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»Kiampfer®

HANS TRIMBORN; Maler und Musiker zugleich schafft er
eruptiv ein Werk nach dem anderen ohne zu fragen, was bringt
es mir ein, was denkt die Welt dariiber, was spricht man iiber
mich? Bescheiden, zu bescheiden lebt er auf eurer schonen Insel
sein Leben, ganz seinem Werk geweiht. Sein Damon treibt ihn
zu produzieren. Keiner Stilart hat er sich verschrieben, aber
kein Stil 1df6t ihn unberiihrt; alles nimmt er mit offenem Sinnen
in sich auf [...].
Norderneyer, geht nicht unachtsam an diesem Kéimpfer voriiber,
sondern zollt ihm, sei es auch nur still, Anerkennung und
Achtung auf die jeder Ringende Recht hat und die ihm
zukommt.

Fried Schmidt-Marlissa'



1. Vorwort

Hans Trimborn: Maler und Musiker; ein Kémpfer — ganz seinem Werk geweiht,
ein Ringender, der alles mit offenem Sinnen in sich aufnimmt, ein Kiinstler, von
seinem D@mon getrieben schafft er eruptiv ein Werk nach dem anderen. Mit
dieser, der Arbeit vorangestellten emphatischen Charakterisierung seines
Freundes Hans Trimborn versucht der holldndische Organist Fried Schmidt-
Marlissa in den Zwanziger Jahren, die Norderneyer auf einen unter ihnen
lebenden Kiinstler aufmerksam zu machen. Ob die Insulaner den Aufruf
allerdings tatsidchlich zum Anlass genommen haben, diesem 'Kdmpfer' ein Recht
auf 'Anerkennung' und 'Achtung' zuzubilligen, wie es der engagierte
Kiinstlerfreund von ihnen fordert, muss dahingestellt bleiben.

Bei ersten fliichtigen Begegnungen mit Gemélden Hans Trimborns hétte ich
selbst mich durchaus schwer getan, den 'Ringenden' in angemessener Weise
anzuerkennen. Denn es waren die Gemélde des populdren ostfriesischen
Kiinstlers Hans Trimborn, seine groBformatigen Meeresansichten und
Landschaften, die mir als 'Kunst am Bau' zunidchst im 6ffentlichen Raum
begegneten. In Banken, Schulen und Hotels in Ostfriesland und ganz
Norddeutschland héngen diese zumeist stimmungsvollen Arbeiten, die sich in
kleineren Ausfithrungen in grofer Zahl auch im Privatbesitz dieser Region
befinden. Allein aufgrund der Kenntnis dieser Werke des Malers hitte ich mir,
obwohl die vom Kiinstler oft reproduzierten Motive sein malerisches Kdnnen
durchaus dokumentieren, eine mehrjéhrige inhaltliche Auseinandersetzung mit
dem (Euvre Hans Trimborns kaum vorstellen kdnnen.

Meine Haltung dnderte sich jedoch grundlegend, als ich 1996 erstmals Zugang
zum Nachlass des Malers erhielt und dort einen ganz 'anderen' Trimborn zu
sehen bekam, dessen umfangreiches Lebenswerk mich in seiner stilistischen und
motivischen Vielfalt iiberraschte. Als Student der Kunstgeschichte in Kdln und
Bonn fielen mir damals vor allem die rheinischen Motive Hans Trimborns als
vollig unerwartetete Werkgruppe im (Euvre des 'ostfriesischen' Malers auf. Dass
der Kiinstler, den ich nach ersten Seherfahrungen im Vorbeigehen als
'Heimatmaler' eingeordnet und gedanklich 'abgeheftet' hatte, im Rheinland, in
Plittersdorf bei Bonn, geboren war, und sein malerisches Jugendwerk dort im
kiinstlerischen Umfeld des Rheinischen Expressionismus entstanden ist, erfuhr
ich im anschlieBenden Gesprich mit Maria Trimborn, seiner Witwe und
Nachlassverwalterin.

Dieser personlichen Entdeckung eines plotzlich beachtenswerten Kiinstlers

folgte die Lektiire der 1988 publizierten Bemerkungen iiber einen vaganten

'Ausschnitt eines Artikels des holldndischen Organisten Dr. Fried Schmidt-Marlissa iiber
seinen Freund Hans Trimborn; undat. [ca. Mitte der 20er Jahre]. Nachlass H.T. [siehe auch
5. Materialsammlung; 5.3. Original Dokumente; [5.3.] (27)].
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Kiinstler von Emanuel Eckardt, einer 1993 veroffentlichten Trimborn-
Monografie von Auguste Rulffes und der Katalogbeitrdge von Ruth Irmgard
Dalinghaus und Peter Reindl zu einer umfassenden Trimborn-Retrospektive im
Landesmuseum Oldenburg 1994°. Die kritische Sichtung dieser Publikationen
und eine erste umfassende Betrachtung von rheinischen Jugendwerken im
Nachlass Hans Trimborns weckten mein Interesse an einer weiterfithrenden
kunsthistorischen Auseinandersetzung mit der frithesten Schaffensphase Hans
Trimborns. Auf Grundlage der bisher erschienen liicken- und fehlerhaften
biografischen und werkkritischen Einordnungen folgte schliesslich eine
interessante Auseinandersetzung mit Leben und Werk des jungen Hans
Trimborn von 1891 bis 1918°. Das rheinische Jugendwerk konnte dabei in den
stilistischen und motivischen Kanon des Rheinischen Expressionismus integriert
werden. Nachdem dieses wichtige Fundament fiir eine weiterfilhrende
chronologische Aufarbeitung des (Euvres geschaffen worden war, interessierte
mich die weitere kiinstlerische Entwicklung Hans Trimborns nach dem 'Ende des
Expressionismus’4, im Anschluss an sein rheinisches Frithwerk, das mit dem
Ende des Ersten Weltkrieges und Trimborns Umzug nach Heidelberg einen
klaren zeitlichen und auch geografischen Abschluss hatte. Allein der
ungeordnete Zustand des Trimborn-(Euvres lieB mich zundchst vor einer
weiterfilhrenden inhaltlichen Auseinandersetzung zuriickschrecken. Nachdem
mir jedoch die Ostfriesische Landschaft als regionale Kulturinstitution den
Auftrag erteilt hatte, ein Werkverzeichnis der Gemélde Hans Trimborns zu
erstellen, lag es nun in meiner Hand, die notwendige werkkritische
Interpretationsgrundlage fiir eine weitere kunsthistorische Einordnung zu
schaffen.

Die zunichst reizvolle Idee, im Rahmen dieser Arbeit eine werk- und
lebensumfassende Darstellung Hans Trimborns zu versuchen, habe ich zu
Gunsten einer griindlicheren und konzentrierten Aufarbeitung einzelner
Werkphasen verworfen. In der vorliegenden Arbeit beschridnke ich mich daher,
ausgehend vom rheinischen Jugendwerk, auf die anschlieBenden Werkphasen in
Heidelberg (1918/ 1919) und auf Norderney bis 1939. In keiner der daran

*Emanuel Eckardt: Zeit fir Hans Trimborn. Bemerkungen iiber einen vaganten Kiinstler. In:
Ausst.-Kat.: Dunkel. Trimborn. Ddnselmann. Emden 1988; S. 46-63 [Eckardt 1988].
Auguste Rulffes: Hans Trimborn. Ein Leben in Bildern. Norden 1993 [Rulffes 1993]; S.
10-14. Ruth Irmgard Dalinghaus:,,Dieses Leben, das ich so liebe..“- Der Bifl der Kobra.
Hans Trimborn — Leben und Werk. In: Ausst.-Kat.: Hans Trimborn 1891-1979. Maler und
Musiker. Oldenburg 1994 [Kat.-Oldenburg 1994]; S. 13-163 [Dalinghaus 1994], S. 19-22.
Peter Reindl: Das Bild des Menschen im Werk Hans Trimborns. In: Ausst.-Kat.: Hans
Trimborn 1891-1979. Maler und Musiker. Oldenburg 1994; S. 169-213 [Reindl 1994].
*Johannes C.B. Janssen: Hans Trimborn: Das Frithwerk 1908-1918. Ein neuer Beitrag zum
Rheinischen Expressionismus. Magisterarbeit der Philosophischen Fakultdt der
Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitit zu Bonn 1996. [Janssen 1996].

*Joan Weinstein. The end of Expressionism. Art and the November Revolution in
Germany 1918-19. Chicago 1990.
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anschliefenden Werkphasen sind, von wenigen Ausnahmen abgesehen, so viele
interessante Gemélde und Werkgruppen entstanden, die als individuelle
kiinstlerische Kommentare zu ihrer Entstehungszeit gelesen werden kénnen.

Fir die ersten dreiBig Schaffensjahre des Kiinstlers kann man dabei sehr
unterschiedliche biografische und (kunst-)historische Entstehungsbedingungen
nachzeichnen: In der rheinischen Biirgergesellschaft der Kaiserzeit entwickelt
der junge Hans Trimborn seine kiinstlerischen Fahigkeiten, die durch Kiinstler
des Rheinischen Expressionismus entscheidend mitgeprdagt wurden. Nach dem
Ende des Ersten Weltkrieges lebt Hans Trimborn als malender Student fiir ein
halbes Jahr in Heidelberg, in einer ersten diffusen Phase gesellschaftlicher
Neuorientierung, die auch in Trimborns Werk dieser Zeit ihren Ausdruck findet.

In der ,,neuen, unruhigen und schnellebigen Zeit«

der Zwanziger Jahre und der
wirtschaftlichen und politischen Umbruchszeit der Dreifliger Jahre greift Hans
Trimborn auf Norderney zeittypische Thematiken auf.

Trotz der Qualitit seiner Arbeiten aus diesen Werkphasen hat Hans Trimborn
als Maler zu Lebzeiten und auch weit iiber seinen Tod hinaus keine angemessene
offentliche Wiirdigung erfahren. Diese Vernachlédssigung der Rezeption resultiert
dabei weniger aus einem Mangel an engagierten Forderern und interessierten
Kunsthistorikern, die es in nahezu allen Lebensphasen des Kiinstlers sehr wohl
immer wieder gegeben hat, als vielmehr aus dessen grundsitzlich ablehnender
Haltung gegeniiber oOffentlichen Pridsentationen seines Schaffens. Dieses
Verhalten kann in der folgenden Auseinandersetzung mit Leben und Werk Hans
Trimborns immer wieder als iiberraschende Konstante dokumentiert werden®.,
Diese Einstellung Hans Trimborns wirkt bis heute nach. Es ist daher das
besondere Verdienst von Rulffes und den Oldenburger Ausstellungsinitiatoren,
das Lebenswerk Hans Trimborns verdffentlicht und damit wichtige
Erinnerungsarbeit geleistet zu haben. Bevor ich mich in der anschliessenden
Rezeptionsgeschichte und der folgenden Lebens- und Werkbetrachtung vor
allem auch mit ihren Publikationen kritisch auseinandersetze, muss die
Bedeutung dieser geradezu archédologischen Vorarbeiten hervorgehoben werden.
Die in diesen Arbeiten erstmals veroffentlichten 'Ausgrabungen’ interessanter
Werke - lange von den populdren Landschaftsgemilden verdeckt — forderten
Fragmente verschiedener interessanter Werkphasen zu Tage, die im folgenden
weiter freigelegt, komplettiert und durch bislang noch unbekannte Werkaspekte

ergénzt werden konnten.

*Stephan Waetzoldt: Einleitung. In: Ausst.-Kat.: Tendenzen der Zwanziger Jahre. 15.
Europiische Kunstausstellung unter den Auspizien des Europarates. Berlin 1977; S. 20-26,
S. 25.

®siche dazu auch die abschlieBende Betrachtung unter '4. Zusammenfassung.



2. Einleitung

2.1. Rezeptionsgeschichte

[...] es gibt nur einen Weg, diesem Maler Hans Trimborn gerecht zu werden,
und der wire: Alles zu sichten und zu sammeln und vieles zu zeigen - hundert,
zweihundert Bilder oder mehr. Nur so und nicht anders liefe sich ein
wichtiger, vielleicht groBer Zeuge dieses Jahrhunderts entdecken [...].”
Das Lebenswerk Hans Trimborns (1891-1979) gelangt zu seinen Lebzeiten nie
in das Blickfeld einer iiberregionalen Offentlichkeit. An einer umfassenden
Prasentation seines Schaffens ist der Kiinstler nicht interessiert. Als
folgerichtige Konsequenz dieser Haltung bleibt auch eine nachhaltige
kunsthistorische Kommentierung und Bearbeitung seines (Euvres lange aus. Erst
1983, vier Jahre nach dem Tod des Malers, werden Gemilde Hans Trimborns in
groBerem Umfang, allerdings nahezu unkommentiert, ausgestellt®. Es folgt 1988
eine Ausstellung der Kunsthalle in Emden/ Stiftung Henri Nannen, in der neben
Werken von Herbert Dunkel und Karl Dénselmann auch einige Arbeiten Hans
Trimborns zu sehen sind’. Im Kontext dieser Ausstellung schildert der Journalist
Emanuel Eckart in einem essayistischen Katalogtext das Leben des ,,vaganten

. 10
Kinstlers*

, allerdings ohne dabei in seinen anekdotenreichen Ausfithrungen
auf einzelne Werke ausfiihrlicher einzugehen.
Im Bewusstsein der Offentlichkeit gilt das umfangreiche Gesamtwerk dieses

11
,wunderbaren Chaoten

, das weit liber seine populdren Darstellungen der
ostfriesischen Landschaft hinausgeht nach wie vor als ebensowenig greifbar wie
der vielseitig begabte Maler und Musiker selbst. Die Beschreibung des (Euvres als
»eine chaotische Hinterlassenschaft, bunt, iiberallhin verstreut und so wenig in
Epochen und Perioden einzuordnen wie Trimborn selbst“!?, verdeutlicht
exemplarisch diese Gleichsetzung der Charakteristik von Kiinstler und Werk.
Eine solche Einschitzung birgt jedoch die Gefahr, im Einklang mit dem
klischeehaften Bild des Kiinstlers auch den ungeordneten Zustand seiner

kiinstlerischen Hinterlassenschaft als authentisch hinzunehmen und in diesem

Sinne sogar zu pflegen. So kann es auch nicht verwundern, dass 1991 im

"Eckardt 1988; S. 49-60, S. 60.

*Kunst in Brookmerland. Hans Trimborn. Rolf Loch. Stuart Heydinger. Schewelingsche
Miihle, Miihlenloog-Marienhafe 1983.

’Dunkel. Trimborn. Dénselmann. Ostfriesland und die Kunst des 20. Jahrhunderts. Eine
Ausstellung der Ludolf Backhuysen Gesellschaft in der Kunsthalle in Emden/ Stiftung
Henri Nannen. Emden 1988.

""Eckardt 1988; S. 49 (Untertitel).

"Eckardt 1988; S. 49.

""Beate Strenge: Dunkels Chaos, Trimmis Lust, Ddonselmanns Ecken. In: Ostfriesland
Magazin. Die Illustrierte fiir Land und Inseln zwischen Dollart und Jadebusen. Nr. 11,
November 1988; S. 78-81 u. S. 100, S. 100.
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Kontext einer umfangreichen Ausstellung zum 100. Geburtstag Hans
Trimborns'® in einem ausstellungsbegleitenden Text der Schluss gezogen wird:
,Kunstgeschichtliche Erklirungen haben seine Bilder nicht notig*'*.

Dieses Diktum bedeutet jedoch mnicht das Ende einer inhaltlichen
Auseinandersetzung mit dem Werk Hans Trimborns. So beschreibt Rulffes 1993
in ihrer Trimborn-Monografie erstmals chronologisch und umfassend das Leben
des Kiinstlers und publiziert dazu Werke aus einigen Schaffensphasen'’ und im
Rahmen einer Trimborn-Retrospektive des Landesmuseums Oldenburg erfiahrt
das (Euvre des Kiinstlers 1994 durch Dalinghaus schlielich eine erste
kunsthistorische Einordnung und Kommentierung. Der Blick auf das
Gesamtwerk soll dabei — im Unterschied zur bisherigen Rezeption — ganz bewusst

nicht von der bislang in den Vordergrund gestellten Kiinstlerfigur abgelenkt

werden. In diesem Sinne betont auch Reindl im Vorwort zum Katalog:

Wir mdchten aber auch aufrdumen mit dem sogar von Trimborn selbst schon

gepflegten Mythos der Tausendsassa-Legende, dal} er alles konne, zu jeder Zeit in

jedem Stil zu malen imstande sei.'®
Ein werkimmanenter Interpretationsansatz, wie er im Kontext der Oldenburger
Retrospektive verfolgt wird, ermdglicht erstmals die verldssliche Zuordnung
vieler Gemélde zu bestimmten Schaffensphasen, so dass die vielschichtige
kiinstlerische Entwicklung Hans Trimborns im jeweiligen Zeitkontext zumindest
iiberblicksartig nachvollzogen werden kann. Zugleich betont Dalinghaus aber
auch, dass die ,,Datierungsproblematik [...] im Hinblick auf eine Einschitzung

“*" wirke. So scheint es

des Gesamtwerkes bisher wie ein Buch mit vielen Siegeln
selbstverstindlich, dass im engen zeitlichen Rahmen der
Ausstellungsvorbereitung das bis dahin nahezu unbearbeitete Werk Hans
Trimborns nicht auf einer fundierten Wissensgrundlage kommentiert und
priasentiert werden konnte'®. Es ist daher auch nicht verwunderlich, dass die
Oldenburger Ausstellungsmacher trotz ihrer aufwindigen Bemiihungen
befiirchten mussten, dass neben den populdren Landschaftsgemilden Hans
Trimborns ,,sein iibriges (Buvre zu versinken droht“'”.

Eine schrittweise Aufarbeitung der einzelnen Schaffensphasen und die

systematische Katalogisierung sdmtlicher Werke musste also der Retrospektive

"“Hans Trimborn. Zum 100. Geburtstag. Kunstkreis Norden. Norden 1991.

"“Hildegard Peters: Hans Trimborn *1891-11979. Norden 1991 [Einlegeblatt in
Abbildungs-Mappe].

“Rulffes 1993.

"Peter Reindl: Vorwort. In: Kat.-Oldenburg 1994; S. 7-9, S.7.

""Dalinghaus 1994, S. 18.

"Dalinghaus betonte in einem Gesprich (1. Februar 2000), dass aus zeitlichen Griinden im
Rahmen der Ausstellungsvorbereitung eine grundlegendere Analyse des Gesamtwerkes nicht
moglich war.

"Kat.-Oldenburg 1994; S. 233.

11



folgen, wollte man nicht Gefahr laufen, den beinahe 'gehobenen Schatz'

endgiiltig zu verlieren.

In dieser Hinsicht besonders gefahrdet war das rheinische Jugendwerk Hans
Trimborns. Zum einen liegt diese Schaffensphase fiir den regional ausgerichteten
Blick auf den 'ostfriesischen' Maler Hans Trimborn geografisch und zeitlich sehr
entlegen und erfdhrt deshalb keine angemessene Aufmerksamkeit. Zum anderen
wird im Kontext der Erforschung des Rheinischen Expressionismus in Bonn
zwar durchaus nach einem Maler 'T." gesucht, den der Rheinische Expressionist
Paul Adolf Sechaus in mehreren Briefen auffillig positiv erwihnt”’. Hier fehlt
jedoch jeder Ansatzpunkt, um dem Monogramm einen Namen, geschweige denn
ein Werk, zuordnen zu konnen.

Bereits in der ersten Publikation des August Macke Haus Bonn e.V. 1991
fordert Miiller Hofstede als notwendige Grundlage fiir eine weiterfithrende
Auseinandersetzung mit der Rheinischen Moderne®' zunichst ausdriicklich den
systematischen  Aufbau einer ,monographisch gesicherten Plattform

22

Rheinischer Expressionismus Ausgehend von August Macke soll das

Augenmerk dabei ,,auch auf seinen Freundeskreis [...] und andere mehr**
gerichtet werden. Die auffillig positive Charakterisierung durch den kritischen
Seehaus”* lisst in diesem Zusammenhang also auch hinter dem Monogramm 'T.'
eine beachtenswerte Kiinstlerpersonlichkeit aus dem direkten Umfeld des
Rheinischen Expressionismus vermuten. Umso mehr muss es deshalb erstaunen,
dass die Identitét dieses Malers trotz Bemiihungen seitens der lokalen Forschung
lange nicht geklart werden konnte. So stellt Dering die unzutreffende Vermutung
an, dass Sechaus mit dem Kiirzel 'T." den Maler Paul Tiiroff gemeint haben
konnte®. In anderem Kontext notiert er hingegen Trimborns Namen, ohne ihn
allerdings mit dem Maler 'T.' in Verbindung bringen zu kdnnen: In einer Liste
der Freunde und Mitschiiler Seehaus’, die Dering nach Ertel’° zitiert, findet sich

unter anderem auch 'Hans Trimborn'. Dass dieser identisch ist mit dem von

*Paul Ortwin Rave. Paul Adolf Seehaus. Briefe und Aufzeichnungen. Bonn 1930 [Rave
1930]; S. 40-41.

*'siche: August Macke Haus Bonn. Nr. 1 Schriftenreihe Verein August Macke Haus Bonn.
Bonn 1991 [August Macke Haus 1]. Hier wird die Epoche der ,Rheinischen Moderne’
zeitlich unterschiedlich definiert: S. 56: ,1900-1932°; S. 57: ,Von der Jahrhundertwende bis
zum Zweiten Weltkrieg’.

*August Macke Haus 1; S. 55.

* August Macke Haus 1; S. 56.

*Zur Charakterisierung P.A. Seechaus’ siehe: Peter Dering: Paul Adolf Seehaus (1891-
1919). Lebensgeschichte, stilkritische und typologische Analyse des malerischen Werkes
eines Rheinischen Expressionisten. Mit einem Werkkatalog des gesamten (Euvre. Phil.
Diss. Bonn 1993 [Dering 1993]; S. 60-61. Mein besonderer Dank gilt an dieser Stelle Dr.
Peter Dering, der mir seine Dissertation. zur Verfiigung stellte.

25Dering 1993; S. 24, Anmerkung 72; S. 45, Anmerkung 153.

*Dering 1993; S. 62, Anmerkung 225. Vergl.: Ertel, K.F.: Paul Adolf Sechaus.
Recklinghausen 1968 [Ertel 1968]; S. 6.
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Sechaus erwihnten 'T.' aus Plittersdorf dokumentierte Trimborn selbst: In seiner
im Nachlass erhaltenen Ausgabe der Sechaus Briefe und Aufzeichnungen
vermerkte er handschriftlich: ,,T = H. Trimborn Plittersdorf a. Rh.«*’.
Abgesehen von Derings Zitat ist die ansonsten unkommentierte Erwihnung
Hans Trimborns bei Ertel die bislang einzige dieses Kiinstlers in einer auf den
Rheinischen Expressionismus bezogenen Publikation. In spiter verdffentlichten
Aufzdhlungen der Seehaus-Freunde, die sich offenbar an Ertel anlehnen, wird
Hans Trimborn nicht mehr aufgefiihrt’®, da dieser Name aufgrund fehlender
Anhaltspunkte nicht mehr mit Sechaus - und damit dem Rheinischen
Expressionismus tiberhaupt - in Beziehung zu setzen war.

Diesem vdlligen 'Verschwinden' Hans Trimborns aus dem Blickfeld der
Forschung des Rheinischen Expressionismus steht eine stetig steigende
Popularitdt des Kiinstlers in Niedersachsen/Ostfriesland gegeniiber. Dort lebte
und arbeitete der Maler und Musiker Hans Trimborn, nachdem er das Rheinland
verlassen hatte, von 1919 bis zu seinem Tod im Jahre 1979. Allein der in
Ostfriesland ungewdhnliche Name 'Trimborn™’ konnte hier vielleicht noch als
Hinweis auf eine nicht-ostfriesische Herkunft des Malers gesehen werden.

In seinem Katalogtext zur Gemeinschaftsausstellung in der Kunsthalle in
Emden/ Stiftung Henri Nannen 1988 geht Eckardt erstmals auch auf Trimborns
Jugendzeit im Rheinland ein’®. Allerdings sind die diesbeziiglichen Ausfiihrungen
noch von Fehlern und Ungenauigkeiten gepragt.

Rulffes stellt 1993 Trimborns rheinische Herkunft zwar verhéltnismiBig
ausfiihrlich dar’', die biografischen Angaben weisen jedoch aufgrund fehlender
Kenntnisse ebenfalls Defizite und fehlerhafte FEinschiatzungen auf. Die
freundschaftliche Verbindung des Malers zum Rheinischen Expressionisten P.A.
Seehaus wird hier allerdings schon deutlich herausgestellt. Damit ist aus der
Perspektive der aufkommenden Trimborn-Forschung der biografische
Zusammenhang mit Sechaus und dem Rheinischen Expressionismus bereits
hergestellt und auch publiziert.

Eine stilistische Einordnung des rheinischen (Euvres kann im Rahmen der
Ausfiihrungen von Rulffes {iber schlissige, jedoch nur kurz angedeutete
Vergleiche zu August Macke und Paul Adolf Seehaus nicht hinaus gehen.

Datierungsversuche der zumeist undatierten Werke werden auBerdem nicht

“"Eine Ausgabe von [Rave 1930] befindet sich im Nachlass H.T. [Hinzufligung v. eigener
Hd. auf S. 40]; [5.3. (3)].

7. B. in Ausst.-Kat.: Paul Adolf Sechaus 1891-1919. Stidtisches Kunstmuseum Bonn
im Haus an der Redoute. Bonn Bad Godesberg 1982; S. 21.

“Der Name ,Trimborn’ ist vor allem in Kéln und Bonn anzutreffen und stammt
urspriinglich aus der Eifel. Siehe dazu auch Hans Bahlow: Deutsches Namenlexikon.
Familien- und Vornamen nach Ursprung und Sinn erklért. Miinchen 1967; S. 523.
“Eckardt 1988; S. 50-52.

“Rulffes 1993; S. 9-14.
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ernsthaft unternommen und waren auch kein primires Anliegen der Autorin®.
Vielmehr legt Rulffes den Schwerpunkt ihrer Ausfiihrungen auf den narrativen
Gehalt des trimbornschen Lebens. Dabei stiitzt sie sich vor allem auf Gespriache
mit Maria Trimborn®, was gerade in Hinblick auf Trimborns rheinische
Jugendzeit und seine anschlieende zwanzigjdhrige Lebens- und Schaffensphase
auf Norderney problematisch ist™*.

Im Zuge der umfassenden Retrospektive 1994 im Landesmuseum Oldenburg
wird das rheinische Frithwerk zwar als ,.eigenstindige Gruppe”” bezeichnet,
zugleich aber in der Gesamtbetrachtung des (Euvres auch als ,,Studien®
qualifiziert, in denen Trimborn ,seine eigene Art noch nicht gefunden hat**°.
Eine ,offensichtliche Anlehnung an Paul Klee und Christian Rohlfs*’’, die
Dalinghaus auflerdem betont, mag auf einige wenige Gemailde zutreffen, in der
Gesamtbetrachtung des rheinischen (Euvres ist diese Gewichtung jedoch nicht
nachvollziehbar. Auch im biografischen Kontext bietet der Katalog kaum neues
Material zu Trimborns Jugendzeit im Rheinland. Peter Reindl verweist
diesbeziiglich vielmehr auf Rulffes’®.

Durch meine Arbeit’® iiber das rheinische Jugendwerk Hans Trimborns konnte
ich 1996 die fritheste Schaffenszeit des Kiinstlers aus diesem toten Winkel
kunsthistorischer Betrachtung hervorholen und Trimborn in den personellen
Kanon des Rheinischen Expressionismus eingliedern. Ein weiterer 'Baustein’
kann so in das monografische Fundament dieser losen Kiinstlergemeinschaft

eingefiigt werden*’.

Der an die rheinische Werkphase anschlieBende kurze Aufenthalt Hans
Trimborns in Heidelberg wurde in dhnlicher Weise wie das Jugendwerk aufgrund
der geografischen und zeitlichen Distanz zu seiner ostfriesischen Wahlheimat
kunsthistorisch bislang nur marginal betrachtet. Rulffes widmet Trimborns

Heidelberger Aufenthalt zwar ein eigenes Kapitel*'. Auf Grundlage der

*Gespriich mit Auguste Rulffes im Mai 1996.
PRulffes 1993; S. 6.
**Maria Trimborn lernte Hans Trimborn erst 1940 kennen, also nachdem der Kiinstler
Norderney verlassen hatte. [hre Informationen zu Trimborns in dieser Arbeit thematisierten
Lebens- und Schaffensphasen bis 1939 sind deshalb von Erinnerungen an relativ seltene
diesbeziigliche AuBerungen H.T.s abhingig.
*Dalinghaus 1994; S. 13-163, S. 21.
Yebd.; S. 22.
“ebd.; S. 21.
*peter Reindl: Vorwort In: Kat.-Oldenburg 1994:, Anstelle eines ausflihrlichen
biographischen Beitrags im Katalog verweisen wir auf die soeben [...] erschienene
giographie Hans Trimborns [...]; S. 7-9, S.9.

Janssen 1996.
“Meine biografischen und werkimmanenten Erkenntnisse iiber das Frithwerk Hans
Trimborns habe ich durch Vortrage und Ausstellungen sowohl in Norden als auch in Bonn
veroffentlicht, um die Bedeutung dieser bislang als kaum relevant erachteten bzw.
unbekannten Schaffensphase Hans Trimborns auch 6ffentlich zu manifestieren.
*Rulffes 1993; S. 15-16.

14



Erkenntnisse von 1993 entsteht allerdings in der Gesamtbetrachtung ein
falsches Bild dieser Zeit. Die ,groBen, von Lebensfreude Ileuchtenden
Landschaften”, die Trimborn in diesem ,unglaublich dichte[n], fruchtbare[n]
Jahr“** gemalt haben soll, sind nicht in Heidelberg entstanden. Nach heutigem
Wissensstand konnen lediglich zwei Gemélde der Heidelberger Schaffenszeit
sicher zugeordnet werden. Das Gemailde Sterbezimmer [Abb.057], fraglos eines
der wichtigsten Werke der rheinischen Schaffensphase, ordnet Rulffes der
Heidelberger Zeit zu und setzt es in Kontrast zur ,,Heiterkeit und Gelostheit der
Malerei des Rheinischen Expressionismus® Einerseits wird so dem rheinischen
Jugendwerk ein fiir die kunsthistorische Einordnung dieser Phase wichtiges
Gemailde abgesprochen, anderseits entsteht durch die Zuordnung zur Heidelberger
Schaffensphase aber auch ein falscher Eindruck von Trimborns Schaffen in
dieser Ubergangszeit.

Dalinghaus bezeichnet die halbjihrige Heidelberger Ubergangsphase als ,,duBerst

44 . . . . .
“** im Leben Hans Trimborns, ohne jedoch eine dieser

wichtige Station
Bewertung angemessene Betrachtung anschlieBen zu konnen. Zwar betont
Dalinghaus einerseits, dass ,,von den Gemaélden [...] nur wenige und diese ohne
eindeutigen Nachweis der Heidelberger Zeit zuzurechnen® sind, anderseits zdhlt
sie jedoch ,aufgrund des Alters des Dargestellten [...] ganz sicher das
'Selbstbildnis an der Staffelei' [...] zu diesen Bildern“*’. Auch ,zwei in
altmeisterlicher Manier gemalte[r], [...] Frauenbildnisse [...] und schliesslich das
"Portriit eines Alten' [...]**® ordnet sie der kurzen Heidelberger Schaffenszeit zu.
Die hier erwdhnten Gemélde sind jedoch allesamt erst in spiteren Werkphasen
der Zwanziger Jahre entstanden. Dalinghaus mull so - wie bereits Rulffes - einen
falschen Eindruck von Umfang und Art des trimbornschen Schaffens in
Heidelberg vermitteln. Die Bedeutung der Heidelberger Skizzenbiicher, die
zeittypische Motiv-Verdnderungen im Vergleich zwischen dem rheinischen
Jugendwerk (1908-1918) und der nachfolgenden Schaffenszeit auf Norderney
(1919-1939) erst nachvollziehbar machen, stellt Dalinghaus aber bereits
deutlich heraus®’.

Auch in ihrer Darstellung der Norderneyer Werk- und Lebensphase*® Hans
Trimborns verfolgt Rulffes ihren lesenswerten erzdhlerischen Ansatz, der sich in
erster Linie auf miindliche Uberlieferungen stiitzt. Eine authentische Darstellung
dieser Lebenszeit des Kiinstlers auf der ostfriesischen Insel wird dabei allerdings

nicht erreicht.

“alle Zitate Rulffes 1993; S. 15.
“Rulffes 1993; S. 15.

“Dalinghaus 1994; S. 22.

“alle Zitate Dalinghaus 1994; S. 25.
“Dalinghaus 1994; S. 25.
“"Dalinghaus 1994; S. 32.

“Rulffes 1993; S. 30-39.
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Im Rahmen der Oldenburger Trimborn-Retrospektive wird diese Schaffensphase
Hans Trimborns von Dalinghaus hingegen sehr ausfiihrlich kommentiert.
Wichtige Motivgruppen der Zwanziger Jahre werden von ihr ebenso erfasst wie
auch der in dieser Zeit wichtige Kontakt Hans Trimborns zur
Kiinstlergemeinschaft in Worpswede, vor allem zu Bernhard Hoetger. Es ist das
Verdienst von Dalinghaus, die besondere kunsthistorische Bedeutung der frithen
Norderneyer Schaffensphase im Lebenswerk Hans Trimborns erkannt zu haben.
Auf Grundlage eines bis dahin nahezu unkommentierten und ungeordneten
Nachlasses und der bereits erwdhnten kurzen Einarbeitungszeit hat Dalinghaus
erstaunlich viele Aspekte dieser Schaffenszeit herausarbeiten konnen. Die
zweifellos schwierigen Bedingungen wihrend dieser 'Pionierarbeit’ erlauben
jedoch an vielen Punkten nur liickenhafte und zwangslaufig auch unzutreffende
Einschiatzungen des (Euvres. Dalinghaus® Ausfilhrungen missen aber
zweifelsohne als wichtige Grundlage fiir eine notwendige weiterfithrende
Auseinandersetzung angesehen werden.

In Folge der Oldenburger Retrospektive wird Hans Trimborn auch in den
biografischen Anhang der Neuauflage von Rainer Zimmermanns Ausfiihrungen
iber die verschollene Generation, die Maler des Expressiven Realismus
aufgenommen®’. Der Autor versammelt zwischen 1890 und 1905 geborene
Kiinstler, die auch nach dem Ersten Weltkrieg weiterhin einem expressiven
kiinstlerischen Ansatz folgten. Diese Kiinstler-Generation musste, so
Zimmermann, aufgrund einer Konzentration der kunsthistorischen Rezeption
auf andere Kunstrichtungen wie Dadaismus, Neue Sachlichkeit oder Surrealismus
lange als 'verschollen' angesehen werden’’.

Die Aufnahme des 'verschollenen' Hans Trimborn in diesen Kiinstlerkreis ist
insofern von Bedeutung, als der Kiinstler und sein Werk hier erstmals
iiberregional eine kunsthistorische Einordnung erfihrt. Umso bedauerlicher ist
es, dass die dokumentierten Lebensdaten, offenbar basierend auf einer fliichtigen
Lektiire des Oldenburger Ausstellungskataloges, fehler- und liickenhaft sind und
hinter die diesbeziiglichen Ausfilhrungen von Dalinghaus sogar noch
zuriickfallen. Es ist dennoch die ungenommene Leistung von Zimmermann mit
seiner Sammlung der Kiinstler vergleichbarer expressiver Provenienz ein solides
Fundament fiir die Auseinandersetzung mit Kiinstlern #hnlicher stilistischer
Auspragung geschaffen zu haben. Ein Werk- und Biografievergleich zwischen
Hans Trimborn und einigen von Zimmermann kommentierten Kiinstlern zeigt
Gemeinsamkeiten, die fiir die kunsthistorische Einordnung des Trimbornschen

Schaffens von Bedeutung sein werden. Allerdings miissen die Ausfithrungen

“Rainer Zimmermann: Expressiver Realismus. Die Malerei der verschollenen Generation.
Miinchen 1994 [Rainer Zimmermann 1994]; S. 454.
**Rainer Zimmermann 1994; S. 46.
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Zimmermanns immer wieder kritisch gegengelesen werden. Allzuoft néhert sich
der Autor in seiner positiven Einschitzung der Kiinstler des FExpressiven
Realismus stilistisch dem expressiven Duktus der besprochenen Werke an’' und
polemisiert zugleich in unangemessener Weise gegen andere Kunstrichtungen.
Seine Einschdtzung, dass ,,[...] in manchem einfiltigen Gemilde eines naiven
Malers [...] mehr menschlicher Traum ans Tageslicht [tritt] als in vielen Bildern

“2" kann kaum als Grundlage einer sachlichen

professioneller Surrealisten
Einordnung der Kiinstler des Expressiven Realismus® dienen. Zimmermanns
Ausfiihrungen sind dariiber hinaus immer wieder von fast trotzigen Versuchen
einer hierachischen Kunstgeschichtsschreibung zu Gunsten der FExpressiven

Realisten gepragt:

So kam es bei den Besten zu auflerordentlichen Leistungen, die - davon sind wir
iiberzeugt - die gleichzeitigen Versuche der Neuen Sachlichkeit, des Surrealismus
und die Fortsetzung der ungegenstéindlichen Malerei an schopferischer Kraft und
Zukunftstrichtigkeit iibertreffen.™

Zimmermanns unzweifelhaftes Verdienst einer umfassenden Sammlung von
Kiinstlern des Expressiven Realismus, die als Standardwerk angesehen werden
muss, wird durch diesen fragwiirdigen methodischen Ansatz meines Erachtens
leider relativiert. Bei der Einordnung von Trimborns Werk in den Zwanziger
und Dreifiger Jahren auf Norderney werde ich diese Anthologie daher zwar als
wichtige Grundlagenarbeit zitieren, zugleich aber die einseitige Betrachter-
Haltung Zimmermanns fiir meine Einordnung des Kiinstlers Hans Trimborn

nicht ibernehmen.

2.2. Grundlagen der vorliegenden Arbeit

Das Problem, die Gemilde Hans Trimborns ohne grundlegende
Datierungsvorarbeit einer werkkritischen Einordnung zu unterziehen, erweist
sich sowohl in der Arbeit von Rulffes als auch bei Dalinghaus und Reindl. Als
unabdingbare ~ Voraussetzung fir meine  weiterfiilhrende  inhaltliche
Auseinandersetzung mit dem umfangreichen malerischen Werk des Kiinstlers
muBte daher zunichst eine zuverldssige stilkritische Bearbeitung des (Euvres
erfolgen. Es kann deshalb als besonders gliicklicher Umstand angesehen werden,
dass, parallel zu meiner Arbeit an der vorliegenden Publikation, im Auftrag der
Ostfriesischen Landschaft ein Werkverzeichnis der Gemilde erstellt werden
konnte. Dieses Gemaéldeverzeichnis stellt das wesentliche Fundament fiir meine

Werkbetrachtung dar.

*'z.B. Rainer Zimmermann 1994, Er [Kurt v. Unruh; J.J] beobachtet das Licht, das Atmen
der Erde, die Regung der Bédume im Wind, die stummen fliichtigen Geisterschlachten im
riesigen Himmel®; S. 21.

52ders.; S. 46.

Sders.; S. 11.
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Allein fiir die hier bearbeitete Schaffenszeit Trimborns von 1908 bis 1939 sind
im Werkverzeichnis {iiber siebenhundert Gemilde dokumentiert. Bei dieser
auBlergewohnlich hohen Anzahl kann natiirlich nicht jede Arbeit des Malers in
meine  Betrachtung einbezogen werden. In meinen thematischen
Schwerpunktsetzungen habe ich mich vielmehr darum bemiiht, die (kunst)-
historisch relevanten Aspekte im Schaffen Hans Trimborns herauszuarbeiten
und zu kommentieren. Dabei beziehe ich mich in erster Linie auf das
aufgearbeitete malerische Schaffen des Kiinstlers. Trimborns grafische Arbeiten
werden nur dann einbezogen, wenn sie einer Werkgruppe inhaltlich und zeitlich
eindeutig zugeordnet werden kdnnen. In die 'Grauzone' des sehr umfangreichen
und bislang nicht systematisch aufgearbeiteten grafischen (Euvres mdchte ich
mich bewusst nicht begeben. Die Fehldatierungen, und vor allem die daraus
resultierenden Fehldeutungen, wie sie sich bei Rulffes und Dalinghaus zwingend
ergeben, sollen nicht durch einen voreiligen Einbezug der Zeichnungen
wiederholt werden.

Kiinstlermonografien erwecken allzuleicht den Eindruck einer umfassenden und
authentischen Darstellung des betrachteten Kiinstlerlebens. Diesen Anspruch
mochte und kann ich mit meiner Darstellung der Lebens- und Werkphasen Hans
Trimborns bis 1939 ausdriicklich nicht erheben. Zu viele Gemélde des Kiinstlers
sind nicht mehr erhalten, zu viele Namen, dic Trimborn in sein Skizzenbuch
notierte, konnte ich nicht zuordnen, zu viele Zeitzeugen leben nicht mehr, zu
viele Reisen des Kiinstlers konnten in Zweck und Ziel nicht mehr nachvollzogen
werden, zu gering ist mein fachliches Wissen iiber die Kompositionen des
Musikers Hans Trimborn, die noch nicht wissenschaftlich aufgearbeitet wurden.
Ich verstehe meine Arbeit daher also ausdriicklich als eine Anndherung an die

Person und das Werk Hans Trimborns.

Bei meinen Recherchen im Nachlass Hans Trimborns konnte ich in den
vergangenen Jahren den Bestand an Gemélden, Grafiken, Skizzenbiichern und
bisher groftenteils unbekannten biografischen Dokumenten ausfiihrlich sichten.
Erstmals konnten in der vorliegenden Arbeit auch Briefe aus der privaten
Korrespondenz Hans Trimborns von 1915 bis 1939 in die Betrachtung mit
einbezogen werden. Zum einen dokumentieren diese Briefe eine Vielzahl von
Lebensduflerungen, die den Menschen und Kiinstler charakterisieren, der

1“54

»Expressionismus als Lebensgefiihl*>" wird bei der Lektiire vieler dieser Briefe

unmittelbar nachvollziehbar, zum anderen sind sie auch als biografische

**Ausst.-Kat.: Expressionismus als Lebensgefiihl. Briicke. Blauer Reiter. Rheinischer
Expressionismus. Nr. 19 Schriftenreihe Verein August Macke Haus Bonn. Bonn 1996.
[August Macke Haus 19].
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'Datentrdger', die bestimmte, teils noch nicht bekannte, Lebensstationen
Trimborns festhalten, von erheblicher Bedeutung.

Auch die wichtigen Erkenntnisse erstmaliger Recherchen 'vor Ort', also vor
allem im Rheinland, in Heidelberg, auf Norderney, in Hamburg, Bremen und
Worpswede, werden in die Werkbetrachtung mit einbezogen, so dass Fehler und
Ungenauigkeiten bisher publizierter Trimborn-Biografien korrigiert und deren
Informationsliicken in wesentlichen Teilen geschlossen werden konnten. Allein
die Recherche in zwanzig Jahrgingen der Norderneyer Badezeitung’® erbrachte
eine Vielzahl interessanter Erkenntnisse iiber den '6ffentlichen Trimborn', die
wesentlich zur Erhellung der betrachteten Lebenszeit beitragen. Diese
Zeitungsartikel und viele weitere bislang unbekannte hier erstmals publizierte
Dokumente werden am Ende dieser Arbeit in einer umfangreichen
Materialsammlung zusammengefasst’®.

Im Rahmen der monografischen  Ausfilhrungen sollen einerseits
charakteristische Besonderheiten der spezifischen Kiinstlerbiografie Hans
Trimborns aufgezeigt, andererseits aber auch auffillige Gemeinsamkeiten mit
Kiinstlern seiner Generation und einer vergleichbaren kiinstlerischen oder
biografischen Provenienz benannt

werden. Die untrennbaren Wechselbeziehungen von Biografie, kiinstlerischem
Umfeld, Zeitkontext und Werk sollen in einer durchgidngigen

Gesamtbetrachtung herausgearbeitet werden.

“Badezeitung und Anzeiger zugleich Kur- und Fremden Liste fir das Nordseebad
Norderney. Amtliche Zeitung fiir die BadeVerwaltung und die Gemeinde Norderney.
gBadezeitung].

°5. Materialsammlung.
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3. Leben und Werk

3.1. Hans Trimborn im Rheinland (1891-1918)

Meine ganze Freude ist immer, nach Plittersdorf zum T. rauszufahren, jede
Woche mehrere Male. T. entwickelt sich ganz famos - auch als Maler. Er hat
ein  eminentes Naturgefithh und eine fast gefihrlich leichte
Ausdrucksmaoglichkeit. Z. B. malten wir einen Nachmittag zusammen drauf3en,
und in der gleichen Zeit, in der ich mit Miihe ein Bildchen bescheidenen
Formats fertigbrachte, malte er 5 (schreibe fiinf) Leinwiinde voll, teils solche
erheblichen Formats. Ich war selten so verbliifft wie an dem Abend, als wir
unsere jeweilige Tagesleistung verglichen.”’
Paul Adolf Seehaus

3.1.1 Kindheit und Jugend im Rheinland

Hans Trimborn wird am 2. August 1891 in Plittersdorf bei Bonn geboren und
bereits drei Tage spéter in der St. Marienkirche Bad Godesberg auf den Namen
'Johannes"® getauft. Trimborns Vater, Johann oder Jean Trimborn®’, wird in
den Godesberger Adressbiichern seit 1911 als Gaswerkssekretir gefiihrt®. Uber
die Mutter, Margarethe Trimborn, geborene Koep, ist wenig bekannt. Sie stirbt
bereits 1898 im Alter von 27 Jahren an Tuberkulose. Bedingt durch den frithen
Tod der Mutter verlagert sich das alltidgliche Leben vom elterlichen Haus in der
BiichelstralBe 21 zur nahen Gastwirtschaft Trimborn, die von den GroBeltern
gefiihrt wird’'. Hans Trimborn und seine jiingere Schwester Anni leben dort bis
zur erneuten Hochzeit des Vaters 1902%%,

Als eine erste kiinstlerische AuBerung des neunjihrigen Schiilers® ist die
schiilerhaft-ordentlich ausgetuschte Zeichnung eines Platanenblattes von 1900
im Nachlass erhalten. Seine besondere musische Begabung kann der junge
Trimborn in der groBelterlichen Gastwirtschaft ausleben. Dort steht ein Klavier,

auf dem der junge Trimborn iibt und offenbar schon bald die Géste unterhalten

*"Paul Adolf Seehaus an Hans Kurella; Bonn, 27. X. 15. In: Rave 1930; S. 41.
*Taufregister der Katholischen Gemeinde St. Marien in Bad Godesberg. 17.1.1880-
2.1.1898. 1891, Nr. 60. Als Taufpatinnen werden Johanne Kaeuffer aus Friesdorf und
Barbara Koep aus Poppelsdorf angegeben.

*Lt. Geburtsurkunde [Nachlass Hans Trimborn] ,Johann‘, ansonsten zumeist Erwdhnung
als ,Jean‘ (z.B. in den Godesberger Adressbiichern seit 1911). Der Vater wurde am 17. Mai
1865 in Plittersdorf geboren.

% Adressbiicher Bad Godesberg ab 1890. Stadtarchiv Bonn. Seit 1924 wird Jean Trimborn
hier als Obersekretér bei den Gas-Elektr.- u. Wasserwerken bezeichnet.

®'Gastwirtschaft Trimborn in der TurmstraBe 5. Erwihnung in: Alfred Wiedemann:
Geschichte Godesbergs und seiner Umgebung. Godesberg 1920; S. 253. Heute an gleicher
Stelle: Hotel Hof von Holland garni. Trimborns GroBvater viterlicherseits, Hermann
Trimborn, war dort Gastwirt. Die GroBmutter, Anna Maria Trimborn, geborene Kéufer,
fiihrte den Gastwirtschafts- und Hotelbetrieb nach dem Tod ihres Mannes allein weiter. Ein
Bruder des GroBvaters betrieb dort eine Béckerei. Er diente dem Schiiler Hans Trimborn bei
seinen ersten zeichnerischen und malerischen Versuchen als hdufigstes Motiv ('Patohm’;
siche Abb.001).

“Er heiratete am 13. April 1902 Theresia Kurth. siche: Liber Matrimonialis 1896-1936
(20. Februar) der St. Marien Gemeinde Bad Godesberg. Eintrag 1902, Nr. 12.

“seit 1897 besuchte Hans Trimborn [H.T.] die Volksschule in Plittersdorf.
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kann®. Sein musikalisches Talent erkennt auch der Pfarrer seiner
Taufgemeinde Dr. Winter, der den Messdiener und Chorknaben Hans Trimborn
in seiner Kirche an der Orgel unterrichten ldsst. Winter ist gleichzeitig auch
Griinder und Leiter des Hubertinums, der ersten hoheren Privatschule fir
Knaben am Ort®, die Trimborn seit 1904 besucht. Hier werden die Schiiler auf
die Untersekunda eines Gymnasiums oder Realgymnasiums vorbereitet. Auch
Trimborn wechselt nach zwei Jahren als Untertertianer auf das Konigliche
Gymnasium®® nach Bonn. Anlisslich der Silberhochzeit Kaisers Wilhelm II. soll
er sich mit einem Gedicht personlich um die Aufnahme beworben haben®’.

Die wenigen erhaltenen Bleistiftskizzen und Tuschzeichnungen aus dieser Zeit®®
dokumentieren das Bemiihen des 15-jdhrigen Schiilers um eine detailgenaue
Wiedergabe des Dargestellten. Dabei ist es vor allem seine direkte familidre und
dorfliche Umgebung, die er immer wieder als Bildmotiv wihlt. Diese frithen,
sorgfiltig ausgefiihrten Arbeiten lassen eine besondere kiinstlerische Begabung
Hans Trimborns noch nicht erkennen. Eine deutliche Steigerung seiner
kiinstlerischen Aktivitidten - zu den Zeichnungen kommen nun erste Gemaélde
hinzu - ist fiir das Jahr 1908 festzustellen.

Bei einem der ersten erhaltenen Gemaélde Trimborns, Patohm vor dem Ofen
[Abb.001] aus dem gleichen Jahr, wird der alte Mann in &hnlicher Weise in
Szene gesetzt. Auch hier nimmt der junge Maler die Position des Beobachters
ein. Reindl bemerkt vollig zu Recht die ,,genrehafte Art“®® der Darstellung. Das
dominierende Braun, als 'warme', herbstliche Farbe, palit zu der Szene des sich
vor dem Ofen wiarmenden Mannes. Trimborn zeigt sich hier noch ganz einem
herkdmmlichen, traditionellen Stil verpflichtet. In Motivik und Farbgebung
erinnert die Szene vor allem an Genre-Darstellungen des deutschen
Impressionismus. Exemplarisch kann hier ein Gemélde Max Liebermanns in
Bildkomposition und Farbgebung vergleichend betrachtet werden. In Der alte
Lotse- Alter Fischer in Interieur von 1890 [Abb.002] weist die Lichtbehandlung
im Raum bei dem 43-jdhrigen Hauptvertreter des deutschen Impressionismus
natiirlich eine andere malerische Qualitdt auf, als sie bei der Umsetzung des

Schiilers Hans Trimborn zu erwarten wéire. So bleibt es in erster Linie auch die

*handschriftl. Erinnerung H. T. in einem Skizzenbuch [Skibu] 1919. Nachlass H.T.

“siehe dazu: Dietrich Horoldt; Manfred von Rey (Hrsg.): Geschichte der Stadt Bonn. Band
4: Dietrich Horoldt (Hrsg): Bonn. Von einer franzosischen Bezirksstadt zur
Bundeshauptstadt 1794-1989. Bonn 1989; S. 384. Siehe auch: Heinrich Seufert: Junge
Stadt am alten Strom. Rund um die Godesburg. Bonn 1962; S. 12.

“Heute: ,Beethoven Gymnasium’.

“Miindl. Uberlieferung durch Maria Trimborn. Kaiser Wilhelm II. (1859-1941) heiratet
1881 Auguste Viktoria von Schleswig-Holstein-Sonderburg-Augustenburg (1858-1921).
Insofern fallt Trimborns Wechsel an das Bonner Gymnasium 1906 tatsdchlich mit der
Silberhochzeit des Kaiserpaares zusammen.

®Einige wenige Zeichnungen aus der zeit zwischen 1900 und 1906 befinden sich im
Nachlass H.T.

“Reindl 1994; S. 169.
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vergleichbare héusliche und biirgerliche Inszenierung, sowie die Wahl der
Grundfarbe, die beide Gemilde miteinander verbindet.

Einige Zeichnungen und das kleinformatige Gemaélde Plittersdorfer Gasse im
Schnee von 1909 [Abb.003] =zeugen von Trimborns fortwédhrender
kiinstlerischer Auseinandersetzung mit Farbgebungen und Bildkompositionen in
den folgenden zwei Jahren. Trimborn wird vermutlich auch von der neuen
stddtischen und schulischen Atmosphire inspiriert - etwa durch die Freundschaft
zu seinem Mitschiiler Paul Adolf Seehaus. Auch vom Zeichenlehrer der Schule,
dem Dering fiir die kiinstlerische Entwicklung des jungen Seehaus Bedeutung
beimisst’’, mag er profitiert haben

Die Darstellung Akt auf Boot sitzend von 1911 [Abb.004] dokumentiert
schlieBlich einen ambitionierten Versuch der Bearbeitung eines 'klassischen'
akademischen Motivs. Ungelenk, in kiinstlicher Pose sitzt der Nackte hier auf
dem Rand des Ruderbootes am Uferrand und ist so die zentrale Figur einer
missgliickten malerischen Umsetzung des Themas durch den Autodidakten Hans
Trimborn. Das im gleichen Jahr entstandene kleinformatige Werk Weg am
Rhein [Abb.005] kann in seinem kompositorischen Gesamteindruck und auch in
seiner malerischen Umsetzung echer iiberzeugen. Vor allem unter formalen
Aspekten weist der Weg am Rhein dabei interessante Parallelen zu August
Mackes Weg am Waldesrand [Abb.006] auf, den dieser ein Jahr zuvor als
Dreiundzwanzigjdhriger am Tegernsee malt: ,,Das Thema des Bildes ist denkbar
schlicht: An einem Waldesrand schlidngelt sich ein Weg entlang®’' beschreibt
Dering kurz den wesentlichen und ‘'unspektakuldren' Bildinhalt. Diese
grundlegende Thematik ist es auch, die beide Arbeiten zundchst miteinander
verbindet. Dering erkennt in Mackes Malweise eine 'impressionistische
Grundhaltung'’?, die auch fiir Trimborns ein Jahr spiter entstandenen Weg am
Rhein festzuhalten ist. Das dominierende Griin - teilweise schimmert die
Leinwand durch - erhélt eine flichenauflosende Akzentuierung durch das
Hinzusetzen einiger blauer Pinselstriche. Wenn auch der malerische Ausdruck
hier nicht die Qualititen August Mackes aufweist, so dokumentiert dieses kleine
Gemailde doch das zunehmende Farbgefiihl und die malerische Begabung des 20-
jéhrigen Hans Trimborn, der seine Motive nach wie vor zumeist aus seiner
unmittelbaren Umgebung wéhlt.

Die enge Bindung an das kleine Heimatdorf, wie sie an der Motivwahl
nachvollziehbar ist, wird zur gleichen Zeit auch durch ein ganz anderes

Engagement Hans Trimborns deutlich: er tritt in den neugegriindeten

"Dering 1993; S. 26. Sechaus erwihnt den Zeichenlehrer in einem Brief an Hans Kurella
vom 5. XII. 1912. In: Rave 1930; S. 12.

"'Peter Dering: August Macke [iiber Weg am Waldesrand). In: August Macke Haus 16; S.
76-77, S.76.

"ebd.; S. 77.
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Godesberger FuBlballverein (GFV) ein. Das Foto in einer Jubildumsschrift des
Vereins von 1933 zeigt ihn in ldssiger Haltung im FuBballdress (unt. 1i.), ganz
und gar nicht in der Pose eines jungen, ambitionierten Kiinstlers [Abb.007].
Trimborn beschrénkt sich als Autodidakt vielmehr auf die Lektiire bestimmter,
damals populirer Biicher, wie etwa Friedrich Naumanns Form und Farbe”, oder
auch Dr. Bredts Abhandlung iiber Sittliche oder Unsittliche Kunst'*. Hier ist ein
deutlicher Unterschied zu anderen jungen Kiinstlern seiner Zeit und Umgebung
erkennbar, die den Weg einer fundierten kiinstlerischen Ausbildung deutlich
konsequenter gehen. Helmuth Macke etwa - ebenfalls 1891 geboren - ist in
diesem Alter bereits seit zwei Jahren auf der Krefelder Kunstgewerbeschule bei
Johann Thorn-Prikker”” und teilt sich dort mit Heinrich Campendonk ein
Atelier’®. Seine ganze Konzentration ist auf eine Weiterentwicklung der
kiinstlerischen Fahigkeiten ausgerichtet’’.

Es ist auBerdem zu vermuten, dass Trimborns Engagement fiir die Musik zu
dieser Zeit zumindest ebenso stark ausgeprigt ist, wie sein Bemithen um die
bildende Kunst. Die Stadt Bonn, die August Macke 1910 aus seiner Sicht als
Maler gegeniiber Franz Marc noch als ,,Rentnerstadt bezeichnet, in der alles

78

»sehr still, seriés und unauffillig sei, war, wie Eberhard Marx betont,

traditionell schon damals mehr der Musik als den bildenden Kiinsten

“” " Trimborns Improvisationskunst am Klavier wie auch sein

zugeneigt
Repertoire an klassischen Stiicken haben zu dieser Zeit bereits ein beachtliches
Niveau erreicht. In den Privatriumen einer Frau Neubauer aus Bonn nimmt er
an einem wochentlich stattfindenden Musiksalon teil. Hier lernt er die
Beethoven-Interpretin  Elly Ney® und den Komponisten Ernst-Lothar von

Knorr®' kennen. Dieser schreibt spiter in seinen Lebenserinnerungen:

Hans Trimborn [...] war als Maler und als Pianist und Komponist hoch begabt. Aus
dieser Begegnung wurde eine enge Freundschaft, die fiir mein ganzes Leben von
Bedeutung werden sollte, denn Trimborn lenkte mein Interesse auf das Gebiet der
bildenden Kiinste.”

PFriedrich Naumann: Form und Farbe. Berlin-Schoneberg 1909.

"Dr. E.W. Bredt: Sittliche oder Unsittliche Kunst. Miinchen *1910.

"siehe Paul Wember: Johann Thorn Prikker. Glasfenster. Wandbilder. Ornamente 1891-
1932. Mit einem Werkverzeichnis von Johannes Cladders. Krefeld 1966.

siche Andrea Firmenich: Heinrich Campendonk. 1889-1957. Leben und
expressionistisches Werk. Mit einem Werkkatalog des (Euvres. Recklinghausen 1989.
"siche Ausst.-Kat.: Helmuth Macke 1891-1936. Gemilde. Aquarelle. Zeichnungen.
Miinster/ Bonn 1984. Daten und Dokumente zur Biographie; S. 11-36.

"Wolfgang Macke (Hrsg.): August Macke - Franz Marc. Briefwechsel. KoIn 1964; S.25.
PEberhard Marx: Vorwort. In: Ausst.-Kat: August Macke und die Rheinischen
Expressionisten aus dem Stidtischen Kunstmuseum Bonn. Hannover 1979; S.7.

*Elly Ney. Erinnerungen und Betrachtungen. Aschaffenburg 1957; S. 23-34, S. 99-114.
*'Zu Lothar v. Knorr: Friedrich Blume (Hrsg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Allgemeine Enzyklopddie der Musik. Kassel. Basel. London. New York 1958. Bd. 7
Jensen-Kyrie; S. 1275-1276. Und: Carl Dahlhaus/Hans Heinrich Eggebrecht: Brockhaus-
Riemann Musiklexikon. Mannheim 1989. Bd. 2 E-K; S. 310.

“Lothar v. Knorr-Gesellschaft (Hrsg.): Lothar v. Knorr. Lebenserinnerungen. Erlebtes
musikalisches Geschehen in Deutschland. Heidelberg 1996. [Lothar v. Knorr 1996]; S. 38.
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Auch der Kiinstlerfreund Seehaus wire gerne Musiker geworden. ,,Die Intensitit
seiner Aufnahmeféhigkeit fiir Musik war grenzenlos®, betont Paul Ortwin Rave
und fahrt fort: ,,die Freunde muflten ihm die Abende immer und immer wieder
Beethoven, Schubert, Tschaikowski Vorspielen“83. Auch Trimborn wird Seehaus
diesen 'Freundschaftsdienst' erwiesen haben. So kann es auch nicht iiberraschen,
dass Trimborn in seinem Abiturzeugnis als Berufswunsch 'Musiker' - und nicht
etwa 'Kunstmaler' - angeben wird.

Inwieweit der musizierende und malende Dilettant®® die ersten 'Einbriiche' der
Moderne nach Bonn registriert, ist schwer einzuschitzen. Der Kunsthistoriker
Heusinger von Waldegg betont ausdriicklich die ,,Aufgeschlossenheit im

«85 der auch Trimborn bei verschiedenen

Rheinland gegeniiber der Moderne
Ausstellungen begegnet sein diirfte®®. Darauf deuten auch die Erinnerungen
Ernst-Lothar von Knorrs hin, der in seinen Jugendjahren gemeinsam mit Hans
Trimborn eine Ausstellung in Bonn besuchte, in der Gemaélde, Zeichnungen und
Grafiken von Renoir, Matisse, Gauguin und Sisley zu sehen waren®’. Im Januar
1911 findet die von der Gesellschaft fiir Literatur und Kunst ausgerichtete
Ausstellung moderner Kunst aus Privatbesitz im Stadtischen Museum Villa
Obenier statt®®. Dort sieht Trimborn vielleicht erstmals Werke der
franzosischen Moderne, von Cézanne, Signac und Maillol, die August Macke als
Leihgaben zur Ausstellung beitridgt. Ebenfalls konnte er die Diisseldorfer
Sonderbundausstellung Rheinische und Franzésische Kunst besucht haben, die,
allerdings ohne die franzdsischen Arbeiten, im Oktober des gleichen Jahres nach
Bonn kommt. Im Kunstsalon Cohen®’ in Bonn wird Trimborn im Sommer
1911 vermutlich die Ausstellung der Radierungen seines Freundes P.A. Sechaus

gesehen haben, ebenso im Mai des folgenden Jahres eine Einzelausstellung

¥alle Zitate aus Paul Ortwin Rave: Paul Adolf Sechaus. In: Wallraf-Richartz-Jahrbuch 2,
1925. Kéln 1925; S. 181-212, S. 185.

* Dilettant’ ist hier ausdriicklich im urspriinglichen Wortsinn des 18. Jahrhunderts
gemeint. Also als durchaus nicht negativ konnotierte Bezeichnung fiir einen nicht beruflich
geschulten Kiinstler. Siehe dazu auch: Friedrich Kluge (Bearb. Elmar Seebold):
Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Berlin. New York *1995; S. 181.
*Joachim Heusinger von Waldegg: Zur kunsthistorischen Einordnung des Rheinischen
Expressionismus. Die rheinische Komponente im Expressionismus. In: Ausst.-Kat: Der
Rheinische Expressionismus. Bonn 1979. [Der Rheinische Expressionismus 1979]; S. 5-31
LHeusinger von Waldegg 1979]; S. 7.

°Eine schr griindliche Ausstellungsiibersicht von 1910-1913 in: Ausst.-Kat.: Die
Rheinischen Expressionisten 1913. Der Schock der Moderne in Bonn. Nr. 8 Schriftenreihe
Verein August Macke Haus Bonn. Bonn 1993 [August Macke Haus 8]; S. 104-108.
"Lothar von Knorr 1996; S. 40.

siehe dazu: Ausst.-Kat.: Stidtisches Museum ,Villa Obenier’. Stiftung eines Bonner
Biirgers. Nr. 17 Schriftenreihe Verein August Macke Haus Bonn. Bonn 1995. Ein Katalog
dieser Ausstellung befindet sich im Stadtarchiv Bonn. AufBlerdem: Edwin Redslob:
Ausstellung moderner Kunst aus Bonner Privatbesitz. In: Der Cicerone, Heft 3, Leipzig
1911.

“Heinrich Cohen (1877-1915). Cohen eroffnete 1912 eine Kunsthandlung Am Hof 12. siche
dazu: Ruth Diehl: Die Kunstszene in Bonn am Ende des Kaiserreichs. In: August Macke
Haus 8; S. 9-21, 12.
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August Mackes. Die 'epochenmachende"’

Sonderbundausstellung 1912 in
Koln®!, die die Kunstlandschaft im Rheinland nachhaltig beeinflusst, hat
Trimborn sicherlich gesehen. Dort sind erstmals in diesem Umfang und dieser
Qualitit die 'GroBen' der Moderne zu sehen: Cézanne, Munch und van Gogh, der
allein mit 115 Gemalden vertreten war. Reflexe dieser Eindriicke finden sich in
unterschiedlicher stilistischer und formaler Ausprigung in spédteren Gemélden

Trimborns.

Hans Trimborn macht erst 1913 als 21-jédhriger Abitur. Sein Interesse fiir die
Musik und die Bildende Kunst lassen die Belange der Schule vermutlich in den
Hintergrund treten. Seine schlechten Abitur-Noten’® kénnen vielleicht als Indiz
dieser Gewichtung angesehen werden. Eine Portritskizze, die Trimborn offenbar
wiahrend des Unterrichts im Abiturjahr von Seehaus anfertigt, wird von diesem
mit einem schiilerhaft-albernen Kommentar versehen’ und dokumentiert die
Abschweifungen der beiden Schiiler im Abiturjahr. So muss auch Sechaus um den
erfolgreichen Schulabschluf} fiir 1913 bangen. An den gemeinsamen Freund Hans
Kurella schreibt er: ,,Durchs Abitur falle ich sicher, denn ich habe den Malraptus

« %9 Dass beide schlieBlich dennoch bestehen,

bekommen und das ist schlimm
belegt das Abitur-Foto, auf dem sie nah beieinander zu sehen sind’> [Abb.008].
Zu der von Trimborn angestrebten beruflichen Weiterbildung als Musiker im
Anschluss an die Schulzeit kommt es allerdings nicht. Auf Dringen des Vaters
beginnt er im Sommer des Jahres ein Medizinstudium. Dieser kategorischen
Forderung nach einer gesellschaftlich sanktionierten Ausbildung sehen sich auch
andere junge Kiinstler ausgesetzt. So muss Seehaus auf Intervention der Eltern
eine akademische Ausbildung absolvieren und entscheidet sich fiir das
Studienfach Kunstgeschichte. Und auch Herm Dienz, ebenfalls 1891 geboren,
muss auf Dringen der Eltern zunichst Jura studieren’®. Es ist jedoch
anzunchmen, dass Trimborn, wie auch seine Freunde, trotz des zeitaufwéndigen

«98

Studiums’’ das »lebendige Kunsttreiben in Bonn, dem ,Vorort von Paris,

“Giinther Aust: Die Ausstellung des Sonderbundes 1912 in Koln. In: Wallraf-Richartz-
Jahrbuch, Bd. 23, 1961; S. 275.

"'Offizieller Titel: ,Internationale Ausstellung des Sonderbundes westdeutscher
Kunstfreunde und Kiinstler’. Mai-September 1912.

“Noten: Fast nur ,geniigend’, Geschichte: ,nicht geniigend’, Englisch. ,gut’. Die Ficher
Musik und Kunst wurden allerdings nicht bewertet. Abschrift des Zeugnisses v. 5.11.1931.
Nachlass H.T. [5.3. (2)].

” This picture is made by my friend Mister Trimborn and I must confess it is very true
and I am glad to say that I am happy to be painted by this celebrated painter. This words
has written by myself who is painted into the neighbourhood (a choisi)“. Nachlass H.T.
**P.A. Seehaus in einem Brief an Hans Kurella vom 13.X1.1912. In: Rave 1930; S. 11.
*Foto im Nachlass H.T (H.T. in der Mitte mit quer gestreifter Krawatte; darunter P.A.
Seehaus mit verschriankten Armen). Erstmals publiziert in Kat.-Oldenburg 1994; S. 270.
*Hans Schmidt: Herm Dienz. Kéln 1979 [Dienz 1979]; S. 8:,,Auf Befehl des Vaters muflte
HD, anstatt die Kunstakademie zu beziehen, Jura studieren [...]“.

’Studienbuch im Nachlass H.T.
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«99

Wien und Rom*”” miterlebt. Ein starker Anziehungspunkt ist 1913 die Villa

Pliiskow in Graurheindorf'®®

, wo sich ,,um Macke [...] eine Schar junger Maler
gruppiert'’" hat. Es steht immerhin zu vermuten, dass auch Trimborn, von
Seehaus eingefiihrt, an entsprechenden Begegnungen teilnimmt. Trimborns
spaterer Kommentar zu eigenen Bildern: ,,Die hat August Macke noch

«102 " \eist zumindest auf einen Kontakt zu Macke hin, der im Umfeld

gesehen
der Kiunstlertreffen in der Villa von Pliskow vorstellbar ist. In einem Brief an

Lothar v. Knorr erinnert sich Trimborn:

Wie oft war ich mit Paul Seehaus und August Macke damals in Bonn zusammen!
Es gab da viel Spaf. Uber Malerei etc. verlor sich kaum einmal ein Wortchen. Uber
das Wort 'Kunst' oder 'Kiinstler' haben wir, auf August Mackes Anregung, oft laut
lachen miissen, so witzig hat August damals den Begriff herummodelliert [...].'"

Diese Kontakte im direkten Umfeld des Rheinischen Expressionismus wirken
sich ersichtlich auf das kiinstlerische Werk Hans Trimborns aus. Zwei Gemélde
aus dem Jahr 1913 stehen am Anfang eines souverdnen und eigenstindigen

kiinstlerischen Schaffens.

3.1.2. Zwischen Schulzeit und Weltkrieg

Das Ende seiner Schulzeit im Februar 1913 bedeutet fiir Hans Trimborn nicht
die Entlassung in ein ausschlieBliches Leben als Musiker und Maler. Den
Vorgaben des Vaters folgend beginnt er bereits im Sommer mit seinem
Medizinstudium in Bonn. Die geringe Anzahl erhaltener Gemélde aus diesem
Jahr mag einerseits ein Indiz fiir seine anfingliche Konzentration auf das
Studium sein, andererseits dokumentieren diese Bilder aber auch eine
Weiterentwicklung seiner malerischen Moglichkeiten.

So inszeniert Hans Trimborn das 'unbelebte' Motiv einer menschenleere
Dorfgasse (1913) [Abb.009] durch eine — im Vergleich zu den vorherigen
Schiilerarbeiten — betont flachige, reduzierte Formbehandlung, die in ihrer
formalen Stilisierung nicht mehr allein um eine naturalistische Wiedergabe des
Dargestellten bemiiht ist. Einzelne Farbflichen werden deutlich voneinander
abgesetzt, zugleich aber auch farblich vorsichtig abgestuft, und die Lichtreflexe

im Bild so dezent und treffend eingebracht. Die Auseinandersetzung mit einer

*Walter Cohen: Erinnerung an Sechaus. Aus der Sechaus-Mappe, Verlag Alfred
Flechtheim. Diisseldorf 1919. Zitiert aus: Der Rheinische Expressionismus 1979:
Dokumentation (zusammengestellt von Heusinger v. Waldegg); S. 32-80, S. 58.

“Karl Otten: 1914- Sommer ohne Herbst. Erinnerungen an August Macke und die
Rheinischen Expressionisten. In: Paul Raabe: Expressionismus. Aufzeichnungen und
Erinnerungen der Zeitgenossen. Olten/ Freiburg i. Br. 1965; S. 150-155; [Karl Otten
1914], S. 153.

'“siehe dazu: Peter Dering: Die Villa von Pliiskow in Graurheindorf- Mythos und Realitit.
In: August Macke Haus §; S. 39-58.

""Karl Otten 1914; S. 153.

"Maria Trimborn im Gespréch 1998.

'""H.T. an Lothar v. Knorr, 4. Januar 1966. In: Lothar v. Knorr 1996; S. 164.
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flaichigen Raumbehandlung deutet sich bereits in der Bleistiftzeichnung Eingang
nach Plittersdorf von 1912 [Abb.010] an. Auch hier beschiftigt Trimborn
bereits die klare und ruhige Darstellung einer menschenleeren Stralenszene. In
ihrer grundsitzlichen Anlage ist die Dorfgasse sowohl motivisch als auch
stilistisch erkennbar mit Arbeiten anderer Rheinischer Expressionisten
vergleichbar. Wenn Magdalena M. Moeller zum Beispiel in August Mackes
Unsere Straffe in Grau von 1911 die ,flichige Anlage des Bildes!**
hervorhebt, benennt sie damit den bildprdgenden malerischen Ansatz Mackes,
der zugleich auch auf das zwei Jahre spéter entstandene Gemilde Hans
Trimborns zutrifft. Wenn auch das Erscheinungsbild einer StadtstraB3e nicht dem
einer Dorfgasse entspricht, scheint Trimborn hier dennoch deutlich von der
malerischen Auffassung August Mackes beeindruckt zu sein. Auch Hans Thuars
Arbeit Dorfstraffe [Abb.011], ebenfalls 1911 entstanden, kann in diesem
Motivkanon gesehen werden.

Mit dem Bildnis des Freundes Ernst-Lothar von Knorr [Abb.012] behandelt
Trimborn das Thema eines im Raum Sitzenden ganz anders als noch fiinf Jahre
zuvor in seinem Patohm in der Ofenecke. Der dorfliche, genrehafte
Erzdhlduktus ist in dieser Darstellung verlorengegangen. Der Sitzende ist dem
Betrachter zugewandt. Das Bildnis des ruhigen, sinnenden Jiinglings umfasst
Trimborn malerisch mit weichen, flieBenden Umrisslinien, die in dieser Weise
an eine #dhnliche Korperbehandlung bei Figurendarstellungen Edvard Munchs
erinnern. Einen interessanten Kontrast zu dieser 'abgerundeten' Darstellung
stellt Othon Friesz’ fauvistisches Portrait de Fernand Fleuret von 1907
[Abb.013] dar. In dem wesentlichen Bildgehalt eines sitzenden, vorgebeugten
jungen Mannes weisen die Gemélde von Trimborn und Friesz grofle
Gemeinsamkeiten auf. Malerisch erfiahrt das Motiv durch den Fauvisten jedoch
eine ganz andere, fast gegensétzliche Umsetzung. Die innere Unruhe des jungen
Dichters Fleuret wird von Friesz dabei zum einen durch die offenen, unruhigen
Augen verdeutlicht, wihrend Trimborn sein Modell mit gesenktem Kopf und
verschatteten Augen wiedergibt. Zum anderen unterstiitzt Friesz durch eine sehr

«103 " die nervose Haltung

unruhige Pinselfiihrung, die ,,farbige Orchestrierung
Fleurets, der zudem als 'Attribut' des Intellektuellen und Dichter ein Buch in
Héanden hilt. An einer derartigen Inszenierung ist Trimborn in seinem Bildnis
nicht interessiert. Sowohl die Profession als auch der 'Seelenzustand' des
Portritierten bleiben dem Betrachter verborgen. Das repridsentative Portrdt des
Freundes Ernst-Lothar von Knorr kann so vielmehr als Ausdruck einer

Verankerung der Kiinstlerfreunde in die biirgerliche rheinische Gesellschaft

""Magdalena M. Moeller. August Macke. Kéln 1988; S. 88.
'%Giulio Carlo Argan: Othon Friesz. In: ders.: Die Kunst des 20. Jahrhunderts 1880-1940.
Frankfurt am Main. Berlin 1990; S. 146-147, S. 147.
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verstanden werden. Auch zwei Fotografien biirgerlichen Familienlebens aus dem
Entstehungsjahr des Knorr-Portrits dokumentieren diese Herkunft Hans
Trimborns: Eine sonntiglich anmutende Szene zeigt den Maler bei einer
Kaffeetafel im Freien in 'ordentlicher' Kleidung im Kreise der Familie. Und auch
das gestellte Portrdt des Kiinstlers am Klavier [Abb.014-015] inszeniert ihn im
Sinne des biirgerlichen Bildungsideals in der sinnenden Pose eines musisch
gebildeten jungen Mannes.

An der beriihmten von August Macke 1913 initiierten Ausstellung Rheinischer
Expressionisten'’® im Kunstsalon Cohen in Bonn nimmt Trimborn mit seinen
Arbeiten nicht teil. Das aufwindige Studium mag ein Grund fiir dieses Versdumnis
gewesen sein, wie es Schmidt auch fir Herm Dienz annimmt: ,,Damals mufite
[...] HD gerade fiir sein kurz bevorstehendes Referendar-Examen biiffeln®.'"’
Bei einem Blick auf Trimborns rheinisches (Euvre fdllt in diesem Sinne auch
tatsdchlich die verhdltnismidfig geringe Anzahl erhaltener Gemélde und
Zeichnungen aus seinem ersten Studienjahr auf. Dennoch kann diese Erklarung
nicht als alleiniger oder gar wesentlicher Grund fiir sein Fehlen in dieser
Ausstellung iiberzeugen. So ist zum einen fraglich, ob der Medizinstudent
Trimborn, der  eigentlich Musik  studieren  wollte, iiberhaupt
Ausstellungsambitionen hegt. Zum anderen ist bei einem Blick auf sein (Euvre
kritisch zu hinterfragen, ob das Werk des Malers Trimborn 1913 fiir August

1 .
%8 schon von Interesse sein

Macke, der die Auswahl der Ausstellenden vornahm
konnte. Bei der Gesamtbetrachtung von Trimborns malerischem Schaffen bis
1913 ist seine Nichtbeachtung durchaus nachvollziehbar. Da sich die
kunsthistorische Geschichtsschreibung bei ihrer Kommentierung rheinischer
expressionistischer Kunst zundchst ganz auf die Ausstellenden 1913 im
Kunstsalon Cohen konzentriert, tragt das Fehlen des Namen 'Trimborn' auf der
Liste der ausstellenden Kiinstler wesentlich zum Vergessen dieses jungen

rheinischen Expressionisten bei.

"% dusstellung Rheinischer Expressionisten v. 10. Juli bis 10. August 1913 im Kunstsalon
Cohen in Bonn. Siehe dazu: Die Rheinischen Expressionisten 1979. Und: Peter Dering:
Die Rheinischen Expressionisten 1913- Bilder einer Ausstellung. In: August Macke Haus
8; S. 59-103. Und: Ruth Diehl: Die Ausstellung der Rheinischen Expressionisten:
Realisierung einer zeittypischen Idee; Der Schock der Moderne in Bonn? In: August Macke
Haus 8; S. 109-117.

""Herm Dienz 1979; S. 10.

""Eine handschriftliche Teilnehmerliste ist im Skizzenbuch von August Macke erhalten.
Siehe Ursula Heiderich. August Macke. Die Skizzenbiicher. 2. Bd. Stuttgart 1987. Bd. II;
S. 964. p. 53 ov.
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3.1.3. Rheinischer Expressionismus: Kritische Einordnung eines

kunsthistorischen Terminus

Ausgehend von der Ausstellung Rheinischer Expressionisten 1913 werden fortan
eigentlich nur an der Ausstellung beteiligte Kiinstler und Kiinstlerinnen unter
diesem Titel gefiihrt. Diese terminologische Regel verfestigt sich vor allem
durch Ausstellungen seit 1952'°’, als ,,Der 'Rheinische Expressionismus' [...]
seinen festen UmriB erhalten®''® hat. Eine strikte Anwendung dieser
Bezeichnung auf einen bislang klar begrenzten Kiinstlerkreis ist meines
Erachtens jedoch nicht sinnvoll. Ich verstehe Hans Trimborn, obwohl er an der
namensgebenden Ausstellung nicht beteiligt war, im Sinne des Wortes als
Rheinischen Expressionisten. Die gemeinsam Ausstellenden waren - so betont es
auch Jochimsen in ihrer Betrachtung der rheinischen Kiinstler - ,,in keiner
Weise einem gemeinsamen Konzept verpflichtet'''. Auch Miiller Hofstede

vertritt diese Einschitzung, wenn er schreibt:

[Die] Bonner Kiinstlergruppe [stellte] ein Agglomerat von sehr ungleichen Kréften
und Begabungen [dar]. Der Zusammenhang [...] begrenzte sich auf die Ausstellung
und kann am ehesten als programmatisches Biindnis charakterisiert werden,
geschlossen zum Zwecke der Vorfilhrung ihrer Arbeiten vor dem Bonner
Publikum.'”
So wundert es nicht, dass die eng gesteckten 'Grenzen' dieser
Gruppenbezeichnung in  kunsthistorischen  Darlegungen immer wieder
iberschritten werden. Werner Haftmann versammelt unter dem Titel
Rheinischer Expressionismus auch Wilhelm Morgner, Walter Ophey und Jan
Thorn-Prikker'"’. Und selbst das August Macke Haus Bonn veranstaltet 1995

unter dem Titel Rheinische Expressionisten aus Bonner Privatbesitz''* eine
Ausstellung, in der ein Grofiteil der ausgestellten Kiinstler nicht an der

Ausstellung 1913  bei Cohen beteiligt war. Erst innerhalb der

"% Ausst.-Kat.: Bonn und der Rheinische Expressionismus. Bonn 1952. AuBerdem: Ausst.-

Kat.: August Macke und die Rheinischen Expressionisten. Bonn 1973. Ausst.-Kat.: Die
Rheinischen Expressionisten. August Macke und seine Malerfreunde. Bonn, Krefeld,
Wuppertal 1979.

""Karl August Reiser: Der Rheinische Expressionismus. In: Ausst.-Kat.: Graphik des
deutschen Expressionismus. Bonn 1974; S. 17-18.

""Margarethe Jochimsen: Vorwort. Ein Sommer ohne Herbst. In: August Macke Haus 8;
S. 6-7, S.7.

"*Justus Miiller Hofstede: Bonn 1913: Die Rheinischen Expressionisten. Historisches
Profil einer Kiinstlergruppe. In: Bonn in der Kaiserzeit. Festschrift zum 100jdhrigen
Bestehen des Bonner Heimat- und Geschichtsvereins. Bonn 1986; S. 373-384, S. 379.
"“Werner Haftmann: Rheinischer Expressionismus. In: ders.: Malerei im 20. Jahrhundert.
Miinchen 1954; S. 196-197.

""August Macke Haus Bonn: Rheinische Expressionisten aus Bonner Privatbesitz. Vom
17.9.-26.11.1995.
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ausstellungsbegleitenden Schriftenreihe''” erfolgt dann eine 'Korrektur' des

Ausstellungstitels:

Die [...] ausgewihlten Arbeiten [...] bieten einen Querschnitt durch das Schaffen der
Rheinischen Expressionisten, oder genauer: der Kiinstler des Expressionismus im
Rheinland.""

Etwas umstiandliche Modifizierungen dieser Art konnten jedoch, so denke ich,
durch einen weniger kategorischen Umgang mit dem diskutierten Terminus
vermieden werden. Der besondere historische Wert der ,,denkwiirdige[n] und
seinerzeit weithin beachtete[n]*“ Ausstellung bei Cohen, wie Stemmler ihn zu
Recht betont''’, muss durch dieses Verfahren meines FErachtens nicht
eingeschrinkt werden.

Wenn ich mich deshalb auch einerseits fiir eine groBziigigere Anwendung der
ibergeordneten Kiinstlerbezeichnung einsetze, so muss andererseits ein
generalisierender Begriff wie der des Rheinischen Expressionismus, bevor er zur
Anwendung kommt, auch kritisch beleuchtet werden. Schon der vieldiskutierte
Begriff Expressionismus fiir sich ist nicht eindeutig zu erfassen''®. Dube betont,
es habe ,,[...] einen verbindlichen expressionistischen Stilkanon ebenso wenig
wie eine verbindliche Asthetik [gegeben]*'"”. So kann es nicht verwundern, dass
auch der Begriff Rheinischer Expressionismus im Grunde seit seiner Existenz
immer wieder in der Kritik stand. Die Diskussion, inwieweit die Bezeichnung als
Expressionisten unter stilkritischen Gesichtspunkten auf die Kiinstler im

Rheinland zutrifft, ist ausgiebig gefiihrt worden'?’

«l21

, und der Begriff ist zweifellos
»ein anfechtbarer “'. Dering betont vor allem auch den bewusst polemischen
Abrenzungswillen  dieser  Titelwahl  gegeniiber den  dominierenden
Kunstbewegungen im eigenen Land bei gleichzeitiger Hervorhebung der

spezifischen Ndhe zu Frankreich:

Die Bezeichnung 'Expressionismus' kam 1911 im deutschen Sprachraum auf und
bezog sich auch 1913 noch auf junge franzdsische Kunst. Die Selbsttitulierung als

"*Ausst.-Kat.: Rheinische Expressionisten aus Bonner Privatbesitz. Nr.16 Schriftenreihe

Verein August Macke Haus Bonn. Bonn 1995 [August Macke Haus 16].

"“Peter Dering: Bilder aus Bonner Sammlungen- Aspekte expressionistischer Kunst im
Rheinland. In: August Macke Haus 16; S. 25-27, S. 25.

""Dierk Stemmler: Vorwort. In: Rheinische Expressionisten 1979; S. 3-4, S.3.

"*Die ausgiebige kunsthistorische Diskussion um den Terminus ,Expressionismus’ soll
hier nicht umfassend dargelegt werden. Siehe dazu: Ron Manheim: Expressionismus. Zur
Entstehung eines kunsthistorischen Stil- und Epochenbegriffs. In: Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 1986. Heft 1; S. 73- 91.

""Wolf Dieter Dube. Der Expressionismus in Wort und Bild. Stuttgart 1983; S. 7.

"*Zum Beispiel bei: Karl Koetschau: Rheinischer Kunstbrief. In: Feuer, Band I, Oktober
1919/ Mirz 1920; S. 58ff. Eduard Trier: Bonn und der Rheinische Expressionismus. In.
Die Neue Zeitung, Nr. 130, 4.6.1952. Ertel 1968; S. 30.

"'Dierk Stemmler: Vorwort. In: Rheinische Expressionisten 1979; S. 3-4, S.3.
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'Expressionisten’ sollte also die enge Bindung an Frankreich (bei gleichzeitiger
Distanz zur 'Briicke' und zum 'Blauen Reiter') herausstellen.'”

Die Betonung des Rheinischen im Titel, die ,,den Anspruch einer rheinischen

. . . . 123
Version des Expressionismus suggeriert*

, ist als ein stilspezifisches Merkmal
dieser Kiinstler ebenfalls schwer zu fassen. Die aus heutiger Sicht etwas
verbrimte Betonung Wedderkops von 1920 einer besonderen ,rheinischen

k“124

Note®, die sich durch einen ,nicht auszurottenden Geschmac auszeichne,

birgt die fragwiirdige Idee einer aufgrund der Abstammung herzuleitenden,
gemeinsamen kiinstlerischen Grundlage'**.

Schliissiger hingegen erscheint eine Einordnung des Terminus 'rheinisch', wie
Ruth Diehl sie 1993 vornimmt, wenn sie in dhnlicher Ausrichtung wie Dering

schreibt:

Rheinisch dagegen galt ihm [August Macke; J.J.] wohl weniger als
gruppenspezifischer Stil, denn als geografischer Hinweis, der sowohl Mackes
Emanzipation vom 'Blauen Reiter' als auch die Existenz einer kiinstlerischen
Avantgarde im Westen des Reichs betonen will."*

Wenn Hans Trimborn also im folgenden von mir - zur Betonung seiner
Zugehorigkeit zu der Kunstbewegung im Rheinland - ohne Einschrinkung als
Rheinischer Expressionist bezeichnet wird, so geschieht dies stets auch mit den
inhaltlichen Vorbehalten, die eine solche generalisierende Bezeichnung mit sich
bringt.

Erst ein Jahr nach der prigenden, namensgebenden Ausstellung bei Cohen in
Bonn beginnt das eigentliche rheinische Hauptwerk Hans Trimborns. Die
Werkbund-Ausstellung 1914, durch die das nahe Koln ,,zum Zentrum der neuen

«l27

Kunst wird, diirfte auch fiir Trimborn eine 'Katalysatorfunktion' gehabt

haben. Unter der Mitwirkung des Diisseldorfer Kunsthéndlers Alfred Flechtheim

128

waren dort unter anderem Grafiken Cézannes und van Goghs “° zu sehen. Vor

allem der nachhaltige Eindruck, den Werke van Goghs auf den jungen Trimborn

"*Peter Dering: Die ,Rheinischen Expressionisten’. August Macke und sein Kreis [Dering

1996]. In: Ausst.-Kat. (Hrsg. Gerhard Kolberg): Die Expressionisten. Vom Aufbruch bis
zur Verfemung. Koln. Stuttgart 1996; S. 119-141, S. 120.

"*Margarethe Jochimsen: Vorwort. Ein Sommer ohne Herbst. In: August Macke Haus 8;
S. 6-7, S. 6.

"“Beide Zitate aus: Herman v. Wedderkop: Rheinische Bestrebungen und
Gleichgiiltigkeiten. In: Kunst und Kiinstler. Illustrierte Monatsschrift. Fiir Kunst und
Gewerbe; Jahrgang XVIII. Berlin 1920; S. 81-84, S. 82.

"»Secker zitiert wenige Jahre spiter in diesem Sinne den Rheinischen Expressionisten
Franz M. Jansen, der 1920 in einer kurzen biografischen Skizze gar die ,,Seelengrundnote*
des Rheinlénders aufgrund derer er ,,zur Gegensténdlichkeit verurteilt ist™, hervorgehoben
hatte. Zitiert nach: Hans F. Secker: Franz M. Jansen. Radierte Rheinlandschaften. In:
Wallraf-Richartz-Jahrbuch 2, 1925. Kéln 1925; S. 220-227, S. 222.

"Ruth Diehl: Die Ausstellung der Rheinischen Expressionisten: Realisierung einer
zeittypischen Idee; Der Schock der Moderne in Bonn? In: August Macke Haus 8; S. 109-
117, S. 111.

"“’Karl Otten 1914; S. 154.
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machen - dessen Gemilde der Kiinstler erstmals 1912 auf der Kolner
Sonderbundausstellung gesehen haben diirfte - ist zu Beginn seiner
Hauptschaffenszeit als Rheinischer Expressionist anhand verschiedener Arbeiten

nachvollziehbar.

3.1.4. Hans Trimborn: Student, Soldat, Rheinischer Expressionist

3.1.4.1. ,so verbliifft iiber die Wirkung des Krieges*'*’

Der Beginn des Ersten Weltkriegs 1914 stellt auch fiir Hans Trimborn eine
deutliche biografische Zasur dar. Vom Heeresdienst zundchst aufgrund seines
Medizinstudiums freigestellt, meldet er sich im Kriegswintersemester des Jahres
freiwillig beim Roten Kreuz und fahrt als Hilfssanititer mit einem Lazarettzug
mehrmals in das nahe Frontgebiet nach Westflandern. Aus dem Zug heraus
skizziert er Stralen- und Dorfszenen in und um Liittich. Das Gemailde Strafe in
Liittich [Abb.016] resultierte aus einer solchen Skizze [Abb.017] und weist
Ahnlichkeiten mit dem unruhigen Malduktus Vincent van Goghs auf. Die
auffillig intensive stilistische und motivische Auseinandersetzung mit Werken
dieses Kiinstlers ist in einer auffdlligen Konzentration vor allem im ersten
Kriegsjahr zu verzeichnen.

Trimborns Ofenecke aus diesem Jahr [Abb.018] wirkt zum Beispiel beinahe wie
ein Bildausschnitt verschiedener Interieur-Darstellungen van Goghs, wie etwa
Vincents Schlafzimmer in Arles von 1889 [Abb.019]. Beide Motive kdnnen als
ausschnitthafte Inszenierung eines Kiinstler-Zimmers gesehen werden, die
implizieren, dass vor allem die eigenen Werke zur unabdingbaren
'Grundausstattung' des alltdglichen Kiinstlerlebens gehdren.

Ebenso wird auch van Goghs populédres Motiv der Arbeit auf dem Feld von Hans
Trimborn aufgegriffen. Sein Gemélde Feldarbeit I [Abb.020] weist dabei zum
Beispiel mit verschiedenen Motiven, sowohl in der Bildkomposition als auch in
der malerischen Umsetzung Ahnlichkeiten mit Gemilden van Goghs auf.
Exemplarisch kann dessen Gemélde Acker mit pfliickendem Bauern von 1889
[Abb.021] vergleichend betrachtet werden. Neben einer grundlegenden
motivischen Gemeinsamkeit sind es hier vor allem der pastose Farbauftrag und
der nervose Pinselduktus in der Flachenbearbeitung, die diese Arbeiten der Maler
vergleichbar machen. Die offensichtlichen Parallelen zu Werken van Goghs in
Darstellungen Hans Trimborns miissen dabei im Kontext einer intensiven

Auseinandersetzung der Rheinischen Expressionisten mit dem niederldndischen

"Uber die Werkbund-Ausstellung siche: Ausst.-Kat.: Die Deutsche Werkbund-
Ausstellung Co6ln 1914, Koln 1984. Darin: Dirk Teuber: Die Galerie Flechtheim,
Disseldorf; S. 321-323.
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Kiinstler gesehen werden. Karin v. Maur kann in ihrer Studie iiber die van Gogh-
Rezeption in Deutschland bis 1914 eine vielfiltige diesbeziigliche Rezeption
nachweisen'’’. Gerade auch die Ubernahme des Motivs 'Feldarbeit' stellt von
Maur als wesentlich heraus. Als populidrste Umsetzung dieses Themas durch
einen Rheinischen Expressionisten kann Heinrich Nauens Ernte-Bild von 1909
gelten, in dem Drenker-Nagels ,,Sujet, Kolorit und Pinselschrift“ deutlich als

131
,noch auf van Gogh bezogen“'’

sieht. In der gleichzeitigen Hinwendung zu
Stilelementen, die eher auf eine Auseinandersetzung Nauens mit Werken Henri
Matisse* hindeuten'’?, weist diese Arbeit jedoch, trotz der dhnlichen
Bezugnahme, keine nennenswerten Gemeinsamkeiten mit Trimborns Feldarbeit
auf. Karin v. Maur weist dariiber hinaus auch eine van Gogh Rezeption bei Max
Ernst nach, die hingegen sehr deutlich mit Trimborns Arbeit zusammhéngt.
Dessen Werk Feldarbeit an der Gartenmauer in Briihl von ca. 1912 [Abb.022]
nimmt, wie Dering betont'>’

Goghs Saatfeld bei Sonnenaufgang von 1889 auf. Auffillige Ahnlichkeiten zu

, wesentliche Anleihen der Komposition aus van

Trimborns Feldarbeit I bestehen hier in der dominierenden gelben Fliache des
Feldes und in der Positionierung dunkler Figuren vor dem hellen Hintergrund.
Neben der Mdglichkeit, die Gemélde und Zeichnungen van Goghs 1912 und
1914 in Kolner Ausstellungen zu sehen'’*, wird es vor allem der kiinstlerische
Dialog der Rheinischen Expressionisten mit Werken van Goghs gewesen sein,
der auch Hans Trimborn zu einer malerischen Auseinandersetzung mit van
Gogh-Motiven angeregt hat.

Auch das erste erhaltenene Selbstbildnis [Abb.023] Hans Trimborns entsteht
unter dem Eindruck der ausdrucksstarken Selbstbildnisse van Goghs [Abb.024]"*”
und mag in seiner Ausfiihrung das einsetzende Selbstbewusstsein Hans Trimborns
als Kiinstler dokumentieren. Dem monochrom blauen Hintergrund setzt
Trimborn dabei das grell gezeichnete Gesicht entgegen, das er mit unruhiger
Pinselfithrung kontrastreich modelliert. Die kantigen Umrisslinien setzen sich
deutlich von den weichen und runderen Formen bisheriger Bildnisse - wie etwa
dem Portrét Ernst-Lothar von Knorrs - ab. In dieser Ausprdgung kann erstmals

von einem wirklich expressiven Ausdruck in der Kunst Hans Trimborns

'2p A. Sechaus an Hans Kurella vom 17. IX. 1914. In: Rave 1930; S. 25.

"*Karin v. Maur: Van Gogh und die Rezeption in Deutschland bis 1914. Rheinische
Expressionisten. In: Ausst.-Kat.: Vincent van Gogh und die Moderne 1890-1914. Essen.
Amsterdam 1990; S. 329-333.

"Klara Drenker-Nagels: Die Entwicklung zum expressionistischen Stil 1905-1911.
Heinrich Nauen und Vincent van Gogh. In: dies. (Hrsgin): Heinrich Nauen 1880-1940.
Monographie und Werkverzeichnis. Koln 1996; S. 38-42, S. 42.

“2dies.: Heinrich Nauen und Henri Matisse. In: dies.; S. 43-45; S. 43.

" Peter Dering:,,Seine Augen trinken alles...“. Max Ernsts Friihwerk 1910-1914. In:
Ausst.-Kat.: Max Ernst und Bonn: Student. Kritiker. Rheinischer Expressionist. Nr. 13
Schriftenreihe Verein August Macke Haus Bonn. Bonn 1994; S. 31-57, S. 32.

"** Internationale Ausstellung des Sonderbundes westdeutscher Kunstfreunde und Kiinstler’.
Mai-September 1912; K&ln. Werkbund-Ausstellung 1914; Kdln.

33



gesprochen werden. Das ,,Erleben innerer Antriebe, Krifte, Uberzeugungen eines
Willens“'*°, die in vielen Selbstbildnissen des Expressionismus malerisch nach
auBlen gekehrt werden, ist dieser Selbstdarstellung ebenfalls abzulesen. Trotzig,
selbstbewusst und herausfordernd schaut Trimborn aus dem Bild heraus. Er gibt
sich dabei nicht durch die Zugabe bestimmter Attribute als Maler zu erkennen,
sondern konzentriert sich allein auf den Ausdruck. In seiner Expression stellt
dieses Selbstbildnis ein besonderes unter den Werken des Rheinischen
Expressionismus dar, vergleichbar allein mit Heinrich Nauens Selbstbildnis von
1909 [Abb.025].

Der enge kiinstlerische Kontakt zu Paul Adolf Sechaus ist 1914 durch
Zeichnungen des Freundes in Hans Trimborns Skizzenbuch auf besondere Weise
dokumentiert. Zwei dieser (Vor-)Arbeiten setzt Trimborn in eigene Olgemilde
um, die deutliche Anlehnungen an die Vorgaben des Freundes zeigen [Abb.026-
027 u. 028-029]"*". Mit dem Bildnis der Lesenden [Abb.029] wihlt Trimborn
dabei ein klassisches Motiv Rheinischer Expressionisten in denen — wie bei
Trimborn — die private, kontemplative Inszenierung bildpriagend ist. Wahrend
Heinrich Nauens Damenbildnis mit Buch von 1915 [Abb.030] aber einen
deutlich stirkeren reprisentativen Bildnischarakter hat, erscheint ein Vergleich
zu Arbeiten P.A. Seehaus® eminent: Seine Zeichnung der Lesenden in Trimborns
Skizzenbuch weist neben der grundlegenden motivischen Ubereinstimmung auch
vergleichbare formale Elemente auf. Trimborn iibernimmt in seiner Bearbeitung
die starke figurerfassende Umrisslinie. Das Aquarell Dame mit Fécher aus dem
gleichen Jahr [Abb.031] weist in der Ausrichtung der Figur im Raum
Ahnlichkeiten auf. Wenngleich diese Arbeit sich auch in ihrer kubischen
Formgebung, die ,,durch flieBende Bogenformen Korper und Hintergrund zu

einer Einheit zusammen[bindet]*'*®

, grundsétzlich von Trimborns Gemaélde
unterscheidet. So wirkt Trimborns Lesende wie eine Kombination von zwei in
ihrer stilistischen Anlage weit auseinander liegenden Seehaus-Arbeiten. In ihrer
starken farblichen Ausarbeitung ganz autonom, iiberzeugt Trimborns Umsetzung
durch die Kombination von impressiver Lichtbehandlung und expressivem
Formverstiandnis. So vereint Trimborn bei der Lesenden formale Ansitze, die in
seinem Lebenswerk stets die pragende kiinstlerische Grundhaltung sein werden.

Von diesen stilistischen Ansétzen ist auch Trimborns Gemaélde Rheinpromenade

am Schaumburger Hof [Abb.032] gepriagt. Der vergleichende Blick auf den drei

**Vincent van Gogh: Selbstbildnis, Saint-Rémy, Ende August 1889 [Ausschnitt].
“SVolker Adolphs: Der irrende Ritter. Zur Ikonographie des Selbstportraits im
Expressionismus. In: Ausst.-Kat. (Hrsgin: Jutta Hiilsewig-Johnen): O Mensch. Das Bildnis
des Expressionismus. Bielefeld 1992; S. 76-89, S. 78.

TAbb.026: P.A. Sechaus: Bleistiftskizze: Blick auf den Rhein, 1914. Abb.027: H.T.:
Blick auf den Rhein, 1914 (WVZ-nr. 14012-31). Abb.028: P.A. Sechaus: Bleistiftskizze:
Lesende, 1914.
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Jahre zuvor entstandenen Weg am Rhein verdeutlicht die Entwicklung Hans
Trimborns. In gemédBigt fauvistischer Manier setzt er hier vor allem im
Vordergrund rosa, blaue, grine und gelbe Flichen in unregelmifBiger Abfolge
nebeneinander, so dass der Boden sich im Sonnenlicht aufzuldsen scheint. Durch
die vertikale Ausrichtung der Pinselfilhrung erreicht Trimborn dabei eine
dynamische Sogwirkung in die Tiefe des Raums, die durch die unruhige
Gestaltung des Himmels aufgegriffen und gleichermaB3en malerisch dramatisiert
wird. In stirkerer Auspragung ist dies bei der getuschten Arbeit Rheinpromenade
mit feurigem Himmel [Abb.033] aus dem gleichen Jahr zu sehen. Dieser
Ubergang dynamischer Linienfilhrungen aus dem Bildvordergrund in die Tiefe
des Bildes erinnert in seinem perspektivischen Effekt an Gemélde Edvard
Munchs, etwa an den Dberithmten Schrei von 1893 [Abb.034,
Gemaldeausschnitt].

In seiner Ausfiihrung folgt Hans Trimborn nahezu detailgenau einer kleinen,
vermutlich 'vor Ort' entstandenen, Bleistiftskizze [Abb.035]. Der gewihlte
Bildausschnitt ist dabei leicht zu lokalisieren: Rechts im Bild ist der bekannte
Schaumburger Hof*® in Plittersdorf direkt am Rhein wiedergegeben, der ganz in
der Ndhe der groBmiitterlichen Gaststitte liegt. Paarweise angeordnete
Spazierginger beleben die Promenadenszene. Das Motiv flanierender Biirger am
Rhein steht deutlich unter dem unmittelbaren Eindruck verschiedener Arbeiten
August Mackes, der das biirgerliche Flanieren immer wieder zum Thema seiner
kiinstlerischen Auseinandersetzung macht. Derings Beschreibung derartiger
Szenen von August Macke lassen sich in interessanter Ubereinstimmung auch

auf Trimborns Darstellung iibertragen:

Den gesellschaftlichen Disziplinierungszwiangen unterworfen, tragen sie [die
Flanierenden;J.J.] korrekte Kleidung [...], fithren gepflegte Gesprache und erleben die
umgebende (kurparkdhnliche) Natur in der distanzierten Haltung des (zu-)schauenden
Biirgers. Hier wird keine Konvention durchbrochen, das Gliick ist beschaulich, die
Sehnsucht begrenzt.'*

Ein von August Macke in der Darstellung Promenierender manchesmal
hinzugefiigter (SchoB3)-Hund findet sich, als spielerisch eingebrachtes Attribut
der Biirgerlichkeit, auch in Trimborns Gemilde'*'. Dieses Detail mag, #hnlich
wie bei Macke, als satirisches Moment angesehen werden. Dariiber hinaus fehlt
der Darstellung aber jegliche polemische und kritische Distanzierung von einer
Promenaden-Szene, die das biirgerliche ‘'Ritual' des sonntéglichen

Spazierengehens einfangt. Das Figurenbild der Rheinischen Expressionisten wird

*$Peter Dering: Lebensgefiihl(e) im Expressionismus. Anniherung an eine Generation. In:

August Macke Haus 19. [Lebensgefiihl(e) im Expressionismus]; S. 41.

¥zum Schaumburger Hof siche: Heinrich Seufert: Alte Godesberger Gaststitten. In: ders.:
Junge Stadt am alten Strom. Rund um die Godesburg. Bonn 1962; S. 124-130, S. 124-
125.

"“Lebensgefiihl(e) im Expressionismus; S. 37.
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in diesem Zusammenhang von Dering als eine ,Kultur in gemiBigten
Breiten“'*? bezeichnet. In seinem Gemélde Rheinpromenade erweist sich auch
Trimborn in seiner Darstellung der Spaziergéinger am Rhein dieser 'Kultur'
verpflichtet. Ganz anders setzten sich zum Beispiel Maler der Briicke in ihrer
gesellschaftskritischen ~ Grundhaltung mit  vergleichbaren  Stralenszenen
auseinander. In E.L. Kirchners Bildern ,mischen sich Faszination und
Gesellschaftskritik®, mit denen er letztlich die ,,Doppelbddigkeit und Hohlheit

«I3 " verdeutlich Firmenich in diesem Sinne

des stadtischen Lebens anprangert
den grundlegenden inhaltlichen Unterschied zu Bildern August Mackes'**. Von
der unpolemischen Haltung der Bonner Kiinstler ist auch der junge Hans
Trimborn geprdgt. Die seltene und verhaltene Gesellschaftskritik der
Rheinischen Expressionisten {iibersteigt das siiffisant-satirische Maf} nicht. So
finden auch die Erfahrungen des Ersten Weltkrieges keinen polemisch-
plakativen motivischen Niederschlag in den Arbeiten Hans Trimborns und der
Rheinischen Expressionisten iiberhaupt.

Dass fiir den Medizinstudenten und Sanitdtssoldat Hans Trimborn ausgerechnet
das erste Kriegsjahr als fiir seine kiinstlerische Entwicklung initial angesehen
werden kann, ist bemerkenswert. Ein dhnliches Phidnomen spiegelt sich etwa
auch in P.A. Sechaus’ verwunderter Feststellung wieder: ,,[...] ich [male] viel,
und in diesem Punkt bin ich so verbliifft iiber die Wirkung des Krieges wie iiber

nichts anderes*'*’

. Auch Eksteins spricht in seinem Tanz iiber Grdben vom
,»Krieg als Kunst“ und erkennt in ihm ein Stimulans ,fiir die personliche
Vorstellungskraft und Innerlichkeit“'*® der Kiinstler. Auf zeitgendssischen
Fotos posiert Trimborn in Uniform vor den neuesten Gemélden, die seine
Schaffenskraft als malender Soldat im Krieg dokumentieren [Abb.036].

Nach einer voriibergehenden krankheitsbedingten Entlassung aus dem
Militardienst tritt Trimborn im Januar 1915 als Kriegsfreiwilliger dem Ersatz-

Eskadron Husaren-Regiment Nr.7 in Bonn bei'*’.

Er wird dem heimat- und
studienortnahen Reserve-Lazarett Godesberg zugeteilt, wo er als Sanitétssoldat
im Viktoria-Hospital arbeitet [Abb.037]. Hier lernt er seine langjdhrige (Brief)-
Freundin und spédtere Frau Marta Trapp kennen, die dort ihren

Schwesternhilfsdienst leistet. Briefe an sie sind im Nachlass des Kiinstlers
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bei dem prominierenden Paar mit Schirmen re. im Bild.

"“Lebensgefiihl(e) im Expressionismus; S. 33.

“alle Zitate Andrea Firmenich: Verweilen und Voriibergehen. Spazierginger in der
Bilderwelt August Mackes. In: Ausst.-Kat.: August Macke. Von der Schonheit der Dinge.
Aquarelle und Zeichnungen. Koéln 1993; S. 122-129, S. 125.

"*Vergleich mit E.L Kirchners StrafSe mit roter Kokotte von 1914/25.

p A. Seehaus an Hans Kurella v. 17. IX. 1914. In: Rave 1930; S. 25.

"““Modris Eksteins: Krieg als Kunst. In: ders.: Tanz iiber Griben. Die Geburt der Moderne
und der Erste Weltkrieg. Reinbek bei Hamburg 1990; S. 314-358: VII Die Reise ins
Innere; S. 314-325, S. 325.

"“"Militirpass im Nachlass H.T. Alle weiteren Informationen zu H.T.‘s Stationen als
Soldat im Krieg sind aus diesem Dokument entnommen.
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erhalten und kénnen — nach erstmaliger Sichtung - als seltene personliche
Dokumente wesentlich zur Erhellung der Jugendzeit Hans Trimborns beitragen.
Ebensowenig wie in diesen Briefen spiegelt sich der 'hautnah' miterlebte Krieg
auch in Trimborns Gemaélden nicht wider. Diese Festellung erstaunt zunichst,
denn in vielen beeindruckenden Bild- und Schriftdokumenten anderer Kiinstler
dieser Zeit werden diese existentiellen Erfahrungen verarbeitet. Der Lyriker
Wilhelm Klemm zum Beispiel beschreibt in seinem Gedicht Lazarett aus diesem
Jahr in expressiver Aneinanderreihung eindringlicher Bilder die Eindriicke,

denen auch Trimborn als Sanitétssoldat ausgesetzt gewesen sein muss:

Es stinkt nach Blut, Unrat, Kot und Schweif.
Unter zerriinen Uniformen sickern die Verbédnde.
Klebrige, zitternde Glieder, verfallene Gesichter.

Halb aufgerichtet neigen sich sterbende Haupter.'**

Eine solche drastische zeitgendssische Umsetzung, die in der literarischen
Verarbeitung durchaus nicht selten ist, findet sich in der Kunst des Rheinischen

Expressionismus nicht. Seehaus erklért dazu:

Merkwiirdig, daB mich der Krieg in meiner Kunst gar nicht stort, ich male
Blumenstilleben und Hafenbilder und Madchenkdpfe wie frither, komme gar nicht auf
die Idee, Kriegsbilder zu malen, wie sehr ich mich sonst fiir die Kriegsereignisse
interessiere und daran Anteil nehme. Meine Visionen haben nun mal einen
friedlichen Inhalt."”’

Diese Haltung muss als spezifisch fir die Kiinstler des Rheinischen
Expressionimus angesehen werden, im Kontrast vor allem auch zu den
Kiinstlern der Briicke'*"
[Abb.038] aus dem gleichen Jahr verdeutlicht Trimborns Selbstbildnis in

Uniform (1915) [ADbb.039] exemplarisch diesen Unterschied. Durch seine

. Im Vergleich zu Kirchners Darstellung als Soldat

Wiedergabe in Uniform stellt Trimborn sich erkenntlich in den Kontext des
erlebten Krieges. Das expressive Moment, im Selbstbildnis von 1914 noch
bildpragend, ist jedoch verloren gegangen. Der malerische Ausdruck ist weniger
grell, sondern in impressiver Pinselfilhrung von geméBigten Blau- und
Griintdnen bestimmt und damit der verhaltenen Mimik angemessen. Mit miidem
Blick und heruntergezogenen Mundwinkeln stellt Trimborn sich hier als einen
skeptischen, zurilickhaltenden Menschen dar. Frei von anklagender Polemik mag
hier allenfalls von einer verinnerlichten, also der impressiven Ausfiihrung

entsprechenden, kritischen Haltung gesprochen werden. Auch in seinem

148

Wilhelm Klemm: Lazarett, 2. Strophe. In: Gloria. Kriegsgedichte aus dem Feld.
Miinchen 1915; S. 38.

'p_A. Seehaus an Hans Kurella vom 14. XI. 1914. In: Rave 1930; S. 26.

Natiirlich gab es auch eine kontrire Reaktion:,,er [E.L.Kirchner; J.J.] fiihlte sich durch
den Krieg und die Militérzeit in seinem Schopfertum vernichtet™. In: Volker Adolphs: Der
irrende Ritter. Zur Ikonographie des Selbstportraits im Expressionismus. In: Ausst.-Kat.
(Hrsgin: Jutta Hiilsewig-Johnen): O Mensch. Das Bildnis des Expressionismus. Bielefeld
1992; S. 76-89, S. 84.
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Selbstbildnis als Feldunterarzt des folgenden Jahres bleibt Hans Trimborn diesem
Grundgefiihl verhaftet [Abb.040]. Kirchner hingegen entwirft in seiner
genannten Selbstdarstellung als Soldat aus dem gleichen Jahr eine dramatische,
anklagende Darstellung, in der er sich als vom Krieg verstimmelter Mensch
wiedergibt, fiir den der symbolische Verlust der Malhand seine Vernichtung als
Kiinstler verdeutlichen soll'’', offenbart jedoch gleichzeitig die malerische
Umsetzung dieser Zustandsbeschreibung, dass Kirchner sein Ausdrucksvermdgen
als Kiinstler eben nicht verloren hat. Eine solche komplex inszenierte
Paradoxie, wie sie im drastischen Selbstportrdt Kirchners zu finden ist, fehlt bei
Trimborns Selbstbildnis. Thm - und den Rheinischen Expressionisten Uiberhaupt -
liegt eine kontroverse Darstellung dieser Art offenbar ganz fern. Dering

erldutert diesbeziiglich treffend:

Nicht die Zerrissenheit, sondern das Einssein des Individuums mit sich selbst, mit
seinem Gegeniiber, der Welt iiberhaupt bildet das Grundgefithl im Rheinischen
Expressionismus. Alles Problematische wird entweder von vornherein ausgespart
oder wenigstens beruhigt.'”

3.1.4.2. Die Natur als der beste Lehrmeister'>?

Und doch liegt auf dem Boden dieses sonnigen Tages soviel Schmerz, wie ihn
nur die Malerei des schonsten Friihlingstages zu geben weib [...]."**

Hans Trimborn wohnt 1915 in seinem Elternhaus in Plittersdorf und pflegt von
dort aus nach wie vor einen engen Kontakt zu seinem Malerfreund Paul Adolf
Seehaus. Dieser berichtet im September des Jahres von seinen Aufenthalten in

Plittersdorf:

[...] Jeden Tag fahre ich um zwei Uhr nach Plittersdorf und male mit T. zusammen
nach der Natur Landschaften und komme dabei auf ganz merkwiirdige Sachen. Zum
ersten mal gliickt es mir jetzt, helle und koloristisch einigermaflen verniinftige
Sachen zu machen.'”

Im gleichen Brief findet sich aber auch Kritik an Trimborns Gemadlden: ,,T’s.
Sachen sagen mir nicht recht zu, er malt zu sehr drauf los, iiberlegt zu wenig
vorher [...]“"°°. Dieses kritische Urteil relativierte Seehaus einige Wochen

spdter, als er Trimborn eine ,,famose Entwicklung - auch als Maler* zugesteht.

“Wolker Adolphs: Der irrende Ritter. Zur Ikonographie des Selbstportraits im
Expressionismus. In: Ausst.-Kat. (Hrsgin: Jutta Hiilsewig-Johnen): O Mensch. Das Bildnis
des Expressionismus. Bielefeld 1992; S. 76-89.

"*Dering 1996; S. 126.

'*H. T. an Marta Trapp [M.T.] Ende 1916 aus St. Vith:, Die Natur sehe ich als den besten
Lehrmeister an. Gott, wie das ja selbstverstindlich nicht anders sein kann* [Ausschnitt];
Nachlass H.T.

“*H.T. an M.T. vom 18.XI. 1916. Nachlass H.T.

'p_A. Sechaus an Hans Kurella vom 1.IX.15. In: Rave 1930; S. 40.

'*°p_A. Seehaus an Hans Kurella vom 1.IX.15. In: Rave 1930; S. 40.
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In seinen Briefen an den gemeinsamen Freund Hans Kurella berichtet Sechaus
fasziniert und kritisch zugleich {iber die ,fast gefdhrlich leichte
Ausdrucksméglichkeit“ ">’ Trimborns und hebt mit diesem Urteil einerseits
Trimborns malerisches Talent hervor, um zugleich aber auch dessen fehlenden
Willen zu bemingeln, seine Fihigkeiten konsequent weiterzuentwickeln.
Wiéhrend einige Gemélde dieser Zeit das 'uniiberlegte Drauflosmalen' Hans
Trimborns zu bestitigen scheinen, so sind es zugleich andere, im folgenden
betrachtete Werke, die wiederum seine 'famose Entwicklung' als Maler
dokumentieren und die ihn als 'klassischen' Rheinischen Expressionisten
ausweisen.

Eine Ausstellung des Rheinischen Landesmuseum in Bonn setzt sich 1995 mit
dem Rhein als Motiv in der Kunst des 20. Jahrhunderts auseinander. Dabei
konnte die besondere Anziehungskraft dieses Themas und seine vielfaltige
kiinstlerische Umsetzung dokumentiert werden. Vor allem auch die Rheinischen
Expressionisten stellten den nahen Fluss in unterschiedlichster Ausprigung
dar'*®. Karl Ottens Charakteristik von August Macke als einem ,,Verchrer des

«159 " yerdeutlicht

groflen Stroms, den er stundenlang, nein tagelang betrachtete
den zentralen Stellenwert des Rheins in der Kunst des prominentesten
Rheinischen Expressionisten.

Auch Trimborn eignete sich dieses im wahrsten Sinne des Wortes 'naheliegende’
Motiv an. Abgesehen von dem bereits betrachteten Gemélde Weg am Rhein von
1911, auf dem der FluB lediglich als 'Randerscheinung' wiedergegeben wird,
dokumentiert sich in seinem (Euvre eine zunehmende kiinstlerische
Beschiftigung mit dem Rhein erst ab 1914. Die besondere Faszination, die dieser
'Naturkorper' auf die rheinischen Maler ausiibte, ldsst sich beispielhaft auch in

einer Beschreibung des Rheins aufzeigen, die Otten August Macke zuschreibt:

Und da ist der Rhein, flieBender Raum an sich, ein flieBender Himmel, flieBende
Ufer unl(610 Dorfer, Bewegung kann gar nicht klarer und sinnvoller dargestellt
werden.

In Trimborns Rhein-Gemélden bleibt dieser 'flieBende Raum' stets das zentrale
Bildelement. Der grundlegende formale Aufbau findet sich dabei in nahezu allen
folgenden Rheindarstellungen in modifizierter Form wieder.

In der Blauen Rheinlandschaft [Abb.041] wird der Rauch eines Dampfers auf

dem Rhein als ein bildkompositorisches Bewegungselement vor der Kulisse des

"’Paul Adolf Seehaus an Hans Kurella; Bonn, 27. X. 15. In: Rave 1930; S. 41.

"*Daran gemessen liefert der Katalog zur Ausstellung verhiltnismiBig oberflichlich
abgehandelte Beitrdge zum Rhein als Motiv bei den Rheinischen Expressionisten. Siehe
dazu: Liane Heinz: Im Wandel der Kunststromungen. Der Rhein in den ersten Jahrzehnten
des 20. Jahrhunderts. In: Ausst.-Kat. (Hrsg.: Hans M. Schmidt; Friedemann Malsch; Frank
van de Schnoor): Der Rhein. Le Rhin. De Waal. Ein europdischer Strom in Kunst und
Kultur des 20. Jahrhunderts. Bonn 1995; S. 199-209.

"**Karl Otten 1914, S. 152.
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Siebengebirges in grofler Ausdehnung wiedergegeben. In der Arbeit Park am
Rhein [Abb.042] integriert Trimborn, wie auf anderen Rheindarstellungen auch,
die roten Schornsteine, die in ihrer Farbigkeit ebenfalls positiv zur
Gesamtkomposition beitragen und nicht etwa in Kontrast zur Natur gesetzt
werden. Trimborn ist das Polemische, wie es etwa in Rheindarstellungen F.M.
Jansens zu finden ist, ganz fremd. Dessen Darstellung Der Eiserne Rhein von
1913 [Abb.043] konzentriert sich auf den Rhein als Industrie- und Handelsweg.
Naturhafte Elemente werden (abgesehen vom Rhein selbst) vollig aus dem Bild
verdrangt. Roland Scotti beschreibt: ,Er [Jansen, J.J] zeigt in eindringlicher
Weise, wie der einstmals so ruhige Flul in das stdhlerne Korsett der

«°! Trimborn hingegen betont mit genau

Schwerindustrie eingebunden wurde
gegenldufiger Tendenz in seinen Rheindarstellungen eher die Idealisierung im
Sinne einer Synthese von Natur und Industrie. In dieser kiinstlerischen Position
lassen sich Verbindungen zu August Macke erkennen, der ganz in diesem Sinne

seine kiinstlerische Position beschreibt:

Die Maschine erobert den Menschen. Der Kiinstler muB3 sich diesem Eingriff
unterordnen, ohne den Rhein, Maria im Kapitol, die Madonna mit der Wickenbliite
zu opfern. Diese Synthese wird unser Ziel sein.'”

Neben den Rhein-Darstellungen stellen Baum- und Waldgemélde in Trimborns
rheinischem (Euvre eine herausragende Motivgruppe dar. Seine variantenreichen
Bearbeitungen dieses Sujets, ohne Ausnahme 1915 entstanden, miissen im
Kontext einer intensiven kiinstlerischen Auseinandersetzung der Rheinischen
Expressionisten mit dem Baum-Thema gesehen werden. Dabei sind vor allem
Heinrich Nauen, aber auch Helmuth Macke und Hans Thuar zu nennen, die von
der '"Magie der Biume"® beriihrt werden. Durch die Konzentration auf einen
spezifischen Bildinhalt, herausgelost aus seiner ndheren Umgebung, wird zumeist
der symbolhafte Charakter der Darstellung verstirkt. Der Baum wird als
naturhaftes Ideal einer Individuation, also einer seelisch-geistigen Befreiung des
Menschen, seiner natiirlichen Entwicklung und damit einer vollstindigen
Personlichkeitsentfaltung verstanden'®*. Auch C. G. Jungs formuliert in seiner
Ausfithrung 'Der Philosophische Baum' diesen interpretatorischen Aspekt, der

fiir vieler Maler in ihrer Auseinandersetzung mit dem Thema 'Baum'

'Karl Otten 1914; S. 153.

"'Roland Scotti: Rheinklinge ohne Romantik. Zwischen Abbild und Zeichen: Der Rhein
im 20. Jahrhundert. In: Ausst.-Kat. (Hrsg.: Richard W. Gassen; Bernhard Holeczek):
Mythos Rhein. Ein Flu- Bild und Bedeutung. Ludwigshafen 1992; S. 115-170, S. 116.
'“’Karl Otten 1914; S. 152.

'%zum Thema: Fondation Beyeler (Hrsg.): Magie der Baume. Ostfildern-Ruit 1998.

'“siehe dazu vor allem: Jung, Carl Gustav: T. Der Baum als Mensch. In: 2. Beitrige zur
Geschichte und Deutung des Baumsymbols. In: ders.: V. Der Philosophische Baum. In.
ders.: Studien iiber alchemistische Vorstellungen. Gesammelte Werke Band 13 (Hrsgin.:
Lilly Jung-Merker t; Dr. Phil. Elisabeth Riif). Solothurn. Diisseldorf 1995; S. 364-368; S.
271-376; S. 292-376.
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vorausgesetzt werden kann. Auch Trimborns unterschiedlichen Bearbeitungen
des Baummotivs wird dieser symbolhafte Ansatz zu Grunde liegen. Gleichwohl
verbietet es sich, in der folgenden Betrachtung verschiedener Baummotive Hans
Trimborns, diese Arbeiten als unmittelbare Reflexe seiner Befindlichkeit
interpretieren zu wollen. Der historischen Rekonstruktion von 'seelisch-
geistigen' Zustdnden sind hier Grenzen gesetzt, die in den folgenden
'vorsichtigen' Einordnungen ganz bewult nicht liberschritten werden sollen. Die
Bdume in seinem gleichnamigem Gemailde [Abb.044] bestimmen als zentrales
Motiv nahezu raumfiillend die Bildfldche. Die weit ausladenden Baumkronen
setzt der Maler dabei durch eine expressive Pinselfiilhrung und Farbabstufungen
von Dunkelgriin bis hin zu hellgelben Partien, dynamisch in Bewegung. Die
geschwungene Umrisslinie, die alle Bdume umschlieB3t, hilt diese nach auflen
dringende Dynamik gleichzeitig 'im Bild'. Ein Vergleich des Bildes etwa mit dem
,,zum Monument heroisierte[n] Baummotiv*'®®> bei Paul Cézanne, ist in Motiv
und formaler Auspragung naheliegend'®°. Auch Cézanne betont in seinen Baum-
Gemiilden bei dhnlicher Farbgebung durch die ausladende Formgebung der Aste
und die nervise Pinselfithrung bei der Gestaltung des Astgriins den dynamischen
Charakter des Baums, Eigenleben suggerierend. Die Kenntnis derartiger Bilder,
die im Rahmen des Interesses am Baummotiv bei den Rheinischen
Expressionisten sicherlich rezipiert wurden, kann wohl auch fiir Trimborn
angenommen werden.

Auch mit seinem Gemaélde Waldlichtung mit dsendem Reh [Abb.045] greift
Trimborn ein mehrfach bearbeitetes Motiv des Expressionismus auf. Der
dominant blau gehaltenen, unruhigen Darstellung langastiger, von Licht
durchbrochener Béume und Strducher setzt Trimborn hier ein weiles Reh
entgegen, das wie ein Fabelwesen wirkt und den einzigen Ruhepunkt des Bildes
ausmacht. Das 1912 entstandene Gemélde Rehs im Wald II von Franz Marc
[Abb.046] kann im Kontext von Trimborns Motiv-Bearbeitung gesehen
werden. Wenn es auch unter stilistischen Gesichtspunkten keine Ahnlichkeiten
mit Trimborns Waldlichtung mit dsendem Reh aufweist, so mag doch die

gemeinsame inhaltliche Dimension beide Darstellungen miteinander verbinden:

Franz Marc wollte mit den Tierbildern dieser Phase seines Schaffens vor allem die
Unteilbarkeit allen Seins vermitteln, und zwar mit dem Ziel und der Sehnsucht,
auch der Mensch moge sich in den Kosmos eingebettet erleben. Nur aus dem Gefiihl
des Eingebundenseins konne er seine verhidngnisvolle Hybris, die Natur beherrschen
zu wollen, iberwinden, und sein materialistisches Denken zugunsten -einer
Besinnung auf das Geistige aufgeben.'?’

'®Gotz Adriani: Cezanne-Gemilde. Mit einem Beitrag zur Rezeptionsgeschichte von

Walter Feilchenfeldt. Kéln 1993; S. 216.

'%siehe z.B. das Gemilde Aquddukt von 1885/87. Hier sind ebenfalls die Biume zentrales
Bildthema.

167Angela Jurkat: Kap. VI. Apokalyptische Vision und bittere Realitdt: Der Krieg. 1. Franz
Marc Das Reh im Walde und Die Wilfe. In: dies.: Apokalypse- Endzeitstimmung in Kunst
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Das hier implizierte romantische Naturverstindnis betont Firmenich auch fiir
Campendonks Gemélde Waldlandschaft mit Reh und Haus, wenn sie schreibt,
dass Bilder dieser Auspragung ,,Assoziationen zu den Bildern der Romantiker
[...], in deren Bildern der Natur und vor allem den Bdumen eine hohe
Wertschitzung zukommt, erwecken'®®. Wihrend Marc allerdings als Maler des
Blauen Reiter den Einklang von Reh und Wald in erster Linie iiber eine
abstrahierte Formgebung inszeniert, konzentriert sich Trimborn, darin als
Rheinischer Expressionist erkennbar, auf eine gegenstéindliche Malweise, vor
allem auf den Farbkontrast zwischen Wald und Reh. Eine dhnliche Szene wird
von August Macke in spielerischer Manier inhaltlich aufgeldst: Seiner Arbeit
Kinder mit Ziege im Wald von 1912 [Abb.047] hat er jeglichen naturhaft-
symbolischen Gehalt genommen. Die sonntdglich herausgeputzten Kinder und
die domestizierte Ziege - im Gegensatz zum scheuen Reh - weisen kaum auf die
naturhafte ,,Unteilbarkeit allen Seins*'® hin, wie Jurkat Marcs Bildintention
treffend benennt. Trimborn hingegen bewegt sich mit seinem Gemélde
Waldlichtung mit dsendem Reh gewissermaBlen zwischen der inhaltlichen
Auffassung Franz Marcs und der malerisch-farblichen Umsetzung August
Mackes.

In ganz anderer Weise bringt Trimborn das Motiv der Bdume im Geméilde Rosa
Haus im dunklen Wald ein. Der farbstarken malerischen Umsetzung der zuvor
betrachteten Motive stehen hier im genauen Gegensatz dunkle Baumstimme
mit kahlen, diirren Asten entgegen. Ein verschlungener Weg fiihrt in
uniibersichtliche Tiefen des Bildes. Der Bildcharakter des Unheimlichen
dominiert hier ganz deutlich im Vergleich zu den vornehmlich hellen Farben des
Gemildes Bdume. Allein ein Haus mit rotem Schornstein, blauem Dach und
einer rosafarbenen Fassade scheint in dieser diisteren Umgebung ein Zufluchtsort
sein zu konnen. In diesen unterschiedlichen Ausprigungen eines Motivs
dokumentiert sich dessen Ambivalenz, wie sie auch der junge Rheinische

Expressionist Max Ernst in seinen Biographischen Notizen formuliert:

Gemischte Gefithle als er zum ersten Mal den Wald betritt. Entziicken und
Bedriickung. Und was die Romantiker 'Naturgefiihl' getauft haben. Die wunderbare
Lust, frei zu atmen im offenen Raum, doch gleichzeitig die Beklemmung, ringsum
von feindlichen Bdumen eingekerkert zu sein. Draulen und Drinnen zugleich, frei
und gefangen.'”’

und Literatur des Expressionismus. Phil. Diss. Bonn 1993 [Jurkat 1993]; S. 123-125, S.
124.

' Andrea Firmenich: Heinrich Campendonk 1889-1957. Leben und expressionistisches
Werk. Mit einem Werkkatalog des (Euvres. Recklinghausen 1989; S. 177.

"“Jurkat 1993; S. 124.

""Max Ernst: Biographische Notizen (Wahrheitsgewebe und Liigengewebe). In: Ausst.-
Kat.: Max Ernst und Bonn. Student. Kritiker. Rheinischer Expressionist. Nr. 13
Schriftenreihe Verein August Macke Haus Bonn. Bonn 1994; S. 20-28, S. 23. Dort zitiert
nach: Ausst.-Kat.: Max Ernst. Koln. Ziirich 1962/63; S. 19-34, S. 20.
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Das romantische Naturgefiihl, von dem Max Ernst in diesem Kontext
spricht'’!, ist auch in Trimborns Arbeiten aufzuspiiren, etwa bei der
symbolhaften Fokussierung auf die Bdume oder bei Waldlichtung mit dsendem
Reh durch das bildprigende 'romantische' Blau'’? und die mirchenhafte
Rehdarstellung. Heusinger von Waldegg weist einen 'romantischen
Natursymbolismus' > bei weiteren Rheinischen Expressionisten nach: neben

'7%* Ernte-Bild von 1909 und P.A. Seehaus, der nach eigenen

Heinrich Nauens
Bekundungen Eichendorff, Brentano und ,iiberhaupt die Romantik!!«!'"
verehrt, versteht Heusinger von Waldegg auch Hans Thuars Gemaélde Gefdllter
Baum als romantisch-symbolische Anspielung auf dessen Lebensschicksal'’®.
Nach Heusinger von Waldegg tritt der ,,Einklang von Mensch und Natur [...] in
diesen Bildern als besonderer Wesenszug hervor“'’’, die damit einer
romantischen  Grundhaltung  verpflichtet  seien. Ein  entsprechender
metaphorischer Umgang mit der Natur findet sich in Trimborns Gemélden und
auch in seinen Briefen, in denen immer wieder Natur- und Geisteszustand mit

wortgewaltigem Ausdruck in Verbindung zueinander gesetzt werden:

Gedanken tief innerlich, rauh [...] wie der Berg dort- Gold im Tal u. in fernen
Weiten Silberglanz. Hier u. da braune Flecken, wie Siinden fiir die man biissen
soll... Ruhe will das Schlagen u. Pochen im Innern, u. der sanften reinen Linie der
Landschaft dort sollen sich die Wogen glitten zu leisen bewegten Wellen, die der
Geist treibt, immer zu gleicher Hohe, zu Himmelshéhe- u. eben so tief.'”

Jan Ernst bescheinigt schlieBlich in seiner kurzen Abhandlung iiber das musische
Werk Hans Trimborns auch seinen Kompositionen eine vom ,Ausklang der
Romantik“'”’ beeinflusste Prigung. In direktem Zusammenhang mit seinem
kiinstlerischen Schaffen erwahnt Trimborn in diesen Jahren auBerdem mehrmals

den Don Quijote von Cervantes. Seit Tiecks Ubersetzung'® als das

"'siche zu Max Ernst auch: Helmut Leppien: Max Ernst and Romanticism. In: Ausst.-

Kat.: The romantic spirit in German Art 1790-1990. Edingburgh 1994; S. 383-385.

"In diesem Kontext ist z.B. auch die symbolische Bedeutung der ,Blauen Blume’ in
Novalis’ Heinrich von Ofterdingen zu beachten. Siche: Hans Joachim Mihl; Richard
Samuel (Hrsg.): Novalis. Werke in einem Band. Miinchen. Wien ’1984; S. 237-383.
"“Heusinger von Waldegg 1979; S. 28-29.

"Mzu Heinrich Nauen: Klara Drenker-Nagels (Hrsgin): Heinrich Nauen 1880-1940.
Monographie und Werkverzeichnis. Kéln 1996.

P A. Sechaus an C.W. Bonn im April 1915. In: Rave 1930; S. 31.

"Hans Thuar verlor als Kind bei einem Unfall beide Beine. Ausfiihrlicher dazu: Ute
Eggeling: Hans Thuar 1887-1945. Ein Rheinischer Expressionist. Recklinghausen 1984; S.
52, Abb. 12 u. S. 55.

""Heusinger von Waldegg 1979; S. 28.

""H.T. an M.T. am 31. III. 1917 aus Badenweiler.

""Jan Ernst: Der Komponist und Musiker Hans Trimborn. In: Kat.-Oldenburg 1994; S.
215-231, S. 215.

" Leben und Taten des scharfsinnigen Edlen Don Quixote von la Mancha von Miguel de
Cervantes Saavedra. Ubersetzt von Ludwig Tieck. 4 Bd. Leipzig o.J. sieche dazu auch:
Werner Briiggemann: ,Cervantes und die Figur des Don Quijote in Kunstanschauung und
Dichtung der Deutschen Romantik. Miinster 1958.
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romantische Universalkunstwerk schlechthin®'®!

rezipiert, konnen auch diese
Lektiire und Trimborns Identifikation mit dem Ritter von der Mancha im
Kontext einer allgemeinen Begeisterung der Rheinischen Expressionisten fiir die
Romantik im allgemeinen und diesen Roman im besonderen gesehen werden. So
dokumentieren zum Beispiel auch Zeichnungen August Mackes dessen

182

Auseinandersetzung mit dem Roman Hans Trimborn beschreibt die

Auswirkungen dieser Lektiire auf sein Werk:

Dieser Ritter von der Mancha ist das erschiitterndste was mir je vor Augen kam. [...]
Da malte ich gestern eine groBle Landschaft, durch die er wohl einmal gezogen sein
mag, u. die beiden Kopfe von heute tragen seine u. Sanchos Ziige [...]. Ich kann
mich den ganzen Tag nicht von der Arbeit trennen, die Zeit fliegt, u. das kleinste
Teilchen von mir driangt, sehnt sich, hofft u. verzehrt sich. Nirgends Ruhe u. doch
ist es die groBe Ruhe.- Gottes Hand fiihle ich {iber mir, der mir diese Zeit geschenkt.
Und doch liegt auf dem Boden dieses sonnigen Tages soviel Schmerz, wie ihn nur
die Malerei des schonsten Frithlingstages zu geben weiB [...].""

In diesem inhaltlichen Zusammenhang muss schlielich auch Trimborns
Selbstbildnis in phantastischer Rittertracht mit Lanze und Federhut gesehen
werden [Abb.049]. Dieses leider verschollene, nur noch auf einem Foto
dokumentierte Gemélde macht die Identifikation des Kiinstlers mit dem Ritter
von der Mancha nachvollziehbar. Als 'Don Quijote', der in seiner Traumwelt
verflossener Ritterherrlichkeit lebt, inszeniert und erlebt auch Trimborn in
Kriegszeiten malend und lesend eine Gegenwelt zur kriegerischen Realitét, die
von romantischem Naturerleben geprigt ist. Der Kiinstler Hans Trimborn sieht
sich hier nicht in der Rolle des kritischen Kommentators oder des sachlichen
Dokumentaristen, sondern viel eher als Erdenker und Erschaffer einer idealen
Traumwelt. Der damit verbundene schwirmerische Duktus, gerade auch in
seinen schriftlichen Naturbeschreibungen, die immer auch die Befindlichkeit des
Kiinstlers widerspiegeln sollen, machen eine Prigung erkennbar, die bei Hans

184 weiterwirkt. Die

Trimborn auch nach dem 'Ende des Expressionismus
,Niichternheit des Blicks®, das Bemiihen ,,Boden unter den Fiien zu gewinnen®,
wie sie Wieland Schmied als Reaktionen auf die ,,Ekstasen des Expressionismus*
vor allem bei den Kiinstlern der Neuen Sachlichkeit beschreibt, wird daher fiir
Trimborn keine Option sein. ,,Der Griff nach den Sternen“!®® bleibt bis in die
Zwanziger Jahre hinein seine kiinstlerische Sehnsucht, die sich meines Erachtens

aus seiner jugendlichen, romantischen Pragung heraus bereits herleiten lésst.

"'Fritz Martini: Nachwort zu: Miguel de Cervantes Saavedra: Der sinnreiche Junker Don

Quijote von der Mancha. Darmstadt 1962; S. 1105-1124, S. 1109.

%22 B. Reiter in kubistischer Landschaft ca. 1911/12.

"H.T. an M.T. vom 18.XI. 1916. Nachlass H.T.

"™Joan Weinstein: The end of Expressionism. Art and the November Revolution in
Germany, 1918-19. Chicago 1990.

"alle Zitate: Wieland Schmied: Neue Sachlichkeit und Magischer Realismus in
Deutschland 1918-1933. Hannover 1969; S. 13.
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3.1.4.3. Abstraktion und Einfithlung: Reaktionen auf August Macke
Im Wintersemester 1915 nimmt Hans Trimborn neben seiner Arbeit im Bad
Godesberger Hospital das Medizinstudium wieder auf und besteht am 2. Mai
1916 - im zweiten Anlauf - die medizinische Vorpriifung. Der vielmalende
Trimborn setzt sich in dieser Zeit auch erstmals mit Formen flachiger
Abstraktion auseinander. In Gelbes Haus und weifse Kirche [Abb.050] verbindet
der Maler eine bergige Landschaft mit Gebdudeelementen, die in ihrer flachigen
Starrheit der amorphen Figiirlichkeit der wumgebenden Natur formal
entgegenstehen. So wirken die gelbe Fassade und eine rote Mauer im
Vordergrund wie in die Landschaft hineingestellte Kulissen. Auch die
Architektur der in den Mittelgrund gesetzten weillen Kirchen- und Klosteranlage
setzt sich durch die verschachtelte, flichige Malweise vom dunklen, bewegten
Gebirgshintergrund ab. In dieser Kombination von naturhaften Elementen und
starren, flichigen Formen weist Trimborns Gemilde auffallende Ahnlichkeiten
mit August Mackes zwei Jahre =zuvor entstandenem Werk Tunesische
Landschaft [Abb.051] auf. Auch hier werden die abstrakten Bildelemente von
organischen, naturhaften Formen durchsetzt. Vriesens Beschreibung von
Mackes Gemalde trifft auch auf Trimborns Umsetzung zu: ,,Dieser Wechsel
zwischen Erstarrtheit und plotzlicher, sprunghafter Bewegung bestimmt bei dem
Bilde in aller seiner Sachlichkeit den Ausdruck“'®®. Trimborn steht hier deutlich
unter dem Eindruck des Form- und Farbverstdndnisses von August Macke. Aus
den an Gelbes Haus und weifle Kirche erprobten abstrahierten
Flachenelementen entwickelt Trimborn im folgenden einen werkdominierenden
Abstraktionsgrad, der die Natur immer mehr, wenn auch nie ganz, in den
Hintergrund treten lésst.

So wird der Aufbau seines Gemaildes Ansicht von Bad Godesberg [Abb.052]
weitgehend von einer verschachtelten Anordnung verschiedenfarbiger Flachen
bestimmt. Aus dieser kompositorischen Unruhe 'wichst' eine blaue Spitze mittig
hervor, ein Kirchturm, der eine Uberleitung zum Himmel schafft, der das
Tageslicht in prismatischen Formen bricht. Trimborn verldsst in dieser
Darstellung allerdings die gestalterische Grundlage der Gegenstidndlickeit nicht.
Baume sind am Rande der Stralle erkennbar, die in die Tiefe des Bildes fiihrt.
Neben der Kirchturmspitze setzt Trimborn ein weiteres Turmelement in die
Komposition und ermoglicht so iiberhaupt erst eine Verortung der Szene. Nach
den bislang recht allgemein gehaltenen Titeln fiir dieses Gemilde'®’, kann der

Standpunkt des Malers inzwischen lokalisiert werden. Trimborn richtet den

"*Gustav Vriesen. August Macke. Stuttgart 1957 [Vriesen 1957]; S. 151.
"Rulffes 1993; S. 18, Nr. 17: ,Rheinische Landschaft I". Kat.-Oldenburg 1994; S. 238,
Kat.-Nr. 41: ,Stadt im Rheinland’.
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Blick auf seine Taufkirche St. Marien in Bad Godesberg und den im Hintergrund
sichtbaren Turm der Godesburg. In seinem Abstraktionsverstandnis ist er auch in
dieser Ausfiihrung August Macke nah. Im Geméilde Garten am Thuner See von
1913 [Abb.053] fasst auch er dieser abstrakte Fldchigkeit mit gegenstdndlichen
Elementen zusammen. Vriesen betont in Betrachtung des Gemildes: ,,Auch in

diesem Bilde ist die gegenstindliche Welt Ausgangspunkt [...]«'*®

, und Heusinger
von  Waldegg  erklart Mackes  grundlegendes  ,,Bekenntnis zur
Gegensténdlichkeit“ mit dessen ,,Unabhédngigkeit gegeniiber allen modernen
Doktrien*'®”. Es bleibt allerdings unklar, welche der 'modernen Doktrien' der
Autor hier meint. Als Begriindung fiir Trimborns Abstraktionsverstindnis soll
diese Herleitung daher nicht iibernommen werden. Ausflihrlicher formuliert
Wilhelm Worringer, der iiber seine Schwester - Mitbegriinderin des
Gereonklubs'® - enge Verbindungen zu den Rheinischen Expressionisten hat,
bereits 1911 in seiner Abhandlung iiber Abstraktion und Einfiihlung'’' die das
Verhéltnis von Gegenstindlichkeit und Abstraktion in Werken expressiver

Kunst:

Denn Einfiihlungsbediirfnis und Abstraktionsbediirfnis fanden wir als die zwei Pole
menschlichen Kunstempfindens, soweit es rein dsthetischer Wiirdigung zugénglich
ist. Es sind Gegensitze, die sich im Prinzip ausschliessen. In Wirklichkeit aber
stellltgzdie Kunstgeschichte eine unaufhdrliche Auseinandersetzung beider Tendenzen
dar.

Von dieser 'Stilpsychologie', so der Untertitel der Worringer-Schrift, scheinen
die Rheinischen Expressionisten und eben auch Hans Trimborn geprégt zu sein.

Unter dem Aspekt der Fldchenkomposition und der 'Farbigkeit' scheint zunichst
auch ein Vergleich der Anmsicht von Bad Godesberg mit Werken Robert
Delaunays aufschlussreich zu sein. Magdalena Moeller weist in ihrem Artikel
Delaunay, Macke und die Rheinischen Expressionisten eine intensive Rezeption
Delaunays durch Rheinische Expressionisten nach'”’. Ein Vergleich mit dessen
Simultanfenster, 2. Motiv- erster Teil von 1912 [Abb.054] offenbart aber neben
Ahnlichkeiten im Bildaufbau vor allem einen wesentlichen Unterschied: Uber
einzelne Farbflichen hinaus komponiert Delaunay Bewegungselemente, die das
Bild dynamisieren. Auch die hellen Farben unterstiitzen diese Leichtigkeit,

wiéhrend Trimborn mit deckenden, sich voneinander abgrenzenden Farben

"Vriesen 1957; S. 134.

""Heusinger von Waldegg 1979; S. 19.

"zum Gereonsklub siche: Ausst.-Kat.: Der Gereonsklub 1911-1913. Europas Avantgarde
im Rheinland. Nr. 9 Schriftenreihe Verein August Macke Haus Bonn. Bonn 1993 (siche
hier vor allem Hildegard Reinhardt: Mackes Beziechung zur Kdlner Familie Worringer; S.
44).

“'Wilhelm Worringer: Abstraktion und Einfithlung. Ein Beitrag zur Stilpsychologie.
Miinchen *1911.

“ebd.; S. 50.
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arbeitet. Bei Delaunay entwickelt sich das Bild nach auBlen zu helleren
Farbtonen, wodurch es im Gegensatz zu Trimborns Gemilde 'ausstrahlt', die
Bewegungen quasi iiber den Bildrand hinaus fortgefiihrt werden. Hierin erweist
sich ein grundlegender Unterschied zwischen dem kubistischen Orphismus

4 und Trimborns form- und farbstarker Malerei, die ihn - wiederum -

Delaunays
als Rheinischen Expressionisten ausweist. Trimborn verfolgt in seinem
Gesamtwerk das Prinzip dieser Formauffassung als ein bildbestimmendes nur
selten, bringt entsprechende Formen aber immer wieder in seine Landschaften
ein.

Neben der stilistischen Ndhe zu August Macke, wie sie in den flachigen
Abstraktionen des Jahres 1916 zum Ausdruck kommt, bearbeitet Trimborn
zugleich auch ein prominentes Motiv des populédrsten Rheinischen
Expressionisten. In seinem Bildnis Frau mit Apfeln [Abb.055], ein Portrit
seiner Freundin Marta, greift er ganz offensichtlich August Mackes Portrdt mit
Apfeln: Frau des Kiinstlers von 1909 [Abb.056] auf. In beiden Gemilden halten
die frontal zum Betrachter ausgerichteten Frauen einen Teller mit Apfeln in
Hénden. Im Gegensatz zu Elisabeth Macke, die ihren Kopf gesenkt hélt, blickt
Marta aus dem Bild heraus. Thr unverbindlicher Blick stort die harmonische
Darstellung, die das Motiv zundchst impliziert. Dem imagindren Griff des
Betrachters zu den Apfeln wird so gewissermafBen Einhalt geboten. Sieben Jahre
nach seinem Vorbild verfolgt Trimborn auch eine andere stilistische Umsetzung.
Betont Magdalena Moller bei Mackes Werk die ,,sanftgeschwungenen Linien*

«“19% 5o fillt bei Trimborn im Gegenteil

und den ,,geddmpften Klang der Farben
vor allem der unruhige rot-orange Hintergrund auf, dessen leuchtende Farben
sich im Gesicht der Frau widerspiegeln. Weist bei Mackes Bildnis allein die
Gestaltung der Apfel - sie erinnern an Stilleben Paul Cézannes - auf die Kenntnis
der franzosischen Moderne hin, so greift Trimborn wenige Jahre spéter diese
Elemente franzosischer Malerei auf und entwickelt sie konsequent im ganzen
Bild weiter. ,,Er bildet eine Quintessenz aus der Farbkultur von Cézanne bis zu
den Fauves [...]*'°° betont Reindl in seiner Einordnung dieses Gemildes zu
Recht. Neben der Gestaltung des Hintergrundes und des Gesichts erweist sich dies
vor allem auch bei der Farbgebung der Arme und der Apfel, die kontrastreich die

Farben des Hintergrundes wieder aufnehmen. In seinem Bildnis Frau mit Apfeln

Magdalena M. Moeller: Delaunay, Macke und die Rheinischen Expressionisten. In:

Ausst.-Kat.: Schuster, Peter-Klaus (Hrsg.): Delaunay und Deutschland. Kéln 1985; S. 243-
257.

"Die Bezeichnung ,Orphismus’ wurde erstmals von Guillaume Apollinaire in seinem
,Sturm’-Vortrag vom 18. Januar 1913 verwendet: Guillaume Apollinaire: Die moderne
Malerei. In: Der Sturm III, 1912/13, H. 148/149. Berlin 1913; S. 272. Mit dieser
Bezeichnung (hergeleitet von ,Orpheus’) sollte der musikalische Charakter von Delaunays
Werken verdeutlicht werden: Die Farbe als Ausdrucksmittel fiir Rhythmus und Bewegung.
alle Zitate Magdalena M. Moeller: August Macke. K6ln 1988; S. 72.

“"Reindl 1994; S. 173.
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greift Trimborn also das Motiv des Rheinischen Expressionisten August Macke
auf und setzt es mit den Stilmitteln der franzosischen Moderne um'®’. Darin
liegt der ganz besondere Reiz des Marta-Portrits, das auf diese Weise einen ganz
eigenen Ausdruck entwickelt.

Die Palette stilistischer Ausdrucksmoglichkeiten, wie sie bereits in der
Betrachtung dieses Bildnisses und der Bearbeitung abstrakter Bildformen zum
Ausdruck kommt, wird am Ende des Jahres 1916 durch eine kurze aber wichtige

Schaffensphase Hans Trimborns in St. Vith in der Eifel noch wesentlich ergénzt.

3.1.4.4. Hans Trimborn im Klosterlazarett von St. Vith

Ich weil} selbst nicht, wie ich zu den Sachen komme, die jetzt an der Wand

hiingen.198
Vom heimatnahen Standort in Bad Godesberg wird Hans Trimborn im Sommer
1916 in ein Kolner Festungslazarett versetzt, nachdem er am 16. August des
Jahres zum Feldunterarzt ernannt worden ist. Bereits nach wenigen Wochen
erfolgt eine weitere Versetzung nach St. Vith in der Eifel'”. Sein
Medizinstudium, von Koln aus noch weiter betricben, muss er nun fiir das
Winterhalbjahr 1916 und das Sommerhalbjahr 1917 wieder unterbrechen. In St.
Vith wohnt er als Feldunterarzt in einem zum Lazarett umfunktionierten
Kloster. Von dort aus werden Fahrten an die Kriegsfront unternommen, um
verwundete Soldaten zu bergen und im Klosterlazarett zu behandeln. Seine Briefe
dieser Zeit dokumentieren die Kriegserfahrungen als Feldunterarzt jedoch nach
wie vor nicht*”’. Existenzielle Sorgen formuliert der Maler allein im Kontext

seines Kiinstlertums:

Liebe Schwester [gemeint ist die Freundin Marta; J.J.], seien Sie doch bitte so
freundlich u. besorgen Sie mir nochmals von derselben Leinwand, die gut war. Ohne
solche geht es hier nun einmal nicht. [...] Verdammt, daf ich nicht mehr Geld habe,
hoffentlich reicht es fiir ein Stiick. Werde von jetzt ab besser sparen. Gott sei Dank,
daB ich noch Farbe habe! [...] herzlichst ihr dankbarer Trimborn. Und eine Schachtel
Bleistifte.”"

Zur Rezeption der franzdsischen Kunst durch Rheinische Expressionisten siche auch:

Martina Evers-Schultz: Die franzdsischen Grundlagen des ,Rheinischen Expressionismus®
1905 — 1914: Stellenwert und Bedeutung der franzosischen Kunst in Deutschland und ihre
Rezeption in den Werken der Bonner Ausstellungsgemeinschaft von 1913. Bonner Studien
zur Kunstgeschichte 12. Phil. Diss. Bonn 1994.

“"H.T. an M.T. 13.11.16. Nachlass H.T.

199Versetzung am 25. September 1916 zum Koniglich-Preussischen Landsturm Infanterie
Bataillon Montjoie VIII 20.

*®Eine kurze Andeutung ist der einzige Hinweis auf seine Kriegserlebnisse: H.T. an M.T.
13. X1.1916:,,Gestern nachmittag gings auf einer leichten [...] Chaise in den Nebel bis
Poteaux. Es eriibrigt sich jedes Wort iiber Hin- u. Riickfahrt. Nachlass H.T.

*'H.T. an M.T. v. 13. XI. 1916. Nachlass H.T.
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Gleich nach seiner Ankunft in St. Vith richtet sich Trimborn ein Atelier ein und
erlebt in den folgenden Monaten in der besonderen Umgebung des Klosters eine
intensive Schaffenszeit. Fotos der neuesten Arbeiten aus St. Vith, die sein
malerisches Engagement belegen, schickt Hans Trimborn an Marta Trapp. Die
Menge der in St. Vith entstehenden Gemaélde - ebenso wie die vermutlich durch
die Kriegswirtschaft angespannte Nachschubsituation - bereiten Trimborn
offenbar zunehmend Schwierigkeiten, ausreichend Malmaterial zu erhalten. ,,Die

202 . . . .
«202 - schreibt er verzweifelt an seine Freundin.

Leinwand ist wieder verbraucht
Zugleich schildert er in &dullerst lesenswerter Weise die unterschiedlichen

Reaktionen auf sein Werk in St. Vith:

Sie miiiten einmal mein Zimmer sehen. Ich weill selbst nicht, wie ich zu den
Sachen komme, die jetzt an der Wand héngen. Schwester Siegfrieda ist immer ganz
still u. meint >schade, dall unsereine nichts davon versteht< Dann kommt noch eine
verkriippelte, alte Person u. drgert sich, dal das Méadchen mit schwarzem Tuch
grinliches Haar hat. Wenn die mir Nachm. den Kaffee bringt habe ich nur 3
Schnitten Brot, bei der Schwester 4. [...] Der Herr Doktor besucht mich auf meinem
Zimmer. Er interessiert sich fiir ,,Kunst®“, sprach von einem Maler Gora- Gossen
oder so was #hnliches, Krupa- Krupinsky sagte ich darauf, sei mein Ideal. Ubrigens
meinte der Herr diesen Morgen, das Madchen mit Kopftuch sehe aus wie ein alt-
italien. Glasbild. Vielleicht hat er so Unrecht nicht. Sonderbar wie solche Leute
manchmal sprechen. An meinem Selbstportrit stellte der Mediziner Strabismus des
r. Auges fest u. iiber die Landschaften das Ewig- Dasselbe- wie Fehler der
Perspektive, der Rhein zu breit, zu farbig u. aufgeregt u.s.w. [...].""

204 als 'Ideal' kann hier nur als

Die Erwidhnung des Malers Emil Krupa-Krupinsky
ironische Erwiderung auf die Ausfiihrungen des Herrn Doktor verstanden
werden. Bereits 1913 polemisiert vermutlich Max Ernst gegen das ,(faule
Kunstleben in Bonn, dessen Stand durch den Namen Krupa-Krupinsky oder den
Titel Hofmaler gekennzeichnet ist**°’. Auch Hans Trimborn diirfte sich dieser
Einordnung angeschlossen haben.

Eines der interessantesten und wichtigsten Gemaélde des Jahres 1916 und der
rheinischen Werkphase iiberhaupt entstand nachweislich in St. Vith. Der
Besonderheit seines Gemaldes Sterbezimmer [Abb.057] ist sich Hans Trimborn
wohl bewusst, als er Marta Trapp eine Fotografie dieser und weiterer Arbeiten

zusendet [Abb.058], nachdem er das Werk einige Tage zuvor bereits in einem

ausfiihrlichen Brief beschrieben hat:

*H.T. an M.T. v. 15.XI1. 1916:, Die Leinwand ist wieder verbraucht. Hier u. dort hort
man sagen, man miile sich Ruhe génnen. Nun sagst Du doch selbst, dafl ich nur darin
meine Ruhe finde. Deshalb bist Du wieder so lieb u. schickst mir Leinwand, sobald Du das
Geld von mir hast”. Nachlass H.T.

*“H.T. an M.T. v. 13.11.16. Nachlass H.T.

**Zu Emil Krupa-Krupinsky siehe: Irmgard Wolf: Bildende Kiinstler und ihre Werke. In:
Dietrich Horoldt; Manfred v. Rey (Hrsg.): Bonn in der Kaiserzeit. Festschrift zum
100jahrigen Bestehen des Bonner Heimat- und Geschichtsvereins. Bonn 1986; S. 359-372,
S. 368. AuBerdem: Hans Vollmer (Hrsg.): Thieme-Becker: Allgemeines Lexikon der
Bildenden Kiinstler. Von der Antike bis zur Gegenwart. Leipzig 1928. Bd. XXII ,Kriigner-
Leitch’; S. 17.
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[...] Zu oberst unter der Decke héngt das Selbstbildnis, eine ganz sonderbare, aber
reine [...] Zusammenstellung von Farben, die mich auf den Entwurf des
Sterbezimmers brachte, das 90 x 70 unter dem Bildnis hédngt. Eine Ausgeburt des
Brauns- darin stehen schwarze Gestalten fest wie Eisen u. schmiegen sich doch so
weich dem Braun an. Dann gehts schnell vom gelben Fenster iiber den weiflen Tisch
zum weillen Bett, u. ich weill nicht, ob ich diese Farbe, oder den Zinnoberteppich
dominanter bezeichnen soll. Was man zu der blauen Tirverkleidung, die im
Hintergrunde ihr Leben hat, sagen soll, weil} ich nicht, dazwischen spielen noch
allerhand Lichter an Decke, Winden u. Borden. Links steht ein Schrank, wie Sie
ihn kennen. Sie werden sagen miissen, daf3 trotz der festen Bestimmtheit der Farben
man diese gar nicht sieht, vielmehr fiihlt sich eine neben der anderen so geborgen u.
ruhig, u. ich meine so miifite es in einem solchen Zimmer sein, u. es verbindet sich
mit dem rein Malerischen sofort der Ausdruck: Wieder habe ich gesehen welche
Miihe man auf die Zeichnung zu geben hat. Die 3 Menschen stehen in ihrer Grofe
Bewegung u. Stellung in einem ganz bestimmten Verhiltnis zueinander u. zu allen
anderen Gegenstinden u. umgekehrt. Das Bett mufite diese Lange haben, das
verlangte der ganze Raum. Die Gesichter sind mehr oder weniger ausgemalt, auch
der Tote. Ich darf Thnen sagen, und sage es Thnen allein, daB mich dieses Bild packt
bis zu Trinen, u. ich verstehe nicht, daf} ich die Arbeit tat. Verzeihen Sie mir dieses
Wort, aber es ist so, u. ich kann mir nicht helfen. Ich habe versucht, mich daraufhin
zu priifen, daf} es lediglich die Farben sind, die das Ganze geben u. den Hauptreflex
auslosen. Daneben hingt eine Abendgesellschaft. Mein Bursche kam herein - er ist
immer der erste Kritiker

-Abendmahl- meinte er. Er hat nicht so unrecht der alte Junge. Uber dieses Bild
wird auch noch gesprochen werden zu meinem Stolz u. Threr Freude. [...].*"

Trimborn erwihnt bereits die wesentlichen bildkompositorischen Elemente. In
seinem Gesamteindruck offenbart das Gemilde, wie schon Reindl feststellt*’,
wesentliche Anlehnungen an Werke Edvard Munchs. Arbeiten dieses Malers
diirfte Trimborn auf der Sonderbundausstellung 1912 in Ko6ln gesehen haben.
Kneher betont beziiglich dieser Ausstellung allerdings, dass ,,Munch in Koln auf
die relevanten Angst- und Todesthemen; z.B. Der 'Schrei' [...] oder 'Tod im

. 208
Krankenzimmer'

verzichtete. Die hier im folgenden zum Vergleich
herangezogenen Motive Munchs hat Trimborn dort also nicht gesehen. Es ist
aber anzunehmen, dass er die weitverbreiteten Reproduktionen dieser oder
dhnlicher Werke kannte. Der besondere Stimmungsgehalt in Sterbezimmer
resultiert aus der Kombination dhnlicher stilistischer und bildkompositorischer
Elemente, wie Munch sie bei der Umsetzung des gleichen Themas einsetzt.
Dessen kolorierte Lithografie Der Tod im Krankenzimmer [Abb.059] weist
sowohl in ihrer szenischen Umsetzung als auch in der Formbehandlung einzelner
Figuren offensichtliche Gemeinsamkeiten mit Trimborns Darstellung auf.

Trimborn orientiert sich hier bewusst an den Arbeiten Edvard Munchs, dem es

in eindrucksvoller Weise gelungen ist, die spezifische Stimmung eines Moments

*Kritik zur Ausstellung Rheinischer Expressionisten in der Zeitschrift Volksmund vom

12.7.1913. Zitiert nach August Macke Haus §; S. 116 [dort wird die Kritik Max Ernst
zugeschrieben].

H.T. an M.T. v. 9.XI.1916. Nachlass H.T.

*"Reindl 1994; S. 173.

**Jan Kneher: IX. Die Wiirdigung Munchs auf der Sonderbund-Ausstellung in Koln 1912.
In: ders.: Edvard Munch in seinen Ausstellungen zwischen 1892 und 1912. FEine
Dokumentation der Ausstellungen und Studien zur Rezeptionsgeschichte von Munchs
Kunst. Worms 1994; S. 327-338, S. 331.
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der Trauer einzufangen. ,,Munch benutzt einzelne suggestive Farbkontraste, die

Akteure haben maskenhafte Gesichter [...]***’

, beschreibt Arne Eggum
wesentliche Merkmale dieser Darstellung, die gleichermaf3en auch auf Trimborns
Gemélde zutreffen.

21 . . .
«210°_ getzen sich in ihrer schwarzen

Auch dessen Figuren - ,fest wie Eisen
Gewandung vom Bildhintergrund ab. Vor allem die im Bildvordergrund
positionierte  Frauengestalt findet dabei eine Entsprechung in der
Figurenbehandlung Munchs [Abb.060]. Frontal ausgerichtet, wenn auch in der
expressiven Mimik abgeschwécht, spiegeln Gesicht und Haltung die Trauer
eindriicklich wider. Die extreme perspektivische Liangung des Bettes verstirkt
den Eindruck einer auffallenden Raumtiefe, die zudem an eine &dhnliche
Behandlung der Perspektive bei Arbeiten van Goghs erinnert’''. | Das Bett
muflte diese Lange haben, das verlangt der ganze Raum® betont Trimborn
diesbeziiglich.

Die Ruhe, welche Trimborn durch die klare Anordnung der (Kdrper-)Formen im
Raum schafft, wird zugleich auch von der farblichen Ausprigung des Gemaldes
getragen. Der ,,Ausgeburt des Brauns“ werden duBlerst effektvoll Gelb, Rot und
Weil} entgegengesetzt. Der rote Teppich vor dem Bett als Reflektionsfliche des
gelben Lichts verleiht dabei dem ganzen Zimmer einen eigenartigen roten
Schimmer, der wesentlich zum Stimmungsgehalt des Bildes beitrdgt. Das Weil3
des Bettes bleibt von einer solchen Farbung bewusst unberiihrt und bildet einen
starken Kontrast zum 'leuchtenden' Rot des Teppichs: ,,Ich weill nicht, ob ich
diese Farbe [das WeiB}; J.J] oder den Zinnoberteppich dominanter bezeichnen

5011“2]2

, schreibt Trimborn dazu. Das Weill findet seine Fortsetzung in dem
Tuch des altardhnlich mit Kreuz und Kerzen angeordneten Tisches, so dass eine
direkte Beziehung zwischen dem Sterbenden und dieser sakralen Anordnung den
besonderen Gehalt der Szene hervorhebt.

Stilistische und motivische Vorarbeiten, die schlieBlich zum Sterbezimmer
hinleiten, konnte ich bei Durchsicht der Skizzenbiicher und Zeichnungen im
Nachlass nicht finden. Diese Arbeit scheint fiir sich zu stehen, allein farblich
von einem kurz zuvor entstandenen Selbstbildnis inspiriert zu sein®'’.
Trimborns Aussage ,,Ich verstehe nicht, daB ich die Arbeit tat“*'*, kann so auch
auf die Verwirrung des Betrachters beim Versuch einer stilistischen Herleitung
dieses Gemdéldes zutreffen. Bei Sterbezimmer scheint die Wahl des Stils

gewissermallen durch den Bildgehalt vorgegeben. Dabei wird die prominente

*®Ame Eggum: Einleitungen zu den Themen und Variationen. In: Ausst.-Kat.: Edvard

2%unch. Liebe. Angst. Tod. Bielefeld 1980; S. 223-235, S. 225.
H.T. an M.T. v. 9.X1I1.1916. Nachlass H.T.
12 B. Schlafzimmer des Kiinstlers in Arles von Oktober 1888.
*alle Zitate: H.T. an M.T. v. 9.XI1.1916. Nachlass H.T.
*PH.T. an M.T. v. 9.XI1.1916. Nachlass H.T. [siche Anfang des zitierten Briefes].
*"H.T. an M.T. v. 9.XIL.1916. Nachlass H.T.
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Bildvorlage Edvard Munchs entscheidenden Einfluss auf die stilistische
Umsetzung von Sterbezimmer gehabt haben. Einen dhnlichen Ansatz stellt auch

Dering fiir das (Euvre P.A. Seehaus’ fest:

Seehaus entwickelt Strategien, um mit Hilfe unterschiedlicher 'Modi', unter
Zuhilfenahme zeitgenossischer, aber auch ilterer Stile, seine kiinstlerischen
Ausdrucksméglichkeiten, dem von ihm gewiinschten Stimmungsgehalt
anzugleichen.””

Allein die zitierte ausfiihrliche schriftliche Werkbeschreibung und die
anschlieBende fotografische Bilddokumentation ermdglichen die Zuordnung
dieses Gemildes zu Trimborns Schaffenszeit in St. Vith. Dort im Klosterlazarett
entstanden, mag das Sterbezimmer im inhaltlichen Zusammenhang mit den
Kriegserlebnissen Hans Trimborns gesehen werden. In diesem Sinne vermutet

auch Rulffes auf der Grundlage einer zu spéten Datierung auf 1919:

Dem jungen Lazarettarzt diirften sie [die Gemélde Sterbezimmer u. Leichenfeier;
J.J.], ein Jahr nach Kriegsende, eine Moglichkeit zur Bewéltigung des Leidens und
Sterbens gewesen sein, das er so nah erlebt hatte.”'*

Trimborn selbst dufBlert sich in seinem ausfiihrlichen Brief allerdings nicht zu
einer derartigen inhaltlichen Motivation und beschriankt sich allein auf eine
stilistische Beschreibung des Gemildes. Eine explizite Auseinandersetzung mit
den Themen Krieg und Tod findet sich - wie beschrieben - in Trimborns
rheinischem  Frithwerk {iberhaupt nicht. So kann also ein direkter
Zusammenhang zwischen dem Sterbezimmer und Trimborns Erfahrungen als
Feldunterarzt nicht zwingend hergestellt werden. Dennoch fillt es im
historischen Riickblick schwer, die eindringliche Sterbeszene nicht im
Zeitkontext zu lesen. Wenn ich bei der Betrachtung des Sterbezimmers also
einerseits nicht zwingend von einer ,,Bewiltigung des Leidens und Sterbens* im
Anschluss an den Ersten Weltkrieg sprechen kann, so mag andererseits die
Auseinandersetzung mit dem Thema 'Sterben' im Jahre 1916 fiir Hans Trimborn
doch auch durch seine Begegnungen mit verwundeten und sterbenden Soldaten
bedingt worden sein.

Mit diesen Erfahrungen kann auch die verstirkte malerische Konzentration
Hans Trimborns auf religiése Motive zusammenhdngen. Diese Motivgruppe

218 als

wird sowohl von Heusinger von Waldegg®'’ als auch von Dering
grundlegend fiir die Rheinischen Expressionisten hervorgehoben. Auch Hans
Trimborn malt in St. Vith den dornengekronten Christus [Abb.061 u. 062
(Fotoausschnitt)] und seine Verspottung am Kreuz [Abb.063 u. 064

(Fotoausschnitt)]. Diese Darstellungen aus der Passionsgeschichte sind, wie viele

*"Lebensgefiihl(e) im Expressionismus; S.30.

*Rulffes 1993; S. 15 [Leichenfeier 1916: WVZ-Nr. 16016-108].
*"Heusinger von Waldegg 1979; S. 28.

*"Lebensgefiihl(e) im Expressionismus; S. 19.
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andere Gemdilde Hans Trimborns, leider nur noch auf Fotoansichten seines
Klosterateliers dokumentiert. Stilistische Einordnungen kdnnen daher nur unter
Vorbehalt vorgenommen werden. In ihrer naiv-expressiven Malweise erinnern
diese Gemélde an Arbeiten Emil Noldes wie zum Beispiel seine Kreuzigung von
1912*". In einem Brief an Marta erwdhnt der Kiinstler die beiden
nachweisbaren Gemaélde und belegt dariiber hinaus in interessanter Weise seine
Auseinandersetzung mit diesem Motivkomplex bereits als jiingerer Rheinischer

Expressionist:

[...] mit demselben Fiihlen u. Sinnen habe ich eben erst die Verspottung Christi am
Kreuz gemalt, wihrend ich noch das ecce homo in Arbeit hatte, das nun auch fertig
gestellt sein kann. Vielleicht vor 3-4 Jahren habe ich eine Kreuzigungsscene zu
Hause gearbeitet. Seehaus sah sie u. machte die komische Bemerkung: wie 99% der
Menschheit Onanisten sind u. der 100ste gesteht es nicht, so mul3 jeder Maler auch
mal ne Kreuzigung gemalt haben. Diese Spotterei war damals vielleicht am Platze,
die gar nicht so unwabhr ist. [...] Das fiel mir heute wieder ein, auch daB} ich die alte
Kreuzigung nach Monaten iibermalt habe. Aber den Vergleich finde ich doch
eigenartig, nicht wahr. Dieses Bild von heute bleibt-.”*

3.1.4.5. Kriegsstationen; Vallendar-Marienau bis zum Kriegsende

pulsierendes FlufSlandschaftsleben - - stille, einsame Berge - - - alles ebenso
impress[iv] als express[iv]. damit wiire alles gesagt.zz]
Wenige Tage nachdem Hans Trimborn in den Dezember-Briefen an Marta {iber
sein Wirken in St. Vith berichtet, erfolgt seine Versetzung zu einem

Reservelazarett nach Neuenahr’?’

. Dort arbeitet er, wiederum nur fiir drei
Monate, bis zum 20. Mérz 1917 auf einer chirurgischen Abteilung. Von Mérz bis
Juli 1917 wird er mit Tbc-Verdacht zum Reserve-Lazarett nach Badenweiler
zwecks Aufnahme auf die Lungenstation des Hilda-Friedrich-Heims geschickt.
Lediglich ein Gemilde kann diesem Aufenthalt zugeordnet werden’*’. Marta
Trapp schreibt er jedoch: ,Einige Arbeiten von Oberweiler wiirden Dich

«224

interessieren.“”"". Diese Aussage stiitzt die Vermutung, dass Trimborn auch dort,

nahe dem von August Macke geschitzten Kandern®>, kiinstlerisch titig ist
[Abb.065]. Die kategorische Behauptung Reindls, Trimborn habe ,,von Anfang

1917 bis zum Ende des Krieges keine Moglichkeiten fiir malerische Studien“**®
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In: Martin Urban: Emil Nolde. Werkverzeichnis der Gemaélde. Erster Band 1895-1914.
Miinchen 1987; Abb. S. 412, Nr. 477.

*H.T. an M.T. v. 13.12.16 aus St. Vith. Nachlass H.T.

“'H.T. an M.T. v. 13. VIL 1917 aus Marienau/ Vallendar. Nachlass H.T.

*Versetzung am 16. Dezember 1916.

*®Feldoberarzt Bithimann 1917; WVZ-Nr. 17002-140.

“H.T. an M.T. o. Dat. [ca. Juli 1917]. Nachlass H.T.

,,Ich kenne keinen Ort, der derart klassisch schone Partien aufzuweisen hitte, wie dieses
herrliche Kandern“. August Macke in einem Brief an Elisabeth Macke vom 6.8.1905.
Zitiert aus: Ausst.-Kat.: August Macke in Kandern. Nr. 18. Schriftenreihe Verein August
Macke Haus Bonn. Bonn 1996; S. 6.

**Kat.-Oldenburg 1994; S. 173.
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gehabt, entspricht demnach nicht den Tatsachen. Nach wenigen Monaten in
Badenweiler - der Tbc-Verdacht bestdtigt sich nicht - erhdlt Trimborn einen

neuen Standort. Marta berichtet er lakonisch:

Ich bin zum Res.- Laz. Vallendar a. Rh. versetzt auf die Haut u. Geschlechtsstation

u. Blasenkrankheiten. Es wird mir schwer fallen, da ich lieber ein Bein amputiere,

als den Katheter gebrauche.”’
In Vallendar-Marienau bei Koblenz arbeitet Trimborn von Juli 1917 bis zum
Ende seiner Kriegsdienstzeit am 30. November 1918. Nach seiner Ankunft

dulert er sich begeistert von der ihn umgebenden Landschaft:

Auf Marienau habe ich mein Zimmer gefunden, das nach der Sonnenseite liegt.- Was
ich bisher landschaftlich gesehen habe, ist vielleicht das Schonste bisher. Vielleicht
ist die Synthese daran schuld - pulsierendes FluBlandschaftleben- - stille, einsame
Berge - - - alles ebenso impress. als express. damit wére alles gesagt [...] Was ich
gefiihlt habe u. noch immer fiihle u. heute schon klar - bewuf3t schaue, begreife, dafiir
gibt es eben keine Ausdriicke.””*

Das Wechselspiel von impressiven und expressiven Ausdrucksformen, die der
'Romantiker' Trimborn hier zur Schilderung seiner ldndlichen Umgebung wihlt,
priagt auch seine Gemélde, die in Vallendar entstehen. In seinem Stilleben
[Abb.066] setzt er sich mit Arbeiten Paul Cézannes auseinander. Dessen
bekannte Bild-Requisiten, Tischtuch und Friichte, greift er auf und stellt in der
malerischen Zugabe eines Tabletts mit Glasschale und Trinkglas ,,seine Malkunst
unter Beweis®, wie Storm-Rusche 2000 im Kontext der Ausstellung rheinischer
Gemilde Hans Trimborns in Bad Godesberg zu Recht betont**’. Dabei verbindet
Trimborn eine starke expressive, dominant blaue Farbwahl mit einem
impressiven durchscheinenden Farbauftrag.

Die souveréne kiinstlerische Beherrschung dieser malerischen Grundhaltung zeigt
sich bei weiteren Geméilden dieser Zeit. Die Arbeiten entsprechen den
idyllischen Motiven, die Hans Trimborn entwirft. In Szenen wie Am Dorfkanal
[Abb.067] oder auch Gasthaus Trimborn- Rheinterrasse [Abb.068] schildert er
das unbeschwerte Biirgerleben im sommerlichen Rheinland. Wie bereits bei den
Flanierenden vor dem Schaumburger Hof gibt er auch in diesen
Figurendarstellungen die Menschen als Mitglieder einer biirgerlichen Gesellschaft
wieder. In der malerischen Umsetzung verbindet Trimborn in diesen
Darstellungen einen feinen impressiven Pinselduktus mit dem kontrastierenden
Kolorit des Rheinischen Expressionismus. ,,Die Nachbarschaft zu Frankreich
klingt leise hinein“, betont Sechaus®’ bei der Beschreibung charakteristischer

Merkmale rheinischer Kunst des frithen 20. Jahrhunderts. Neben den

2"H.T. an M.T. v. 11. VIL 1917. Nachlass H.T.

“H.T. an M.T. v. 13. VIL 1917 aus Marienau/Vallendar. Nachlass H..

** Ausstellungskritik: Bad Godesberg, kubistisch zersplittert. In: General-Anzeiger Bonn,
Samstag/ Sonntag 30.9./ 1.10. 2000; S. 23.
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stilistischen Anlehnungen erweist sich dieser Bezug auch in der Wahl der
Motive. Die unbeschwerte sommerliche Darstellung einer Terrassenszene
erinnert zum Beispiel an Werke Auguste Renoirs™'. Trimborns weibliche Akte
am Wasser in der Natur fallen aus diesen gesellschaftlich verankerten Szenen
heraus. In Vallendar setzt sich der Maler in einer kurzen, aber intensiven
Werkphase mit diesem Motiv auseinander. Gemilde und Federzeichnungen der
Werkgruppe entstehen ausnahmslos 1917. Das Gemélde Badende [Abb.069]
bereitet der Kiinstler durch eine Federzeichnung vor [Abb.070]. Die
Positionierung der Figuren im Raum und ihre Posen sind bei der Ausfithrung in
Ol nahezu identisch. Zu Gunsten einer iibersichtlichen Komposition hat
Trimborn lediglich eine Figur der Zeichnung in die malerische Umsetzung nicht
iibernommen®’?. Die Anordnung der nurmehr vier Badenden bestimmt die
vertikale Gliederung des Gemildes, die durch drei dicke Baumstimme im
Mittelgrund des Bildes noch unterstiitzt wird. Die Modellierung der Badenden
folgt einer sehr eigenartigen, unorganischen Korperauffassung: der linke Akt
winkelt die Arme starr, in unnatiirlicher Gestik vom Korper ab, die Haltung der
folgenden Figur mit vorgebeugtem Oberkorper wirkt verkrampft und der
Ubergang vom Schulter- zum Halsbereich unklar, die Kniende scheint schwerelos
iiber dem Wasser zu schweben und der rechte Riickenakt, offenbar als Pendant
zur linken Randfigur gedacht, verharrt mit an den Kopf gelegten Hénden in
einer ebenso kiinstlichen Pose.

Betont Bitschmann, dass ,,in den ungezihlten Bearbeitungen des Themas“ auch
durch Expressionisten zumeist ,,das Erotische unterschwellig oder ausgespart
[blieb]****, so trifft dies zweifellos auch auf Trimborns Umsetzung des Themas
zu. Die Nackten scheinen in diesem Sinne vielmehr als rein bildkompositorische
Elemente zu dienen, die der Kiinstler als strukturierende, farbtragende Fldchen in
das Gemalde einbringt. Wie auch die Badenden Paul Cézannes [Abb.071] sind
Trimborns  Bearbeitungen  vergleichbarer Szenen ganz  offensichtlich
Atelierarbeiten. Als reine Kompositionsbilder verlieren die Badenden so zugleich
ihren korperlich-haptischen Reiz, wie es Bédtschmann auch fiir die Badenden

Cézannes beschreibt:

Er [der Betrachter;J.J] kann und soll sehen, aber das soll bei ihm keinen Appetit
wecken, und er muf} sich keineswegs als Voyeur fiihlen. Cézanne hat nun wirklich
alles getan, um seinen nackten Figuren jede erotisierende Anmut, jeden Liebreiz und

P A. Seehaus: Rezension zu der Ausstellung ,Das junge Rheinland’ 1918 im
Kunstverein Koln. In: Kunstblatt II, 1918; S. 120 ff.

*'siehe z.B. Der Tanz im Moulin de la Galette von 1876. In: Gétz Adriani: Renoir.
Gemilde 1860-1917. K&ln 1996; Abb. S.158, Nr.39.

*’Die zweite Figur von rechts: Stehende im Hintergrund.

*Falle Zitate: Oskar Bitschmann: V. Figuren: Badende. In: ders.: Entfernung der Natur.
1750-1920. Koln 1989. S. 160-168. S; 165.
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jede Verlockung zu nehmen. Die Riicken und die Beine haben etwa den Liebreiz von
ausgestopften Getreidesicken.”*

Dieser 'derbe' Vergleich trifft durchaus auch auf Trimborns Badende zu. In
seiner unorganischen Gestaltung der Figuren wird geradezu eine gehemmte
Einstellung des Kiinstlers gegeniiber der Aktdarstellung impliziert, denn die
malerischen Moglichkeiten zu einer organischen Korperdarstellung sind Hans

Trimborn durchaus gegeben. Doch

[...] das Aufgehen und Einssein in und mit der Natur existiert so wenig in den
Bildern [...], wie es auch im konventionellen Leben dieser Kiinstler, wie der
Gesellschaft nicht existierte™”,

erkldrt Dering das Verhéltnis der Rheinischen Expressionisten zu diesem Sujet.
In dieser Behandlung des Themas wird wiederum ein Unterschied zu den Werken
der Briicke-Maler deutlich, deren Badeszenen der Sehnsucht nach unmittelbaren
Naturerfahrungen entspringen. So erldutert Buchheim anhand dieser Motive
treffend den Zusammenhang zwischen gesellschaftlicher Konvention und einem
Bemiihen der Kiinstler der Briicke um ein von der gesellschaftlichen Ordnung

befreites Naturverhiltnis:

Zu der Erneuerung des Lebens, wie sie den 'Briicke'-Malern vorschwebte, gehorte die
,Emanzipation des Korpers“, das neue Verhiltnis zum Eros. Auch das sinnliche
Erleben sollte Kraftquell fiir die Kunst sein [...]. Das Rousseausche ,,Zuriick zur
Natur® meinte jetzt nicht mehr nur ,,Zuriick in die Landschaft”, sondern auch die
Befreiung des Kérperlichen aus der Enge spieBbiirgerlicher Moralbegriffe [...].>*°

Eine derartige Grundhaltung ist den Rheinischen Expressionisten und - so ist es
an diesem Bild deutlich festzumachen - ebenso auch Hans Trimborn fremd. Als
Szene, die nicht realen Vorgaben entspringt, scheint dieses Motiv formal in
besonderer Weise unter dem Einfluss bestimmter Vorbilder zu stehen, den

»Riickgriff auf eine tradierte Bildform***’

nahezulegen.

Die klare Anordnung der hellen Korper zwischen den dunklen Baumstdmmen in
Trimborns Gemélde findet sich so zum Beispiel auch in Werken Hans von
Marées. Sein Gemélde Hesperiden II von 1884-1887 [Abb.072] weist eine
derartige Bildstruktur ebenfalls auf. Der zunichst unter stilistischen
Gesichtspunkten etwas entlegen scheinende Vergleich des Expressionisten
Trimborn mit diesem Kiinstler gewinnt durch eine eingehende Betrachtung der
Marées-Rezeption eine konkrete Grundlage: So erldutert J.A. Schmoll, zur Zeit

des Expressionismus sei ,,der Boden fiir eine Maréesrenaissance und -rezeption

[...] geschickt und riihrig durch seinen Propheten [Meier Graefe; J.J.]

*ebd.; S. 176.

**Lebensgefiihl(e) im Expressionismus; S. 33.

**Lothar-Giinther Buchheim: Otto Mueller. Leben und Werk. Feldafing 1963; S. 70 u. S.
73.

*"Lebensgefiihl(e) im Expressionismus; S. 37.
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bereitet***®

worden, und fiihrt im folgenden Otto Miiller und Karl Hofer als von
Marées beeinflusst an. In seiner Rheinischen Kunstgeschichte schligt Henze
zudem tliber August Macke einen direkten Bogen von Marées zum Rheinischen
Expressionismus, der sich - so Henze - in einem gemeinsamen kiinstlerischen

Anliegen duflert:

Das Bild des Menschen, um das Marées und Leibl malend ihr Leben lang rangen,
faszinierte auch Au%ust Macke, der in Bonn zu einem Meister in der Malerei des 20.
Jahrhunderts wurde.”’

Wenn schlieflich auch Seehaus nach einem Besuch der Miinchner Neuen
Pinakothek betont: ,,Der Marées-Saal ist eine Welt fiir sich“**°, so verdeutlicht
auch dies eine klare Pridsenz des 'akademischen' Malers im Bewusstsein der
Kiinstler des Rheinischen Expressionismus. Es erstaunt deshalb schlieSlich auch
nicht, dass sich eine frilhe Ausgabe der Marées-Monografie von Meier-Graefe im

Nachlass Hans Trimborns befindet**!

. Im Kontext dieser Rezeption, als deren
direkter 'Teilnehmer' sich somit auch Trimborn ausweisen ldsst, scheinen die
Anlehnungen an Marées in einem offenkundig ‘'akademischen' Bildentwurf
durchaus plausibel zu sein. Die Modellierung des Korpers bei Marées ist
zweifellos 'klassischer' im Sinne einer organischen Korperbehandlung. Vor allem
auch durch die kiinstlichen Posen der Hesperiden erweist sich diese Darstellung
aber zugleich ebenso als Atelierarbeit, wie sie flir Trimborns Gemaélde
angenommen werden muss. Diesen wenig reizvollen Bearbeitungen Hans
Trimborns in seinem rheinischen Frithwerk stehen Korperdarstellungen der
friithen Zwanziger Jahre gegeniiber, die ein verdndertes Korperverstindnis des
Kiinstlers dokumentieren werden.

Seit Trimborns Aufenthalt in Vallendar sind Kontakte zu seinem Freund Paul
Adolf Seehaus nicht mehr dokumentiert. Es soll zwischen ihnen zu
Auseinandersetzungen iiber kiinstlerische Fragen gekommen sein, die einen
Abbruch der Beziehung zur Folge gehabt hitten**>. Ob es tatsdchlich zu diesen
Unstimmigkeiten gekommen ist, kann allerdings nicht mehr rekonstruiert
werden. Mit dem frithen Tod Paul Adolf Seehaus 1919 war die wesentliche
personelle Verbindung zwischen Hans Trimborn und dem Rheinischen
Expressionismus jedenfalls spatestens abgebrochen. Dieser Umstand bedingt, wie
beschrieben, wesentlich die spétere Nichtbeachtung Hans Trimborns in der
kunsthistorischen Rezeption des Rheinischen Expressionismus. Es ist allein
Marta Trapp, die Ansprechpartnerin fiir Hans Trimborn bleibt, und die er als

seine 'Muse' immer wieder zu Kommentaren uber seine Arbeiten animiert:

2¥J.A. Schmoll gen. Eisenwerth: Zur Marées-Rezeption in der Malerei. In: Christian Lenz

(Hrsg.): Hans von Marées. Miinchen 1987; S. 151-162, S. 152-153.

** Anton Henze: Rheinische Kunstgeschichte. Diisseldorf 1961; S. 544.

*%p_A. Seehaus an Hans Kurella. Miinchen Pfingstsonntag 1915. In: Rave 1930; S. 34.
241Meier-Graefe, Julius: Hans von Marees. Miinchen 1912.
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Dann moéchte ich Dich bitten, etwas iiber die Arbeit zu sagen. Ich weil}, was ich
will, aber keinen Menschen zu haben, der etwas sehen u. héren kann, das hélt man
auf die Dauer nicht aus. Wirklich nicht. [...] u. vergifl die Leinwand nicht, wenn Du
welche bekommen kannst.”*

Es ist denn auch Marta, die fiir ihren Kinstlerfreund den in dieser Zeit
zunehmenden Kontakt zum rheinischen Kunsthandel pflegt. Hans Trimborn
selbst verhilt sich gegeniiber diesbeziiglichen Avancen auffallend zuriickhaltend
und destruktiv. Auf einer an ihn gerichteten Postkarte fordert Herr A. Kramer
von der renommierten Kunstbuchhandlung Heinrich Cohen den Kiinstler
,hoflichst™ aber bestimmt auf: ,,Ich miisste nun unbedingt so bald wie moglich

“?* " Trimborns launiger

die unterschriebenen Zeichnungen =zuriick haben
handschriftlich zugefiigter Kommentar: ,,Ich konnte ihm sagen, was er mehr
misste!”, verdeutlicht das undiplomatische Verhalten des Kiinstlers, der hier
offenbar nicht um jeden Preis eine harmonische Geschéftsverbindung anstrebt,
an deren Pflege er als junger, unbekannter Kiinstler eigentlich doch Interesse
gehabt haben muss. In einem Brief aus dem gleichen Monat an seine Freundin
wird Trimborns Abneigung gegeniiber seiner Beziehung zur Kunsthandlung

Cohen/Kramer konkreter dokumentiert:

Der Kramer [...] gefillt mir nicht. Ich bekomme pro Zeichnung 15 M. habe aber das
sichere Gefiihl, QaB Kr. vielleicht noch mehr fir das Stick erhdlt. Habe sdmtl.
Zeichnungegsu. Olstudien mitgenommen. Auch Stinnes, Kdln bekommt also keinen
Fetzen.[...].

Dr. Heinrich Stinnes wiederum, Kolner Jurist und Oberregierungsrat, war ein
duBerst engagierter Kunstfreund®*®,  Stiftermitglied des 'Sonderbundes
westdeutscher Kiinstler und Kunstfreunde' und besal die wohl grofite
Grafiksammlung Westeuropas. Unter anderen berichtet auch der Rheinische
Expressionist Franz M. Jansen, dass Stinnes ,,ein paar hundert Blitter**” von
ihm gekauft habe. Die Aufnahme von Werken Hans Trimborns in die Stinnes-

24 .
¥ war bislang

Sammlung, die teilweise 1938 in Berlin versteigert wurde
allerdings nicht nachweisbar. Die Verbindungen zu Cohen in Bonn und zu Stinnes
in K&In legen aber immerhin die Mdglichkeit nahe, dass Arbeiten von Trimborn
auch in rheinischen Privatbesitz gelangten. Die Vermutung ,,da sich in den

Hausern Bonns auch aus der Zeit des Rheinischen Expressionismus ungeahnte

*H.T. erzihlte dies Maria Trimborn in mehreren Gesprichen.

*H.T. an M.T. ca. Ende 1917.

““Ppostkarte Kunsthandlung Cohen/ A. Kramer; 27. 7. 1917. Nachlass H.T. [5.3. (5)].
*H.T. an M.T. v. Juli 1917.

**Informationen zu Stinnes siehe: Klara Drenker-Nagels: Die rheinischen Expressionisten
und ihre Férderer - Ein Uberblick. In: Dieter Breuer (Hrsg.): Die Moderne im Rheinland.
Ihre Forderung und Durchsetzung in Literatur, Theater, Musik, Architektur, angewandter
und bildender Kunst 1900-1933. Kéln. Bonn 1994.

*Magdalena M. Moeller (Hrsgin.): Franz M. Jansen. Von damals bis heute. Bonn 1981;
S. 82.
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Kunstschitze verbergen konnten“**

, mag demnach auch auf Werke Hans
Trimborns zutreffen. Die wenigen Werke Trimborns, die in den letzten Jahren
aus Bonner Privatbesitz tatsichlich in den Kunsthandel gelangt sind**’, konnten
demnach nur die 'Spitze eines FEisberges' sein. Es wird sich im Kontext der
zunehmenden Ver6ffentlichung des Trimbornschen Ouevres erweisen, ob aus
den Untiefen des Privatbesitzes weitere Arbeiten auftauchen werden.

Neben seinen malerischen Aktivitdten bleibt die Musik nach wie vor ein
wesentlicher Schwerpunkt von Trimborns Interesse und kiinstlerischer
Betitigung. ,,JJede Sekunde des Tages ist lauter Musik u. klassische Meister u.

alles so Synthese**’"

, schreibt er im September 1917 aus Vallendar an Marta.
Trimborn komponiert Klavierstiicke und eine Sonate fiir Violine und Klavier.
AuBerdem entstehen Lieder zu Texten von Stefan George und Friedrich
Holderlin. Ein im Nachlass erhaltener Konzert-Programmzettel aus dieser Zeit
beweist zudem, dass der Komponist 'Dr. Trimborn' sein Werk als 'Hans
Trimborn' selbst interpretiert. In einigen Briefen des Kiinstlers ist auch das
Zusammenfallen seiner verschiedenen Ausdrucksmdglichkeiten dokumentiert.
Der kleinen lavierten Federzeichnung Rheintal mit Blick auf das Siebengebirge,
auf der eine Lokomotive rheinaufwirts durch das Tal fahrt, fiigt er eine kurze
Komposition hinzu, die den Untertitel Lokomotive durch Blumen fahrend tragt
[Abb.073]. Eine Aufnahme musikalischer Elemente in die bildenden Kiinste, wie
sie etwa bei Paul Klee festzustellen ist*>*, vollzieht Trimborn allerdings nicht.
Musik und Malerei bilden als Pole die beiden lebensbestimmenden Ideale seines
Lebens, deren Umsetzung er zusammen mit seiner Freundin Marta Trapp, die
eine Karriere als Pianistin anstrebt, konsequent und eigensinnig verfolgt. An

Marta schreibt er dullerst bestimmt:

[...] Also Du stellst das Klavier auf mein Zimmer Plittersdorf Biichelstr. 21, wo das
Bild héngt. Und Blumen- frische Blumen miissen hinein. Die rote Lampe darfst Du
auch anstecken. Das ist also die Bitte, die ich an Dich stelle. Ich will ehrlich sein,
es geschieht auch aus Egoismus, denn wenn ich mal nach ,,Hause* komme, will ich
spielen konnen. Du kannst dort arbeiten, wann u. wie lange du willst. Es ist hoch
genug u. wird schon die Dorfstrafle hinabklingen. [...] Die Leute auf 21 werden so zu
Dir sein, wie ich das verlange. Ich erwarte Deine Antwort. Hans.”’

**puppel-Auktion 1938, 58. Der Auktionskatalog konnte von mir bislang nicht ausfindig

emacht werden.

“Margarethe Jochimsen: Bonner Schitze im Verborgenen. In: August Macke Haus 16; S.
6-7, S.6.
" Kunst-Auktionen in Bonn 1999. Nihere Angaben im Archiv des Autors.
“'H.T. an M.T. v. 24. 9. 1917. Nachlass H.T.
*?paul Klee transkribierte zum Beispiel mit grafischen Mitteln die Anfangstakte des
Adagios aus der sechsten Sonate flir Violine und Cembalo G-Dur, von Johann Sebastian
Bach. Siehe dazu: Christian Geelhaar: Paul Klee. In: Karin v. Maur (Hrsgin): Ausst.-Kat.:
Vom Klang der Bilder. Die Musik in der Kunst des 20. Jahrhunderts. Miinchen 1985; S.
422-429, S. 422 u. S. 424 (Abb.).
**H.T. an M.T. v. 8. Juli 1918. Nachlass H.T.
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Trotz dieser Konzentration auf seine kiinstlerische Betdtigung scheint es fiir
Trimborn aber nicht in Frage zu stehen, daB er nach dem Krieg sein
Medizinstudium fortfithren wird. Schon wihrend seiner Zeit in St. Vith bittet er
1916 ecinen befreundeten Arzt, in der Hoffnung auf ein baldiges Ende des
Krieges, um die Vermittlung einer Famulatur*. Nach der Ausrufung der
Republik durch Philipp Scheidemann am 9. November 1918 und der zwei Tage
darauf erfolgten Unterzeichnung des Waffenstillstandes von Compiégne wird
Hans Trimborn am 30. November 1918 in Marienau-Vallendar, mit
Entlassungsgeld und Marschgebiirnissen versehen, als Feldunterarzt aus dem
Heeresdienst zum Bezirkskommando nach Heidelberg entlassen, wo er bald

darauf sein Medizinstudium wieder aufnimmt.

3.2. Hans Trimborn in Heidelberg (Dezember 1918-Juli 1919)

[...] meine Hand zittert formlich nach d. Pinsel u. jedes Stiick Leinwand.”

3.2.1. Zwischen gestern und morgen

Der 27-jdhrige Medizinstudent Hans Trimborn immatrikuliert sich am 13.
Dezember 1918 an der Ruprechts-Karl-Universitit zu Heidelberg”>®, um sein
Studium fortzusetzen, das er - unterbrochen von Kriegsnotsemestern - bis zum
Ende des Krieges in Bonn absolviert hat*>’. Bereits am folgenden Tag meldet er
sich auch bei der Stadt Heidelberg und dem Nahrungsmittelamt an*’®. Der

1°% stellt ihm in seinem Haus in der

Universitdtsdozent Ernst-Gerhart Drese
BlumenthalstraBe einen Wohn- und Atelierraum zur Verfiigung®®®. Als Arzt, der
neben dem medizinischen auch einen philosophischen Doktortitel erworben hat,
pflegt er Kontakte zu Heidelberger Kiinstlern und fordert sie. So wohnt im
Hause Dresel zu dieser Zeit auch die Witwe des Heidelberger Bildhauers Anton
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Paul’, den Dresel unterstiitzt hatte. Ein Gruppenfoto auf der Treppe des

Dreselschen Hauses zeigt zudem neben Hans Trimborn und der Frau des

>*Antwort von Dr. Lose an Hans Trimborn vom 19.10.1916 (Postkarte). Nachlass H.T.

H.T. an ,Frau Aennchen‘, Heidelberg, 16. XII.18. Privatbesitz [Kopie im Nachlass

H.T.].

*Lt. Abschrift des Heidelberger Studienbuches von 1931. Nachlass H.T.

*Lt. Abschrift des Bonner Studienbuches. Nachlass H.T.

 Angaben It. MilitirpaB. Nachlass H.T.

**Stadtbuch der Stadt Heidelberg nebst dem angrenzenden Teile der Gemeinde Rohrbach

fir das Jahr 1919. Heidelberg 1919; S. 196:,Dresel, Ernst Gerh., Dr. med u. phil.,

Privatdozent, Assistent a. Hygien. Institut. Blumenthalstr. 24“. Weitere Informationen zu

Dresel (geb. 1885; gest. 1964) siehe: Dagmar Driill: Heidelberger Gelehrtenlexikon 1803-
1932. Berlin. Heidelberg. New York. Tokio 1986; S. 51.

*®0Ob Trimborn bereits mit der Aussicht auf Dresels Unterstiitzung nach Heidelberg
egangen ist oder ihn erst dort kennenlernte, ist nicht bekannt.

*'Stadtbuch der Stadt Heidelberg nebst dem angrenzenden Teile der Gemeinde Rohrbach

flir das Jahr 1919. Heidelberg 1919. Blumenthalstrale: S. 21-22, S. 21.
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Mediziners**> auch den von Dresel geforderten Bildhauer Heinrich Sachs*®

[Abb.074]. Bereits Dalinghaus schlieBt aus den Aufzeichnungen in Trimborns
Heidelberger Skizzenbiichern, dass es im Hause Dresel einen ,Zirkel, einen
Gesprichskreis von Gleichgesinnten, in dem philosophiert und gedichtet

«“26% oibt. Wenn auch eine solche Schlussfolgerung aus den wenigen

wurde
vorliegenden Heidelberger Aufzeichnungen nicht zwingend gezogen werden
kann, so wiren solche Zusammenkiinfte bei den kunstinteressierten Dresels
doch zumindest vorstellbar. Dariiber hinaus entwickelt sich in der Nachkriegszeit
in Heidelberg das offentliche Kunstleben im Vergleich mit den groflen
Metropolen in Deutschland aber recht zuriickhaltend, wie Kutschera

)
nachweist®®>.

Neben zwei unregelmifig erscheinenden Kunstzeitschriften
erwihnt sie die vom Kunsthistoriker Fraenger initiierte Gesprdchsrunde Die
Gemeinschaft, in der sich expressionistische Kiinstler und Literaten trafen. Eine
Teilnahme Trimborns an dieser Gemeinschaft ist vorstellbar, kann aber nicht
belegt werden. Bei einer derartigen Zusammenkunft konnte  der
Medizinstudenten Trimborn jedenfalls auch Hans Prinzhorn begegnet sein, der
seit Februar 1919 in Heidelberg das 'Museum fiir pathologische Kunst'
aufbaut®®®. Dessen fortschrittliche Auseinandersetzung mit der ,,Bildnerei der

Geisteskranken*?®’

ist in Heidelberg ein Gesprachsthema gewesen, das sicherlich
auch den malenden Medizinstudenten Hans Trimborn interessiert haben diirfte.
Eine formale und inhaltliche Auseinandersetzung mit diesem Themenkomplex
ist in Trimborns kiinstlerischen und schriftlichen Aussagen zu dieser Zeit
allerdings nicht zu finden.

Auf den ersten Blick haben sich die entscheidenden Lebenskoordinaten fiir Hans
Trimborn im Vergleich zu seiner rheinischen Jugendzeit scheinbar kaum
verdndert: Er setzt sein Medizinstudium fort, ein Atelier steht zu seiner
Verfiigung, er lebt in einem bildungsbiirgerlichen Milieu, in dem die Kunst
offenbar einen hohen Stellenwert geniefit und ist - so belegen es die Briefe -
nach wie vor seiner Freundin Marta Trapp eng verbunden. Von einer

ungebrochenen Fortsetzung seines bisherigen Lebens kann aber dennoch nicht

die Rede sein. Nach dem Ende des Ersten Weltkrieges und dem daraus

*Frau Ila Dresel-Koenenkamp.

**Uber den Bildhauer Heinrich Sachs konnte ich keine weiteren Daten ermitteln.
*“Dalinghaus 1994; S. 23.

**Johanna Kutschera: Aufbruch und Engagement. Aspekte deutscher Kunst nach dem
Ersten Weltkrieg 1918-1920. Frankfurt am Main. Berlin. Bern. New York. Paris. Wien
1994 [Kutschera 1994]: Heidelberg; S. 46: Kutschera nennt hier literarisch ausgerichtete
Zeitungen wie ,Saturn‘ (1911-1920) u. ,Die Argonauten‘ (1914-1921); ausserdem ,Die
Gemeinschaft’, ein Kreis expressionistischer Kiinstler und Literaten vom Kunsthistoriker
Wilhelm Fraenger initiiert.

*siehe dazu: Bettina Brand-Claussen: Das ,Museum flir pathologische Kunst“ in
Heidelberg. Von den Anféangen bis 1945. In: Verlag Das Wunderhorn (Hrsg.): Wahnsinnige
Schoénheit. Prinzhorn-Sammlung. Heidelberg 1996; S. 7-23.
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resultierenden ~ Zusammenbruch  des  wilhelminischen =~ Werte- und
Gesellschaftssystems, muss sich auch der 27-jahrige Medizinstudent, Rheinische
Expressionist, vom Ausklang der Romantik gepragte Musiker und Feldunterarzt
Hans Trimborn neu positionieren.

Der Kunstkritiker Karl Scheffler beschreibt in seinen Lebenserinnerungen die

Nachkriegssituation der Generation der 'um 1890 Geborenen":

Die Zukunft lag drohend und dunkel vor ihr, die allgemeine MiBBachtung des
menschlichen Lebens und der menschlichen Wiirde, eine Kriegsfolge, wirkte auf ihre
Selbstachtung zuriick, zwischen gestern und morgen fand sie sich schrecklich
eingeklemmt.**
Die 'Geburt des neuen Menschen', wie sie auch Heinrich Vogeler 1918 in seinem
gleichnamigen Gemélde verbildlicht, dokumentiert exemplarisch die Hoffnung
auf eine andere, eine bessere Zukunft. Und auch die Wandlungsdramen dieser
Zeit, wie etwa Georg Kaisers Schauspiel Holle. Erde. Weg von 1919°%
thematisieren den Weg der Menschheit aus der erlebten Holle hin zu einer ideal
gedachten, menschlichen Gesellschaft’’’. Eine Vielzahl von Manifesten’’' und
Gruppenbildungen zeugen zudem von der ,,ziellosen und steuerlosen Energie**’?,
mit der die Kiinstler darum bemiiht sind, sich aus der ,,Klemme zwischen gestern
und morgen* zu befreien und ihre verdnderte Rolle in der neu entstehenden
Gesellschaft zu definieren. Im Eroffnungsgedicht seines Dramas Die Wandlung.
Das Ringen eines Menschen reklamiert der Heidelberger Jurastudent Ernst
Toller’” fir Dichter und Kinstler einen unbedingten gesellschaftlichen
Fiihrungsanspruch®’*.  Anton Kaes stellt in diesem Sinne bei seiner
Auseinandersetzung mit der jungen Literatur der Weimarer Republik eine

grundlegende Verdnderung des Literaturbegriffes fest. Der Anspruch ,,Teil der

*'Titel von Hans Prinzhorns Publikation ,Bildnerei der Geisteskranken. Ein Beitrag zur

Psychologie und Psychopathologie der Gestaltung. Berlin 1922.

**Karl Scheffler: Die fetten und die mageren Jahre. Leipzig. Miinchen 1946; S.330.

**siehe dazu Dietrich Schubert:, Die ,Geburt des neuen Menschen’, wie sie auch Heinrich
Vogeler 1918 in Anlehnung an die Offenbarung des Johannes verbildlichte, wird nun in
zahlreichen Wandlungsdramen von Rubiner, Toller, Kaiser, Reinhard Goering, Hasenclever
gestaltet”. In: ders.: Expressionistische Bildnisse im Rahmen des Aktivismus. In: Ausst.-
Kat.: Die Zwanziger Jahre im Portrdt. Bonn 1976; S. 23-46, S. 28.

siehe dazu Walter Fihnders: Avantgarde und Moderne 1890-1933. Lehrbuch
Germanistik. Stuttgart. Weimar 1998. 3. Expressionistische Literaturpraxis; S. 163-189.
3.3. Stationen und Verkiindigungsdrama; S. 172-178.

'siehe dazu: Uwe Schneede (Hrsg.): Die zwanziger Jahre. Manifeste und Dokumente
Deutscher Kiinstler. Koln 1979.

*?Oskar Kokoschka in seiner biografischen Erzihlung ,Dresden’ iiber die unmittelbare
Nachkriegszeit. O.K. Erzahlungen. Hamburg 1974; S. 186.

*P7Zum Wintersemester 1917/18 immatrikulierte Toller sich in der juristischen Fakultit in
Heidelberg. Siehe dazu auch: Norbert Giovannini: Zwischen Republik und Faschismus.
Heidelberger Studentinnen und Studenten 1918-1945. Weinheim 1990. 1.1. Ernst Toller;
S. 17-19; S. 17.

*"*Ernst Toller: Die Wandlung. Das Ringen eines Menschen. In: Ernst Toller. Gesammelte
Werke. Bd. 2 Dramen und Gedichte aus dem Gefiangnis 1818-1924. Berlin 1978 (Hrsg.:
John M. Spalek; Wolfgang Frithwald); S. 7-61, S. 9 (,Aufriittelung®).
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Alltagskommunikation zu werden, priagt die Ambitionen der jungen

Literaten in dieser Zeit. Diese Entwicklung, die ,Politisierung der

“?76 " wird auch Hans Trimborn in seinem Selbstverstindnis als

Avantgarde
Student der Medizin und vor allem auch als Kiinstler beeinflusst haben.

Durch die Fortsetzung seines Studiums hat Trimborn zunichst die autoritire
Forderung seines Vaters nach einer akademischen Ausbildung weiterhin erfiillt.
In Heidelberg aber wird er sich von der viterlichen Vorgabe 16sen und trifft
selbstbestimmt eine grundlegende Entscheidung fiir sein weiteres Leben. Die
Zukunftsoption, als praktizierender Arzt nebenbei als Maler und Musiker zu
wirken, verwirft er, um sich fortan als freier Kiinstler ganz auf sein
kiinstlerisches Schaffen konzentrieren zu konnen. Dieser konsequente Schritt
muss sicherlich auch im Kontext der zeitgendssischen Diskussion um den
Stellenwert und die Rolle des Kiinstlers in der 'neuen' Gesellschaft gesehen
werden. Erstmals kann jetzt durch die Sichtung bislang in Privatbesitz
verschollener Briefe diese schwierige Entscheidungsfindung Hans Trimborns
nachvollzogen werden. Bereits wenige Tage nach seiner Immatrikulation
schreibt er in Hinblick auf den Abschluss seines Studiums: ,,Es sind ja auch nur
noch 1 _ Jahre. Schwer wird es ja sein, denn meine Hand zittert formlich nach d.

Pinsel u. jedes Stiick Leinwand“*’’. Zwei Tage spiter fiigt er hinzu:

Es fallt mir schwer, das darf ich sagen, mich jetzt derartig auf das Studium zu
conzentrieren, daf ich bald das Examen machen kann. Alles in allem wird das noch
1- 1 _ Jahre dauern.- Wissen Sie, was mich fast wahnsinnig ,,pieckt” ist, daB ich
jetzt eigentlich nur Akte zu studieren hdtte. Von Morgens bis Abends auf dem
Atelier, oder sonstwo- zu arbeiten. Aber es scheint, das Geschick will es so, dal} ich
den Weg durchlaufe. Es wird wohl iiber den Arzt weg gehen miissen.””
Das Studienbuch, Praktikumsscheine und medizinische Notizen in seinen
Skizzenbiichern’”® dokumentieren Trimborns Schritte auf diesem offenbar

mithsamen Weg ,,iiber den Arzt weg™.

3.2.2. Lieber Maler, was malst Du? **°
Als Kiinstler ist Hans Trimborn in der retrospektiven Betrachtung seines
Heidelberger Aufenthalts kaum greifbar. Die zumeist kleinformatigen

Heidelberger Skizzenbiicher’®' beinhalten neben wenigen Portritskizzen und

*“Anton Kaes (Hrsg.): Weimarer Republik. Manifeste und Dokumente zur deutschen

Literatur 1918-1933. Stuttgart 1983. Vorwort; S. V-VIII, S. V-VL

Jutta Held: Die Politisierung der Avantgarde. In: dies.; Norbert Schneider:
Sozialgeschichte der Malerei vom Spétmittelalter bis ins 20. Jahrhundert. Kéln 1993; S.
398-420.

"H.T. an ,Frau Aennchen‘, Heidelberg, 16. XII.1918. Privatbesitz [Kopie im Nachlass
H.T.].

“H.T. an ,Frau Aennchen‘, Heidelberg, 18. XIL.1918. Privatbesitz [Kopie im Nachlass
H.T.]; [5.3. (6)].

*”Studienbuch und Skibus 1919. Nachlass H.T.

**Skibu 1919. Nachlass H.T. Zitiert bei Dalinghaus 1994; S. 24 [fehlerhaft zitiert].

*17 Skibus (Mérz bis Oktober 1919). Nachlass H.T.
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Figurendarstellungen in erster Linie mit dinnem Bleistift blass ausgefiihrte
Landschaftsskizzen, die sich in ihrer gestalterischen Neutralitidt einer formalen
und inhaltlichen Einordnung geradezu entziehen und damit im Kontrast zu den
meist kréftig konturierten Skizzen seiner rheinischen Schaffenszeit stehen.
Auffillig in Inhalt und zeichnerischer Ausfiihrung sind fiir die Heidelberger Zeit
karikatureske Szenen. So skizziert Trimborn mit groben Umrisslinien die Szene
einer Schiilerziichtigung durch den Lehrer [Abb.075], um auf der folgenden Seite
des Skizzenbuches die Situation zu Gunsten des Schiilers umzukehren, der nun
seinerseits den Lehrer schligt [Abb.076]. Auf satirische Weise inszeniert
Trimborn so die Umkehrung traditioneller autoritérer Gesellschaftsstrukturen.

Bemerkenswert sind auflerdem die mitunter seitenlangen skizzenhaften
Niederschriften. Im Gegensatz zu den zumeist 'bldsslichen' Zeichnungen geben
sie als schriftliche Manifestationen einen unmittelbaren Einblick in die
Gedankenwelt des Kiinstlers in dieser Umbruchszeit. Es mag dabei kein Zufall
sein, dass der Maler und Zeichner Hans Trimborn in einer biografischen
Ubergangsphase, in einer Zeit der Neuorientierung, verstirkt auf das
geschriebene Wort als Ausdrucksmittel zuriickgreift. Seine Texte wirken wie

fiktive Selbstgespriche iiber die eigene Rolle als Kiinstler in seiner Zeit:

Lieber Maler, was malst Du? willst Du meine Blumen malen auf der Halde [...]?
Willst Du mich malen im Feuerschein, verstehst Du Menschen und Stimmen und
Klang? Bist Du lieb? ja Du bist lieb. Du nimmst Feueressenfarben fiir mich. Ich
habe Zeit. Du hast Zeit zur Arbeit. Nimmst Deine Arbeit nicht leicht, nein ich weif3
es. Du liebst mich in Feuer. Am Ende und Anfang und Dein Gebet bin ich und Dein
Atem Dein Klang stirker wie Himmelssturm und weifl wie Himmelsbliite. So lieb
hast Du mich? Wie ich mich in Dir sonne! Ich muss viel viel Licht haben. Ich bin
die Feueresse und nehme die armen trockenen Blumen fiir Dich und verbrenne sie fiir
Dich und werde leuchtend fiir Dich.- Lieber Maler, Du malst in Liebe Dein kleines
Hilmchen auf dem Tausend-Ahrenfeld, dieses eine Halmchen hast Du lieb vor allen.-
Und dieses eine weille Wolkchen lieb vor allen, und dieses eine schwarze Wdolkchen
und die eine Himmelhdhe unter ewigen, das eine schonste Sternchen Dein Liebchen.
Kind, Kind, bist Du.- [...] ich bin Dein leuchtender Perlenschmuck. Perlenschnur
aller Sterne Spange von Sonne und Mond, hielt die Erde in sich, 16st sich und wirft
sich aus Gotteshohe in Dein liebes Herzchen. Maler mit dem Gottesherz! Du weil3t,
wenn ich vor Blumen auf dem Berg lache und weine.”

Einige monologische Niederschriften dieser Art finden sich in Trimborns
Heidelberger Skizzenbiichern, die in ihrem natur-schwérmerischen Duktus erneut
Trimborns jugendliche Prigung durch Ausdrucksformen der Romantik
dokumentieren. Wahrend Wieland Schmied in seiner Beschreibung der post-
wilhelminischen Epoche die Abkehr vieler Kiinstler von ,,den Ekstasen des
Expressionimus® und ,,dem Uberschwang des Gefiihls“ diagnostiziert und eine
€283

,Nichternheit des Blicks®“ sowie eine ,,Freiheit von aller Sentimentalitdt

betont, kann dieser Haltungswechsel bei Trimborn in Betrachtung seiner

*2Skibu 1919. Nachlass H.T. Zitiert bei Dalinghaus 1994; S. 24 [Ausschnitt, fehlerhaft].
*Palle Zitate: Wieland Schmied: Neue Sachlichkeit und Magischer Realismus in
Deutschland 1918-1933. Hannover 1969; S. 13.

64



Heidelberger Texte nicht festgestellt werden. Von einer intensiven Rezeption
romantischer Kunst, Literatur und auch Musik geprégt, greift er in der an sein
Jugendwerk anschlieBenden Werkphase die neuen zeitgendssischen Tendenzen -
etwa die der Neuen Sachlichkeit - nicht auf. Uber den bereits erwihnten
sprachlichen und motivischen Umgang mit Natursymbolen hinaus
dokumentieren seine Heidelberger Texte vielmehr eine gedankliche Erweiterung
seiner pathetischen Sprachbilder, durch die Trimborn eine gegensatzlose und

damit auch konfliktfreie Weltordnung beschreibt. So notiert er:

Es gibt keine Gegensitze. Alles eins in Einem

Wasser in Feuer

Feuer in Wasser

Sonne in Eis

Eis in Sonne

Sonne und Eis ist in Einem

Blut! was ist das. Das einzige, wozu wir noch keinen Gegensatz gefunden haben.

Von Korper ist Gegensatz: Seele.

Nein sagen mulfl man.

Alles eins in Einem.

Dann gibt es nur noch den Begriff

Das Leben!™
Hans Trimborn entwirft hier erstmals schriftlich ein monistisches Weltbild, das
vor allem bei der Einordnung vieler Geméilde der frilhen Zwanziger Jahre zu
beachten sein wird. Kutschera beschreibt den Riickgriff vieler Kiinstler auf diese
Ansitze, die bereits zur Jahrhundertwende aufkamen und in der direkten
Nachkriegszeit wieder eine Rolle spielen®®’. Das westliche dualistische Weltbild,
von dem Hans Trimborn und seine Generation gepriagt sind, wird jetzt
abgelehnt. Nach dem politisch und kulturell chauvinistischen Selbstverstdndnis
des wilhelminischen Zeitalters ist der Ausgleich aller kulturellen und
gesellschaftlichen Polaritdten ein fundamentales Ziel vieler Kiinstler. Trimborns
Heidelberger Texte zeigen sich von diesen Gedankengéngen deutlich beeinflusst.
Inwieweit es Reflexe dieser Auseinandersetzung auch in seinem malerischen
Schaffen um 1919 in Heidelberg gegeben hat, war bislang nicht klar zu
bestimmen, denn kein Gemilde war dieser kurzen Schaffenszeit sicher
zuzuordnen. ,,Es spricht manches dafiir, dal Hans Trimborn sich in dieser Zeit

mit alten Meistern auseinandergesetzt hat*“**®

, schreibt Dalinghaus und verfolgt
damit die durchaus nachvollziehbare Theorie einer moglichen Besinnung des
Kiinstlers auf bestehende Bild- und Stiltraditionen in Zeiten gesellschaftlicher
und personlicher Verunsicherung. Meine stilkritische Analyse des (Euvres 140t

die Entstehungszeit dieser 'altmeisterlichen' Werkgruppe tatsdchlich jedoch erst

*Qkibu 1919. Nachlass H.T.
*Kutschera 1994: 2.2.1.3. Monismus; S. 80-81, S. 80.
**Dalinghaus 1994; S. 25.
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in der Mitte der Zwanziger Jahre ansetzen®’. Lediglich zwei im Nachlass
erhaltene Gemélde und ein fotografisch dokumentiertes Werk konnten bei der
Katalogisierung der Gemilde Hans Trimborns sicher in die Heidelberger Zeit
datiert werden.

Das eine erhaltene Heidelberger Gemélde, vom Maler nicht bezeichnet und
aufgrund des unklaren Bildinhaltes weiterhin titellos [Abb.077], unterscheidet
sich motivisch deutlich von den Arbeiten des rheinischen Frithwerks. Trimborn
vereint hier unterschiedliche Bildelemente miteinander, deren inhaltlicher
Zusammenhang in der Gesamtbetrachtung des Werkes schwer nachvollziehbar
ist. So kann im historischen Riickblick der Versuch einer ikonografisch
schliissigen Auflosung des Bildprogramms auch nur ansatzweise gelingen und tiber
die vorsichtige Anndherung an bestimmte Interpretationsansdtze nicht
hinausgehen.

Auf dem Plateau einer bergigen Landschaft hat Trimborn verschiedene Figuren
zueinander angeordnet. Die in den Vordergrund gesetzte, an einen Pfahl
gebundene, nackte Gestalt bildet den visuellen Mittelpunkt des Gemaéldes. Die
links und rechts des Gefesselten aus dem Boden ragenden Pfahlstiimpfe fassen
dieses zentrale Bildmotiv ein. Zwei weitere nackte Figuren mit abnorm
gelangten GliedmaBen, halten bogenartige Stocke in den Handen. Diese Szene
wird von orientalisch gewandeten, in die Tiefe des Raumes gestaffelten
Gestalten umrahmt. Der schwache malerische Ausdruck, die matten Farben und
die ungelenke Korperbehandlung der Bildgestalten féllt ebenso auf wie der etwas
mithsame Versuch einer schliissigen Bildkomposition. Die konsequente
rhythmische Abfolge von Baumstdmmen und Figuren in der linken Bildhalfte,
der alle Bildebenen durchschneidene Pfahl der mittleren Figur und die Raumtiefe
erzeugende Verteilung der Gestalten in unterschiedliche Bildebenen kénnen
allerdings den Gesamteindruck dieser Arbeit nicht positiv verdndern. So ist diese
Arbeit Hans Trimborns in erster Linie in der Auseinandersetzung mit dem in
seiner Gesamtheit kaum zu entschliisselnden Bildprogramm interessant. Lost
man die zentral gesetzte nackte Gestalt aus ihrer Umgebung heraus, so deutet die
Haltung des Gefesselten am Pfahl auf einen moglichen Zusammenhang mit dem
Heiligen Sebastian hin [Abb.078; Gemaildeausschnitt Abb.77]. Wie ein Blick in

die ausfiihrliche Bildanthologie Heusinger von Waldeggs iiber die intensive

7 Auch das von Dalinghaus ,sicher in diese Zeit*“ datierte Selbstbildnis entstand erst

spater auf Norderney. Eine Datierung die Dalinghaus aufgrund des Alters Hans Trimborns
in der Darstellung vornimmt, ist schwer nachzuvollziechen, da es kaum moglich ist, allein
anhand des Gemaildes das genaue Alter des Kiinstlers zu bestimmen, zumal er nur 6 Monate
in Heidelberg war. Dalinghaus rechnet weitere Gemilde zur Heidelberger Phase, die jedoch
allesamt der Norderneyer Schaffenszeit zuzuschreiben sind. Auch hier offenbart sich das
Problem einer inhaltlichen Auseinandersetzung ohne ausreichende Grundlagenforschung.
Siehe Dalinghaus 1994; S. 25.
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Rezeption des Heiligen Sebastians in der Kunst des 20. Jahrhunderts*®®

zeligt,
wird dabei zumeist das dramatische Moment dieser Totungsszene betont: Der
von Pfeilen durchbohrte Korper als expressiver Ausdruck des Leidens. Es
entstehen jedoch auch 'undramatische', kontemplative Darstellungen dieser
Szene. So bearbeitet zum Beispiel Albert Weisgerber in seinem Werk Sebastian
an der Mauer [Abb.079] von 1911 das Motiv ohne Bogenschiitzen oder den
Korper durchbohrende Pfeile, die explizit auf das Martyrium des Heiligen
hinweisen wiirden. Es ist die Haltung des Martyrers, die Konzentration allein auf
diese eine Figur und nicht zuletzt der Werktitel, der hier eine attributsfreie
Identifikation des Sebastians erlaubt. In dieser Bildtradition konnte Trimborns
'Mann am Pfahl', den er bereits zuvor in einer seiner wenigen ausdrucksstiarkeren
Heidelberger Skizzen entwirft [Abb.080], formal stehen. Stephanie Barron
betont die inhaltliche Relevanz der Sebastian-Darstellung im direkten Anschluss
an den Ersten Weltkrieg, wenn sie den Heiligen ,,als Sinnbild fiir die von den
Qualen des Hungers, der Inflation und des politischen Chaos heimgesuchten

289 Gerade auch im Hinblick auf diese

Deutschen der Nachkriegszeit™ versteht
zeitkontextuelle Anbindung ldsst der konzentrierte Blick auf den Gefesselten in
Trimborns Darstellung dessen Identifikation als Heiligen Sebastian durchaus
plausibel erscheinen. Die Einbettung der zentralen Figur in die Gesamtszene lasst
diese eindeutige motivische Einordnung jedoch nicht mehr zu.

Die Pfahlstiimpfe links und rechts des Gefesselten deuten in dieser Anordnung
ndmlich wiederum eher auf ein klassisches Kompositionselement der
Kreuzigungsszene hin. Uber die riumliche Assoziation der drei nebeneinander
stehenden Kreuze hinaus ist hier zunichst aber kaum ein unmittelbarer Verweis
auf das Sterben Christi am Kreuz zu finden. Ein anderes Motiv der
Passionsgeschichte, Christus an der Geiflelsdule, kann hingegen deutlicher im
Zusammenhang mit dem Gefesselten in Trimborns Heidelberger Gemélde
gesehen werden. Gertrud Schiller verweist in ihrer ikonografischen Betrachtung
der Passion Jesu Christi auf die GeiBlungsszene als Dreifigurenkomposition®”’,
Demnach sind neben der Christusfigur zumeist zwei Folterer mit Ruten in den
Héinden abgebildet. In Trimborns Geméilde kdnnten die beiden nackten Figuren
am linken Bildrand, die gebogene Stibe in ihren Hénden halten, auf dieses
Leidensmoment Christi vor der Kreuzigung verweisen. Die auffallige motivische
Néhe von attributsfreien Darstellungen des Gegeiflelten, wie etwa Rembrandts

Christus an der Geifselsdule (1646), mit malerischen Umsetzungen des Heiligen

**Heusinger von Waldegg, Joachim: Der Kiinstler als Mirtyrer. Sankt Sebastian in der
Kunst des 20. Jahrhunderts. Worms 1989 [Heusinger von Waldegg 1989].

**’Stefanie Barron: Expressionismus. Die zweite Generation 1915-1925. Miinchen 1989
[Barron 1989]; S. 31. Exemplarisch publiziert Barron in diesem Zusammenhang die
Sebastian-Darstellung Otto Schuberts von 1918; Abb. S.70.

*Gertrud Schiller: Die GeiBlung. In: dies.: Ikonographie der christlichen Kunst. 2. Bd.
Die Passion Jesu Christi. Giitersloh 1968; S. 76-79, S. 76.
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Sebastians, machen es letztendlich aber unmoglich, Trimborns priméire
motivische Bezugnahme in seiner Heidelberger Figurenszene -eindeutig
herauszusezieren.

Seine Auseinandersetzung mit der Passionsgeschichte kann allerdings auch bei
der Durchsicht seiner Heidelberger Skizzenbiicher nachvollzogen werden. Hier
komponiert er eine dramatische, triptychonal angelegte Grablegung mit sechs
nackten Gestalten [Abb.081]. Er greift dabei ein klassisches Motiv christlicher
Ikonografie auf, um es durch bestimmte Bildelemente, wie die Nacktheit der
Figuren und das Umfassen der Sonne im Mittelteil der Szene, zugleich wieder aus
diesem inhaltlichen Kontext herauszuheben. Einen weiteren Hinweis auf
Trimborns Heidelberger Auseinandersetzung mit Motiven der
Passionsgeschichte gibt auch das Foto eines verschollenen Geméldes, das die
zundchst sdkulare Szene eines Leichentransports erzéhlt [Abb.082]. Durch die
starke malerische Hervorhebung des Toten, der im dunklen Treppenhaus in
auffallendem Licht nackt auf dem (Grab-)tuch liegt, erinnert die so iiberhdhte
Szene an eine Grablegung Christi.

Weitere Gemélde von 'Heiligen' Hans Trimborns aus Heidelberg, die in diesem
Zusammenhang von Interesse sein konnten, sind allein durch Erwdhnungen in
Briefen dokumentiert und konnen fiiber den vorsichtigen Versuch einer
Anndherung an die besprochene Szene hinaus leider keinen inhaltlichen
Aufschluss geben®'. Der Versuch, das verwunderliche pseudo-religise
Bildprogramm des titellosen Geméldes durch eine ergénzende Betrachtung der
Skizzen, des verschollenen Geméildes und der Erwédhnungen von Heiligen-
Darstellungen in Briefen zu entschliisseln, kann also letztendlich nicht gelingen.
Dennoch diirfte die Formulierung einer Leidenshaltung des Kiinstlers in dieser

2
und auch Barron betonen, auch der

Zeit, wie sie Heusinger von Waldegg®’
inhaltliche Hintergrund fiir Trimborns Darstellung sein. Wenn Walter Rheiner
in seinem zeitgendssischen Kommentar zur ersten Ausstellung der Sezession
Gruppe 1919 in Dresden die Kiinstler als ,,Verkiinder einer neuen Welt, Gejagte,

Gemarterte, begliickte und hymnische Propheten“*” beschreibt, mag auch Hans

*'Brief v. Emst Lothar v. Knorr an H.T. v. 24.4.1955:,,Wir verloren alles was wir

besassen. Auch Dein schones Bild einer ,,Heiligen*“- Du hattest es mir im Jahr 1919 in
Heidelberg geschenkt- ging verloren®. Nachlass H.T. Brief v. H.T. an ,Frau Aennchen".
Heidelberg, 16.XI1.18: Gestern, Sonntag morgen habe ich verschiedene Olbilder gezeigt.
Das Bild mit den 6 Heiligen das Sie auch kennen, hat auf Dr. Dresel u. Frau einen starken
Eindruck gemacht. Ich wei3 ja selbst, daB es mein bestes ist. Privatbesitz [Kopie im
Nachlass H.T.].

*Der Heilige Sebastian bedeutet fir den Kiinstler 1t. Heusinger v. Waldegg ,.die
Personifikation des Leidens an der Welt und die Hoffnung auf Erlosung durch die Kunst®.
In: Heusinger von Waldegg 1989: 1. Einfiihrung. Kiinstlermythos und Bildersprache; S. 9-
13, S. 9.

*Kutschera 1994: 1.3. Mitteldeutschland (S. 47-58); 1.3.1.3. Sezession Gruppe 1919 (S.
49-50), S. 50.
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Trimborn als ,Maler mit dem Gottesherz**** diese dramatische Rolle in der
unmittelbaren Nachkriegszeit fiir sich in Anspruch genommen haben, wie sie
auch in dem besprochenen Gemilde zum Ausdruck kommit.

Wiéhrend bei diesem titellosen Gemaélde eine motiverfassende Benennung nicht
moglich ist, kann das zweite erhaltene Gemélde der Heidelberger Schaffenszeit
inzwischen exakt tituliert werden. In seinem Werk Blumenthalstrafie in
Heidelberg [Abb.083] inszeniert Hans Trimborn eine dunkle StraBenszene. Der
Betrachterstandpunkt des Malers ist auf Hohe des Dreselschen Hauses in die
BlumenthalstraBe zu verorten. Sein Blick richtete sich dabei in 6stlicher
Richtung auf den Heiligenberg. Ein Vergleich mit fritheren, in der formalen
Anlage dhnlichen Gemélden Hans Trimborn, wie etwa Plittersdorfer Gasse im
Schnee von 1908, verdeutlicht grundlegende Unterschiede in der malerischen
Umsetzung und vor allem auch der dramatischen Inszenierung. Wahrend der
junge Schiiler bei der winterlichen Stralenszene in Plittersdorf noch lediglich um
eine realistische Wiedergabe des Gesehenen bemiiht ist, weist seine Wiedergabe
der Blumenthalstrae in Heidelberg iiber den gegebenen Bildinhalt hinaus. Ein
kahler Baum verbindet hier die Bildebenen miteinander, diistere Gestalten gehen
die Strafe entlang, im Osten geht die Sonne auf, und der Blick des Betrachters
wird durch die Fluchtlinien der Strae in den Tiefensog des Bildes einbezogen.
Die Sonne ist sowohl in der politischen Agitation als auch in kiinstlerischen
Bearbeitungen dieser Nachkriegszeit ein auffallend oft eingesetztes Bildsymbol,
das fur eine hellere, also bessere Zukunft steht. So endet auch das bereits
erwihnte Schauspiel Hélle Weg Erde von Georg Kaiser - wihrend sich in der
Schluflszene ein neuer Lichtstrahl verbreitet - mit dem Ruf , Wir suchen ins
Licht!!“**>. Die Kombination von Weg und Sonne haben dieses Drama und
Trimborns Gemélde gemeinsam [Abb.084; Gemaildeausschnitt Abb.083]. Dass
Trimborn in dieser Zeit gesellschaftlicher und personlicher Neuorientierung mit
seiner Darstellung diese 'wegweisende', bildhafte Dramatik aufgreift, ist durchaus
vorstellbar. Folgt man diesem Interpretationsansatz, steht dem kahlen Baum im
Vordergrund des Gemaldes, als Zeichen der leb- und hoffnungslosen Gegenwart,
zugleich die Sonne am Horizont als Symbol einer besseren Zukunft entegen, der
die FuBginger aus der Dunkelheit entgegen streben. Licht- und
Sonnenmetaphorik pragen in dieser Zeit auch viele Briefe Hans Trimborn an

Marta:

Aus dem Tal leuchtet Dein Licht.
Uber alle MaBen schén ist Dein Licht.
Es klingt- und sehnt sich nach Hohe-
nach Gott und seinem Land.

*Skibu 1919. Nachlass H.T. Zitiert bei Dalinghaus 1994; S. 24 [Ausschnitt, fehlerhaft].
**Georg Kaiser: Holle Weg Erde. 1919. in: Walther Huder (Hrsg.): G.K. Werke, 2. Bd.
Stiicke 1918-1927. Frankfurt am Main. Berlin. Wien 1971; S. 89-143, S. 141.
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Alles ist schon in Deines Lichtes Glanz.

Die Nacht strahlt in Deines Lichtes Klang.
Der Berg schweigt vor Deinem schénen Licht.
Alles ist so weit - so weit..-

Du helles letztes Wort in schonstem Schein
Liebstes Licht.-

. 296
meinem Herzchen.

Trimborn folgt diesem 'liebsten Licht'. Marta Trapp lebt zu dieser Zeit in
Bienenmiihle (Erzgebirge) bei einer Schulfreundin, die mit dem Arzt Dr. Konrad

Maschke verheiratet ist. Dorthin schreibt Trimborn:

Sein. Klang. Freude. HaB.

Alles im Herz.

Liebe Menschen, die zu meiner Liebsten gut sind!
Das ist zum Leben genug.

Das Erlebnis treibt mich fort.

Statt Haf3: Glauben.

Ich glaube an den Menschen, der zu Marta

gut ist. Nur zu sehr gefreut hatte ich

mich, daf} ich kommen darf.

Reine Freude klingt in mir, daB ich

zu lieben Menschen gehe.

Thr Hans Trimborn.””
Am gleichen Tag schickt Trimborn auch ein Telegramm nach Bienenmiihle, in
dem er kurz und weniger lyrisch sein Kommen, wie er es in den Verszeilen
andeutet, tatsichlich bestitigt™®.
Der anschlieBende Abschied aus Heidelberg bedeutet auch den endgiiltigen
Abbruch seines Medizinstudiums?®’. Trimborn wird nicht den Weg ,,iiber den
Arzt?® gehen. Fortan scheint er sich ganz und gar auf seine kiinstlerische
Entwicklung als Maler und Musiker konzentrieren zu wollen. In Heidelberg trifft
er diese fiir sein weiteres Leben wichtige Entscheidung. Allein deshalb kommt
dieser kurzen Lebens- und Schaffensphase eine entscheidende Bedeutung zu.
Dalinghaus rdumt in ihrer Betrachtung von Trimborns Heidelberger Aufenthalt
seinem angeblichen Liebesverhiltnis zu Frau Ila Dresel-Koenenkamp eine grofie

«301 den

Bedeutung ein. So sieht sie in dieser ,nicht lebbaren Beziehung
wesentlichen Grund fiir Trimborns 'Flucht' aus Heidelberg. Der =zeittypische
schwarmerische Duktus der Trimbornschen Briefe und Gedichte, die der Kiinstler

auch an Frau Dresel richtet, verleitet Dalinghaus wohl zu dieser Annahme. In

*H.T. an Marta v. 25.6.1919. Nachlass H.T.
*"Briefentwurf vom 25.6.19. an Familie Maschke in Bienenmiihle. Nachlass H.T.
**Telegramm:, dringend= Martha Trapp bei Herrn Dr. Maschke Bienenmiihle Erzgebirge
vom 25.6.19: Glaube an liebe Menschen ist [...] ich komme*. Nachlass H.T.
*Frau Aennchen an ihre Tochter Trudy, 11.10.1919:,,[...] er wére ein solch tiichtiger Arzt
geworden [...]. Ob er es nicht mal bereut - nicht fertig studiert zu haben!. Privatbesitz
L%opie im Nachlass H.T.].

H.T. an Frau Aennchen. Heidelberg, 18.XII1.1918. Privatbesitz [Kopie im Nachlass
H.T.].
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gleicher sprachlicher Ausprdgung schreibt der Kiinstler zugleich aber auch an
Marta Trapp, die Eltern in Plittersdorf, Herrn Dresel und andere Freunde. Am
16. August 1919 heiraten Hans Trimborn und Marta Trapp in Bienenmiihle
[Abb.085]. Von einer ,,iibereilten EheschlieBung“3 22 oder gar einer ,,Flucht in die
Ehe mit Marta Trapp“’”’ kann dabei wohl nicht die Rede sein. Das Paar kannte
sich seit mindestens fiinf Jahren und die ausfiihrliche Korrespondenz verrit
einen steten engen und vertrauten Kontakt. In Bienenmiihle spielt Trimborn
offenbar kurz mit dem Gedanken, nach Bonn zuriickzukehren, denn in einem

Skizzenbuch findet sich folgender Briefentwurf an seine Eltern:

Liebe Eltern. Seid ohne Sorge. Euer Sohn kommt wieder als Maler ins Dorf. Wenn
die Sonne scheint, der Rhein blinkt und die FloBer lustige Lieder singen. Wenn die
Pappeln rauschen am Bach und das Kreuz am Weg in lauter roten Rosen
geschmiickt, leuchtet, wenn unser Garten blitht und Sonne Mond und Sterne auf
unser liebes Haus und unseren liecben Garten weinen und lachen. Wenn alle
Menschen gut sind im Dorf und man nichts mehr weill von einer dunklen lichtlosen
Farbe im Herzen der Menschen, wenn die Dorfstrale so schon ist, wie sie nimmer
schoner sein kann, wie sie war in meiner Kindheit Traum, wenn meine Schwester
ein liebes Kind hat und wenn ich lauter kleine goldene [....] auf den lieben blauen
Himmel und in Euer liebes Herz gemalt habe. In Liebe Euer Johannes

Eine Umsetzung dieser idyllischen Vorstellung folgt jedoch nicht. Trimborn
vollzieht vielmehr die ,,duBlere und innere Abwendung des Menschen von der
alten Welt und ihrer Gesellschaft, Familie [...], die Kutschera als Voraussetzung
fiir die Freiheit vieler Kiinstler in ,,der neuen Welt’®® beschreibt, nun zumindest
geografisch. Der endgiiltige Abschied von der 'alten Welt' erfolgt dabei
etappenweise Uber Heidelberg und Bienenmiihle. Er kehrt nicht nach Bonn
zuriick und setzt das Studium nicht fort, das er auf Driangen des Vaters anstelle
einer Ausbildung als Musiker begonnen hatte. Trimborn entzieht sich, zumindest
geografisch, endgiiltig der 'Kontinuitdt einer rheinischen Komponente', wie sie
Heusinger von Waldegg fiir die meisten anderen Rheinischen Expressionisten bis
an die Schwelle der Machtergreifung durch die Nationalsozialisten als pragend
benennt’®,

Von Bienenmiihle aus reisen Hans und Marta Trimborn nach Ostfriesland. Die

1307

anschlieBende Lebens- und Schaffenseit 'zwischen den beiden Weltkriegen™"" auf

Norderney soll im folgenden betrachtet werden.

*'Dalinghaus 1994; S. 52.
zszalinghaus 1994; S. 52.

Rulffes 1993; S. 15.
Skibu August 1919. Nachlass H.T. [siche auch Dalinghaus 1994; S. 24-25].
*alle Zitate: Kutschera 1994: 2.2.2.2. Der Anti-Biirger; S. 85.
**Heinrich Nauen bleibt im Rheinland. Er lehnt eine Professur in Breslau ab und wird
Mitbegriinder der Diisseldorfer Vereinigung ,Das Junge Rheinland’, 24. Febr. 1919. Auch
Helmuth Macke bleibt zundchst im Rheinland. Heinrich Campendonk lebt von 1916-1922
am Starnberger See, um anschlieBend nach Krefeld zuriickzukehren, zudem lehrt er an der
Kunstakademie Diisseldorf. Hans Thuar lebt bis 1919 in Bad Salzuflen; anschlieBend in
Schwarzrheindorf bei Bonn. Siehe dazu: Heusinger von Waldegg 1979; S. 29.
*Hans-Georg Gadamer: Einfiihrung in Martin Heideggers ,Der Ursprung des
Kunstwerkes®; Stuttgart 1960; S. 102.
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3. Hans Trimborn auf Norderney (1919-1939)

Wir leben heute in einer girenden Zeit. Es brodelt wie in einem Hexenkessel.
Uberall in Religion, Kunst und Wissenschaft bereiten sich gewaltige
Umwiilzungen vor. Wir sind mitten in den Geburtswehen einer neuen Zeit. Der
griibelnde, schaffende, rastlose Menschengeist dringt immer tiefer in die
Geheimnisse der Natur. Es geht ein gewaltiges Suchen durch die Menschheit,-
das Suchen nach der verlorenen Seele.

3.3.1 ,ohne Ende Meer und ohne Alles Anfang Norderney*'"’

Nach der Hochzeit im Erzgebirge reist das Ehepaar Hans und Marta Trimborn in
das ostfriesische Dorf Engerhafe und wohnt dort fiir einige Wochen bei einer

Freundin Martas'°.

Hans Trimborn skizziert in dieser Zeit mit groben
Umrisslinien die Kreuzigungsgruppe des Altars in der Dorfkirche®''. Aus
retrospektiver Sicht ist nicht mehr zu ergriinden, ob dieser Aufenthalt in
Engerhafe von vornherein nur als Zwischenstation auf dem Weg nach
Norderney gedacht ist, oder ob die Trimborns sich erst wahrend ihrer Zeit auf
dem ostfriesischen Festland fiir einen Umzug auf die Insel entschieden haben. Im
Oktober 1919 notiert Hans Trimborn jedenfalls im Hafen von Norddeich in

sein Skizzenbuch:

Ganz [...] in ferme Norderney in Sonne. [...] Alles Weite — grau-silberewig. ohne

Ende Meer und ohne Alles Anfang Norderney.’"?
Der neue Lebensabschnitt auf Norderney ,,ohne Alles* beginnt spétestens am
20. Oktober 1919, als sich das Ehepaar Trimborn auf der Insel registrieren lésst.
Sie ziehen in ein groBes Haus in der Wilhelmstrafie 12°"°. In der Anmeldung gibt
Trimborn als Beruf 'Maler' an. Das Norderneyer Adressbuch fiithrt ihn spéter als
"Pianist®'*. Musik und Malerei bleiben also auch auf Norderney seine
lebensbestimmenden Ideale. Es mogen auch wirtschaftliche Griinde sein, die
Trimborn zu einem Umzug auf die Insel bewegen. Der kulturelle Betrieb eines
Kurbades bietet dem Maler und vor allem auch dem Musiker fraglos andere
Verdienstmdglichkeiten als das arme ostfriesische Festland. Dort wird in der
lokalen Zeitung vehement gegen die ,,neuen Kunststromungen®, wie es pauschal

formuliert wird, polemisiert. Der Redakteur Franz Knorr schreibt im August

*®aus: Fritz Eberlpicher. Der Geist sei Fiihrer. Vorschule einer neugeistigen Denk- und

Lebenslehre. Pfullingen in Wiirttemberg 1925; S. 7. Nachlass H. T.

*®Skibu o. Dat. Nachlass H.T.

*Bereits 1917 hatte H.T. Briefe an M.T. postlagernd nach Norden/ Ostfriesland u. nach
Engerhafe gesandt. Datierte u. adressierte Briefumschlége im Nachlass H.T.

*!'Skibu 1919. Nachlass H.T.

*’Skibu 1919. Nachlass H.T.

3I3Melderegister 1919, Buchstabe ,T¢, 0.S. Nr. 52: Trimborn, Hans; Maler; 2.8.91. kath.;
verh.; kommt von Engerhafe; Tag des Zugangs 20.10.; Wilhelmstr. 12. Nr. 53: Trimborn,
Marta; Ehefrau, 30.9.91; Geburtsort: Berlin. Stadtarchiv Norderney.

** Adressbuch fiir die Inselgemeinde Norderney Staatliches Nordseebad. Norderney 1927; S.
32. Stadtarchiv Norderney. Verzeichnisse der frithen Zwanziger Jahre leider nicht erhalten.
Im Adressbuch von 1935 ist Trimborn als ,Kiinstler® aufgefiihrt; S. 18.
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1919 im Ostfriesischen Kurier lUber die ,,Geschwiire, die unseren Volkskorper
vergiften®, und die ,,nur durch einen schmerzhaften Eingriff entfernt werden®
koénnen. ,Nur rein miissen wir die Kunst erhalten, dariiber lafit uns alle
wachen®'®, restimiert der selbsternannte Wichter der ,reinen Kunst®
schlieBlich und dokumentiert mit der Forderung nach einer radikalen operativen
MaBnahme, die aggressiv-ablehnende Haltung gegeniiber junger, zeitgendssischer
Kunst in dieser ldndlichen Region.

Wihrend Norderney von Spitherbst bis Frithjahr mit gerade 4000 Bewohnern

ebenfalls eher vom lindlichen Charakter einer Fischerinsel geprigt ist’'

, stellt
sich die Insel in den Sommermonaten vergleichsweise stddtisch dar. Nach der
behelfsmédBigen Wiederaufnahme des Kurbetriebes 1919 kamen immerhin
14.000 Kurgéste im ersten Nachkriegsjahr nach Norderney. Auch dank der
wieder aufgenommenen Schiffsverbindung Bremerhaven-Norderney konnten im
Sommer 1920 bereits iiber 20.000, im darauffolgenden Jahr mehr als 35.000
Kurgiste die Insel besuchen®'’. Der spezifische Milieu-Wechsel einer Badeinsel,
die in den Sommermonaten von lebhaftem Kurbetrieb geprigt ist und zugleich
ausserhalb der Saison ein Leben in ldndlicher Abgeschiedenheit ermoglichte, wird
Hans Trimborn in dieser Gegensitzlichkeit gefallen haben. Die 'Monokultur' der
Wohlhabenden, die mondédne Atmosphidre im Sommer auf Norderney spiegelt
natilirlich nicht die extremen gesellschaftlichen Probleme einer Stadt in der
unmittelbaren Nachkriegszeit wieder, trotzdem vereint Hans Trimborn mit
seiner Entscheidung fiir Norderney als kiinftigem Lebens- und Schaffensort
gewissermalen kontrdre Haltungen von Kiinstler in dieser Zeit zur Frage nach
ihrer Verortung in der Gesellschaft und damit auch nach ihrem Schaffensort. In
einer ausgiebigen zeitgendssischen Diskussion setzten sich Kiinstler kontrovers
mit der Frage auseinander, ob es fiir ihr Anliegen notwendig sei, sich im
stadtischen Zentrum gesellschaftlicher Ereignisse und Entwicklungen zu
positionieren, oder aber sich als distanzierte Betrachter in klarer rdumlicher und
somit auch gedanklicher Abgrenzung von der 'Tagespolitik' in ldndliche Gebiete
zu separieren. In diesem Zusammenhang konnen exemplarisch die Erfahrungen
des Berliner Kiinstlers Albert Birkle gelesen werden, der in seinen
autobiografischen Notizen die voribergehende Flucht nach dem Ersten

Weltkrieg aus der Stadt in ldndliche Abgeschiedenheit schildert:

Endlich war der Krieg zu Ende. [...]. Es war eine Zeit der Begeisterung und des
Aufbruchs auf allen Lebensgebieten. - Bald aber folgte die Erniichterung. In der
Grofistadt machten sich die Parasiten der neuen Freiheit und Humanitéit breit. Ich

*Palle Zitate aus: Das Jahr-100 im Kurier von Johann Haddinga. 28./29. August 1999.
Nummer 200; S. 48.

**Volkszihlung am 8. Oktober 1919: 1964 Minner und 2134 Frauen: 4098 Personen
LAngaben It. Badezeitung v. 25. Okt. 1919, Nr. 127, 48. Jahrg.; 0.S.].

Talle Angaben 1t.: Niedersédchsisches Staatsbad Norderney (Hrsg.): Norderney. Chronik
einer Insel. Daten. Fakten. Trends. Norderney 1997 [Norderney 1997].
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fliichtete aufs Land, in die Schonheit der Natur, wie Gott sie gewollt hatte. Hier
konnte ich malen, 'wie der Vogel singt, der in den Zweigen wohnet' ganz
hingegeben an die Natur, ohne Theorie und Rezept.’"®
Dieser Sehnsucht nach ungestorter Naturerfahrung ,,0ohne Theorie und
Konzept* folgt auch Otto Pankok. Ahnlich wie Trimborn zieht er sich 1919,

$19 in  Berlin, nach Ostfriesland zuriick.

nach einigen 'Hungermonaten
Zusammen mit den Kiinstlerfreunden Gert Wollheim, Hermann-Baptist Hundt
und Ulfert Liiken lebt und arbeitet er fiir einige Zeit in Remels. Hier entsteht
auch das Gemilde Der Verwundete von Gert Wollheim®*’, in dem der Maler
durch die dramatische Darstellung korperlicher Qualen den diffusen
Weltschmerz seiner Zeit expressiv ausdriickt. Aufgrund der geografischen Nihe
zwischen Remels und Engerhafe bzw. Norderney konnte Hans Trimborn diese
Kiinstlergruppe kennengelernt haben. Hinweise auf diese ldndliche Begegnung
konnten bislang allerdings nicht gefunden werden. Wahrend diese Kiinstler sich
also malerisch mit der ostfriesischen Landschaft auseinandersetzen, wendet sich

Max Beckmann polemisch gegen eine derartige Flucht in 'die Schonheit der

Natur' und formuliert seine kontriare Position:

Auf dem Land, sagt man, weht die Luft reiner, und man ist Versuchungen schwerer
ausgesetzt. Ich bin der Ansicht, daB der Dreck iiberall derselbe ist, die Reinheit liegt
im Willen. Bauern und Landschaft ist sicher auch etwas sehr Schones und
gelegentlich eine schone Erholung. Aber das groBBe Menschenorchester ist doch die
Stadt. [...] Vollige Absentierung, um die bekannte personliche Reinheit und
Versenkung in Gott zu erwischen, ist mir vorldufig noch zu blutlos und auch zu
lieblos. Das darf man erst, wenn man sein Werk getan hat, und unsere Arbeit ist die
Malerei.””'
Als Trimborn im Herbst 1919, auBlerhalb der Kursaison nach Norderney kommt,
diirfte das ,,groBe Menschenorchester auf der Insel tatsdchlich kaum gespielt
haben. Der Kiinstler nutzt diese ruhige Zeit, um in seinem Haus in der
Wilhelmstra3e ein Atelier einzurichten. Bereits im November des Jahres bemiiht
er sich um eine rasche Nachsendung seiner in Vallendar verbliebenen rheinischen
Gemailde. Vier grofe Kisten, mit Leinwidnden und Biichern vollgepackt, werden
ihm daraufhin zugesandt. Der nicht ganz risikolose Transport dauert linger als
angenommen, und die Kisten treffen erst nach und nach auf Norderney ein. Die

Briefe Hans Trimborns an die Absenderin der besonderen Fracht verraten seine

*“Albert Birkle: Als Kiinstler in dieser Zeit, autobiographische Notizen in einem
Ausstellungskatalog. o. Ort; 0.J.; 0.S. Zitiert nach Rainer Zimmermann 1994; S. 52 u. S.
334, Anmerkung 4.

*Rainer Zimmermann 1994; S. 428.

Stephan von Wiese (Hrsg.): Gert H. Wollheim 1894-1974. Monographie und
Werkverzeichnis. Kéln 1993; Abb. S. 85.

*'Max Beckmann: Bekenntnisse. Zitiert aus: Schopferische Konfession, Berlin 1920. In:
Wieland Schmied. Neue Sachlichkeit und Magischer Realismus in Deutschland 1918-1933;
S. 244.
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322

zunehmende Sorge um den Verbleib seiner Werke™**. Am 22. November kann er

aber schlieBlich erleichtert nach Vallendar berichten: ,,Nun ist auch die 4. Kiste

“323 " Dieser letztendlich erfolgreichen Ubersendung ist der

gut angekommen
Erhalt des rheinischen Frithwerkes im Nachlass Hans Trimborns zu verdanken.
Wiéren die Kisten auf dem Weg von Vallendar nach Norderney
verlorengegangen, wire heute kaum ein Gemaélde, oder kaum eine Zeichnung
seines Jugendwerkes bekannt, zumal weitere Arbeiten der frithesten
Schaffenszeit, die in Trimborns Elternhaus in Plittersdorf zuriickgeblieben sind,
dort bei einem Bombenangriff 1945 zerstort werden’>*.

Hans Trimborn bemalt auf Norderney viele Riickseiten der 'rheinischen'
Leinwinde. So kann in heutiger Betrachtung der Vorder- und Riickseiten dieser
Arbeiten die kiinstlerische Entwicklung des Rheinischen Expressionisten in den
Zwanziger Jahren in einzigartiger Weise nachvollzogen werden. Der direkte
Motivvergleich weist dabei auffdllige motivische Unterschiede in den beiden
Werkphasen Hans Trimborns auf. Diese thematischen Verdnderungen, an einem
anderen Ort und zu einer anderen Zeit, sollen im folgenden ndher betrachtet

werden.

3.3.2. Religion, Kunst, Liebe, Musik, Lichtkleid, Leid, Heilen**

Es geht ein gewaltiges Suchen durch die Menschheit,- das Suchen nach der
verlorenen Seele.”

3.3.2.1. Der freie Mensch aber strebt zu dem Géttlichen®?’
Die beginnenden Zwanziger Jahre, ein ,Sammelbecken sdmtlicher

0**®  stehen unter dem Vorzeichen

neuidealistischer Stromungen seit 190
gesellschaftlicher Erneuerung. Wassily Kandinsky sieht als Kiinstler in dieser

Zeit die Chance zu einer ,,Groflen Synthese“, die bislang ,,scharf abgesonderte

*H.T. an ,Frau Aennchen’, Norderney. 15. November 1919. Wilhelmstr. 12:,,[...] Leider

muf} ich Thnen die Mitteilung machen, daB3 von den genannten Paketen keines in meinen
Besitz gelangt ist. [...]. Hoffentlich zeitigt Thre Reklamation einen Erfolg.-“. Privatbesitz
g}(Opie im Nachlass H.T.]; [5.3. (7)].

H.T. an Frau Pfaff; Norderney, den 22. November 1919. Privatbesitz [Kopie im Nachlass
H.T.]; [5.3. (8)].
siehe dazu auch verso des Gemildes Patohm am Ofen [Abb.001]:,Mein Patohm (77)
Josef Trimborn (7 1911) in/auf s. Zimmer in Plittersdorf a. Rh. Biichelstr. 21. (durch
american. Fliegerbombe Mirz 1945 Das Haus zerstort. Vater und Schwester fanden dabei
den Tod) Dies Bild malte ich als Untertertianer. Amen!*.
*aus einer Werbung der Zeitschrift ,Tao¢. In: Werner Zimmermann: Liebesklarheit. Eine
Frucht aus Erlebnis, Erkenntnis und Tat. Lauf bei Niirnberg, Leipzig 1927. [Werner
Zimmermann 1927]; o.S. Nachlass H.T.
*Fritz Eberlpicher. Der Geist sei Fithrer. Vorschule einer neugeistigen Denk- und
Lebenslehre. Pfullingen in Wiirttemberg 1925; S. 7. Nachlass H. T.
**"Rudolf Fahrner: Wortsinn und Wortschépfung bei Meister Eckehart. Marburg a.L. 1929
[Fahrner 1929]. In: Beitrdge zur deutschen Literaturwissenschaft (Hrsg.: Ernst Elster); Nr.
31 (Reprint 1968); S. 131.
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Gebiete der Erscheinungen, die wir Kunst nennen® zu einem
2 2
»Zusammengeschmolzenen Gebiet werden lasse, in dem die ,,Grenzen von

2 . .
«329 " Der variantenreiche

anderen Gebieten des Menschlichen verschwinden
Themenreigen der vierteljahrlich erscheinenden Zeitschrift 'Tao’, wie er in der
Schrift 'Liebesklarheit”*® von Werner Zimmermann zitiert wird, dokumentiert
das ganze Spektrum der im intellektuellen Diskurs fiir gesellschaftlich relevant
erachteten Themen in den Zwanziger Jahren. Bis 1927 werden in der

Publikation 'Tao’ folgende inhaltliche Schwerpunkte behandelt:

Religion, Kunst, Liebe, Kleinkind, Tanz, Rohkost, Freude, Jugendbewegung,
Psychoanalyse, Musik, Ackerbau, Kultur, Lichtkleid, Fasten, Rechtschreibung,
Gemeinschaft, Bithne, Ferien, Ehe, Kleidung, Brot, Politik, Astrologie, Eifersucht,
Verbrecher, Menschenform, Erziehung, Heim, Aussprache, Leid, Erdgestalt,
Beethoven, Garten, Frau, Mutter, Erziehung II, Frieden, Partei, Heilen,
Geschlechtlichkeit.™
In unterschiedlich starker Auspriagung finden sich einige dieser Themen auch in
Hans Trimborns Werk der Zwanziger Jahre wieder. Das erstgenannte Thema
'Religion’ zum Beispiel bearbeitet der Maler bereits 1920 in einer auffilligen
Werkgruppe. Stephanie Barrons Beobachtung einer Zuwendung vieler Kiinstler
zu ,ldngst vertrauten religidsen Bildvorstellungen um 1920°**? kann in
besonderer Weise in Trimborns Schaffen dieser Zeit nachvollzogen werden. Im
Unterschied zu der schwer greifbaren, pseudo-religiosen Heidelberger Darstellung
ist eine auffillige Werkgruppe der frilhen Zwanziger Jahre durchaus eindeutig in
den Bildkanon christlicher Ikonografie einzuordnen.
In seinem Gemélde Anbetung von 1920 [Abb.086] gruppiert der Maler eine
personell reduzierte Jiingerschar bildfiillend um die zentrale Christusfigur. Die
eigenartige Gewandung der beiden Figuren im Vordergrund, die seltsame Hiite
tragen, und die lediglich sieben Ménner, welche die zentrale Figur rahmen, haben
Dalinghaus zweifeln lassen, ob das Gemaélde iiberhaupt Christus im Kreise seiner
Jinger darstellen konne’®’. Das zentrale Paar des bartlosen, rotgewandeten
jungen Mannes, der seinen Kopf an die Schulter der zentralen Figur legt, kann
meines Erachtens aber als eindeutiges Bildzitat klassischer Christus-Johannes-
Darstellungen gesehen werden. Die besondere emotionale Bindung zwischen
Christus und dem Jiinger Johannes verbildlichten zum Beispiel Holzskulpturen,

die, um 1320 aufgekommen, dieses Paar-Motiv nachhaltig prédgten

328

329Richard Haman; Jost Hermand: Expressionismus. Miinchen 1976; S. 28.

alle Zitate nach Wassily Kandinsky, Berlin, April 1922. In: Vorwort Katalog der ,Ersten
Internationalen Kunstausstellung Diisseldorf 1922°¢. Zitiert nach Ausst.-Kat. (Hrsg.: Galerie
Remmert und Barth Diisseldorf): Das Junge Rheinland. Kiinstler. Werke. Dokumente.
Diisseldorf 1996; S. 23.

**Werner Zimmermann 1927.

#lin: Werner Zimmermann 1927; o.S.

*’Barron 1989; S. 31.

**Dalinghaus 1994; S. 36-37.
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[Abb.087]°**, und auf die auch Trimborn in seiner malerischen Umsetzung
dieser Figurengruppe Bezug zu nehmen scheint. Wenn die Zuordnung der
weiteren Assistenzfiguren auch unklar bleibt, so erlaubt ein Werkvergleich mit
Emil Noldes Abendmahl von 1909°%° [Abb.088] meines Erachtens jedoch
ebenfalls eine Einordnung der Trimborn-Szene in eine christliche Bildtradition.
Die bildfiillende Komposition der Assistenzfiguren um die zentral gesetzte
(Christus-)Figur macht diese beiden Darstellungen vergleichbar. Dariiber hinaus
sind die Arbeiten von einer dhnlichen Lichtdramaturgie geprigt. Beide Maler
inszenieren Christus als die zentrale 'Lichtgestalt', von der eine bildpridgende
'Ausstrahlung' ausgeht. Durch diese auffillig leuchtende Christusdarstellung gibt
Nolde, so betont Schwebel es zu Recht, ,der Szene etwas unwirklich

Visiondres ¢,

Ein entsprechender visiondrer Ausdruck, der durch die
malerische Betonung des von Christus ausstrahlenden Lichts entsteht, ist stiarker
noch fiir andere Christusdarstellungen Hans Trimborns aus dieser Werkgruppe
bildbestimmend.

In seinem Gemélde Christus als guter Hirte- Abendmahl [Abb.089] setzt
Trimborn den hell-leuchtenden Christuskopf bildfiillend in den Vordergrund. Als
'guter Hirte', der ,,sein Leben fiir die Schafe*’®’ ldsst, hilt der Gottessohn ein
Lamm auf dem rechten Arm und erhebt seine Linke zum Segensgruf}. Bereits im
Januar 1920 skizziert der Kiinstler Schafe, die im Kontext dieser christlichen
Szene gesehen werden konnen, denn er fiigt dieser zunichst liber das Motiv nicht
hinausweisenden Tierszene den Text hinzu: ,Ich bin der gute Hirte und gebe
mein Leben fiir meine Schafe“’’®. In den Bildhintergrund des Gemildes setzt
Trimborn eine Abendmahlszene. Neben dem traditionell rotgewandeten Jiinger
Johannes sind auf dem Tisch Kelch und Brot als symbolhafte 'Requisiten’ fiir
Leib und Blut Christi deutlich zu erkennen®’, die im inhaltlichen
Zusammenhang mit dem 'Guten Hirten' im Vordergrund stehen, der ,,sein Leben
fiir die Schafe«**” 14ft.

Auch das Thema Christus bei den Fischern [Abb.090] bearbeitet Trimborn in

Konzentration auf wesentliche Bildelemente. Wihrend das Meer und ein

***Johannes an der Brust Christi. Oberschwaben, um 1320; [Werkausschnitt].

**Diesen Vergleich zieht bereits Dalinghaus 1994; S. 36-37.

**Horst Schwebel: Expressionismus: Passion und Erlésung. In: Giinter Rombold; ders.:
Christus in der Kunst des 20. Jahrhunderts. Eine Dokumentation mit 32 Farbbildern und
70 Schwarzwei3-Abbildungen. Freiburg im Breisgau 1983; S. 22-43, S. 22.
*Johannes-Evangelium; 10; 11:,,Ich bin der gute Hirte. Der gute Hirte li6t sein Leben fiir
die Schafe”. In: Die Bibel. nach der Ubersetzung Martin Luthers. Mit Apokryphen.
Deutsche Bibelgesellschaft Stuttgart. Stuttgart 1985 [Die Bibel].

0 auch zitiert von Dalinghaus 1994; S. 32.

**Die Bibel: Lukas-Evangelium 22;19-20:,,(19) Und er nahm das Brot, dankte und brach’s
und gab’s ihnen und sprach: Das ist mein Leib, der flir euch gegeben wird; das tut zu
meinem Gedéchtnis. (20) Desgleichen auch den Kelch nach dem Mahl und sprach: Dieser
Kelch ist der neue Bund in meinem Blut, das fiir euch vergossen wird*.

*'Die Bibel: Johannes-Evangelium; 10; 11:,,Ich bin der gute Hirte. Der gute Hirte 146t sein
Leben fiir die Schafe®.
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Segelboot im Hintergrund die Szene verorten, ist im Vordergrund Christus mit

41 . . .
41 Wie bereits in

Simon Petrus und seinem Lieblingsjiinger Johannes dargestellt
seinem Gemilde Anbetung betont Trimborn auch hier in vergleichbarer
motivischer Umsetzung das besondere 'Anlehnungsbediirfnis' des Jiingers
Johannes. In ihrer malerischen Umsetzung sind Trimborns religidse
Darstellungen dieser Zeit einander sehr dhnlich. Der transparente, pastellartige
Auftrag der Olfarben betont in besonderer Weise das Licht, das aus der
Christusfigur herauszustrahlen scheint. Die in der Bibel im Zusammenhang mit
Christus als dem ,Licht der Welt**** oft gebrauchte Lichtmetaphorik wird
dieser Darstellungsweise Trimborns inhaltlich zu Grunde liegen.

Die stilkritische Betrachtung der lichten Christuskopfe, wie sie vor allem in
Trimborns Werken Christus als guter Hirte- Abendmahl und Christus bei den
Fischern stimmungsprigend sind, weist vor allem auch auf eine intensive
Auseinandersetzung Hans Trimborns mit Werken Matthias Griinewalds hin.
Bereits Dalinghaus vergleicht Der gute Hirte- Abendmahl zu Recht mit dem
Auferstehungsfliigel des Isenheimer Altars®*’, auf dem der 'illuminierte' Christus,
von einem hell leuchtenden Lichtkranz umgeben, aufersteht [Abb.091].
Trimborns offensichtliches malerisches Zitat Griinewalds muss im Kontext einer
umfassenden Rezeption Griinewalds im 20. Jahrhundert gesehen werden, die
Ingrid Schulze in ihrer Studie iiber die ,,Erschiitterung der Moderne™ in vielen
Werken des 20. Jahrhunderts nachweisen kann’**. Neben stilistischen
Anlehnungen stellt Schulze dabei auch eine inhaltliche Relevanz der Werke

Griinewalds bei den rezipierenden Kiinstlern fest:

[...] die jungen Kiinstler, die aus dem Schrecken des ersten Weltkrieges
zuriickgekehrt waren, standen nicht mit kalkulierendem Interesse vor diesem und
anderen alten Werken, sondern vermischten ihr personliches Erleben so unmittelbar
mit den leidenschaftlich vorgebrachten Fragen ihrer eigenen aus den Fugen geratenen
Exlistenzggisaﬁ ihr Schaffen durch solche AnstoBe zu gegenwartsbezogener Schlagkraft
gelangte.

Die von Schulze herausgestellte ,,gegenwartsbezogene Schlagkraft“ die
kiinstlerische Arbeiten durch den Bezug auf Griinewald in unmittelbarer

Nachkriegszeit erreichen, ldsst sich auch bei der Lektiire einer zeitgendssischen

*'Die Bibel: Lukas-Evangelium 5, 9-11:,,[...] ein Schrecken hatte ihn [Simon Petrus] erfat
und alle, die bei ihm waren, {iber diesen Fang, den sie miteinander getan hatten, ebenso
auch Jakobus und Johannes, die S6hne des Zebeddus, Simons Gefdhrten. Und Jesus sprach
zu Simon: Fiirchte dich nicht! Von nun an wirst du Menschen fangen. Und sie brachten die
Boote ans Land und verlieen alles und folgten ihm nach®.

*Die Bibel: Johannes-Evangelium 12, 46:,[...] ich bin das Licht der Welt. Wer mir
nachfolgt, der wird nicht wandeln in der Finsternis, sondern wird das Licht des Lebens
haben“. Johannes-Evangelium 8;12:,,Ich bin in die Welt gekommen als ein Licht, damit,
wer an mich glaubt, nicht in der Finsternis bleibe®.

*Dalinghaus 1994; S. 32.

*Ingrid Schulze: Die Erschiitterung der Moderne. Griinewald im 20. Jahrhundert. Leipzig
1991 [Schulze 1991].

*Schulze 1991: Vorwort [des Verlags]; S. 7.
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Studie, Wilhelm Hausensteins Interpretation des Isenheimer Altars von
1919°* nachvollzichen. Hausenstein vergleicht die apokalyptischen Altar-
Szenen mit den Erfahrungen seiner Generation im Ersten Weltkrieg. Und auch
Ernst Toller schildert in seiner Biografie Fine Jugend in Deutschland die
Begegnung mit dem Griinewald-Altar im Jahre 1919 in Besinnung auf seine
Kriegserlebnisse: ,,[...] vor dem Altar des Matthias Griinewald sehe ich durch das
Bild [...] die zerschossenen, zerfetzten Kameraden [...]***".

Diese Rezeption der apokalyptischen Szenen des Isenheimer Altars wird allein
im Zusammenhang mit vergangenen Kriegserfahrungen gesehen und
kommentiert. Hans Trimborn weist hingegen in seinem malerischen Zitat der
lichten Christusgestalt vom Auferstehungsfliigel des Griinewald-Altars viel eher
auf den Erlosungs-Aspekt der christlichen Heilsgeschichte hin. Wenn Scheja
1964 die Auferstehungsszene Griinewalds als ,,Triumph der Befreiung [...] aus der
irdischen Nacht in die Glorie des Lichts***® interpretiert, so benennt er damit
zugleich den wesentlichen inhaltlichen Hintergrund, vor dem Trimborn 1920
seine leuchtenden Christuskopfe gemalt hat. Der Kiinstler verstiarkt hier durch
seine malerische Anlehnung an Griinewald die Funktion Christi als Leitfigur aus
der gegenwirtigen ,,Nacht“ in die zukiinftige ,,Glorie des Lichts“. Kutschera
formuliert die aktuelle Lesart der christlichen Passionsgeschichte nach dem
Ende des Ersten Weltkriegs konkreter, wenn sie in der motivischen
Auseinandersetzung vieler Kiinstler mit dem Christentum die Intention erkennt,
einen Heilshorizont zu er6ffnen, ,.der sich auf den 'meuen Menschen' und die

349 beziehe. Das Selbstverstindnis der Kiinstler als

neue Gesellschaft*
,Verkiinder einer neuen Welt“ und als ,,Propheten“350 fiilhrte dabei iiber das
allgemeine motivische Zitat der christlichen Heilsgeschichte hinaus, zur

31 die vor allem in Darstellungen des

Identifikation mit der Christusfigur
leidenden und sterbenden Christus ihren Ausdruck findet. In den dramatischen
Szenen christlicher Passionsgeschichte kann, so formuliert es Gabriele
Heidecker, die ,,Verzweiflung des Kiinstlers iiber Isolierung, Unverstindnis,
Ablehnung oder Verfolgung durch die Gesellschaft ihr Bild“’>* finden. Nicht

immer steht hinter dieser Verzweiflung des Kiinstlers aber tatsdchlich seine

**SWilhelm Hausenstein: Der Isenheimer Altar des Matthias Griinewald. Miinchen 1919.

*Ernst Toller: Eine Jugend in Deutschland. Reinbek bei Hamburg '**** ™'1996; S. 56.
*Georg Scheja: Der Isenheimer Altar des Matthias Griinewald (Mathis Gothart Nithart).
Koln 1964; S. 34.

*Kutschera 1994: 2.2.1.1. Christentum; S. 79.

*"Walter Rheiner 1919. Zitiert nach Kutschera 1994: 1.3. Mitteldeutschland (S. 47-58);
1.3.1.3. Sezession Gruppe 1919 (S. 49-50); S. 50.

¥lsiche dazu z.B. Horst Schwebel: James Ensor. Die Identifikation des Kiinstler-Ichs mit
Christus. In: ders.: Das Christusbild in der Bildenden Kunst der Gegenwart. Gielen 1980;
S. 15-18.

**Gabriele Heidecker: Max Beckmann. Die Frage des modernen Menschen nach Gott. In:
E.H. Prat; H. Rassem (Hrsg.): Kunst und Ethos. Deutungsprobleme der modernen Kunst.
Frankfurt am Main 1995. S. 137-176; S. 139.
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korperliche Versehrtheit, eine wirtschaftliche Notlage oder ein Konflikt mit der
Gesellschaft. Auch die Selbstbildnisse Hans Trimborns, die auf die Passion
Christi Bezug nehmen, verbildlichen eher ein allgemeines Leidenspathos in
dieser Zeit denn eine konkrete Leidenssituation. Dabei interessiert sich der
Maler zumeist fiir das kontemplative Moment der Erlosung und nicht fiir
expressive Leiddarstellungen.

In einem auf Holz gemalten Selbstbildnis [Abb.092] von 1920 sieht Trimborn
sich als 'Lichtgestalt’. Wie schon bei seinen Christusdarstellungen begreift er
auch hier den Korper nicht als Licht-reflektierendes, sondern vielmehr als
Licht-ausstrahlendes Medium. ,,Auch sein Gesicht ist immer leuchtend. wie Gold
[...]?*%, beschreibt der Maler in einem kurzen Text iiber 'Christus als Hirte
unter den Schafen' den Gottessohn. Der Zusammenhang zwischen Trimborns
Selbstbildnis und Christusdarstellungen wird durch den nach rechts geneigten
Kopf und die geschlossenen Augen noch verstirkt und erinnert in dieser
Komposition an die Kopfneigung und den Gesichtsausdruck des vom Schmerz
erlosten Christus am Kreuz. Es ist dieses Moment der Erlosung und der
Kontemplation, das Hans Trimborn in diesem Selbstbildnis deutlich hervorhebt.
Der Versuch von Dalinghaus, den verinnerlichten Ausdruck dieses Portréts in
positivistischer Manier mit der angeblich ,,ibereilte[n] EheschlieBung“ von
Hans und Marta Trimborn und ,dem spiteren Scheitern der Ehe“*™* in
Zusammenhang zu bringen, ist nicht nachvollziehbar. Dalinghaus geht hier nicht
nur von einer falschen Voraussetzung aus, sondern sie projiziert zudem
Konflikte zwischen Hans und Marta Trimborn, die erst in den Dreifliger Jahren
erkennbar werden, auf die frilheste Norderneyer Schaffenszeit des Kiinstlers.
Eine biografische Entschliisselung dieses Selbstbildnisses verbietet sich jedoch im
historischen Riickblick. Nur scheinbar kann diese positivistische Sicht eine
schliissige Werkinterpretation des Portrdts bieten. Es muss vielmehr in einer
Reihe von Gemaélden gesehen werden, die aus einer kiinstlerischen Identifikation
Hans Trimborns mit der Christusfigur resultieren.

Auch in seinem Selbstbildnis als Sitzender Nackter [Abb.093] greift Hans
Trimborn ein Motiv der christlichen Passionsgeschichte auf. In seiner
Darstellung des erschopften, gegeillelten Christus verzichtet der Kiinstler dabei
auf weitere symbolhafte Verweise wie etwa die Dornenkrone. Nackt,
ausgemergelt und korperlich  versehrt, erinnert diese offensichtliche

Selbstdarstellung an Walter Rheiners 1919 publizierte Beschreibung des

**Skibu 1920. Nachlass H.T.

**Dalinghaus 1994; S. 52:,In dieser iibereilten EheschlieBung und dem spiteren Scheitern
der Ehe liegt moglicherweise der Schliissel zur Resignation, die nicht nur die Ausstrahlung
des Bildes ,Kopf* bestimmt [...]“.
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%3 In dem etwa zwei Jahre spiter

Kiinstlers als 'Gejagten' und 'Gemarteten
entstandenen Gemélde Christus in Not (Ecce Homo) [Abb.094] betont
Trimborn durch einen expressiven Pinselduktus und grelle Farbgebung des blutig-
gegeilielten Korpers die Schmerzen des Gequilten. In den naiv gemalten,
fratzenhaften Mimiken der Peiniger verweist er hier wiederum deutlich auf
Darstellungen Emil Noldes’™®. In dem fritheren Selbstbildnis als Sitzender
Nackter fehlen Assistenzfiguren und der expressive, malerische Leidensduktus.
Wie schon bei der 'lichten' Kopfdarstellung konzentriert sich Trimborn auch in
diesem Bildnis ganz auf den verinnerlichten Ausdruck der Figur. Das verénderte
Selbstverstindnis Hans Trimborns als Kiinstler, wie es auch in diesem Werk zum
Ausdruck kommt, wird bei einem vergleichenden Blick auf die rheinischen
Selbstbildnisse des Kiinstlers deutlich. Als junger Mann mit zivilem Stehkragen
oder spiter in seiner hochgeschlossenen Uniform prasentiert Trimborn sich als
Mitglied der Gesellschaft in der biirgerlichen Kleiderordnung seiner Zeit. Auf
Norderney entzieht er sich durch die nackte Selbstdarstellung einer derartigen
gesellschaftlich-kulturellen Zuordnung. Wihrend die in Heidelberg gemalte
titellose Leidensszene durch die fehlende individuelle Physiognomik der
geschlechtslosen Nackten und der orientalisch Gewandeten nicht nur in ihrer
malerischen Umsetzung eigenartig 'farblos' bleibt, fasst Trimborn in seinem
Selbstbildnis als Sitzender Nackter die allgemeine Leidenshaltung der
Heidelberger Arbeit in einer konzentrierten Selbstdarstellung zusammen, die
durch das motivische Zitat der christlichen Passionsgeschichte zugleich die
Hoffnung auf Erlosung aus diesem Leid beinhaltet.

Die Christus-Identifikation der Kiinstler’>’ erfihrt in der zeitgendssischen
Rezeption auch vehemente Kritik, die sich gegen eine verbildlichte
Gleichsetzung von Gottessohn und Kiinstler richtet. Hartlaub stellt bereits 1919
in seiner kritischen Auseinandersetzung 'liber die Moglichkeit neuer religidser
Kunst' fest: ,,[...] der Kiinstler verhilt sich heute als Schaffender zur Aullenwelt
so, als beginne er ein Gottliches im eigenen selbstherrlichen Ich zu
entdecken’®®. Es ist jedoch weniger das 'selbstherrliche Ich', das der rheinische
Katholik Hans Trimborn in seinen Selbstbildnissen der friihen Zwanziger Jahre
herausstellen will als vielmehr ein verdndertes Verstindnis von Gott und damit

von Religion iiberhaupt. So zitiert der Kiinstler in seinen Skizzenbiichern dieser

*Walter Rheiner 1919. Zitiert nach Kutschera 1994: 1.3. Mitteldeutschland (S. 47-58);
1.3.1.3. Sezession Gruppe 1919 (S. 49-50); S. 50.

*siehe z.B. die Verspottung von 1909. In: Martin Urban: Emil Nolde. Werkverzeichnis
der Gemailde. Erster Band 1895-1914. Miinchen 1987; Abb. S.276, Nr.317.

*’Siehe dazu: Horst Schwebel: Das Christusbild in der bildenden Kunst der Gegenwart.
Textband. Giefien 1980. Giinter Rombold; Horst Schwebel: Christus in der Kunst des 20.
Jahrhunderts. Eine Dokumentation mit 32 Farbbildern und 70 Schwarzweif3-Abbildungen.
Freiburg im Breisgau 1983.
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Zeit immer wieder Meister Eckhart, der in seinen revolutiondren Predigten die
"Wesensverwandtschaft von goéttlichem und menschlichem Sein”*® hervorhebt.
Seine These von der Gottlichkeit des Menschen, die von der Kirche stets als
Héresie verdammt wurde, fasziniert Hans Trimborn offensichtlich. Im August

1920 zitiert er sinngemdl aus der 83. Predigt Meister Eckharts:

Du sollst ganz und gar entsinken deiner Deinheit- und Du sollst zerflieBen in seine

Seinheit- so ginzlich- daB du mit ihm ewiglich verflieBt [...].**
Die Auflosung der Vorstellung einer korperlichen Trennung von Mensch und
Gott, hin zu einer 'Verinnerlichung' der gottlichen Kraft, wie sie von Meister
Eckhart gepredigt wird, verbildlicht Hans Trimborn in seiner Selbstdarstellung in
christlicher Leidenshaltung. ,,[...] der hochste und wirkliche Trost wird nur dem
zuteil, in dem das unbedingte, ganz der Gottheit ergebene Leidenwollen lebendig
ist*®! schreibt Rudolf Fahrner 1929 in seiner Interpretation der Eckhart-
Predigten. Der hochste Trost ist dabei die Erlosung von dem Leid der Gegenwart
und die Auferstehung in eine bessere, befreite Zeit. So fasst Fahrner auch
folgerichtig die inhaltliche Ausrichtung der zeitgendssischen Eckhart-Rezeption
zusammen: ,,der freie Mensch aber strebt zu dem Géttlichen [...]**%%.
Auch als Musiker und Komponist setzt Hans Trimborn sich in dieser Zeit mit
der 83. Predigt Meister Eckharts auseinander, wie es in der Norderneyer

Badezeitung nachzulesen ist:

Den ganzen Chorleiter Trimborn lernte man kennen gleich aus dem Anfangschor:
'Wachet, steht im Glauben, seid minnlich und seid stark'.[...] Zeigte uns dieses
Lied den Komponisten Trimborn als einen modernste Wege wandelnden Kiinstler,
so das Sopransolo: 'Du sollst ganz entsinken deiner Deinheit' nach Worten von
Meister Eckehart als einen, der tief in die Musik des Mittelalters eingedrungen ist
und den archaisierenden Tonsatz unserer Altvordern wie auch mancher
hochmodernen zu treffen weiB.’*

Das ,.tiefe Eindringen* des Musikers Hans Trimborn in das Mittelalter und seine
kiinstlerische Riickbesinnung auf die ,,Altvorderen”, wie sie ein Schreiber der

Badezeitung hier beschreibt, ist auch Ausdruck einer intensiven Mittelalter-

**®Gustav Friedrich Hartlaub: Erstes Kapitel: Kunst, Religion, Zukunft: In: ders.: Kunst

und Religion. Ein Versuch iiber die Moglichkeit neuer religidser Kunst. Miinchen. Leipzig
1919; S. 1-25, S. 23.

**Herbert A. u. Elisabeth Frenzel: Daten deutscher Dichtung. Chronologischer Abrifl der
deutschen Literaturgeschichte. Bd. I. Von den Anfingen bis zur Romantik. Miinchen °
1966; S. 62.

*Skibu v. 8. August 1920. Nachlass H.T. Predigt 83: Renouamini spiritu:,[...] Ir sunt
ernuwet werden an vwerne geiste, der do mens heiset‘, das ist ein gemute: Du solt alzemal
entzinken diner dinisheit und solt zer fliesen in sine sinesheit und sol din din und sin sin
ein min werden [...]*. In: Josef Quint (Hrsg.): Meister Eckhart. Die deutschen und
lateinischen Werke. 3. Bd. Die deutschen Werke. Predigten (Hrsg. im Auftrag der
deutschen Forschungsgemeinschaft); S. 434-449, S. 443. Ubersetzung S. 584-586; S.
585:,,Du sollst ganz deinem Deinsein entsinken und in sein Seinsein zerflieBen®.

*'Fahrner 1929; S. 97.

362ders.; S. 131.
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Rezeption dieser Zeit. Johann Huizingas Herbst des Mittelalters erscheint als
Reaktion auf diese Riickbesinnung 1924 in deutschsprachiger Erstausgabe. In
dem Kapitel Die Sehnsucht nach schénerem Leben wird eine grundlegende
Gemeinsamkeit des Mittelalters, wie es von Huizinga beschrieben wird, und der
Umbruchszeit nach dem Ende des Ersten Weltkrieges deutlich: ,Je tiefer die
Verzweiflung und der Schmerz iiber das verworrene Heute, desto inniger ist jene
Sehnsucht**®* nach einer schoneren Welt.

Neben mittelalterlichen Text-Zitaten durch den Musiker und Komponisten
Hans Trimborn deutet auch eine Ubernahme bestimmter bildkompositorischer
Elemente der altniederldndischen Malerei durch den Norderneyer Maler auf
seine Rezeption des ausgehenden Mittelalters und der beginnenden Neuzeit hin.
In seiner personell reduzierten Abendmahlsszene von 1920 [Abb.095] erinnern
nicht zuletzt die Bogenfenster im Hintergrund, die iiber den Aktionsraum hinaus
landschaftliche Weite evozieren, an eine grundlegende Kompositionsordnung
vieler Gemilde der Altniederlinder. Exemplarisch kann hier die Exeter
Madonna von Petrus Christus (1450) vergleichend betrachtet werden
[Abb.096].

Wenn diese Arbeit Trimborns in ihrer naiven malerischen Umsetzung und der
perspektivisch missgliickten Figuren-Komposition im Raum auch nicht
iiberzeugt, so féllt doch die zentrale Zwei-Personen-Gruppe im Mittelgrund auf,
die als Doppelportrat Hans und Marta Trimborn darstellt. Der Maler greift so
auch das Bildverstandnis der altniederldndischen Malerei auf, die Szenen der
christlichen Passionsgeschichte in die eigene Welt transformieren, um die
christliche Lehre damit auf ganz neue Weise an das eigene Leben anzubinden’®®’.
Das Bild der Gegenwart kommt dabei mit dem Bild der christlichen Vorstellung
auf eine einzigartig 'plastische' Weise zur Deckung. Hans Belting fasst in seiner
Arbeit liber Die Entdeckung des Gemdldes dieses Phdnomen unter dem Begriff
des 'doppelten Blicks”®® zusammen.

Auch Trimborns Darstellung der Heiligen Familie [Abb.097] kann mit diesem
'doppelten Blick' betrachtet werden. Die physiognomischen Ahnlichkeiten der
dargestellten Figuren mit Hans und Marta Trimborn sind hier offensichtlich.

Das personliche Erlebnis der Geburt des Sohnes Hannes Trimborn im August

363Badezeitung, 11. Mai 1922, Nr. 55, 51. Jahrg.; o. S.; [5. Materialsammlung; 5.1.
Badezeitung in chronologischer Folge [5.1.]].

**Kurt Koster (Hrsg.): Johann Huizinga. Herbst des Mittelalters.Studien tiber Lebens- und
Geistesformen des 14. und 15. Jahrhunderts in Frankreich und in den Niederlanden.
Stuttgart ''1975. II. Die Sehnsucht nach schénerem Leben.S. 36-72; S. 36. Deutsche
Erstausgabe 1924. Siehe: Vorreden des Verfassers zu den deutschen Ausgaben. Zur ersten
Auflage 1924; S. XIII-XIV.

*siehe dazu ausfithrlich: Hans Belting; Christiane Kruse. Die Erfindung des Gemildes.
Das erste Jahrhundert der niederléndischen Malerei. Miinchen 1994 [Belting/ Kruse 1994].
**Hans Belting: Orte in Bildern und Bilder als Orte: Campin und Rogier. In: ders./ Kruse
1994; S. 79-86, S. 86.
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1921 bringt der Maler so kiinstlerisch mit der Geburt Christi in einen
(Erfahrungs-) Zusammenhang.

Im Geburtsjahr des Sohnes malt Trimborn auflerdem auch eine Préisentation des
illuminierten  (Christus-)Kindes [Abb.098], das Trimborn durch einen
Holzschnitt entweder vorbereitet oder reproduziert [Abb.099]. So wird in der
kiinstlerischen Auseinandersetzung die Geburt des eigenen Sohnes, in Anlehnung
an die christliche Heilsgeschichte, zum Hoffnungssymbol fiir eine bessere
Zukunft.

3.3.2.2. Kleine Fluchten

In seiner 'Sehnsucht nach schonerem Leben' fliichtet Hans Trimborn nicht
allein in die Bildwelten christlicher Heilsgeschichte. Sein (Euvre weist in den
frihen Zwanziger Jahren Motive auf, die in anderen kulturgeschichtlichen
Kontexten gesehen werden miissen. In der Ausstellung Kleine Fluchten®’
prasentierte das August-Macke-Haus Bonn im Jahre 1995 orientalische,
indianische und auch asiatische Themen’®® in den Werken Rheinischer
Expressionisten. Wihrend das Jugendwerk Hans Trimborns aber von diesen
Motiven noch vollig unberiihrt bleibt, bearbeitet er diesen weitgefassten
Themenkomplex auf Norderney am Anfang der Zwanziger Jahre in einer
umfangreichen Werkgruppe. Darstellungen wie Hiiter des Lichts [Abb.100],
Sitzender mit Kaninchen [Abb.101] und Inder mit Kristall vor einer Ollampe
[Abb.102] erweitern in dieser Zeit seinen Bildkanon um Motive bislang fremder
Welten und Kulturen. Johanna Kutschera betont in ihrer Kommentierung
verschiedener ,,Aspekte deutscher Kunst nach dem Ersten Weltkrieg® die
motivische Erweiterung im (Euvre vieler Kiinstler in den fritlhen Zwanziger

Jahren:

Einflisse aus den verschiedensten ideengeschichtlichen Stromungen, von den Ideen
der Aufklidrung tiiber christliche und mystische, auch kosmische Ideen [...]
bestimmten die Vision des meuen Menschen' und der neuen Gesellschaft mit. All
diese Stromungen wurden unterschiedlich stark aufgenommen und miteinander
verschmolzen [...]."*"
Mit Gemilden wie Hiiter des Lichts und Sitzender mit Kaninchen entwirft Hans
Trimborn Figurenszenen, die in ihrer kontemplativen Grundstimmung zunichst
mit seinen christlichen Motiven durchaus vergleichbar sind. Auch in der
malerischen Umsetzung ist sowohl eine &hnliche Farbwahl als auch ein

vergleichbarer transparenter Farbauftrag festzustellen. Die Farbenlehre der

*"Ausst.-Kat.: Kleine Fluchten. Exotik im Rheinischen Expressionismus. Nr. 15

Schriftenreihe Verein August Macke Haus Bonn. Bonn 1995 [August Macke Haus 15].
**peter Dering: Winnetou und Kara Ben Nemsi? Exotische Motive im Werk von August
Macke. In: August Macke Haus 15; S. 9-43, S. 11.
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aufkommenden Anthroposophie’’” scheint in diesen Arbeiten die Palette des
Malers wesentlich beeinflusst zu haben. Die Farbenlehre Steiners bedeutet fiir
viele Kiinstler in den Zwanziger Jahren eine Befreiung von der klassischen,

akademischen Farblehre, die auch Trimborn geprigt hat’’'

. Im Entstehungsjahr
der Gemélde Hiiter des Lichts oder Sitzender mit Kaninchen hilt Steiner unter
den Titeln ,,Licht und Finsternis als zwei Welt-Entitdten® und ,,Das Leben im
Licht und in der Schwere* Vortrige zur Farbenlehre. In den Ausfithrungen des
Anthroposophen fallen dabei, wie auch in den Gemélden Hans Trimborns, die
hiufige Betonung des Lichts und die herausgehobene Bedeutung der Farbe Rot
auf. Bei den zumeist rot gewandeten, in sich ruhenden Figuren der genannten
Gemilde, mag Hans Trimborn durch die Farbgebung der Kleidung im Sinne
Steiners ein duBerliches Zeichen fiir den inneren Zustand der Gestalten geben:
»|--.] Wo du auch hinkommen magst in der Welt mit deiner Seele, wirst du als
roterfiillte Seele hinkommen, du wirst iiberall in Rot, mit Rot und aus Rot

lebencc?: 72

, postuliert Steiner in einem der weitverbreiteten Vortrdge zu seiner
Farbenlehre.

Hans Trimborns Arbeiten konnen dariiber hinaus als motivische Reflexe auf
eine Offentliche und populdre Rezeption im weitesten Sinne 'orientaler'
Lebensweisen und Kulturen verstanden werden. Orientalismus, eine Vorliebe fiir
ferndstliche Philosophien und Gedankenwelten, waren ,.en Vogue“373, wie
Kutschera betont und auch diese 'Modeerscheinung' zielte auf die Suche nach
neuen ideengeschichtlichen Modellen, die allesamt die 'Vision des neuen
Menschen' zum Thema haben. So wird der indische Dichter und Philosoph
Tagore bei seiner Vortragstournee durch Deutschland im Sommer 1921 in allen

Universititsstidten enthusiastisch gefeiert’’*

. Nur selten allerdings basiert die
Faszination fiir die unbekannten Kulturen, liber derartige Vermittlung hinaus, auf
eigenen Erfahrungen 'vor Ort'. Zumeist prigte die zeitgendssische Literatur -
vor allem fiktive Reiseberichte - die zumeist idealisierte Vorstellung der fernen
Welten. Einer der berithmtesten deutschen Schriftsteller, der diese Reiseliteratur
entscheidend mitpragte, war Waldemar Bonsels. Seine Romane wie Indienfahrt

5

oder Menschenwege. Aus den Notizen eines Vagabunden’” wurden in hohen

Auflagen gedruckt und gelesen. Wenn auch Trimborns Gemilde wie Hiiter des

*“Kutschera 1994; S. 78.

*"Rudolf Steiner: Das Wesen der Farbe. Drei Vortrage gehalten in Dornach am 6.,7. und 8.
Mai 1921 sowie neun Vortrige als Ergdnzungen aus dem Vortragswerk der Jahre 1914 bis
1924. Dornach/ Schweiz 1986 [Steiner 1986].

' Als Autodidakt liest H.T. zum Beispiel Friedrich Naumann: Form und Farbe. Berlin-
Schoneberg 1909. Nachlass H.T.

alle Zitate: Rudolf Steiner: Das Moralische Erleben der Farben- und Tonwelt als
Vorbereitung zum Kiinstlerischen Schaffen. In: Steiner 1986; S. 96-111, S. 99.
“PKutschera 1994; 2.2.1.2. Mystik; S. 79-80.

*Hebd.

*Waldemar Bonsels: Menschenwege. Aus den Notizen eines Vagabunden. Frankfurt am
Main 1921. Nachlass H.T.
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Lichts und Inder mit Kristall vor einer Ollampe ausdriicklich nicht als
unmittelbare Illustrationen der Bonsels-Schriften verstanden sollen, so gewinnen
diese Motive durch die Freundschaft des Malers mit Waldemar Bonsels doch
einen konkreten Hintergrund. Der Schriftsteller und der Kiinstler lernen sich
nachweislich im August 1921, vermutlich schon frither, auf Norderney
kennen’’®. Das groBformatige Bonsels-Portrit, das Trimborn in dieser Zeit als
Profilansicht in Kohle entwirft’’’ [Abb.103], kann als Vorstudie zu einem
geplanten Portritgemélde gelten. Bonsels 14dt den Inselmaler zu sich nach
Ambach am Starnberger See ein, um sich dort von ihm malen zu lassen. Dieser
im Nachlass Hans Trimborns erst kiirzlich entdeckte Brief des Schriftstellers
dokumentiert dariiber hinaus Bonsels Bemiihen, dem Maler die guten &ulBeren
Bedingungen fiir eine ungestorte und kreative Schaffenszeit in Ambach zu

schildern:

Lieber. Haben Sie Dank fiir Thre Griile und Thre Einladung. Ich kann jetzt nicht
reisen, der unruhige Winter liegt hinter mir, ich fiihle mich leer und verstreut. Habe
nicht den rechten Weg zu meiner innerlichsten Mitte. Ich mufl mich jetzt sammeln,
sonst bleibt nichts mehr von mir iibrig, das der Miithe wert wére. Das Bild ist mir
so wichtig wie Thnen, das wissen Sie. Ich bitte Sie deshalb zu mir zu kommen. Ich
habe ein grofles, schones Atelier, das Ihnen ganz zur Verfligung steht. Sie haben
einen eigenen Eingang in den Garten. Hier ist viel Wald, Wasser und die Berge am
Horizont. Wir wiirden einander nicht stéren und ich wiirde mich von Herzen freuen.
Sie bleiben bis Thre Arbeit vollendet ist. Sie haben den ruhigen Winter hinter sich
in Threr Einsamkeit. Sie konnen jetzt leichter das Opfer dieser Bewegung bringen.
Ich freue mich auch sehr auf die Stunden unserer Gemeinschaft und mochte Thnen
manches vorlesen. Auch kdme, wenn Sie gleich reisen kdnnten, noch die Illustration
einer Sonderausgabe eines meiner Biicher in Frage, wenn Sie konnen und mdochten.
Ich beriihre die Geldfrage, damit sie zu freien EntschlieBungen kein Hindernis ist.
Hier ist das Reisegeld. Herr X., unser Buchhéndlerfreund [Opitz] 16st Thnen das
Papier ein. Ich darf bei Thnen so handeln, weil diese Dinge zwischen uns niemals
wichtig sein konnen. Sind Sie aber inzwischen reich geworden, so bringen Sie mir
den Scheck wieder mit. Bringen Sie wenig mit, Sie konnen in Miinchen alles
kaufen. Das Atelier ist ausgeriistet. In Liebe, Thr Bonsels. Bitte gleich Thre
Entscheidung.’”

Hans Trimborn bringt tatséchlich ,,das Opfer der Bewegung und reist bereits im
Mai des Jahres zu Waldemar Bonsels an den Starnberger See. In Trimborns
Skizzenbuch von 1922°7° findet sich eine Folge von Portritskizzen des
Schriftstellers, die diesen Aufenthalt im Siiden dokumentieren. Leider ist weder
das vermutlich entstandene Portrdt erhalten, noch konnte die von Bonsels in
Aussicht gestellte Illustration einer Sonderausgabe einer seiner Biicher durch

Hans Trimborn tatséchlich nachgewiesen werden. Auch iiber die weitere

76 Adresse v. Bonsels in Skibu H.T.:,,Ambach am Starnberger See Obb.“. Zusatz v. H.T.:
,,Dies schriecb Waldemar Bonsels auf Norderney 1921 im August [...]“.

*""Waldemar Bonsels im August 1921. Kohle-Zeichnung H.T. Nachlass H.T.

*Waldemar Bonsels an H.T. Ambach Starnb. See Obb. 30.4.22. Nachlass H.T. [5.3.
(26)].

*PPortritskizze in Skibu H.T. (1922) mit handschriftl. Zusatz:,,Waldemar Bonsels Ambach
Mai 1922%, Nachlass H.T.

86



Entwicklung der Freundschaft ist kaum etwas bekannt’*’. Fiir die Einordnung der
betrachteten Gemilde Hans Trimborns aus seiner frithesten Norderneyer
Schaffenszeit wire die Kenntnis einer weiteren Korrespondenz zwischen dem
damals &uBerst populdren Autor und dem unbekannten Inselmaler sehr
interessant, denn das, was Trimborn in seinen Geméilden thematisiert, ist auch
ein Hauptmotiv in Bonsels Romanen. Die Figuren des Schriftstellers, vor allem
sein 'Vagabund', erleben auf den Reisen durch Indien durch die Erfahrungen einer
fremden Kultur ein neues Bewusstsein auch der eigenen Kultur. Fritz Adler, der
bekannteste zeitgendssische Interpret der Bonsels-Schriften, interpretiert die
Notizen eines Vagabunden in diesem Sinne als wegweisend fiir ein neues Europa,
das sich nach dem Ende des Ersten Weltkrieges von einer {iiberheblichen,
selbstgefilligen Haltung befreien und sich in seinen Wertvorstellungen an

anderen ideengeschichtlichen Modellen orientieren miisse:

Bonsels bindet seine Gestalten wieder an die kosmischen Méchte der Erde und des

Geistes und findet somit auf seine Weise den Weg, der aus der Tragddie des

europiischen Individualismus hinausweist.>*'
Auch Trimborn inszeniert mit seinen Figuren, sowohl in den Darstellungen
christlicher Heilsgeschichte als auch in seinen Motiven anderer kultureller
Provenienz, idealisierte Seins-Zustdnde, die in ihrer Gesamtbetrachtung ebenfalls
die Suche nach einem Weg ,aus der Tragddie* der jiingsten europdischen
Vergangenheit aufweisen. Trimborn versteht sich hier wohl tatséchlich als der
»oucher, der zum Wesen der Dinge vordringen will”, als den ihn 1923 eine
Ausstellungskritik charakterisiert’®”. Allerdings geht es dem Maler bei dieser
Suche weniger um die Formulierung konkreter gesellschaftspolitischer Modelle
als um eine  grundlegende  Auseinandersetzung — mit kulturellen
Bewusstseinsverdnderungen und -erweiterungen, die in den unterschiedlichen
Motiven Hans Trimborns zu Beginn der Zwanziger Jahre ihren Niederschlag
finden. In seinem Stellnetzfischer von 1922 [Abb.104] scheint der Maler
verschiedene kulturelle und ideengeschichtliche Ansitze, die er auf seiner Suche

. 383
nach dem ,,Wesen der Dinge*

aufgreift, in gewisser Weise zusammenzufassen.
Der anstrengende Vorgang des Fischens mit dem Stellnetz, bei dem ein zwischen
zwei Stibe gespanntes Netz auf den Meeresgrund gestellt wird, gibt der Maler in
seiner erzéhlerischen Anlage zunéchst durchaus 'realistisch' wieder, zugleich aber
iiberhoht er die Szene durch seine Darstellungsweise in eine kontemplative

Stimmung, die iiber ein allein erzéhlerisches Moment der Fischerszene

**Die  Waldemar-Bonsels-Stiftung konnte ihrerseits leider keine Hinweise auf die
Beziehung zwischen H.T. u. dem Schriftsteller finden. Siehe dazu Briefwechsel mit der
Waldemar-Bonsels-Stiftung im Sommer/ Herbst 1999. Im Archiv des Autors.

*'Fritz Adler: Waldemar Bonsels. Sein Weltbild und seine Gestalten. Frankfurt am Main
1925; S. 131-132.

*Badezeitung, 24. Juli 1923, Nr. 86, Zweites Blatt, 52. Jahrg.; 0.S.
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hinausgeht. Ein Vergleich mit Trimborns Stellnetzfischer von 1929 [Abb.105]
verdeutlicht die unterschiedliche Bildstimmung und damit auch die divergierende
Bildintention: So inszeniert Hans Trimborn in der spdteren Darstellung durch
die malerische Ausgestaltung des Hintergrundes und die 'natiirliche' Wiedergabe
des mit Hose und Pullover bekleideten Fischers mit Kinnbart in genrehafter Art
und Weise den Akt des Stellnetzfischens im Wattenmeer. Diese narrative
Bildlichkeit fehlt der Stellnetzfischerszene von 1922 génzlich. Vielmehr
verstarkt Trimborn durch den unperspektivischen, flichigen Aufbau dieser auf
wenige Bildelemente reduzierten Darstellung den fast ikonenartig symbolhaften
Charakter des Gemaéldes. Der nackte, rotlich schimmernde Oberkorper der
zentralen  Figur im  Boot erinnert an  Trimborns  illuminierte
Christusdarstellungen dieser Zeit. Diese Assoziation wird durch die Haltung der
um die Stébe gelegten Arme und den gesenkte Kopf, die an Kreuzigunsgsszenen
erinnern, noch verstiarkt. Die sich vor der Wolke kreuzenden Stibe des Netzes,
die ein Gabelkreuz bilden, konnten im Sinne christlicher Ikonografie zudem als
Verweis auf den heiligen Andreas gelesen werden. Dem Apostel Andreas werden

,zahlreiche Wunder, Heilungen und Erweckungen’®*

zugeschrieben. Mit diesen
Charakteristika  konnte  der Heilige durchaus im  Kontext  des
heilsgeschichtlichen Bildkanons Hans Trimborns in dieser Zeit gesehen werden.
Die auf den Schultern der Figur lastende Wolke kann auBerdem auch als
Mythenzitat verstanden werden, mit dem Trimborn auf den griechischen Gott
Atlas verweist, der das Himmelsgewdlbe stemmt.

Die unterschiedlichen sinngebenden Bildelemente konnen so zwar einzeln
seziert, nicht aber zu einem eindeutigen Gesamtbild zusammengefasst werden.
Diese interpretatorische Grenze ikonografischer Entschliisselungsversuche in
Trimborns vielschichtig 'verschliisselten' Bildern konnte bereits bei der
Kommentierung der Heidelberger Figurenszene nicht iiberschritten werden. In
Vergegenwirtigung der bislang betrachteten Gemélde aus der frithesten
Norderneyer Schaffensphase Hans Trimborns, ist es aber sicherlich erlaubt, in
dem Stellnetzfischer von 1922 die motivische Ubertragung des pathetischen
Selbstverstindnisses des am Meer lebenden Kiinstlers als last- und leidtragenden
Menschheitserretter zu sehen.

In derartigen Arbeiten der frilhen Zwanziger Jahre vertritt Hans Trimborn eine
kiinstlerische Haltung, die im absoluten Gegensatz zu den gleichzeitigen
Bemiihungen der Maler der Neuen Sachlichkeit steht, die sich ausdriicklich von
dem kiinstlerischen Pathos des Expressionismus befreien wollen und die Ausfliige

in fremde Welten, wie sie auch Hans Trimborn und etwa sein Freund Waldemar

*®Badezeitung, 24. Juli 1923, Nr. 86, Zweites Blatt, 52. Jahrg.; 0.S.
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Bonsels in dieser Zeit versuchen, als realititsfremde Formulierungen
unbrauchbarer idealer Gesellschaftsformen betrachten und in diesem Sinne

ablehnen:

[...] keine Hingabe an kosmische Fernen und an die unbewuflten Tiefen im eigenen

Selbst, keine Fahrten hinaus nach Indien und in die Siidsee [...]. Den Blick zu

richten auf das Hier und Heute, darum ging es [...],"*’
beschreibt Schmied aus kunsthistorischer Sicht diese kontrdre Haltung der
Kiinstler der Neuen Sachlichkeit im Deutschland der frithen Zwanziger Jahre.
Und auch in zeitgenodssischen Kommentaren sind zum Teil heftige Reaktionen
auf die ‘'unsachlichen' und scheinbar eskapistischen Darstellungen vieler
Spétexpressionisten abzulesen. So hohnt zum Beispiel der junge Johannes R.
Becher in seinem Text Von der Tribiine: ,lhr Maler: wie unentwegt malt ihr
Propheten, Glorienhdupter, Heiligenfressen, Kreuzigungen, Himmelfahrten!?
[...] Gesteht es: ihr habt nichts mehr zu sagen.**®®
Der vielmalende Hans Trimborn diirfte sich kaum zu einem derartigen
Gesténdnis gendtigt gesehen haben. Sein Werk der frilhen Zwanziger Jahre ist
reich an kiinstlerischen Reflexen damals populdrer und gesellschaftlich
relevanter neuidealistischer Stromungen. Neben den beschriebenen Gemélden
religios-viosiondrer, orientaler und mythischer Ausprigung erfihrt dariiber
hinaus vor allem auch Hans Trimborns Bild des Menschen in dieser Zeit eine
motivische FErweiterung gegeniiber den Figurendarstellungen in seinem
rheinischen Jugendwerk. Wihrend dort zum Beispiel der nackte Korper allein als
Kompositionselement akademischer Figurengruppen verstanden wird, gelingen
ithm auf Norderney mit Gemaélden wie Akt am Wasser [Abb.106] und Weiblicher
Akt mit gekreuzten Armen [Abb.107] konzentrierte Einzeldarstellungen, die aus
einem verdnderten Korperverstindnis des Malers zu resultieren scheinen. So
fallen im Vergleich mit den entsprechenden rheinischen Jugendwerken die
organische Korperlichkeit und die harmonische Ausformung der einzelnen
Korperteile zueinander auf. Durch eine starke Konturlinie fasst Trimborn die
geschlossenen Haltungen seiner Akte ein und greift in dieser Darstellungsform
offensichtlich auf symbolistische Stilelemente der Jahrhundertwende zuriick. Die
Akte in Ferdinand Hodlers Gemélde Der Tag von 1900 [Abb.108] konnen hier

etwa vergleichend betrachtet werden.

" Andreas'. In: Hiltgart L. Keller: Reclams Lexikon der Heiligen und der biblischen
Gestalten. Legende und Darstellung in der bildenden Kunst. Stuttgart *1984; S. 44-45, S.
45.

**Wieland Schmied: Neue Sachlichkeit und Magischer Realismus in Deutschland 1918-
1933; S. 13.

**Johannes R. Becher: Von der Tribiine (1924). In: Johannes R. Becher: Gesammelte
Werke (Hrsg.: Johannes-R.-Becher-Archiv der Akademie der Kiinste der Deutschen
Demokratischen Republik); Bd. 15: Publizistik I, 1912-1937. Berlin. Weimar 1977; S. 35-
53, S. 48-49.
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Eine Riickbesinnung auf die 'neuidealistischen Strémungen' der Jahrhundertwende
in den Zwanziger Jahren, die in den Norderneyer Aktgemélden also schon allein
stilistisch und 4sthetisch deutlich erkennbar wird, findet dariiber hinaus aber auch
inhaltliche Entsprechungen. So basieren die modernen Korperbehandlungen und
-therapien in den Kurbddern der Zwanziger Jahre, wie Brandstetter in ihrer
Studie zu Tanz, Avantgarde und Béderkultur nachweist, auf Konzepten der
Jahrhundertwende®’. Als wichtiger Bestandteil der Lebensreform- und
Korperkulturbewegung kommt dabei vor allem auch der Bader-Kultur, so betont
es Brandstetter’*®, eine entscheidende Rolle zu. Trimborn hat diese Entwicklung
im Kurbad Norderney sicherlich 'hautnah' miterlebt. Diese unmittelbaren
Erfahrungen haben sein Kdrperbewusstsein offenkundig entscheidend veréndert.
In seinen Aktdarstellungen der frilhen Zwanziger Jahre enthebt er den
menschlichen Korper einer gesellschaftskulturellen Zuordnung und setzt ihn vor
griine Fldchen, die eine naturhafte Umgebung evozieren. In seiner Arbeit Akt am
Wasser verstarkt der Maler durch die Hinzufligung des Wassermotivs am unteren
Bildrand diese naturhafte Verortung. Der harmonische Dialog zwischen Korper
und Natur, wie ihn Hans Trimborn auf diese Weise in seinen Norderneyer
Aktdarstellungen symbolhaft hervorhebt, findet seine gesellschaftliche
Entsprechung in der populiren FKK-Bewegung der Zwanziger Jahre’®’. Auch
Trimborns Lektiire Deutsche Gymnastik’*’ des bekannten zeitgendssischen
Publizisten fiir Leibesiibungen Hans Surén, in der neben Frottieriibungen und
Atemgymnastik auch fortschrittliches Verhalten im Licht-, Luft,- und
Sonnenbad thematisiert werden, deuten auf die 'theoretische' Auseinandersetzung
des Kiinstlers mit diesem neuen Korperbewusstsein hin. In seinen
kontemplativen Norderneyer Aktdarstellungen mit ihrer knienden Haltung, den
geneigten Kopfen, den geschlossenen Augen, den vor dem Korper gekreuzten
Armen konstituiert Hans Trimborn dabei den Korper in seiner Ausdrucksgebirde
auch als Bedeutungstriger. Bereits 1920 hatte der Psychologe Richard Miiller-
Freienfels in der Publikation ,,Weibliche Korperbildung und Bewegungskunst™
Grundgedanken einer Bewegungspsychologie formuliert, die auch in Betrachtung

der Norderneyer Aktdarstellungen relevant zu sein scheinen:

*Gabriele Brandstetter: Tanz-Avantgarde und Bader-Kultur. Grenziiberschreitungen

zwischen Freizeitwelt und Bewegungsbiihne. In: Erika Fischer-Lichte (Hrsg.):
TheaterAvantgarde. Wahrnehmung — Korper — Sprache. Tiibingen und Basel 1995; S. 123-
155 [Brandstetter 1995].

*dies.; S. 143.

**siehe dazu auch Michael Andritzky: Berlin — Urheimat des Nackten. Die FKK —
Bewegung in den 20er Jahren. In: ders.; Thomas Rautenberg (Hrsg.): Wir sind nackt und
nennen uns Du. Von Lichtfreunden und Sonnenkdmpfern. Eine Geschichte der
Freikorperkultur. Gielen 1989; S. 50-57.

*Hans Surén: Deutsche Gymnastik. Vorbereitende Ubungen fiir den Sport.
Frottieriibungen, Atemgymnastik, Massage, Korperpflege. Verhalten im Licht-, Luft- und
Sonnenbad. Oldenburg i. O. Berlin 1925. Nachlass H.T.
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All unsere Gesten und Bewegungen sind eine einzige grofle Chiffreschrift, in der sich
unser Inneres untriiglich ausspricht, nur daf3 die wenigsten Menschen diese Schrift zu
deuten wissen.’

In den kontemplativen Norderneyer Aktdarstellungen scheint sich Hans
Trimborn dieser Chiffeschrift zu bedienen und verbildlicht auf diese Weise
zugleich ein Motiv, das bereits in seinen assoziativen Heidelberger
Niederschriften aus dem Jahre 1919 zu finden ist:,,Von Korper ist Gegensatz:

Seele. Nein sagen mufl man. Alles eins in Einem*’*?,

Den Korper ,,zwischen Freizeitwelt und Bewegungsbiihne®*® bearbeitet der
Kiinstler auf diese Weise auch in einem seiner wenigen erhaltenen Holzschnitte
in dem er Zwei tanzende Akte [Abb.109] als harmonisch rhytmischen
Korperdialog inszeniert.

Aus Trimborns kiinstlerischer Auseinandersetzung mit dem menschlichen
Korper resultieren allerdings nicht nur harmonische und kontemplative
Darstellungen. Als 'Chiffreschrift' - im Sinne Miiller-Freienfels - interessiert
Trimborn der Korper auch als Ausdruckstriger fiir Leidenszustinde. In einem
weiteren Holzschnitt inszeniert er so zum Beispiel in expressiver Bildsprache
einen langgestreckten ausgemergelten Korper, an dem die hervorstechenden
Rippen, die hochgereckten Arme und das Gesicht im Profil mit geschlossenen
Augen und offenem Mund [Abb.110] auf eine iiberindividuelle
Momentaufnahme korperlichen Schmerzes hinzielen. Im Gemélde Leidender
vor Blau [Abb.111] wird Leid und Schmerz allein durch die Konzentration auf
das Gesicht und seine mimischen Ausdrucksmdglichkeiten wiedergegeben. Wie
Teile einer nicht mehr vollstindig erhaltenen Serie verschiedener
Gemiitszustinde wirken hingegen zwei aquarellierte Kopfe [Abb.112-113], die
zwischen Kontemplation einerseits und Wahn andererseits unterschiedliche
Aspekte menschlicher Befindlichkeit thematisieren. Trimborns Interesse an
geistigen Zustinden jenseits der gesellschaftlichen Norm fiihrt ihn schlieflich
auch zu einer kiinstlerischen  Auseinandersetzung mit krankhaften
Geisteszustdnden. So skizziert er 1922 am Strand von Norderney einen
schizophrenen Mann [Abb.114] und verweist durch einen handschriftlichen
Zusatz auf dieses Krankheitsbild des Portritierten’®*. Auch in seinem Gemilde
Knabe mit stupidem Gesichtsausdruck [Abb.115] setzt sich Hans Trimborn mit
einem gesellschaftlich bislang verdringten Menschenbild auseinander, das dem

jungen Rheinischen Expressionisten sicherlich noch nicht als abbildungswiirdig

#lzitiert nach: Richard Miiller-Freienfels: Psychologie und Asthetik des Ganges und der
Haltung. In: Fritz Giese; Hedwig Hagemann (Hrsg.): Weibliche Korperbildung und
Bewegungskunst. Miinchen 1920; S. 120ff., S. 120.

*2Skibu H.T. 1919. Nachlass H.T.

*zitiert nach Brandstetter 1995 [Untertitel].

***Skibu H.T. 1922; handschriftl. Zusatz:,,Schizophrener am Strand von Norderney 1922
Nachlass H.T.
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erschienen ist. Auch Otto Nagel setzt sich 1922 in seinem Portrdt Der Idiot
erstmals malerisch mit einem solchen Thema auseinander’””. Das verinderte
Psychiatriekonzept der Zwanziger Jahre, in dem psychisch Kranke und auch
geistig Behinderte nicht ldnger als ausgeschlossene Randfiguren einer ansonsten
'gesunden Gesellschaft' verstanden werden®”®, findet in derartigen Arbeiten ihren
motivischen Niederschlag. Die Aufmerksamkeit Hans Trimborns auf einen
neuen Umgang mit psychisch Kranken mag dabei bereits 1919 in Heidelberg
durch Hans Prinzhorns vieldiskutierte Studie iiber die Bildnerei der

Geisteskranken geweckt worden sein.

In Vergegenwértigung der bislang betrachteten Arbeiten Hans Trimborn aus der
frithesten Norderneyer Schaffenszeit erweist sich sein malerisches Werk als
interessantes Dokument kiinstlerischer Auseinandersetzung mit zeittypischen
Themen, die im Kontext einer grundlegenden gesellschaftlichen
Neuorientierung im Anschluss an den Ersten Weltkrieg gesehen werden und in
diesem Sinne als aktuell bezeichnet werden konnen. Umso mehr muss es
iiberraschen, dass der Maler Hans Trimborn auf Norderney - liest man die
Badezeitung der Insel - in der 6ffentlichen Berichterstattung zunéchst iiberhaupt
nicht erwdhnt wird. Die Mahnung ,,geht nicht unachtsam an diesem Kampfer
voriiber*®’, die der Organist Fried Schmidt-Marlissa an die Norderneyer richtet,
scheint somit als Reaktion auf ein mangelndes Interesse am Werk dieses
Kiinstlers verstanden werden zu konnen. Der Maler Hans Trimborn ist demnach
tatséchlich nicht durch Ausstellungen der hier besprochenen Gemélde 6ffentlich
wahrnehmbar, sondern lediglich durch ein kleines Werbeschild, das er 1921 fiir
Hermann Opitz, einen befreundeten Buchhédndler entwirft. Das Werbemotiv
zeigt Opitz im Halbprofil und mit einem Buch in der Hand, als Hinweis auf seine
Profession [Abb.116]. Die kiinstlerische Souverdnitit Hans Trimborns zeigt sich
hier im spielerischen Umgang mit unterschiedlichen Bildzitaten. Vor allem zwei
stilistische Riickgriffe sind in diesem Portrdt deutlich enthalten: einerseits sind
dies Beziige auf die Selbstbildnisse Hans Thomas aus dem 19. Jahrhundert
[Abb.117], andererseits klare Verweise auf Darstellungen Hans Holbeins, wie
zum Beispiel sein Bildnis eines Herrn mit Laute und Notenbiichlein von 1533-
36 [Abb.118]. Durch diese historischen Bildzitate verleiht Hans Trimborn dem
Buchhéndler eine Wiirde, die durch den feierlichen Duktus des beigefiigten

*siehe Ausst.-Kat.: Otto Nagel 1894-1967. Gemilde. Pastelle. Zeichnungen. Berlin 1984;
Abb. S.63, Nr.8.

*siche dazu u.a.: Christian Miiller: Die Behandlung schizophrener Psychosen im
Riickblick. In: ders.: Wer hat die Geisteskranken von den Ketten befreit. Skizzen zur
Psychiatriegeschichte. Bonn 1998; S. 184-206.

*7 Ausschnitt eines Artikels des holldndischen Organisten Dr. Fried Schmidt-Marlissa iiber
seinen Freund Hans Trimborn; undat. [ca. Mitte der 20er Jahre]. Nachlass H.T. [5.3. (27)].
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¥ noch verstirkt wird. Mit dieser wiirdevollen Prisentation hebt der

Textes’”
Maler die wichtige gesellschaftliche Rolle von Hermann Opitz als ein Verbreiter
von Literatur sicherlich ganz bewuft hervor.

Ein weiterer Versuch Hans Trimborns, sich auf der Insel als Bildender Kiinstler
offentlich einzubringen, stellt in dieser Zeit seine Teilnahme an einem von der
Stadt Norderney ausgeschriebenen Wettbewerb dar, in dem ein représentatives
Stadtwappen gesucht wird. Trimborns Entwurf wird jedoch abgelehnt; es gewinnt
schlieBlich der populire Norderneyer Seemaler Poppe Folkerts’”, dessen
Wappen bis heute auf der Insel zu sehen ist. In den Kommentierungen der
durchaus umfangreichen und regelméfig stattfindenden Kunstausstellungen auf
der Insel wird Hans Trimborn nach wie vor nicht erwéhnt**’. Erst im September
1922 findet sich eine kurze Erwdhnung des Malers im Kontext einer kleinen
Ausstellung des Heimatvereins Rheiderland. Auch hier steht er aber im
Kommentar der Norderneyer Badezeitung hinter Poppe Folkerts zuriick, dessen
Seestiicke ,,mit zu den schonsten [gehérten], dass die Ausstellung bot* %",
Wiéhrend sich der Maler Hans Trimborn in der zeitgendssischen Kritik auf der
Insel also kaum profilieren kann, dokumentieren jedoch zugleich die in dieser
Zeit entstandenen Selbstbildnisse sein  Selbstverstindis als Maler. Im
Selbstportrit an der Staffelei [Abb.119] gibt er sich vor der Staffelei und mit
dem Pinsel in der Hand in der klassischen Pose eines malenden Meisters wieder.
Diese Darstellung iiberzeugt vor allem als selbstbewusste Inszenierung seiner
Person als Maler. In einem weiteren Gemélde aus dieser Zeit, dem Selbstbildnis
vor Griin [Abb.120] konzentriert Trimborn sich dagegen allein auf seinen Kopf,
ohne dabei auf seine kiinstlerische Tatigkeit zu verweisen. Die Haltung des
Kopfes vor einem monochromen Hintergrund und der aggressive, den
Bildbetrachter fokussierende Blick erinnern an das ca. 7 Jahre zuvor entstandene
rheinische Selbstbildnis [Abb.23]. Wihrend dort allerdings der expressive
Pinselduktus und die grelle Farbigkeit zugleich die innere Unruhe des

Portritierten zu evozieren schien, ist diese Norderneyer Selbstdarstellung schon

8 das ist Hermann Opitz der Buchhéndler von Norderney. 6 Poststrae 6.

*zu Poppe Folkerts siche: Seglerverein Norderney e.V. (Hrsg.): Poppe Folkerts.
Norderney 2000.

“s0 z.B. Eroffnungsanzeige des Kunsthaus Kersting [Badezeitung, 18. Juni 1921, Nr. 71,
Zweites Blatt, 50. Jahrg., o0.S.]; Artikel iber die groBe Gemaélde-Ausstellung der
Norderneyer Kunsthalle [Badezeitung, 23. Juli 1921, Nr. 86, Drittes Blatt, 50. Jahrg.,
0.S.]: aus ehem. Besitz der Hamburger Kunsthalle mit Werken u.a. von Liebermann,
Melchior de Hondekoter, M.v. Schwind, Lucas Cranach, Lovis Corinth. Siehe dazu auch:
Der Cicerone: Halbmonatsschrift fiir Kiinstler, Kunstfreunde und Sammler. Hrsg.: Prof. Dr.
Georg Biermann. Leipzig XII. Jahrgang 1920. Heft 4, S. 164-165: Der Ausverkauf in der
Hamburger Kunsthalle. 500 Bilder fiir die Summe von 400.000 Mark unter der Hand an
einen deutschen Kunsthandler verkauft.

401Badezeitung, 28. September 1922, Nr. 114, 31. Jahrg. o.S.:,Der Heimatverein
,Rheiderland’ in Weener hatte eine Bilderausstellung heimischer Kiinstler veranstaltet, auf
der unsere Kiinstler Poppe Folkerts und Trimborn ausgestellt hatten. [...]. Die Seestiicke
von P.F. Norderney gehorten mit zu den schonsten, da3 die Ausstellung bot™.
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allein durch die einheitlichere, vergleichsweise matte Farbgebung bei der
malerischen Ausgestaltung des Gesichts wesentlich ruhiger. Auch in dieser
beruhigteren Darstellung erweist sich letztendlich Trimborns souveréner,
meisterlicher Impetus als Kiinstler. In seinem groBformatigen, auf
Strandkorbleinen gemalten Selbstbildnis von 1922 [Abb.121] schlieBlich vereint
er Pose und mimischen Ausdruck zu einem besonderen Portrdt. Von einem
helleren Schimmer umgeben, der Kopf und Hiande vom dunkleren Hintergrund
und dem schwarzen Kittel abhebt, inszeniert er sich hier im wahrsten Sinne des
Wortes als Erleuchteter, dessen durchdringender Blick wiederum den Betrachter
erfasst. In diesem Selbstbildnis scheint sich das Selbstverstindnis Hans

«492 ynd als kiinstlerischer Gestalter

Trimborns als ,,Maler mit dem Gottesherz
visiondrer, heilsgeschichtlicher Szenen zu manifestieren.

Wiéhrend dieser Maler auf Norderney also nicht 6ffentlich wahrgenommen wird,
ist der Musiker Trimborn schon bald nach seiner Ankunft auf der Insel
prominent und geschitzt. Bereits im Dezember 1920 wird er im Rahmen einer
Beethoven-Feier als Kirchenchorleiter und ,,sehr tiichtige[r], feinsinnige[r],
temperamentvolle[r] Begleiter“**> lobend erwihnt. Und immer wieder finden
sich in der Norderneyer Badezeitung positive und ausfiihrliche Kritiken {iber

seine Auftritte als Musiker:

Als musikalisch Schaffender gab Herr Trimborn eine Improvisation, die, von
innerem Erlebnis erfiillt, inneres Erlebnis wurde. Aus Manuskripten vorgetragene
Kompositionen enthalten eine strenge Formgebundenheit in der Zusammenstellung
von Choral und religiosem Tanzrhythmus. Der Vertonung des mittelhoch-deutschen
Liedes 'Du bist min' und des Herbstliedes entstromen Klang und Innigkeit. Der
Komponist redet seine eigene Sprache, und weil er es tut, ist es nicht ndtig, seine
Ausdrucksweise in Formeln zu bringen.- Der Fliigel als Ausdrucksmittel wurde den
Anforderungen des Abends nicht gerecht.*”
Der 'musikalisch schaffende’ Hans Trimborn bemiiht sich in dieser Zeit duBerst
intensiv um seine Weiterbildung als Pianist. Nicht zuletzt aus wirtschaftlichen
Griinden verfolgt er neben der Malerei diese gleichberechtigte Begabung
konsequent weiter, die ihm auf der Kurinsel, offenbar im Gegensatz zu seinen
Gemalden, Verdienst garantiert. Dem Malerfreund Vollrath Hoeck schildert er
spater im Riickblick auf die ersten Norderneyer Jahre: ,Nach Ihrer Nachricht
sieht es ja furchtbar fiir die Malerei aus. Ich habe damals so ein wenig davon

405 . . . .
“*%°. In diese Zeit intensiver

geahnt u. mich mehr dem Klavier gewidmet
musikalischer Beschéftigung und Fortbildung féllt auch die Bekanntschaft mit
dem Komponisten und Dirigenten Otto Klemperer, der dem Maler und Musiker

bei einem Besuch auf der Insel 1920 ein Manuskript seiner Missa Sacra widmet

“2Skibu 1919. Nachlass H.T. Zitiert bei Dalinghaus 1994; S. 24 [Ausschnitt, fehlerhaft].
““Badezeitung, 18. Dezember 1920, Nr. 194, 49. Jahrg. 0.S.; [5.1].

404Badezeitung, 28. Januar 1922, Nr. 12, 51. Jahrg. o.S.

““H.T. an den Malerfreund Vollrath Hoeck; o. Dat. Nachlass Vollrath Hoeck [Kopie im
Archiv des Autors]; [5.3. (28)].
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und den steten Kontakt zu Hans Trimborn nachweislich bis 1965
aufrechterhilt*’®. Von einem derartigen 'iiberregionalen' prominenten Kontakt
profitiert schlieBlich auch der Maler Hans Trimborn, der auf 'seiner' Insel so
wenig Resonanz erfiahrt. Der Bremer Geschéftsmann und Kunstmézen Ludwig
Roselius wird 1921 bei einem Inselbesuch auf Hans Trimborn aufmerksam. Diese
Bekanntschaft ist fliir den Kiinstler von entscheidender Bedeutung und muss

daher im folgenden néher betrachtet werden.

3.3.3. Ludwig Roselius als Forderer Hans Trimborns

Ich glaube, dass Sie der deutschen Kunst neue Wege zeigen konnen, wenn Sie

die Halbheit abschiitteln.*’
Wiéhrend Hans Trimborn als Bildender Kiinstler in den frithen Zwanziger Jahren
auf Norderney offenbar wenig Offentliche Resonanz erfdhrt, wird sein Werk
iberregional durchaus beachtet. Die Bekanntschaft mit dem einflussreichen
Bremer Kaufmann und Kunstforderer Ludwig Roselius*®® stellt in dieser Hinsicht
fir Hans Trimborn somit eine enorme Chance dar. In der angespannten
wirtschaftlichen Lage der Nachkriegszeit ist es fiir die Kiinstler &uBerst
schwierig, in Ausstellungen der wenigen Kunstzentren aufgenommen zu werden.
Die Aussichten, Bilder verkaufen zu konnen, sind gering, und - so betont es
Zimmermann - ,nur selten setzten Kunsthdndler ihre Hoffnung auf noch

1. Hans Trimborn hat auf dem norddeutschen

unbekannte Maler [...
Kunstmarkt der frithen Zwanziger Jahre keinen Namen. Umso beachtenswerter
ist das Engagement von Ludwig Roselius, der offenbar wihrend eines
Aufenthaltes auf Norderney Gemélde Trimborns sieht und den unbekannten
Kiinstler daraufhin in vielfiltiger Weise fordert. Der erste erhaltene Brief des

Bremer Miézens an den Kiinstler datiert vom November 1921, das letzte

““Otto Klemperer: Missa Sacra mit handschriftl. Widmung:,Hans Trimborn in guter

Erinnerung. Otto Klemperer August 1920“. Nachlass H.T. Telegramm aus Berlin v. Otto
Klemperer an H.T. v. 25. 1. 1931:,,an trimborn ole hoop bei wenneker blankenese: reise
montag nach london fahren sie sonntag 12.43 uhr ab hamburg abends hier neueinstudierung
figaro erwarten sie maassenstr. 35 gruesse= Klemperer”. Nachlass H.T. Weihnachtskarte
von Otto Klemperer aus den USA an H.T. 1965. Nachlass H.T.

“"Brief von Ludwig Roselius [L.R.] an H.T. Bremen, 29. August 1922. Nachlass H.T.;
5.3. (10)].

gogﬁber L. R. siche: Hildegard Roselius: Ludwig Roselius und sein kulturelles Werk.
Braunschweig 1958. Dieser einseitig beschonigenden Darstellung der Tochter steht folgende
iiberaus polemische Arbeit gegeniiber: Dieter Pfliegensdorfer: Ludwig Roselius ... wie ihn
keiner kennt. Impressionen aus dem Leben eines — gar nicht so ehrbaren — Bremer
GroBkaufmanns. Eine szenische Dokumentation. [Pfliegensdorfer 1987].  In:
Werkstattberichte des Forschungsschwerpunkts ,,Arbeit und Bildung® Universitit Bremen
(Hrsg.: Peter Alheit), Bd. 5. Bremen 1987. Eine umfangreiche, sachlich-historische
Publikation iiber das sehr interessante Leben L.R. liegt bis heute leider nicht vor.

*Rainer Zimmermann 1994; S. 88.
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Schreiben von 1939*'°. Diese Korrespondenz stellt mithin ein wichtiges
Dokument der Schaffenszeit 'zwischen den Weltkriegen' dar, die in dieser Arbeit
thematisiert wird. Die bislang grofitenteils ungesichteten Briefe, zumeist aus den
Zwanziger Jahren, belegen das Bemiihen des Bremer GroBkaufmannes, den
Norderneyer Kiinstler durch eine engagierte Forderung in der norddeutschen
Kunstszene, sowohl im Ausstellungsbetrieb als auch auf dem Kunstmarkt

bekannt zu machen. Im Dezember 1921 schreibt Roselius:

S.g.H.Tr.! Sie [die Gemaélde;J.J.] sind heute morgen endlich eingerahmt
eingetroffen. [...] Ich hatte [...] die Kunstschau gebeten, die Bilder einzutaxieren, da
Sie selbst es nicht wollten. Ich selbst setze die Preise nicht gern fest, da mir dann
das Sammeln keinen Spass mehr machen wiirde. Ich miisste immer befiirchten, wenn
ich ein gutes Bild kaufte, den Kiinstler zu benachteiligen. Die Taxate sind
aufgemacht inclusive Rahmen. Sie lauten wie folgt: 'Mdnch' Mk. 3000.--; 'Mann
mit langer Hand' Mk. 2000.--; 'Weihnachtsbild' Mk. 1500.--; 'Einsiedler' Mk.
1200.--; 'Niirnberger' Mk. 1000.--; 'Maria mit Kind' Mk. 400.--; 'Paradies' Mk.
600.--; zusammen Mk. 9700.--. Ich mochte alle Bilder behalten mit Ausnahme des
'Mann mit langer Hand'. Das Bild ist als Portrit ausgezeichnet. Der Mann selbst ist
mir aber zu nichts sagend. Sollten Sie mit den Preisen einverstanden sein, bitte ich
um Nachricht. Ich schicke dann das Geld sofort ab. Mit besten Weihnachtsgriissen
Ihr sehr ergebener Ludwig Roselius.*"
Roselius sorgt also einerseits fiir die Pridsentation von Trimborn-Gemélden in
der renommierten Bremer Kunstschau, um andererseits diese Werke
anschliefend groBtenteils selbst zu kaufen. Er schafft so gleichzeitig ein
Trimborn-Angebot und eine Trimborn-Nachfrage, um so 6ffentliches Interesse
an den Werken des unbekannten Kiinstlers zu wecken. Roselius bedient damit
einen Mechanismus, den er als Geschéftsmann zur Belebung des 'Trimborn-
Marktes' sicherlich gezielt einsetzt. Der Verbleib der erwidhnten Gemélde ist
leider nicht bekannt*'?. Titel wie Monch, Einsiedler und Paradies weisen aber
auf Darstellungen hin, die in den Motivkanon der bereits besprochenen Gemélde
der frithen Zwanziger Jahre zu passen scheinen. Trimborn bittet seinen Forderer,
ihm iiber die Beurteilung seiner ausgestellten Werke zu berichten*'’. Es ist dies
nach heutigem Wissensstand die erste Offentliche Présentation von Gemélden
des damals 30-jdhrigen Kiinstlers. Roselius erldutert Trimborn daraufhin
detailliert die unterschiedlichen FEinschitzungen seiner Gemélde bei den

kritischen Organisatoren der Kunstschau:

Die Urteile waren durchweg giinstig. Am besten beurteilte sie Herr Hoffmann, der
Direktor der Wissenschaftlichen Betriebsfiihrung, welcher das impressionistische

““LR. an H.T.. November 1921-Dezember 1939. Nachlass H.T. u. Archiv der
Bottcherstralen GmbH Bremen.
“'L.R. an H.T. Bremen, den 23. Dezember 1921. Nachlass H.T. Rechnung fiir 6 Gemalde:
»M. 7700.- bezahlt am 7.1. 1922 p. Wertbrief. Archiv der Boéttcherstralen GmbH
Bremen; [5.3. (9)].

Die Roselius-Sammlung wurde von dessen Sohn versteigert. Seitdem sind viele
Gemiélde (auch v. H.T.) in unbekanntem Privatbesitz.
BH.T. an L.R. v. 26. Dez. 1921:,Ich wire Thnen fiir eine Mitteilung des Urteils der
Kunstschau iiber die einzelnen Bilder dankbar. Ich freue mich, meine Arbeiten in guter
Hand zu wissen®. Archiv der BottcherstraBie GmbH Bremen.
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Portrét als Grundlage fiir Kdnnen nahm und von diesem Koénnen aus die anderen
Bilder beurteilte. Die beiden anderen Herren, der Architekt Alfred Runge und der
Maler Miiller-Scheessel vermissten die Einheitlichkeit der Darstellung, trotzdem ich
bekannt gegeben hatte, dass ich mir in gewisser Weise Extreme ausgesucht hatte.
Meine Ansicht iiber Thre Bilder habe ich Ihnen schon gesagt. Ich sehe in den Bildern
mehr als die Herren der Kunstschau.*"*

Uber die Einfiihrung Trimborns in den Bremer Kunstzirkel hinaus entwirft
Roselius einen weiterfilhrenden Plan, der Ausstellungen von Werken in
Hannover, Berlin und Ko&ln vorsieht. Zudem denkt Roselius auch iiber
Moglichkeiten eines regelméBigen Verkaufsgeschéftes von Gemélden Hans
Trimborns auf Norderney nach*'’.

Neben diesem Plan einer systematischen Einfithrung Hans Trimborns in den
deutschen Kunstmarkt entwirft der Bremer Geschidftsmann auch andere
Projekte, die den Bekanntheitsgrad des Norderneyer Kiinstlers steigern sollen.
»Auch haben Sie die Skizzierung eines der Biicher im 'Goldenen Reif' iibertragen
bekommen. Ich freue mich schon darauf [...]**'®, schreibt er 1922 an den
Kiinstler. Diesen Auftrag — die Illustration einer Schrift {iber Norderney —

ibernimmt Trimborn gerne, ,,da ich die Insel lieb gewonnen habe*!’

, wie der
Rheinlénder wenige Tage spéter an Roselius zurlickschreibt. Mit einfachen,
kréaftigen Federstrichen entwirft Trimborn vor allem Landschaftszenen der

418

Insel, die einem Text von Peter Zylmann zur Seite gestellt werden™ °. Bereits

im Juni des Jahres wird die Publikation durch eine Anzeige in der Badezeitung auf
Norderney angeboten*'’.

In Margret Janssen - einer im Kontext der Auseinandersetzung mit Leben und
Werk Hans Trimborns bislang vollig unbekannten Frau - hat Roselius auf der
Insel Norderney offenbar eine 'Verbiindete' in seinem Anliegen, den jungen
Kiinstler zu fordern, gefunden. In mehreren Briefen diskutieren die
Korrespondierenden iiber den Norderneyer Kiinstler und seine Arbeiten. Diese
bislang unpublizierten Schreiben sind insofern von besonderer Bedeutung, als sie
erstmals eine offene Auseinandersetzung zeitgenodssischer Rezipienten {iber
Qualititen und Defizite von Trimborns kiinstlerischen Maoglichkeiten

dokumentieren. Margret Janssen schreibt von Norderney nach Bremen:

414

L.R. an H.T. vom 2. Januar 1922. Nachlass H.T.; [5. Materialsammlung; 5.2. Briefe
von Ludwig Roselius an Hans Trimborn in chronologischer Folge, die nicht als Orig.-Dok.
aufgefiihrt werden]; [5.2.].

““L.R. an H.T. vom 2. Januar 1922; Nachlass H.T. [5.2.].

“°L.R. an H.T. v. 25. Mérz 1922. Nachlass H.T.

“"H.T. an L.R. v. 10.1.22. Archiv der Béttcherstrafe GmbH Bremen.

“®peter Zylmann: Norderney. Mit Zeichnungen von Hans Trimborn (Norderney).
Wilhelmshaven '"1922. Nachlass H.T.

419Badezeitung, 27. Juni 1922, Nr. 74, Zweites Blatt, 51. Jahrg.: Anzeige: ,Soeben
erschienen: ,Norderney’ von Peter Zylmann mit Zeichnungen von Hans Trimborn,
Norderney [fett]. Hermann Opitz, Buchhandlung. Poststrasse 6. [In der gleichen Ausgabe
wird ausfiihrlich iiber den Mord an Walter Rathenau berichtet; J.J.].
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Trimborn schickt jetzt seine Bilder auf die Ausstellung hinter dem Schiitting. Es ist
ein Kopf von mir dabei, von vorn gesehen. [...] Es ist fiir mich eine Hochstleistung
in geistigem und plastischem Ausdruck, die Technik kann ich nicht beurteilen aus
Unkenntnis. Trimborn hat viel Fortschritte gemacht. Plastik liegt ihm am Besten.
Er mochte so gerne einmal nach Worpswede und Hoetger kennen lernen.- Ich kenn
ihn ja nicht- [...] Trimborn ist mir viel gewesen, er hat alles in dem einen Bild
zusammengefaBt,- er sah wie ich bin.-**’

Ludwig Roselius antwortet bereits zwei Tage spédter und formuliert eine
grundlegende Kritik an den Arbeiten Hans Trimborns, wie sie in seinen

Schreiben an den Kinstler nicht so deutlich zum Ausdruck kommt:

[...] Trimborn ist ein eigenartiger Mensch. Ich habe ihn schon wiederholt
eingeladen, mich zu besuchen, da ich ihn mit Worpswede und natiirlich auch mit
Hoetger bekannt machen wollte. Er ist aber nicht gekommen. Seit meinem letzten
Besuch habe ich nur Aquarelle von ihm gesehen. [...]. Otto Modersohn war
allerdings begeistert. Ich habe ihm ein kleines geschenkt. Ebenso habe ich eins an
Hoetger gegeben, das Beste. Ich war froh, dass er es nicht ganz ablehnte. Allerdings
habe ich es noch nicht bei ihm héngen sehen. Einen Fortschritt an diesen Aquarellen
gegeniiber den fritheren Arbeiten konnte ich nicht entdecken. Trimborn hat immer
versucht, das Gleiche in ganz verschiedene Dinge hineinzulegen. Die Dinge sind
aber nicht geblieben, sondern ein buntes Etwas, das schliesslich immer das Gleiche
ist. Das nenne ich Manier. An Plastik habe ich noch nichts von Trimborn gesehen.
Ob seine Gestaltungskraft dafiir ausreicht, da ihm die Malerei schon so viel
Schwierigkeiten macht, die Dinge frei hinzustellen, mochte ich bezweifeln.
Trimborn steht am Scheideweg. Entweder wird er ein Feld- Wald- und
Wiesenmaler, wie fast alle Anderen auch- dann fiirchte ich wird er iiber das seelische
Manko niemals hinwegkommen- oder aber, er zerbricht den Bann, der jetzt um ihn
liegt und kommt zu tatséchlichen Schopfungen. Zur Befreiung bedarf es geistigen
Kontaktes, geistiger Zeugung. Die kann er in Worpswede tatséchlich gewinnen.
Nicht nur aus den Bildern von Paula Becker - Modersohn, von der er iiberhaupt
noch nichts gesehen hat, sondern bei Hoetgers, Philine Vogeler, Kolmar und wie sie
sonst alle heissen, die daran mitarbeiten hier in unserem Norddeutschland eine neue
grosse Zeit entstehen zu lassen. Seine Ausstellung kann erst um August stattfinden.
Ich werde aber, sobald ich irgend kann, mir die Bilder ansehen und Thnen dann auch
meine Ansicht iiber Thr Bild sagen.421

Das Anliegen, Hans Trimborn durch den Kontakt nach Worpswede und vor
allem auch zu Bernhard Hoetger in seinem Schaffen zu fordern, griindet auf
einer Diskussion, die Roselius bereits 1920 mit Heinrich Vogeler fiihrt. Vogeler
denkt Hoetger dabei eine entscheidende Rolle bei der Forderung junger Kiinstler
zu: ,,Hier [Worpswede; J.J.] miiiten die jugendlichen Kréfte [...] sondiert werden,

«422 schreibt er an

von hier die kiinstlerischen Kréifte zu Hoetger geleitet werden
den Bremer Kunstforderer. In diesem Zusammenhang miissen auch die Zeilen
Janssens gesehen werden, die Roselius in seinen diesbeziiglichen Bemiihungen

vehement unterstiitzt:

[...] ich bitte Sie nur um eins, nehmen Sie ihn [Trimborn; J.J.] fest beim Wickel
und bringen Sie Ihn tot oder lebendig nach Worpswede. Er kneift vor allzu groBem

420

Margret Janssen an L.R. v. 15. Juni 1922. Archiv der BéttcherstraBe GmbH Bremen.
*“'LR. an Margret Janssen; 17.6.1922. Archiv der Bottcherstrae GmbH Bremen.
“’Heinrich Vogeler an L.R. v. 6.7.1920. Zitiert nach: Heinrich Wiegand Petzet: Von
Worpswede nach Moskau. Heinrich Vogeler. Ein Kiinstler zwischen den Zeiten. Kéln 1972
[Petzet 1972]; S. 135.
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Erleben aus! In diesem Fall wiirde es ihm sehr schaden. Er muf} einfach.- Nicht?
Ach diese Schlappheiten.-*

Ludwig Roselius hat allerdings grofte Miihe, Trimborn ,,tot oder lebendig nach
Worpswede™ zu bringen. Obwohl dieser den Forderer hin und wieder selbst um
Hilfe bittet***, reagiert er doch auf die Versuche, zwischen ihm und Worpswede
einen Kontakt herzustellen, duBlerst zuriickhaltend. Die Briefe von Roselius an
den Kiinstler dokumentieren dessen Unmut iiber Trimborns passive Haltung

gegeniiber den diesbeziiglichen Angeboten:

S.v.H.Tr.! [...] Auf der einen Seite mochten Sie meinen Rat haben. Gebe ich Thnen
aber diesen Rat, so tun Sie etwas ganz anderes. Ich habe Sie im vorigen Jahr gebeten
nach hier zu kommen. Ich wollte Sie mit den Leuten in Worpswede bekannt
machen, nicht, damit Sie von diesen etwas lernen, sondern damit Sie durch
Beriihrung und Zeugung schneller als dort, wo Sie fiir sich allein sind, erkennen, wo
sich das Gebiet IThrer kiinstlerischen Sehnsucht von der Notwendigkeit, auch
praktisch zu denken, trennen muss, bezw. an welchem Punkte sich diese beiden
Gebiete tiberschneiden konnen.- Sie kommen einfach nicht, und nehmen mir damit
die Moglichkeit, Ihnen das verstdndlich zu machen. Noch nie ist ein Kiinstler etwas
geworden, der flir sich malte. Fehlt der Kontakt mit Gleichdenkenden, so hort mit
der Zeit die Produktion auf. Anstatt mir die Sachen mitzugeben, welche ich fiir fertig
halte, schicken Sie mir ein Dutzend interessanter Studien, die Sie natiirlich machen
mussten, um lhre Gedanken los zu werden, die aber fiir denjenigen, der Sie nicht
personlich kennt, hochst langweilig sind. Thre impressionistischen Sachen, die fertig
waren, sind hier verkauft worden, das Seestiick, der kleine Kopf: Frau mit braunen
Augen, auf den Seemann wird noch verhandelt. Thre fertigen expressionistischen
Sachen, Mutter mit Kind z.B. und andere, die ich mir aussuchte, fehlen. Die Kritik
kann auch deshalb garkeinen Standpunkt nehmen zu dem grossen Kampf, den Sie
jetzt durchmachen. Ich personlich glaube ja, dass eines Tages in Ihnen eine sehr
gliickliche Vereinigung von Impressionismus und Expressionismus erfolgen wird.
Nach meiner Ansicht ist das auch die wahre Losung flir Sie. Ihr schopferisches
Moment ist zu stark, als dass Sie sich ganz damit abfinden koénnten, Natur zu
malen, andererseits sind Sie aber nicht die grosse Kraftnatur, welche ganz in
Neuschopfungen aufzugehen vermochte. Nicht Sie biandigen die Welt, sondern Sie
werden immer wieder durch die Welt zur Betrachtung des rein Sinnlichen
gezwungen werden - Das deutsche Portrait fehlt uns in Deutschland z.Zt.
vollkommen. Wir haben niemanden, der diese grosse und wichtige Aufgabe zu 16sen
imstande wére. Liebermann hat ein Unheil sonder gleichen angerichtet. Ich glaube,
dass Sie der deutschen Kunst neue Wege zeigen konnen, wenn Sie die Halbheit
abschiitteln. [...].*

Roselius kann offenbar nicht verstehen, warum der junge, talentierte Kiinstler in
schwierigen wirtschaftlichen Zeiten die ihm gebotenen Chancen nicht
konsequent nutzt. Das von Roselius als 'Halbheit' bezeichnete Verhalten ist
jedoch vielmehr Ausdruck einer spezifischen Haltung Hans Trimborns als
Kiinstler. Bereits im Rheinland hatte sich der junge Expressionist gegeniiber der
renommierten Kunsthandlung Cohen und dem bekannten Kolner Kunstsammler

Heinrich Stinnes abweisend verhalten. In den Zwanziger Jahren, nicht zuletzt in

“*Margret Janssen an L.R. v. 5. Juli 1922. Archiv der Béttcherstrae GmbH Bremen.

“H.T. an LR. v. 23.8.1922:, Von der Zeit an, da ich Ihnen farbige Blitter und
Zeichnungen sandte, hatte ich gute Hoffhung etwas zu verkaufen. Dann fing ich hier an
etwas in Fenster zu stellen. Die Leute kauften jedoch etwas anderes. [...]. Ich habe den
Glauben, dafl Sie mir etwas helfen. Auch mochte ich noch etwas arbeiten (malen) und ich
kann mir nichts anderes denken als Malen*. Archiv der Bottcherstrale GmbH Bremen.
“**Brief von L.R. an H.T. Bremen, 29. August 22. Nachlass H.T. [5.3. (10)].
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seiner Beziehung zu Roselius, setzt sich die Zuriickhaltung Trimborns gegeniiber
Ausstellungsplédnen fort und préigt das Verhalten des Kiinstlers ein Leben lang.

Dem hartnéckigen Ludwig Roselius gelingt es schlieBlich aber immerhin, einen
ersten Kontakt zwischen Hans Trimborn und Bernhard Hoetger herzustellen.
Die daran anschliessende Kiinstlerfreundschaft ist in den Zwanziger Jahren fiir
Hans Trimborn von besonderer Bedeutung und verdient daher eine besondere

Beachtung und Kommentierung.

3.3.4. Hans Trimborn und Bernhard Hoetger

Meister! géer bin ich allein in dem alten friesischen Glockenturm und denke
an Euch.

3.3.4.1. Hans Trimborn in der ,,Hohle des Lowen*“*?’

Nach wiederholten Aufforderungen durch Ludwig Roselius reist Hans Trimborn
im September 1922 schlieBlich zu Bernhard Hoetger nach Worpswede**®.
Trimborn bittet seinen Bremer Forderer, ihm ,,durch ein mitgegebenes Wort den
EinlaB in die Hohle des Lowen moglich zu machen“**’. Bereits im Sommer des
Jahres hatte Roselius ein Aquarell Trimborns an Hoetger verschenkt, um ihn auf
den jungen Norderneyer Kiinstler aufmerksam zu machen. ,,Ich war froh, dass er

«“30schreibt er allerdings an Margret Janssen iiber die

es nicht ganz ablehnte
offenbar zuriickhaltende Reaktion des Worpsweder Kiinstlers. Trotzdem gelingt
es Trimborn Dank der Vermittlung Roselius® in die ,,Hohle des Lowen®
vorzudringen. Einige Portritskizzen Bernhard Hoetgers in Trimborns
Skizzenbuch sind in dessen Worpsweder Werkstatt entstanden®' und
dokumentieren den ersten Besuch Hans Trimborns in Worpswede, der als
Beginn einer Bekanntschaft und spéteren Freundschaft des Malers mit Bernhard
Hoetger angesehen werden kann**”.

Nach Ostfriesland zuriickgekehrt, verfasst Trimborn, noch ganz unter dem
Eindruck seiner Begegnung in Worpswede, einen Briefentwurf an den 'Meister’

Bernhard Hoetger, der in seinem feierlich-pathetischen Ton den besonderen

Eindruck vermittelt, den Hoetger ganz offenbar auf Trimborn gemacht hat:

“*Briefentwurf H.T. an Bernhard Hoetger [B.H.] v. 29. Sept. 1922. Nachlass H.T.

“’H.T. an L.R.; 0. Dat. Archiv der Béttcherstrae GmbH Bremen; [5.3. (22].

*“*Nach einer drei-jahrigen Professur auf der MathildenhShe in Darmstadt zieht B.H. 1914
zundchst nach Fischerhude, dann nach Worpswede. Zu Hoetger siche auch: Ausst.-Kat.
(Hrsg.: Maria Anczykowski): Bernhard Hoetger. Skulptur. Malerei. Design. Architektur.
Bremen 1998 [Kat.-Hoetger 1998].

“H.T. an L.R.; 0. Dat. Archiv der Béttcherstrae GmbH Bremen; [5.3. (22)].

““L R. an Magret Janssen; 17.6.1922. Archiv der BéttcherstraBe GmbH.

“'Eintrag Skibu 1922:,,In Hoetgers Werkstatt 9.9.1922¢. Nachlass H.T.

“’Dalinghaus vermutet filschlicher Weise erste Kontakte zwischen B. H. u. H.T. bereits
im April 1920. Kat.-Oldenburg 1994; Biographie; S. 271.
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Meister! Hier bin ich allein in dem alten friesischen Glockenturm und denke an
Euch. Dieses méchtige Geméauer aus Backsteinen und die schweren Balken, die wie
vorsintflutliche Knochen ausschauen, ruft das, was ich bei Euch schauen durfte, zu
mir. Wenn Ihr einmal nach Ostfriesland kommt vergeBt bitte nicht diesen
Glockenturm und den Rest einer alten Backsteinkirche in der noch ein schoner
holzgeschnitzter Altar, Taufbecken und Predigtstuhl sind. Das Mittelstiick des
Altars, das Abendmahl, wirkt in seiner Einfachheit so schon, daf3 da kein Wort dafiir
ist. Was das Land und seine Menschen anbetrifft, so meine ich, da} einmal alle
Maler hierhin kommen miifiten, so schon ist es. Viel Erinnerung an Worpswede,
nur herber. Es mag dies die Ndhe der See tun. Wenn ich in die Bauernhduser gehe,
erlebe ich immer, wie stark Paula Becker M. gearbeitet hat. So eine kernige
Auffassung wie diese Backsteinmauern hier sind so fest mit der Erde zusammen, wie
diese Steine. Lieber Meister, ich sage es nur Euch, manchmal wenn ich still an sie
denke, muf3 ich weinen. Ich weill nicht warum, vielleicht weil sie so schon ist. -
Von Herzen danken meine Frau und ich Euch und Eurer lieben Frau und das Meer
griift Euch durch H.Trimborn™”

In der Werkstatt des 'Meisters' sieht Hans Trimborn erstmals Arbeiten der

Malerin Paula Modersohn-Becker (1876-1907)***. Der starke Eindruck, den die

435 auf Trimborn machen,

Gemélde der damals noch unbekannten Kiinstlerin
spiegelt sich auch in seiner auffilligen Rezeption ihrer charakteristischen
Motive wider. Bereits Dalinghaus vergleicht einige Gemilde Hans Trimborns
mit Arbeiten der Malerin**®. Trimborns Auseinandersetzung mit dem Werk
Paula Modersohn-Beckers 14sst sich dabei vor allem in seinen Bearbeitungen des
'Mutter-Kind'-Themas und auch in einzelnen  Kinderdarstellungen
nachvollziehen. Dalinghaus vergleicht bereits Modersohn-Beckers Brustbild
einer alten Frau mit Kind von 1905 [Abb.122] mit einer Mutter mit Kind-
Darstellung Hans Trimborns von 1922%*7 [Abb.123], die meines Erachtens
Marta Trimborn mit dem im Juni 1921 geborenen Sohn Johannes zeigt. In der
naiv-flichigen Malweise der Kopfe weisen die Gemélde neben der thematischen
auch stilistische Gemeinsamkeiten auf. Der Kopf des Sohnes Johannes Iésst
dariiber hinaus auffillige Ubereinstimmungen mit dem Kinderkopf des Gemildes
Halbfigur eines Mddchens, den Arm um ein Kind gelegt (1904) von
Modersohn-Becker erkennen [Abb.124].

Auch in Trimborns Gemélde Blonder Knabe mit Gdnsebliimchen von 1922
[Abb.125] sind die Anlehnungen an Werke der Malerin deutlich erkennbar. Der
Profilkopf des Kindes, die erhobene Hand mit dem kleinen Bliimchen und die
wiederum flachige Malweise des Kopfes sind auch bei Modersohn-Beckers Arbeit
Kind auf rotgewiirfeltem Kissen von 1904 [Abb.126; Geméildeausschnitt]

werkpragend. Die Blume, in den Interpretationen der Modersohn-Becker

“Briefentwurf H.T. an B. H. v. 29. Sept. 1922. Einzelnes Blatt. Nachlass H.T.; [5.3.
(23)].

“7Zu Hoetgers Beziehung zu Paula Modersohn-Becker und zu seiner Sammlung von
Werken der Malerin siehe: Maria Anczykowski: Bernhard Hoetger-Paula Modersohn-
Becker-Ludwig Roselius: Verflechtungen. In: Kat.-Hoetger 1998; S. 200-205.

“*Zum Bekanntheitsgrad der Malerin in der damaligen Zeit siehe: Giinter Busch u.
Liselotte von Reinken: Paula Modersohn-Becker in Briefen und Tagebiichern. Frankfurt am
Main 1970; S. 9.

“*Dalinghaus 1994: Hans Trimborn und Paula Modersohn-Becker; S. 91-99.
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Gemilde zumeist als Symbol der Unschuld, als eine ,.erste Begegnung mit der

Natur“43 8

verstanden, kann in diesem Sinne als deutliches Bildzitat auch fiir
Trimborns Kinderbildnisse mit Blume angenommen werden: Das unschuldige
Kind als personifizierte Hoffnung auf eine gute Zukunft.

In weiteren Darstellungen lehnt Trimborn sich kompositorisch ebenfalls
deutlich an Werke Modersohn-Beckers an, wahlt aber fiir die Umsetzung des
gleichen Motivs einen autonomen, geradezu kontrdren malerischen Ansatz.
Wihrend die Kiinstlerin in der 1906 geschaffenen Arbeit Kniende Mutter mit
Kind an der Brust [Abb.127] ihren charakteristischen, naiv-flichigen Malstil
weiter verfolgt, schafft Trimborn in seinem Gemaélde Kniender Akt mit Kind im
Arm [ADbb.128] einen ganz anderen Stimmungsgehalt. Er wihlt in seiner
Ausfiihrung einen nervosen Malduktus und modelliert den Korper der Mutter
mit grauen und weilen Farbtonen vor dunklem Hintergrund. Das helle und
friedliche Bild einer stillenden Mutter, das Modersohn-Becker durch ihre ruhige
Malweise und eine klare komplementdre Farbgebung schafft, konterkariert
Trimborn durch seine nahezu gegenteilige malerische Bearbeitung des gleichen
Themas.

Die erstmalige Begegnung mit Werken der Malerin bei Bernhard Hoetger
verarbeitet Hans Trimborn so in einer auffilligen Werkgruppe der frithen
Zwanziger Jahre. In dieser Hinsicht ist er — wie Dalinghaus betont — tatsdchlich
einer der ersten Kiinstler, der auf das Werk der frith verstorbenen Malerin

t**°. In der Kunstschau Philine Vogeler in Worpswede

kiinstlerisch reagier
werden in dieser Zeit neben Plastiken und Gemailden von Bernhard Hoetger und
Heinrich Vogeler auch Arbeiten von Paula Modersohn-Becker und Hans
Trimborn gezeigt. Die Vorstellung, dass Trimborn-Gemélde neben motivisch
vergleichbaren Arbeiten der Malerin gehangen haben konnten, ist durchaus
reizvoll, kann anhand der Ausstellungskritik aber nicht nachgewiesen werden**’.
Nachdem sich Hans Trimborn in Worpswede im Kontext der dort lebenden
bekannten Kiinstler bereits prasentiert hat, folgt im Sommer 1923 auch eine
erste Ausstellung seiner Arbeiten auf Norderney. Die Badezeitung der Insel
kommentiert die Werke, die in einem Schaufenster des Astoria-Hotels zu sehen

sind:

[Bilderschau Hans Trimborn - Astoria]. Der hier ansdssige Maler Trimborn hat in
einem Fenster der Astoria am Strande eine Anzahl Gemélde und Zeichnungen
ausgestellt, die zusammen einen Ausschnitt aus dem Schaffen dieses sehr
bemerkenswerten Kiinstlers geben. Trimborn ist ein Sucher, der zum Wesen der
Dinge vordringen will im stindigen Ringen mit den Moglichkeiten malerischer

“"Dalinghaus 1994; S. 91.

““Giinter Heiderich: Paula Modersohn-Becker. In: Worpswede. Eine deutsche
Kiinstlerkolonie um 1900. Fischerhude 1986; S. 149-173, S. 150.

“*Dalinghaus 1994; S. 99.

440Zeitungsausschnitt: Kunstschau Philine Vogeler, Worpswede [o0.Dat.]. Worpsweder
Archiv [Kopie im Archiv des Autors].

102



Darstellung. Er kommt vom Impressionismus, den er aber nicht verlassen hat, ohne
dessen Hauptwerke, Luft, Licht und Farbe als dauernden Besitz mitzunehmen. So
chaotisch die Gegenwart erscheint, so will sie doch hinter die Dinge schauen, in ihr
wesenhaftes Antlitz; so kommt auch Trimborn zur wahren Ausdruckskunst. Von den
ausgestellten Bildern leiten z.B. die Engerhafer Kirche und das frische friesische
Inselkind iiber den blilhenden Baum zu der Frau in Rosen und schlieBlich zum
vollig sublimierten Menschenantlitz. Diesem nahe steht die méchtig wirkende
Zeichnung eines Dampfers, wo Wasser, Himmel und Schiff eine Einheit geworden
sind, eine Einheit in der Seele und im Pinsel des Kiinstlers. Nicht jeder wird
Trimborn folgen konnen oder wollen; darauf kommt es nicht an; worauf es
ankommt, ist, dafl der Beschauer im Nacherlebnis versucht, den ringenden Ernst, der
sich hier offenbart, zu erkennen oder mindestens zu ahnen. Es sei noch bemerkt, daf}
Trimborns Schaffen in der Plastik dem in der Fliche parallel geht.*"!

Ein Verkauf der ausgestellten Gemilde und Plastiken diirfte in Zeiten der
zunehmenden wirtschaftlichen Krise in Deutschland selbst wiéhrend der
Hauptsaison auf Norderney ausgesprochen schwierig gewesen sein. Als Bernhard
Hoetger im September 1923 Hans Trimborn auf Norderney besucht**?, hat die
Inflation in Deutschland ihren historischen H&hepunkt*® erreicht. Das

444 . . . .
“*** vyieler Kiinstler, wie es sich nach dem

,kunstpolitische Selbstverstindnis
Ersten Weltkrieg herausgebildet hat, wird durch die schwierige wirtschaftliche
Lage beeintrdchtigt. Die alltdglichen, existenziellen Sorgen in Deutschland
dréngen die Kiinstler als visionére Formulierer idealer Welten an den Rand der
Gesellschaft. Der Schriftsteller Carl Sternheim formuliert in dieser Zeit

verbittert:

Der Dichter produziert das einzige Produkt, fiir das es selbst in der heutigen Zeit des
wahllosen Massenverbrauchs keinen Absatz gibt, die unbestochene Idee von den
Dingen namlich; die als Ware die fatale Eigenschaft hat, je besser sie ist, umso
starker ein Ingredienz zu enthalten, das der heutige Weltbiirger wie die Pest haf3t:
Charakter. "
Der Maler Hans Trimborn reagiert auf diese schwierige Situation zunéchst durch
eine stirkere Konzentration auf sein Weiterkommen als Musiker. An den
Kiinstler Vollrath Hoeck schreibt er riickblickend iiber diese Zeit: ,Nach Ihrer

Nachricht sieht es ja furchtbar fiir die Malerei aus. Ich habe damals so ein wenig

*“'Badezeitung, 24. Juli 1923, Nr. 86, Zweites Blatt, 52. Jahrg.; 0.S.

*“*postkarte B.H. an H.T. v. 23.1. 23: ,»Sobald die Sonne wirmer scheint kommen wir
gerne zu Thnen. Freuen uns schon sehr auf den Besuch und Sie wiederzusehen Herzlichst
Thre Hoetgers*. Nachlass H.T.

In Skibus: Profilskizze ,Bernhard Hoetger gez. v. Hans Trimborn 1923’; Profil v. Bernh.
Hoetger als er bei mir war in Norderney’. ,B. Hoetger zeichnet WJ[....] an einem Torfhaufen
Sept. 23°. ,Hoetger mit Pfeife: B. Hoetger 1923. Nachlass H.T.

“*Hohepunkt der Inflation am 26.9.1923. Siche dazu Karl-Dietrich Bracher; Manfred
Funke; Hans-Adolf Jacobsen (Hrsg.): Die Weimarer Republik 1918-1933. Politik.
Wissenschaft. Gesellschaft. Bonn *1998. Studien zur Geschichte und Politik. Schriftenreihe
der Bundeszentrale fiir politische Bildung. Bd. 251; S. 645.

““Dieter Mayer: Linksbiirgerliches Denken. Untersuchungen zur Kunsttheorie,
Gesellschaftsauffassung und Kulturpolitik in der Weimarer Republik (1919-1924). Miinchen
1981. 5.2.2.4. Das kunstpolitische Selbstverstdndnis der linksbiirgerlichen Kiinstler; S.
252-256, S. 254.

“*Wilhelm Emrich (Hrsg.): Carl Sternheim. Gesamtwerk. Neuwied 1966. Bd. 6. Die
stehlenden Dichter. S. 266-268. S. 266.
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davon geahnt u. mich mehr dem Klavier gewidmet**®. Doch auch als Maler
versucht Trimborn zusammen mit Hoetger auf die kritische wirtschaftliche
Situation in Deutschland zu reagieren. Da er im Oktober 1923 nach
Kopenhagen reist, um dort den Pianisten Hans Klitgaard zu besuchen, und um
bei Professor Alexander Stoffregen**’ eine spezielle Klaviertechnik zu erlernen,
nimmt er neben eigenen Gemilden auch einige kleinformatige Werke seines
Freundes Hoetger mit, um sie in der dénischen Hauptstadt auszustellen und zu
verkaufen. Der Worpsweder Kiinstler gibt Hans Trimborn neben neun
'"Produkten’ seines Schaffens**® auch ein Empfehlungsschreiben fiir den

Kopenhagener Kontaktmann Dr. Gold mit auf die Reise:

Lieber Herr Dr. Gold, Ich sende Thnen durch unseren jungen sehr talentvollen Freund
Hans Trimborn Maler von Norderney diese meine herzlichsten Griile. Ich wiirde
mich freuen, wenn Sie sich etwas fiir den jungen Trimborn einsetzen konnten. Die
Kunst des sympathischen Menschen wird hier in Kunstkreisen hoch geschdtzt und
ist [es?] sicher einer der wenigen, die eine starke Mdglichkeit in sich tragen. Die
Zeiten hier in Deutschland sind betrilbend man ist gezwungen sein Absatzgebiet zu
erweitern. Ich weiB nicht, wie Sie heute zu meiner Kunst stehen [....].**

Trimborn gelingt es trotz dieser Vermittlung durch Hoetger aber offenbar nicht,
Gemilde in Kopenhagen zu verkaufen. Hinzu kommt, dass wiahrend Trimborns
Déanemark-Aufenthalt in Deutschland die entscheidenden wirtschaftlichen
Prozesse beginnen, die eine Konsolidierung der deutsche Wéhrung zur Folge
haben. Am 16. Oktober wird die Deutsche Rentenbank eingerichtet, einen
Monat darauf folgt bereits die Einfiihrung der Rentenmark®°. Nach seiner
Klavier-Schulung bei Alexander Stoffregen, wo Trimborn ,.erlebt, wie man ein
Klavier anfasst“*’!', reist der Kiinstler zundchst ohne die Gemilde nach
Norderney zuriick. Die Erholung der deutschen Wirtschaft veranlasst Hoetger,

sich gegeniiber Trimborn fiir eine baldige Riickfiihrung der in Kopenhagen

verbliebenen Gemailde einzusetzen:

[...] Hier haben sich die Zusténde total gedndert, fiir Sie, wo Sie solange fort waren,
werden Sie merkwiirdig beriihrt sein die Nullen nicht mehr vorzufinden. Wir rechnen
wirklich wieder nach MK u. Pf.- Gott sei Dank Fiir Kiinstler sind jetzt schwere
Zeiten, [...] die Kauflust hat total nachgelassen, aber trotzdem glaube ich, daB} wir
richtig tun unsere Bilder wieder aus Kopenhagen zuriickzubitten, denn, wenn es

“*H.T. an den Malerfreund Vollrath Hoeck; o. Dat. Nachlass Vollrath Hoeck [Kopie im
Archiv des Autors]; [5.3. (28)].

*7 zu Alexander Stoffregen siche: Aschehougs Musiklexikon, Kopenhagen 1957. S. 424.
Der Kontakt zu Stoffregen ist iiber den dénischen Pianisten Hans Klitgaard hergestellt
worden, den H.T. 1922 auf Norderney kennengelernt hatte (Portritfoto Klitgaards mit
umseitiger Widmung an H.T. v. 17.10.1922. Nachlass H.T.).

“*BH. an H.T. v. 6.10.1923:,[...] Ich schicke Thnen 9 Bilder, die ganz grossen liessen wir
zuriick, da sie Thnen doch zuviel Last machen wiirden [...]*“. Nachlass H.T.; [5.3. (17)].
““B. H. an Dr. Gold v. 6.10.1923. Nachlass H.T.; [5.3. (18)].

“Angaben 1t. Karl-Dietrich Bracher; Manfred Funke, Hans-Adolf Jacobsen (Hrsg.): Die
Weimarer Republik 1918-1933. Politik. Wissenschaft. Gesellschaft. Bonn *1998. Studien
zur Geschichte und Politik. Schriftenreihe der Bundeszentrale fiir politische Bildung. Bd.
251. S. 645.

“'H.T. an den Malerfreund Vollrath Hoeck; o. Dat. Nachlass Vollrath Hoeck [Kopie im
Archiv des Autors]; [5.3. (28)].
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Thnen nicht gelungen ist diese auszustellen, - so wird dies wohl auch nicht moglich
sein. - DaB} Sie mit nach Italien wollen ist ganz famos [..].%
Entgegen erster diesbeziiglicher positiver AuBerungen begleitet Hans Trimborn
im April und Mai 1924 Bernhard Hoetger zwar nicht auf der in diesem Brief
erwihnten Studienreise nach Italien und Agypten*’, dennoch bleibt aber die
enge Verbindung zwischen den beiden Kiinstlern in den folgenden Jahren

454

bestehen™". Verschiedene Aspekte dieser fiir Trimborn wichtigen kiinstlerischen

Beziehung sollen im folgenden betrachtet werden.

3.3.4.2. ,unser gemeinsames, schones Schaffen“*®

Bei den gegenseitigen Besuchen in Worpswede und auf Norderney trifft
Bernhard Hoetger als ,,Protagonist expressionistischer Bildhauerei“**® auf den
jungen, vom Rheinischen Expressionismus gepriagten Maler Hans Trimborn.
Der kiinstlerische Dialog, der in dieser spezifischen Konstellation gefiihrt wird,
wirkt sich sichtbar auf die Arbeiten beider Kiinstlerfreunde aus.

Wiederholte Erwdhnungen von Plastiken Hans Trimborns in der
zeitgenossischen ~ Kommentierung”’  deuten  auf  dessen  intensive
Auseinandersetzung Hans Trimborns mit dieser kiinstlerischen Disziplin hin
[Abb.129-130], die in seinem rheinischen Jugendwerk noch keine erkennbare

458

Rolle spielt™®. Die geringe Anzahl der im Nachlass erhaltenen plastischen

Werke seiner Norderneyer —Schaffenszeit*’’

erschwert allerdings eine
grundsitzliche Beurteilung der kiinstlerischen Féhigkeiten des Plastikers Hans
Trimborn und macht sie letztendlich unméglich. Dariliber hinaus ist auch eine
exakte Datierung der erhaltenen Arbeiten, abgesehen von einer invers durch
Trimborn datierten und bezeichneten Gipsmaske, kaum zu leisten. Lediglich
eine allgemeine Zuordnung der Werke in die Zwanziger Jahre, unter anderem in
dem Kontext seiner Auseinandersetzung mit Arbeiten Bernhard Hoetgers,

scheint mir zuldssig zu sein.

“’B.H. an H.T. v. 5.12.23. Nachlass H.T.; [5.3. (19)].

“*Hoetgers Studienreise im April/ Mai 1924. Angaben It.: Kat.-Hoetger 1998; S. 510.

“* B. Hoetger Worpswede Jan. 1924¢. ,Nach Bernhard Hoetger gezeichnet v.H. Trimborn
1925°. ,Trimborn‘; gez. v. Bernhard Hoetger Worpswede® (Rs. Bez.). Nachlass H.T.
““B.H. an H.T. v. 4.12.1931 (aus Bormes). Nachlass H.T. [5.3. (20)].

*“*Erich Ranfft: Uber Bernhard Hoetger und den Expressionismus- ein , komplizierter Fall*.
In: Kat.-Hoetger 1998; S. 72-83 [Ranfft 1998], S. 72.

“"Margret Janssen an L.R. v. 15. Juni 1922:,[...]Trimborn hat viel Fortschritte gemacht.
Plastik liegt ihm am Besten“. Archiv der BottcherstraBe GmbH Bremen. Badezeitung, 24.
Juli 1923, Nr. 86, Zweites Blatt, 52. Jahrg. o0.S.: ,[...] Es sei noch bemerkt, daf3
Trimborns Schaffen in der Plastik dem in der Flache parallel geht™.

“*Lediglich ein kleines Figurenrelief ist auf einer verblassten Atelier-Fotografie (um 1917)
zu erkennen. Nachlass H.T.

*’Im Nachlass 7 kleinformatige plastische Arbeiten aus Gips, Ton, Holz und Stein; zwei
auf Fotos dokumentierte 'Kopfe'. Nachlass H.T.
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Ludwig Roselius hat, ohne Plastiken Hans Trimborns zu kennen, dessen

diesbeziigliche kiinstlerische Fahigkeiten dullerst skeptisch eingeschitzt:

[...] An Plastik habe ich noch nichts von Trimborn gesehen. Ob seine

Gestaltungskraft dafiir ausreicht, da ihm die Malerei schon so viel Schwierigkeiten

macht, die Dinge frei hinzustellen, mochte ich bezweifeln [.].%°
Wiéhrend das kritische Urteil Roselius® tiber den Plastiker Trimborn allein auf
der Kenntnis von malerischen Arbeiten beruht, soll im folgenden auf Grundlage
der wenigen erhaltenen Plastiken wund Skulpturen eine differenziertere
Einordnung dieser kleinen Werkgruppe versucht werden.
Sein Selbsthild'®' [Abb.131], eine schwarz bemalte Lebendmaske aus Gips,
modelliert Hans Trimborn 1921, also noch vor seiner Bekanntschaft mit
Bernhard Hoetger. In dieser frilhen Norderneyer Arbeit sind die markanten
Gesichtsziige des Kiinstlers naturalistisch wiedergegeben. In der Ausfithrung
beeindruckt die stilistisch nahezu zeitlose Wiedergabe eines markanten
Charakterkopfes stirker als die kiinstlerische Umsetzung, in der sich Trimborn
auf eine realititsgetreue Darstellung konzentriert.
Bei der spiter entstandenen aus Sandstein herausgearbeiteten kleinformatigen
Skulptur Kniender [Abb.132] beschrinkt Trimborn sich auf die blockartige
Ausarbeitung einzelner Korperteile, die er durch lineare
Oberfldchenvertiefungen geschickt akzentuiert. Der von den Schultern
halbeingefasste Kopf, die um den Oberkdrper gelegten Arme, die groBflachige
linke Hand im Gesicht der Figur und nicht zuletzt ihre kniende Haltung prigen
den Ausdruck dieser Darstellung. Trimborn beschreibt auf diese Weise formal
kompakt einen verzweifelten Erschopfungszustand. In dieser reduzierten,
grobflichigen Behandlung einzelner Korperteile erinnert der Kniende an
Arbeiten Bernhard Hoetgers, zum Beispiel an seinen Bacchus [Abb.133]. Vor
allem in der Gestaltung des Kopfes und der GliedmaBen wird hier ein dhnliches
Fliachen- und Formverstidndnis erkennbar.
Wihrend es bei der Betrachtung des Knienden schwierig ist, die 'klassischen'
stilistischen Merkmale expressionistischer Skulptur nachzuvollziehen, wie sie
auch Stephanie Barron beschreibt'®*, so scheint sich Trimborns Skulptur
Holzkopf [Abb.134], bei der er sich auf das Gesicht ,als den bedeutendsten
Triger menschlichen Ausdrucks“*®® konzentriert, deutlicher in den Werkkanon
expressionistischer Skulptur eingliedern zu lassen. Den Holzkopf bereitet
Trimborn durch eine Kohlezeichnung vor [Abb.135]. Der neutrale

Gesichtsaudruck der Vorskizze wird in der dreidimensionalen Bearbeitung dann

““L R. an Margret Janssen v.17.6.1922. Archiv der BéttcherstraBe GmbH Bremen.
“'Bez. v. H.T.: ,.Selbstbild 1921, Nachlass H.T.
“’Stephanie Barron: Merkmale der expressionistischen Skulptur. In: dies.: Skulptur des
Expressionismus. Miinchen 1984; S. 15-16.
463 5.
dies.; S. 16.
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aber auffillig dramatisiert. Die Neigung des Kopfes und die diinn
herausgearbeiteten Lippen mit heruntergezogenen Mundwinkeln geben der Figur
im Gegensatz zur Vorskizze einen starken Leidensausdruck. Beim Holzkopf fallt
dabei weniger die Ndhe zu Arbeiten Bernhard Hoetgers auf als vielmehr eine
stilistische Ahnlichkeit zu Werken Ernst Ludwig Kirchners, wie zum Beispiel zu
dessen Frauenkopf von 1913 [Abb.136]. Die Gemeinsamkeiten in Form und
Oberflachenbehandlung diirften durch die Bemalung der Plastik noch unterstiitzt
worden sein. Farbreste an Trimborns Holzkopf deuten auf eine dunkel-farbige
Hervorhebung einzelner Gesichtspartien hin.

Einen ganz bewussten Riickgriff auf eine berithmte Skulptur Bernhard Hoetgers
stellt eine weitere Holzarbeit Hans Trimborns dar [Abb.137]. Hoetgers Kopf der
Tanzerin  Sent M’Ahesa’® [Abb.138], eine ,zentrale Ikone der

«465 " wird auch Trimborn beeindruckt haben. Es

expressionistischen Skulptur
gelingt ihm jedoch nicht, diesen starken Eindruck auf seine Bearbeitung des
gleichen Themas zu fibertragen. Vor allem ein Profilvergleich verdeutlicht
Unterschiede: Hoetgers idealisiertes Portrdt der Ténzerin wird von dem langen,
vorgebeugten Hals, dem fein modellierten Gesicht und vor allem durch die
auffillig geldngte Kopfform gepridgt. Trimborn ist in seiner Ausfiihrung viel
verhaltener. Die Proportionen von Hals, Gesicht und Hinterkopf stehen zwar in
einem ausgeglichenen Verhéltnis zueinander, die formale Dynamik des Sent
M’Ahesa-Kopfes von Hoetger kann Trimborn auf diese Weise aber nicht
erreichen. Wahrend das bronzene Vorbild bedingt durch die Gusstechnik eine
glatte Oberfliche hat, die die Asthetik des Kopfes unterstiitzt, verstirken die
erkennbaren Arbeitsspuren des Schnitzmessers und des Schabeisens bei
Trimborns Umsetzung den Eindruck eines etwas bemiihten Versuches, ein
beriihmtes Werk des Freundes auf eigene Weise zu bearbeiten. Es ist aber nicht
allein die Anschauung der Arbeit des Freundes, die Trimborn zu einer
kiinstlerischen Auseinandersetzung mit der Tdnzerin Sent M’Ahesa veranlasst.
Die in vieler Hinsicht aufschlussreiche Lektiire der Norderneyer Badezeitung
dokumentiert mehrere Aufenthalte der Tanzerin auf Norderney, die spétestens
1924 erstmals auf der Insel tanzt*°®. Im Jahr 1926 ist sogar eine kiinstlerische
Zusammenarbeit zwischen Hans Trimborn und Sent M’Ahesa dokumentiert. Der
Musiker begleitet die Tanzerin, die bereits 1927 ihre kiinstlerische Karriere

467

beendete*®’, auf dem Fliigel**®. Farese-Sperken beschreibt in ihrer Studie iiber

““Der Name Sent M’Ahesa basiert moglicherweise auf dem dgyptischen Gott M’ahes, die

Personifikation der versengenden Sommerhitze, der dargestellt wird als Lowe oder mit
einem Lowenkopf. Siche dazu auch: Marianne Lindhout: Tanz als beseelte Plastik, Plastik
als beseelter Tanz. Einige Beobachtungen zu Hoetgers ,, Tédnzerinnen®. [Lindhout 1998]. In:
4K65at.-Hoetger 1998; S. 30-41, S. 40, Anmerkung 7.

Ranfft 1998; S. 78.
““Badezeitung, 26. August 1924, Nr. 101, Zweites Blatt, 53. Jahrg. 0.S.
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den Tanz als Motiv in der Bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts den Stil der

damals beriihmten Ténzerin, iiber die heute kaum noch etwas bekannt ist*®’:

Die baltische Ténzerin Sent M’Ahesa (eigentlich Elsa von Carlsberg) [...] wurde zu

ihren dgyptischen Tédnzen von Werken der bildenden Kunst angeregt. In recht

abenteuerlichen Kostiimen, riesige Fliigel, Kopfputz aus Pfauenfedern usw., fiihrte sie

in Nachahmung dgyptischer Reliefs 'eigentiimlich zweidimensional' wirkende Tanze

auf. [...]. Sie schuf einzelne, ausdrucksvolle Bewegungen und verharrte in

dekorativen Posen."”
Wihrend es Hoetger in seinem Portrit gelingt, das charakteristische ,,Verharren
in dekorativer Pose™ festzuhalten, kann Trimborn in seiner Bearbeitung des
Sent M’Ahesa Kopfes ecinen solchen starken Ausdruck tatsdchlich nicht
erreichen. Noch im Jahre 1930 bietet Hans Trimborn seinem Bremer Forderer
Ludwig Roselius Portritzeichnungen der Sent M’Ahesa an, die dieser aber
umgehend zuriicksendet, da er ,,Sent ‘Mahesa in einem ganz anderen Lichte“*’!

sehe.

Fiir eine vergleichende Betrachtung der malerischen Arbeiten Hans Trimborns
und Bernhard Hoetgers gelten andere Voraussetzungen als bei der Einordnung
ihres plastischen Schaffens. Als die beiden Kiinstler sich 1922 kennenlernen,
kann Trimborn bereits auf ein umfangreiches malerisches Jugendwerk
zuriickblicken. Wiahrend er zum Zeitpunkt ihrer ersten Begegnung bereits seit
fiinfzehn Jahren malt, und das Werkverzeichnis bis dahin iiber 300 Gemdlde
dokumentiert, beginnt der Bildhauer Hoetger hingegen iiberhaupt erst Anfang
der Zwanziger Jahre, sich intensiv mit Olmalerei zu beschiftigen*’?. Wempe

betont dariiber hinaus im Resiimee ihrer Betrachtungen iiber das malerische und

*Tsiehe dazu Lindhout 1998; S. 37: ,Die Ténzerin scheint ihre Kunstform um 1926
aufgegeben zu haben, um in Berlin - als 43jahrige - Landwirtschaft zu studieren.[...] Thr
letzter dokumentierter Tanz fand 1927 bei der Er6ffnung des von Hoetger entworfenen Kaffee
Worpswede statt. M.E. verwechselt Lindhout hier die Eroffnung des Kaffee Worpswede
(bereits 29. Juli 1925) mit der Einweihung des Paula-Becker-Modersohn-Hauses am 2. Juni
1927 in der Bottcherstrale GmbH Bremen.

4(’8Badezeitung, 3. Juli 1926, Nr. 76, Zweites Blatt, Jahrg. 55. 0.S. [Vorbericht in der
Badezeitung, 1. Juli 1926, Nr. 75, Zweites Blatt, Jahrgang 55. 0.S.].

“siehe auch: Lindhout 1998; S. 34: Die aus Riga gebiirtige Elsa von Carlberg (1893-
1970) lebte seit 1905 in Deutschland. Nach ihrem Abitur in Berlin studierte sie in
Miinchen Philosophie und Geschichte. Hier debiitierte sie Dezember 1909 unter dem
Pseudonym Sent M’Ahesa im Kiinstlerhaus mit sogenannten altigyptischen Ténzen [...].
Siehe dazu auch Herbert Petersen: Sent M’ Ahesa. In: Jahrbuch des Baltischen Deutschtums
19 (1972); S. 71-83.

“Christine Farese-Sperken: Der Tanz als Motiv der bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts.
Stilkunst, Expressionismus, Fauvismus, Futurismus. Phil. Diss. Hagen 1969. 1. Kapitel:
Tanz und Tanzdarstellungen um 1900 (S. 10-56). 5.) Einfluf3 der ostasiatischen Tanzkunst-
,Exotische’ Ténzerinnen (S. 47-51). Sent M’Ahesa (S. 50-51).

“'L.R. an H.T. 17. Juni 1930: ,[...] Die Kopfe von Sent ‘Mahesa mag ich nicht, ich
schicke Sie Thnen mit gleicher Post zuriick.-Ich will nicht sagen, dass diese Kopfe schlecht
gezeichnet sind. Ich sehe aber Sent ‘Mahesa in einem ganz anderen Lichte und deshalb kann
ich mich mit Threr Auffassung nicht befreunden®. Nachlass H.T.

“”Margret Wempe: Zur Frage der Moderne in Bernhard Hoetgers malerischem Buvre. In:
Kat.-Hoetger 1998; S. 84-90, S. 85.

108



grafische (Buvre Hoetgers: ,,Mit der Olmalerei tat er sich schwer‘”®. Trotzdem
verleitet die Prominenz von Bernhard Hoetger dazu, das malerische Werk Hans
Trimborns von Plastiken des Worpsweder Kiinstlers beeinflusst zu sehen. So ist
fiir Dalinghaus Trimborns ,gestisch expressive Bildsprache [...] durch die
besondere Bearbeitung der Oberfldche bei Hoetgers in der Zeit von 1916 bis

474 .
«47% worden. Dieser etwas abstrakte,

1924 entstandenen Bronzen [...] inspiriert
letztendlich nicht nachvollziehbare Vergleich unterschiedlicher kiinstlerischer
Disziplinen wird meines Erachtens einerseits durch eine hierachisierende
Kunstgeschichtsschreibung bedingt, die den unbekannten Maler Hans Trimborn
zwingend in der stilistischen Abhédngigkeit zum beriihmten Plastiker Bernhard
Hoetger sieht. Andererseits fordert auch die bislang mangelhafte Kenntnis {iber
das malerische Schaffen Hoetgers diese Betrachterhaltung. Erst 1998
kommentiert Wempe in einem ausfiihrlichen Katalogbeitrag das malerische
Werk Bernhard Hoetgers. Die Katalogisierung der Gemilde und eine stilkritische
Analyse der einzelnen Werkphasen folgten zwei Jahre spiter®’”, parallel zu der
Arbeit am Werkverzeichnis der Gemélde Hans Trimborns. Auf dieser jetzt
sicheren Werkgrundlage lassen sich erstmals gleichzeitig entstandene
Werkgruppen der Maler vergleichend betrachten. In den Jahren 1923 bis 1925
entsteht im (Euvre der beiden Kiinstler eine stilistisch auffillig hermetische
Werkgruppe, die auf ein gemeinsames malerisches Schaffen auf Norderney
hindeutet. Es ist daher auch nicht erstaunlich, dass einige dieser frithen Gemaélde
Hoetgers direkt oder indirekt mit Norderney in Verbindung zu bringen sind. Die
Arbeit Haus in den Diinen auf Norderney [Abb.139] triagt die riickseitige
Bezeichnung: ,,Bernhard Hoetger hat dies gemalt (,) als wir im Jahre 1924 in den
Diinen auf Norderney waren® *’°. Sein Gemilde Holzpuppe [Abb.140] weist
wiederum den riickseitigen Vermerk auf: ,,Geschenk von Prof. B. Hoetger an
Marta Trimborn. Eigentum von Marta Trimborn“*’’.

Neben diesen schriftlichen 'Indizien' ist es aber doch vielmehr der direkte
stilkritische Werkvergleich, der die Maler Trimborn und Hoetger hier
zusammenfiihrt. Die genannten Hoetger-Gemilde sind mit Trimborn-Arbeiten

wie zum Beispiel Stilleben mit weifsem Porzellanhiindchen [Abb.141] oder Rote
Inselkirche [Abb.142] durch die ,,Expressivitit des Bildausdrucks®, der durch

“Margarete Wempe: Bernhard Hoetger. Sein malerisches und graphisches (Euvre.

Konstanz 2000 [Wempe 2000]; S. 140.

““*Dalinghaus 1994; S. 89.

““Margarete Wempe: Zur Frage der Moderne in Bernhard Hoetgers malerischem Euvre. In:
Ausst.-Kat.: Bernhard Hoetger. Skulptur. Malerei. Design. Architektur. Bremen 1998. S.
84-90 [Wempe 1998]. Wempe 2000.

476Wempe 1998; S.89 [Bez. vermutl. v. H.T.; J.J].

Y7 Das Gemilde Haus in den Diinen auf Norderney entstammt dem Hoetger-Nachlass,
Hamburg. Die Witwe des Nachlass-Verwalters, Frau Gisela Teichmann, hat den Nachlass
Bernhard Hoetgers, zu dem auch das Gemélde Holzpuppe gehorte, 1988 den
Kunstsammlungen Bottcherstrafe iibereignet”. Brief von Margarete Wempe an den Autor,
14.09.2000. Im Archiv des Autors.
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einen ,kriftigen, kreuz und quer gesetzten Pinselduktus“*’® hervorgerufen wird,
miteinander verwandt. Diesen malerischen Ansatz verfolgt Hoetger auch bei
dem Gemélde Pavian [Abb.143]. Wempe datiert diese Arbeit ohne Trimborns
Gemilde /m Kdfig [Abb.144] zu kennen, exakt in die Zeit von dessen
Entstehung, auf 1923/24. Neben der zeitgleichen Entstehung dieser Gemaélde
fallen vor allem auch deren motivische Ahnlichkeit und die vergleichbare
expressive Umsetzung auf. Hoetger setzt allerdings der unruhigen Darstellung
des Tieres einen flachigen Hintergrund entgegen, wihrend Trimborn den
expressiven Pinselduktus werkprigend fiir die Gesamtdarstellung nutzt. Durch
den vergleichsweise neutralen Hintergrund lenkt Hoetger die Aufmerksamkeit
des Betrachters deshalb im wesentlichen auf das Tier. Trimborn hingegen
inszeniert hier eine mehrschichtige Betrachtersituation: Die im Hintergrund
stechenden Menschen betrachten den Affen, der seinerseits den Gemdlde-
Betrachter zu fokussieren scheint, der wiederum auf das Tier und die
vermeintlichen Zoo-Besucher sicht. Wer ist hier das zur Belustigung betrachtete
Geschopf? Wer befindet sich vor dem Gitter, wer dahinter? Diesen Fragen, so
scheint es, spiirt Hans Trimborn auf spielerische Art in diesem Gemailde nach.

Zimmermann zeigt sich iiberrascht von der ,spontanen Freiheit”, mit der
Hoetger in dieser Werkgruppe die Motive ,zu einem farbigen Organismus
formt“, und vermutet, dass Hoetger ,ermuntert durch die personliche

«479

Zusammenarbeit mit anderen Malern zu diesem malerischen Ausdruck

gefunden habe. Diese 'Ermunterung' diirfte in erster Linie, so zeigt es der
Werkvergleich, auf den intensiven malerischen Dialog mit Hans Trimborn

zuriickzufithren sein. Nicht zuletzt Hoetgers Erinnerung an ein ,,gemeinsames,

«480

schones Schaffen weist auf diese intensive Arbeit der Freunde hin. In ihrer

stilkritischen Betrachtung der Gemilde Bernhard Hoetgers beachtet Wempe

diese enge Kiinstlerfreundschaft und die evidente Vergleichbarkeit der genannten

Gemilde leider nicht*®'.

Wempe ordnet Hoetgers Gemélde dieser Entstehungszeit allgemein dem

«482

»expressiven Realismus zu und greift damit einen kunsthistorischen

Terminus auf, der von Rainer Zimmermann als Sammelbegriff fiir eine ganze

“Talle Zitate Wempe 1998; S. 86.

“Palle Zitate: Rainer Zimmermann: Welterfahrung und Ausdruckskunst. Expressive
Tendenzen der Malerei in Worpswede zwischen den beiden Weltkriegen. In: Landkreis
Osterholz (Hrsg.): Worpswede 1889-1989. Hundert Jahre Kiinstlerkolonie. Worpswede
1989; S. 40-57, S. 51.

““B.H. an H.T. v. 4.12.1931 (aus Bormes). Nachlass H.T. [5.3. (20)].

“'Margarete Wempe fiihrt Worpsweder Kiinstler, wie Willy Dammasch, Alfred Kollmar
und Richard Sprick als ,Initiatoren‘ der Olmalerei Bernhard Hoetgers an. Siehe Wempe
2000; S. 105. Meine wiederholten Hinweise an die Autorin bzgl. der stilistischen Nihe der
zeitgleich entstandenen Werkgruppen der Kiinstlerfreunde H.T. u. B.H. greift Wempe in
ihren Ausfithrungen leider nicht auf.

“*Wempe 1998; S. 86.
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Kiinstlergeneration geprigt und benutzt wird*®. Wenn Zimmermann in seiner
Anthologie auch die ganze stilistische Variationsbreite, die ein solcher Terminus
erlaubt, nutzt, um moglichst viele Kiinstler unter diesem Begriff
zusammenfassen zu kdnnen, so mag die Beschreibung als 'expressiver Realismus'
im Wortsinn doch gerade auf diese Werkphase Hoetgers und Trimborns in
besonderer  Weise  tatsdchlich  zutreffen: trotz  des  expressiven,
flichenauflésenden Pinselduktus bleiben sowohl Hoetger als auch Trimborn
einer am Gegenstand orientierten, letztlich realistischen Motivwiedergabe
verpflichtet. Wihrend Trimborn hier in seinem Abstraktionsverstdndnis von
seiner fritheren Auseinandersetzung mit Werken August Mackes gepragt ist,
erreicht er in seiner malerischen Umsetzung jedoch eine Expressivitit, die in das
Stilrepertoire des jungen Rheinischen Expressionisten noch keinen Eingang
gefunden hatte. Dass Hoetger und Trimborn diesen kiinstlerischen Ansatz
ausgerechnet in einer Zeit verfolgen, fiir die immer wieder das Ende des
Expressionismus postuliert wird***, dokumentiert die grundlegende Problematik
der Versuche, eine (Kunst-)Epoche in eine starre Daten-Chronologie zu
zwingen. Das , Nachleben von Stilen am Ende des Ersten Weltkrieges“*®’, wie
Lohkamp es sinnvoller Weise vorsichtig formuliert, ist im Werk Hans
Trimborns in allen Werkphasen bis hin zu seinem Spitwerk zu spiiren. Die

1“*%¢ nach dem Ende des

Diskussion, ob der ,,Expressionismus als Lebensgefiih
Ersten Weltkrieges in zunehmender Weise als anachronistisch angesehen
werden muss, kann sicherlich gefiihrt werden. Unter stilkritischen
Gesichtspunkten wirkt der Expressionimus aber auf jeden Fall im Werk vieler
Kiinstler im Grunde bis heute nach. Dieses Nachwirken erweist schon ein Blick
in Zimmermanns Sammlung von Kunst Expressiver Realisten in der selbst noch
Gemilde der 70er Jahre abgebildet und kommentiert werden*®’.

Die stilistische Geschlossenheit der expressiven Werkgruppe, die im Kontext
eines engen kiinstlerischen Dialoges zwischen Trimborn und Hoetger entstanden
ist, verdeutlicht die besondere Nihe der Kiinstlerfreunde. Uber diese Beziehung
hinaus verbindet Hans Trimborn kiinstlerisch wenig mit der Worpsweder
Kiinstlergruppe. Allein die seltenen Begegnungen mit dem Worpsweder

Einzelginger Alfred Kollmar**®, | dessen Existenz geheimnisvoll blieb**®’,

*Rainer Zimmermann 1994,

““siehe z.B. Hans Tietze, Hans: Die Krise des Expressionismus. Wien 1925. Paul Raabe
(Hrsg.): Der spite Expressionismus 1918-1922. Biicher. Bilder. Zeitschriften. Dokumente.
Biberach a.d. Rif} 1966. Joan Weinstein: The end of Expressionism. Art and the November
Revolution in Germany 1918-19. Chicago 1990.

3 Brigitte Lohkamp: Malerei. In: Erich Steingraber (Hrsg.): Deutsche Kunst der 20er und
30er Jahre. Miinchen 1979; S. 115-235, S. 115.

*° August Macke Haus 19.

“’siehe z.B. Rainer Zimmermann 1994: Hans Fronius Die Kathedrale (Auxerre) 1974; S.
301. Wilhelm Grimm Rummelpott 1975; S. 323.

*8Skibu H.T. 1925: Kopf: ,Maler Collmar Worpswde 1925°. Nachlass H.T. Zu Alfred
Kollmar siche: Bernd Kiister: Kunstwerkstatt Worpswede. Begleitschrift zu den
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scheinen sich im Werk des Norderneyer Malers niederzuschlagen. Wenn hier
aufgrund der wenig erhaltenen 'Indizien' auch nicht von einer gemeinsamen
Schaffensphase gesprochen werden kann, so dokumentieren die zeitnah
entstandenen Gemélde der beiden Kiinstler aber doch zumindest einen
vergleichbaren malerischen Ansatz. Kollmars Musiker [Abb.146] wird bereits
von Dalinghaus mit Arbeiten Hans Trimborns verglichen*’’. Sein Lénglicher
Kopf mit offenem Mund [Abb.145] ist tatsdchlich von einer dhnlichen naiv-
flaichigen Malweise gepragt wie der Musiker Kollmars. Durch die maskenhafte
Vereinfachung der Mimik konzentrieren sich beide Maler - iiber die reine
Wiedergabe menschlicher Physiognomie hinaus - auf eine symbolhaft reduzierte
Darstellung eines nach auflen gekehrten inneren (Seelen-)Zustandes. Der
Kontakt zwischen Hans Trimborn und Alfred Kollmar, zu dem keiner ,,so recht
Zugang“*’' fand, scheint in diesen vergleichbaren Gemilden ihren
kiinstlerischen Ausdruck zu finden. Dariiber hinaus sucht Hans Trimborn aber
offenbar keinen Anschluss an die Malergruppe in Worpswede oder irgendeine
andere Kiinstlergemeinschaft. So bleibt auch er letztendlich Einzelgénger. Aus
der deshalb umso beachtenswerteren langjéhrigen intensiven Beziehung zu
Bernhard Hoetger, wie sie sich in regelmifBigen Treffen und der gemeinsamen
malerischen Erfahrung ausdriickt, resultiert auch ein gemeinsames interessantes

Projekt auf Norderney: die Planung eines Kiinstler-Kaffees.

3.3.4.3. Kiekbimutt - Kaffee und Kunst*** auf Norderney

Es ist Freude schon, die Kostbarkeiten dieses Raumes zu betrachten, Genuf

hier zu ruhen und dauernder Gewinn, von diesen geheimnisvoll
. . . . 493

schwingenden Dingen auch nur eines zu besitzen.

Ludwig Roselius macht sich bereits im Januar 1922 {iber bessere
Verkaufsmoglichkeiten von Gemédlden Hans Trimborns auf Norderney
Gedanken. In seinem neu errichteten Café Hag auf der Insel*** sollen dessen
Arbeiten die Winde schmiicken und zugleich auch zum Verkauf angeboten

6

werden®”®. Trimborn reagiert positiv auf diese Idee*”® und schligt seinem

Ausstellungen des Landkreises Osterholz in Worpswede 1989. Worpswede 1989; S. 128-
133.

“*Bernd Kiister: Kunstwerkstatt Worpswede. Begleitschrift zu den Ausstellungen des
Landkreises Osterholz in Worpswede 1989. Worpswede 1989; S.132.

“*Dalinghaus 1994; S. 72-75, S. 72.

““Dalinghaus 1994; S. 72-75.

“'Dalinghaus 1994; S. 72-75, S. 72.

“?Guido Boulboullé, Michael Zeiss: Kaffee und Kunst. In: dies.. Worpswede.
Kulturgeschichte eines Kiinstlerdorfes. Koln 1989; S. 134-151 [Boulboullé/ Zeiss 1989].
493Badezeitung, 17. Juli 1924, Nr. 84, Drittes Blatt, 53. Jahrg. o.S.

““Heute: Café Central Norderney.

“L.R. an H.T. 2. Januar 1922:,[...]Vielleicht 4Bt sich auch in Nordersey [sic] selbst ein
regelmaissiges Verkaufsgeschift erzielen. Ich richte dort ein Café Hag ein. Wir konnten z.B.
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Forderer zudem eine Innenausmalung des Cafés vor.*”” Das Café Hag-
Unternehmen ist jedoch um ein einheitliches Erscheinungbild sdmtlicher Filialen
bemiiht, und die Einrichtungen sind daher bis hin zur Tapete vorgegeben®’®, so
dass dieser Vorschlag nicht aufgegriffen wird. Allerdings erhdlt Hans Trimborn
den Auftrag, fiir das Norderneyer Café ein eigenes Logo zu entwerfen
[Abb.147].

Das nicht ganz neue Konzept*’ einer alltiglichen Zusammenfiihrung von Kunst
und Offentlichkeit jenseits 'musealer Gediegenheit' interessiert auch Bernhard
Hoetger, der sich von der Umsetzung dieser Idee zudem eine eigenstindige
wirtschaftliche Grundversorgung des Kiinstlers verspricht. Mit dem Kaffee
WINUWUK und dem Kunstausstellungsgebiude Sonnenhof in Bad Harzburg’”’
fiir das Ehepaar Walter und Dore Degener hatte er bereits 1922 erstmals die
Kombination von Cafébetrieb und Kunstausstellungsrdumen baulich umsetzen
konnen. Nach der Wahrungsreform 1923 griindet Bernhard Hoetger schlielich
die Kaffee Worpswede GmbH’"', um diese konzeptionelle Idee auch in eigener
Verantwortung und nach eigenen Vorstellungen umsetzen zu konnen. Zusammen
mit seinem Geschéftsfiihrer Martin Goldyga besucht er daraufhin im Sommer
1924 Norderney [Abb.148]°°*, um inmitten der lebhaften, sommerlichen
Kurbad-Szene - mit Hans Trimborn als Kontaktmann vor Ort - die Einrichtung
eines Cafés auf der Insel zu organisieren. Dort entwirft Hoetger erste Signets und
einen Eingang fiir das Café [Abb.149-150], die in ihrer typischen Ornamentik
zum Beispiel an die Riickenlehnen der Stiihle fiir das Café WINUWUK

erinnern®”® [Abb.151]. Auch die Benennung — Kiekbimutt — weist

in diesem Kaffee Thre Bilder aufhdngen mit einem Hinweis, dass sie verkduflich sind®.
Nachlass H.T.; [5.2.].

“L.R. an H.T. vom 25. Mirz 1922:,[...] Die Café-Angelegenheit ist wohl inzwischen
durch meine Herren erledigt worden®. Nachlass H.T.

“"H.T. an L.R. v. 10.1.1922:,Ich méchte gerne zum Schmuck des neuen Hag in
Norderney beitragen. Was meinen Sie zu einer Innenausmalung?. Roselius Archiv
Bremen.

“®Fotos der Inneneinrichtungen verschiedener Café Hag Filialen im Archiv der
BottcherstraBe GmbH Bremen.

“’Walter E. W. Saal betont zu Recht, dass die Idee einer solchen Kombination nicht ganz
neu ist. Er nennt Josef Hoffmanns ,Kunstschau’ von 1908 in Wien, die ebenfalls
Ausstellungsrdume und Kaffeehausterrasse zusammenfalit. Siehe: Walter Edmund Wolfgang
Saal: Bernhard Hoetger. Ein Architekt des Norddeutschen Expressionismus. Phil. Diss.
Bonn 1989. [Saal 1989]; S. 51.

*“siche dazu Ingo Kerls: Kunsthandwerk fiir eine neue Welt. In: Kat.-Hoetger 1998; S.
222-232. [Kerls 1998].

*"Alleinige Gesellschafterin ist seine Frau Helene Hoetger. Das Stammkapital betrigt
10.000 Reichsmark. Geschéftsfiihrer wird Martin Goldyga, der spitere Leiter der ,Groflen
Kunstschau® in Worpswede. Siehe dazu: Boulboullé/ Zeiss 1989; S. 136.

*Foto v. Hoetger, Goldyga, Hans u. wahrscheinlich Marta Trimborn. Norderney 1924.
Sammlung Ursula Kéhler Worpswede. Bereits publ. in: Kat.-Oldenburg 1994; S. 80. Im
Nachlass Einzelphoto Hoetger in gleicher Situation mit riickseitiger Beschriftung:
,B.Hoetger Sommer 1924 in Norderney. Foto von seinem Hans Trimborn’.

*%Skibu (22,0 x 17,8 cm): ,Entwurf v. Bernh. Hoetger Fiir unser ,,Kaffee“ Weststrand
Norderney 1921-22 [machtrégliche Fehldatierung v. H.T. 1966]. Einzelnes Blatt:
Kohlezeichnung ,Café-Signet‘: Bez. v. H.T.: ,Café Kiekbimutt’: ,Entwurf v. B. Hoetger
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lautmalerische Verwandschaft zu Hoetgers Bad Harzburger WINUWUK-Projekt
auf. Der Name fiir das Norderneyer Café leitet sich von den Anfangsbuchstaben
des Satzes ,,Kunst ist Geist bewegt in Meer und Diinen” ab. Demzufolge
bezeichnet Trimborn das Café auch mehrfach als KIGBIMUD. Die Café-
Benennung Kiekbimutt wie sie auf Hoetgers Logo erscheint, und wie sie auch in
der Norderneyer Badezeitung publiziert wird, entwickelte sich erst aus dem
sinngebenden Satz und der daraus resultierenden Abkiirzung. Mit der
spielerischen Schreibvariante sollte das Schriftbild des Café-Titels also dem
ostfriesischen  Sprachduktus angendhert werden. Die lautmalerische
Namensgebung ist von den sprach-semantischen Publikationen des damals
duBerst populdren Sprach- und Kulturforschers Ernst Fuhrmanns inspiriert’®*.
Dessen sehr bizarre Wort-Herleitungen auf Grundlage phonetischer und
lautmalerischer ~ Sprachvergleiche, die Kerls zu Recht als ,vollig
unwissenschaftliche und ausschlieBlich auf Vermutungen basierende

”BGWCISfuhmng[en] «505

einordnet, sind von einem vergleichbaren vokalstarken
Sprachduktus geprigt, wie auch die Café-Namen.

Ob Hoetger, Trimborn und Goldyga in Folge ihrer Planungen im Sommer 1924
auf Norderney tatsdchlich ein Café namens Kiekbimutt einrichteten, konnte
lange Zeit nicht eindeutig nachgewiesen werden. Dalinghaus konnte ,keinen
Anhaltspunkt fiir die Existenz eines Cafébetriebes diesen Namens“>’® finden und
auch in der neueren Hoetger-Forschung wird das Norderneyer Café zwar kurz
erwéhnt, beziiglich ndherer Details wird aber wiederum auf Dalinghaus
verwiesen’’. Erst nach der eingehenden Sichtung der Norderneyer Badezeitung
kann jetzt eine tatsdchliche Existenz des Kaffee Kiekbimutt nachgewiesen
werden. Am 15. Juli 1924 weist ein kurzer Artikel auf die Er6ffnung des Cafés

hin’"®. Zwei Tage spiter folgt schlieBlich eine ausfiihrliche und aufschlussreiche

Beschreibung der Rdumlichkeiten:

Kunst ist Geist bewegt in Meer u. Diine Norderney 1922, fiir unser Kaffee
(Kiekbimutt/Kigbimud)’ [nachtrdgliche Fehldatierung v. H.T. v. 1966]. Rs.: 2
kleinformatige Portrits Hans Klitgaards (Aquarell). Bez.: ,Lieber Hans Klitgaard! Dein
Hans Trimborn 15.6.1966°. Nachlass H.T.
*MKerls 1998; S. 230.:,[...] Hoetgers Wortkiirzel fiir das Kaffee WINUWUK in Bad
Harzburg, das Kaffee MULURU in Zandvoort/Niederlande und das Kaffee KIKBIMUD auf
Norderney sind von den Methoden Fuhrmanns inspiriert*.
“Kerls 1998; S. 230.
*®Dalinghaus 1994:,0b das Café allerdings schon 1921-1922 oder erst spiter,
moglicherweise sogar erst 1925 und zu diesem Zeitpunkt vielleicht unter einem anderen
Namen betrieben wurde, ist unklar. Nachforschungen im Stadtarchiv von Norderney ergaben
zumindest keinen Anhaltspunkt fiir die Existenz eines Cafébetriebes diesen Namens®™; S.
75; Anmerkung 85, S. 158:,auch in den Jahrgéngen der Badezeitung von 1920-bis 1925
L%ind] keinerlei Hinweise zu finden®.

Kerls 1998; S. 225 u. S. 231, Anmerkung 24.
508Badezei'cung, 15. Juli 1924, Nr. 83, Zweites Blatt, 53. Jahrg. 0.S.: ,neu eroffnet
Kaffeehaus Kiekbimutt gegeniiber Scherl-Pavillon verbunden mit Kunst-Ausstellung.
Gemialde, Plastik und Kunstgewerbe der Worpsweder Kunsthiitten etc. Eigene Konditorei*.
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[Kaffee Kiekbimutt]. Ausstellung der Worpsweder Kunsthiitten, Damenpfad,
gegeniiber dem Scherl- Pavillon. Gliickliche Verbindung hochwertiger
Kunstausstellung und origineller Kaffeebetrieb. Die Einrichtung ist vom feinsten,
kiinstlerischen Takt. An den Wénden Werke der Worpsweder und anderer Meister:
Paula Modersohn-Becker mit ihren Bildern von leidenschaftlich tief erfafitem und
still gerundetem Leben. Bernh. Hoetger, der vielféltige, mit kostlichen Gemaélden
und Bronzen von bedeutender Linie, Rolfs, Kolmar, Trimborn, Hoeck, sie, die alle
sich treffen in unbestechlichem Ringen nm[sic] innerliche Schonheit des Lebens.-
Thre Werke haben hier den richtigen Platz. Der kleine Raum hat bei aller Primitivitit
kiinstlerische Wiirde. Reizvoll ist die iiberlegene Art mit der ganz originell kleine
Bocke [Hoetger Entwurf] und tiefe Tische hineingestellt sind, die zum ruhigen
GenieBen der Kunstwerke, zum Plaudern bei Kaffee und Kuchen (die ihrerseits hier
auch eine ganz besondere Kultur haben) einladen. Dazu sind verlockende
Gegenstinde des Worpsweder Kunstgewerbes ausgelegt: Schalen, Schmuck,
Bronzen, Topfereien, geflochtene Giirtel und Taschen, gehéa[siclmmerte und
handgemachte Arbeiten- alles Dinge von lebendiger Form, die Kiinstlerhand verrit.
Es ist Freude schon, die Kostbarkeiten dieses Raumes zu betrachten, Genuf} hier zu
ruhen und dauernder Gewinn, von diesen geheimnisvoll schwingenden Dingen auch
nur eines zu besitzen. Charlotte Lange™”

Einige der ,,Kostbarkeiten dieses Raumes* sind durch erhaltene Fotografien
dokumentiert [Abb.152-154]. Verschiedene Werke Bernhard Hoetgers sind
darauf zu erkennen, wie etwa Eva auf dem Schwan (1906)’'°, der Darmstidter
Torso (1909)°'', die Figur Haf (1911/1912)°'* und schlieBlich auch das
beriihmte Bildnis der Tinzerin Sent M’Ahesa von 1917°". Erst die Einrichtung
der 'Worpsweder Kunsthiitten”'* hatte iiberhaupt den mehrfachen Abguss der
verschiedenen Plastiken und Majoliken Hoetgers erméglicht’'”. Auch die
Lampen an den Wéinden sind Entwiirfe aus der Produktion der Worpsweder
Kunsthiitten. ,,[...] Eher Wandplastiken denn Gebrauchsgegenstinde[n]* dienten
sie der ,,mystifizierenden Raumwirkung*'®.

Die Uberfiihrung der Gemélde Paula Modersohn-Beckers, der Plastiken Bernhard
Hoetgers und auch der FEinrichtungsgegenstinde von Worpswede nach
Norderney muss einen enormen logistischen Aufwand bedeutet haben und
unterstreicht somit die Ernsthaftigkeit, mit der dieses Unternehmen betrieben
wird. Wéhrend das Kaffee auf Norderney bereits erdffnet ist, versucht Bernhard
Hoetger auch Ludwig Roselius als finanzstarken Unterstiitzer fiir die Umsetzung

des Kaffee-Projektes zu gewinnen. Er schreibt:

[...] Die Sache, Kaffeehaus interessiert mich brennend. Ich bin bereit iiber meine Idee
eine Denkschrift auszuarbeiten und zwar, wie ein christlicher GrofSkaufmann oder
Industrieller mit einem Kapital von 1 Millionen Goldmark den gesamten, modernen
Kunsthandel beherrscht; wie dieser GroBindustrielle begabt mit organisatorischem

509Badezeitung, 17. Juli 1924, Nr. 84, Drittes Blatt, 53. Jahrg. o.S.

>k at.-Hoetger 1998; S. 348, Nr. 240.

511Kat.—Hoetger 1998; S. 352, Nr. 244.

512Kat.-Hoetger 1998; S.74, Nr. 3.

*PKat.-Hoetger 1998; S. 373, Nr. 265.

*siehe dazu: Kerls 1998; S. 222-232.

*“Kerls 1998:,Zu den Produkten der Kunsthiitten gehorten sodann die von Hoetger
entworfenen Metallgiisse, die in patinierter Bronze oder in Eisen ausgefiihrt wurden®; S.
227-228. Auch H.T. 148t offenbar in den Kunsthiitten eigene plastische Arbeiten giefen.
Siehe dazu Brief v. Martin Goldyga an H.T. v. 11.3.1926 [5.3. (25)].

**Kerls 1998; S. 225.
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Talent ohne Unterhaltungskosten sdmtliche hierfiir notwendige Lokale benutzt um
den Teil der modern Schaffenden eine Existenz zu sichern, die fiir die Entwicklung
der Kunst wesentlich ist. Wie damit der jiidische Kunsthandel beschriankt wird auf
jidische Kunst und wie diese Tatsache Grundbedingung wird zur Erkenntnis unserer
nordischen Bedeutung und Selbsteinschédtzung. Kulturell eine wichtige Tat, die dem
Forderer die hochste Anerkennung sichert, die je einem Menschen geschenkt wurde.
[...] Es sind bestimmte Gewinne zu erreichen, je nach der GroBziigigkeit der
Inangriffnahme der Sache. Bedingung ist: absolute Trennung der kiinstlerischen und
kaufménnischen Direktion. Die Wahl der Verkaufsobjekte darf nur in einer Hand
ruhen (in diesem Fall -Hoetger-) die kaufménnische Sache (in diesem Fall -Roselius-
). Ich rede hier keine Maérchen, sondern eine absolute Tatsache, die auf langer
Erfahrung beruht. Leider glaubt man nicht fest an solche Vortrige, weil sie aus dem
Geist des Kiinstlers hervorgehen, aber ich prophezeihe, selbst auf die Gefahr hin,
belédchelt zu werden, daf3 diese langgetragene Idee in spétestens einem Jahr realisiert
wird, wenn nicht von Dir, dann von einem anderen. Versuche konnen zuvor in
kleinem Stil gemacht werden. Es diirfen nicht zuviel Menschen hineingezogen
werden. Léchle nicht, lieber Ludwig und nimm mal den Phantasten ernst. Oft sind
Weisheiten nicht zugénglich, weil sie durch fachménnisches Sehen so unkompliziert
scheinen, daf3 die Ndhe der Weisheit ein Hindernis ist. Der fachménnische Geist
springt dariiber hinweg, wie der Hund iiber den Hasen. Willst Du Kaffee Hag hier in
W. versuchen und wann soll die Sache vor sich gehen? [..1.>"

Hoetgers Betonung der ,kulturell wichtigen Tat“, einer ,,Beschrinkung des
jiidischen Kunsthandels auf jiidische Kunst als Grundbedingung zur Erkenntnis
nordischer Bedeutung und Selbsteinschiatzung* dokumentieren einen Aspekt des
Kaffeehaus-Projektes, der bislang in diesem Kontext nicht beachtet wurde. Es
fallt im Gegenteil auf, dass gerade die diesbeziigliche Passage des Briefes trotz
seiner ansonsten ausfiihrlichen Wiedergabe, nicht publiziert wird’'®. Die
Verdriangung und kulturelle Ghettoisierung jiidischer Kunst, wie Hoetger sie durch
die Organisation des Kaffeehaus-Betriebes erreichen will, verdeutlicht, dass diese
Idee nicht allein aus einem Gefiihl ,,der Kreativitdt, des Lebensgenusses und der
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Lebensfreude*

heraus entsteht, sondern auch von anti-jiidischen
Ressentiments und markt-taktischen Uberlegungen getragen ist. Hoetgers
diesbeziigliche Ausfiihrungen diirften bei Roselius Zustimmung erfahren haben.
Bereits im August 1922 polemisiert dieser in einem an Trimborn gerichteten
Plddoyer fiir das 'deutsche Portrdt'’ gegen Max Liebermann, der ,.ein Unheil
sonder gleichen angerichtet“*° habe. Diese antisemitische Haltung, bei
gleichzeitiger Betonung der ,,nordischen Bedeutung und Selbsteinschitzung**',
macht unter anderem auch viele Vertreter des norddeutschen Expressionismus
fiir die Ideologie der Nationalsozialisten anfillig, in deren Dienste sich spéter

auch Ludwig Roselius gerne stellt’®”. Auch Arn Strohmeyer zeichnet in seiner

*B.H. an L.R. v. 21.9.1924. Zitiert nach: Kat.-Hoetger 1998; S. 485.

", B. Bernd Kiister: Ludwig Roselius und die Worpsweder Kunst. In: Landkreis
Osterholz (Hrsg.): Worpswede 1889-1989. Hundert Jahre Kiinstlerkolonie. Worpswede
1989; S. 120-149, S. 137-138.

*“Rulffes 1993; S. 33.

L R. an H.T. v. 29. August 1922. Nachlass H.T.

“'B.H. an L.R. v. 21.9.1924. Zitiert nach: Kat.-Hoetger 1998; S. 485.

*Pfliegensddrfer 1987: Ein langgehegter Traum geht in Erfiillung — Ludwig Roselius im
Dienste des Hitler-Faschismus (1933-1939); S. 30-40.
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Charakteristik des Bremer Kaufmanns diese ideologischen Zusammenhinge

nach:

Roselius war - obwohl auf der einen Seite rational denkender Unternehmer- ein
typischer Vertreter des volkischen Denkens, das ein politischer Irrationalismus und
ein im Grunde romantischer Protest gegen die Moderne mit ihrer rationalen
Daseinsorientierung war. Da die Kategorie des Volkes in dieser Sicht naturhaften
Charakter hat, war der Schritt zum Rassenbegriff nicht mehr weit. Die Ubergénge
zum Nationalsozialismus waren fliefend.”

Ob Trimborn diesen Aspekt der Kaffeehaus-Planungen erkannt hat, ist im

historischen Riickblick schwer einzuschiitzen. Vergleichbare AuBerungen sind

von seiner Seite nicht bekannt. Vom latenten Antisemitismus der deutschen

Kaiserzeit gepriagt, sind dem Kiinstler diesbeziigliche Ausfiihrungen vermutlich

aber auch gar nicht als besonders verwerflich aufgefallen.

Ludwig Roselius antwortet als Geschiaftsmann schliesslich zuriickhaltend auf die

Kaffeehaus Uberlegungen Bernhard Hoetgers:

[...] Was nun Dein Projekt anbetrifft, lieber Bernhard, die Sache Kaffeechduser mit
Kunst zu vereinen, so halte ich die Ausfithrung wohl fiir moglich. Es wird aber nicht
ganz leicht sein, eine solche Sache dauernd rentabel zu machen [.1.>7%»
Ein wichtiger Ratschlag des Kaufmannes an den Kiinstler diirfte die einheitliche
Benennung der erdffneten Cafés gewesen sein, im Sinne einer 'corporate
identity', wie sie Roselius auch mit seinem Café Hag Unternehmen praktiziert.
Das Kiekbimutt auf Norderney wird daher bereits nach einem Jahr auch nominell
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und

in Hoetgers Gesamtkonzept der Kaffee Worpswede GmbH eingegliedert
im Sommer 1925 als Kaffee Worpswede weiterbetrieben [Abb.1551°%°. Das
Kaffee Worpswede in Worpswede wird erst wenige Wochen nach der 'Filiale' auf
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der Insel erdffnet’’. Folgt man dieser Chronologie, kann das Norderneyer

Kaffee mit seiner Vorgeschichte als Kaffee Kiekbimutt also tatsdchlich als

“28 “als ,,Versuch im kleinen Stil**** fiir das populidre Worpsweder

,Pilotprojekt
Kaffee angesehen werden.

Als Geschiéftsfithrer der Cafés Hag ist Roselius schlielich seit 1926 auch
Mitgesellschafter der Kaffee Worpswede GmbH>*°, die nun wirtschaftlich
endgiiltig von dem Roselius-Unternehmen abhéngig ist. Dieser Umstand bedeutet

auch das Ende fiir das Kaffee Worpswede auf Norderney. Wahrend das Kaffee in
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Arn Strohmeyer: Ein Haus soll zur Urgeschichte der Menschheit zuriickzufiihren - das
,Haus Atlantis’ in der Bremer Bottcherstrafle. In: Kat.-Hoetger 1998; S. 216-221, S. 221.
“YL.R. an B. H. v. 24.9.1924. Zitiert nach Saal 1989: Kaffee WINUWUK und
,Sonnenhof’/ Bad Harzburg; S. 163-177 u. S. 183, Anmerkung 4.
**zur Geschichte der Kaffee Worpswede GmbH siehe Saal 1989; S. 182-201.
526Badezeitung, Nr. 83, Erstes Blatt, Sonntag, den 12. Juli 1925, 54. Jahrg.; 0.S. [bereits
le%bl' im Kat.-Oldenburg 1994; S. 76].

Eroffnung am 29. Juli 1925. siehe dazu: Saal; S. 55.
“*Dalinghaus 1994; S. 78.
*®B.H. an L. R. 21.9.1924. Zitiert nach: Kat.-Hoetger 1998; S. 485.
*siehe Boulboullé/ Zeiss 1989; S. 143.
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Worpswede an prominenter Stelle weiterbetrieben wird>*', muss die Norderneyer
Filiale schlieBen, da Roselius sie als unnétigen Konkurrenzbetrieb zu seinem Café
Hag auf der Insel angesehen haben diirfte’**. Nach der SchlieBung des Kaffees
wird das Haus im Sommer 1926 zum Theaterraum fiir den Dresdner Kasperl

Oswald Hempel umgebaut™’.

Die Eroffnungsanzeige in der Badezeitung
dokumentiert Trimborns kiinstlerisches Engagement bei der Ausstattung auch

dieser Raumlichkeiten:

Morgen, Dienstag erdffnet der Dresdner Kasperle sein festliches Haus. Das fiiihere
Kaffee Worpswede ist umgestaltet und mit den prichtigen Malereien der Decke
(Trimborn) ein wahres Zaubertheater geworden. .17

Auch auf einem Flugblatt wirbt Oswald Hempel mit der kiinstlerischen
Ausgestaltung des Puppentheaters durch Hans Trimborn wund 'Professor
Hoetger'":
Das Kasperle-Theater nach Entwiirfen des Professors Hoetger und des Malers
Trimborn, Worpswede, ein entziickendes Hauschen, 1d8t sich iiberall leicht und
schnell aufstellen.*”
Uber das 'entziickende Hiuschen', den gemeinsamen Theaterentwurf von
Hoetger und Trimborn, ist leider nichts weiter bekannt. Kein erhaltenes Foto
dokumentiert diese bislang unbekannte Gemeinschaftsarbeit der Kiinstlerfreunde.
Wihrend das Puppentheater im Juni 1926 seinen Spielbetrieb aufnimmt,
befindet sich die Einrichtung des Norderneyer Kaffees bereits in Worpswede.
Auf einem Postkartenmotiv des dortigen Kaffees™® ist unter anderem auch ein
Gemailde Hans Trimborns zu erkennen, das zuvor im Kaffee Kiekbimutt bzw. im
Kaffee Worpswede auf Norderney gehangen hat.
Nachdem Hoetgers Frau Lee im Mérz 1929 schlieSlich auf das von Roselius
eingerdumte Optionsrecht verzichtet, gehen die gesamten GmbH-Anteile an die

Café Hag-Gesellschaft iiber. Roselius schreibt 1929 riickblickend an Hoetger:

[...] die Kaffee Hag wiirde niemals das Kaffee Worpswede errichtet haben. [...] Es hat
iibrigens nach meiner Ansicht keinen Zweck, bei einem Kiinstler wie Dir, sich selbst
mit Geschiften zu befassen. Du wirst immer Haare dabei lassen [...].”"

11927 Ausstellungsgebiude in unmittelbarer Nihe zum Café. Ab 1927 also lisst sich

tatsichlich von einem Kaffee Worpswede-Baukomplex sprechen.

**Durch einen Wechsel in der Geschiftsleitung hatte Roselius das Café Hag auf Norderney
1925 nochmals gestirkt: Badezeitung, 4. April 1925, Nr. 41, 54. Jahrg.:
Anzeige:,,Geschéftsiibernahme: Café Hag am Marktplatz durch Christian Ruh®.

*FJochen Weber-Unger: Der Dresdner Heimatschutz-Kasperle Oswald Hempel —auf
Norderney. In: Mitteilungen 3/ 1997 des Landesvereins Sachsischer Heimatschutz e.V.
Naturschutz. Heimatgeschichte. Denkmalpflege und Volkskunde. Dresden 1997; S. 37-39.
53"‘Badezeitung, 22. Juni 1926, Nr. 71, 55. Jahrg.; o.S.

*Flugblatt-Original. Privatbesitz [Kopie im Archiv des Autors]; [5.3. (24)].

Spostkarte v. B.H. an H.T. u. M.T. v. 13.3.1926:,,Liebe Trimborns - iiber das Bild
haben wir uns sehr gefreut und werden [es] schon rahmen lassen. Viele herzliche Grii3e. Thre
ggtreuen Hoetgers*. Nachlass H.T.

“'zitiert nach Saal 1989; S. 197, Anmerkung 29.
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Die zentrale Idee, durch den selbstindigen Betrieb eines Kaffees die ,,Kluft

«538 und

zwischen Kunst und Volk zu iiberbriicken, ihre Isolation zu iiberwinden
gleichzeitig die absolute Trennung der kiinstlerischen und kaufménnischen
Direktion zu bewahren, ist gescheitert. Ludwig Roselius nutzt seinen
zunechmenden FEinfluss, um ,,Propaganda fiir Kaffee Hag in den R&umen des

«339  Hans Trimborn diirfte diese

Kaffeehauses wirksam entfalten zu konnen
Entwicklung nicht wirklich interessiert haben. Seine Kontakte nach Worpswede
zu Bernhard Hoetger und nach Bremen zu Ludwig Roselius bleiben zwar auch in
der zweiten Hilfte der Zwanziger Jahre bestehen, nehmen aber deutlich ab. In
offensichtlicher Unabhéngigkeit vom Bremer Ausstellungsbetrieb und den
Anforderungen des Kunstmarktes lebt Hans Trimborn malend und musizierend

auf Norderney.

3.3.5. Zum Vorwirts durch die Misere unserer Zeit**

Das Staatsbad Norderney profitiert von der positiven wirtschaftlichen
Entwicklung in Deutschland nach der Wéahrungsreform 1923. Die Deutsche
Lufthansa nimmt ihren Seebédder-Flugdienst auf, und in der Saison 1925
kommen insgesamt bereits iiber 38.000 Giste auf die Insel. Aus dieser
Griinderzeitstimmung resultiert gar der Plan, zwischen Festland und Insel fiir den

Auto- und Bahnverkehr einen Damm zu bauen®*!.

Dieses Projekt wird
allerdings, aus heutiger Sicht muss gesagt werden 'Gott sei Dank', nicht
durchgefiihrt. Der wirtschaftliche Aufschwung wirkt sich auch auf das Leben
vieler Kiinstler aus. ,,Das damals aufblithende Kulturleben gab auch der bildenden
Kunst neue Entfaltungsmoglichkeiten®>*?, beschreibt Zimmermann die
Aufbruchstimmung um die Mitte der Zwanziger Jahre. Auch Hans Trimborn
erlebt auf Norderney diese Bliite des kulturellen und wirtschaftlichen Lebens in
einer Zeit, die vielleicht am chesten dem oft zitierten klischechaften Bild der
'Wilden Zwanziger Jahre' entspricht. So iibernimmt er zum Beispiel die
musikalische Leitung der groflen, prominent besetzten Tanzrevue des Wiener
Femina-Theaters, die im Sommer auf Norderney gastiert. Der Bericht in der
Norderneyer Badezeitung tiiber Die [1000. Jungfrau vermittelt einen

aufschlussreichen Eindruck des zeittypischen aufwéndig inszenierten

Handlungsablaufes:

“*Kutschera 1994; S. 13.

*PLetzter Darlehensvertrag zwischen L.R. u. B.H. v. 11. Juni 1925. Hoetger verpflichtet
sich ,,als warme Getranke nur Kaffee Hag auszuschenken [...] und der HAG Gelegenheit zu
geben, Propaganda fiir Kaffee Hag in den Rdumen des Kaffechauses wirksam entfalten zu
konnen®; zitiert nach Saal 1989; S. 184, Anmerkung 8.

540Badezeitung, 25. Juli 1925, Nr. 90, Zweites Blatt, 54. Jahrg.; o.S.

*'Norderney 1997: 1925; o.S.

**Rainer Zimmermann 1994; S. 88.
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[...] Das eigentliche Element der Revue ist Tanz, Farbe, Licht, Tempo- kurz alles
das, was wir suchen zum Ausspannen, zu neuem Schwung und zum Vorwirts durch
die Misere unserer Zeit. Die Revue 'Die 1000. Jungfrau', ein Triumphwagen
vollgeladen von goldenem Flitter, Musik, Arrangements von schlagenden Effekten,
rollt auf dem erfreulichen Untergestell von nicht zu iiberbietenden schénen Frauen
unter dem Schimmer luxuridser Kostiime (eigens in Berliner Ateliers angefertigt)
durch die phantastischen Biihnenbilder von Hermann Niehaus, dem anerkannten
Diisseldorfer Maler und Biithnenbildner des 'Jungen Rheinlandes' und der 'Sezession'.
'Die 1000. Jungfrau' fiihrt uns an den Nil, wo die Krokodile foxtrotteln, Pharaonen,
Bankdirektoren und Kokotten in der Pyramidenbar sich an Mandarinenschnaps
betrinken, und die Sphinx tber Gute und Bdse, liber den Tenor und seine
Madchenschar, iiber Jude und Aegypter, alle Narreteien des Lebens, Dollar und
Rentenmark, ihr mit Recht so moquantes Lécheln léchelt. — Nachfolgende
Aufstellung mag zur Anschauung bringen, mit wieviel ehrlichem Willen zu einem
aullergewohnlichen Saisonereignis die Direktion um die Zusammenstellung des
Ensembles bemiiht war: Regisseur Willy von Hendrichs vom Ronacher Theater
Wien, Friaulein Durst vom Residenztheater Dresden, Friulein Lorelli vom
Walhallatheater Berlin, Frdulein Marie Horn, Neue Wiener Biithne, Wien, die
Charming Sisters von der Barberina Berlin, Hans Walden vom Metropoltheater
Berlin, Rolf Legis vom Staatstheater Kassel, Karl Maria Horbach und Per
Schwenzen von der Diisseldorfer Sezession u.a.m. Die musikalische Leitung liegt in
den Handen des Herrn Trimborn. [...].>"
Trimborns Gemaélde Die Trinkerin [Abb.156] aus diesem Jahr mag als
Verbildlichung einer ,in der Pyramidenbar sich an Mandarinenschnaps
betrinkend[en]“ Kokotte gesehen werden. Der dekadente, lachende
Gesichtsausdruck, die Auflosung der gefassten Form, wie sie auch durch den
nervosen Pinselduktus betont wird, erinnert an die Darstellung Trinkender bei
Frans Hals. Das Gesicht von dessen Lautenspieler mit Weinglas in der Hand
[Abb.157;  Gemaildeausschnitt] kann in  seiner  herrlich-dekadenten
Ausdrucksweise vergleichend betrachtet werden. Auch hier ,,wird in einen
Ausschnitt aus dem vorbeiziehenden Lebensstrom hineingeschaut“’**. Trimborn
hebt dabei malerisch jedoch nicht nur das lebhafte, frohliche Moment dieser
Feierszene hervor, wie es Hals etwa bei Kavalier mit Weinglas und Mddchen
[Abb.158; Gemaildeausschnitt] betont, sondern zeigt auch das Verzerrende,
Fratzenhafte im Gesicht der Trinkerin [Abb.159; Ausschnitt Abb.156]. Eine
unbeschwerte Wiedergabe des 'neuen Schwungs' durch ,,die Misere unserer Zeit*
ist hier ganz offensichtlich nicht das Anliegen des Malers. Vielmehr macht das
Wechselspiel zwischen iiberbordender Lebenslust und geradezu entstellender
Mimik den besonderen Reiz dieser Darstellung aus.
Wihrend Hans Trimborn als Musiker die groen Revuen, die Tanzabende und
Konzerte miterlebt und auch mitgestaltet, findet sich ein chronistischer Reflex
dieser 'wilden Zwanziger Jahre' in seinen Gemaélden nicht. Die gesellschaftliche
'Buntheit', wie sie zumindest in den Sommermonaten auf Norderney herrscht,
spiegelt sich in seinen Inselarbeiten nicht wider. Im stilistischen Anschluss an
Die Trinkerin setzt sich Hans Trimborn vielmehr in einer beeindruckenden

Werkgruppe mit altniederldndischer Malerei, vor allem mit Rembrandt

543Badezeitung, 25. Juli 1925, Nr. 90, Zweites Blatt, 54. Jahrg.; o.S.
**Claus Grimm: Frans Hals. Das Gesamtwerk. Stuttgart. Ziirich 1989; S. 222.
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auseinander, der in seinen Werken durch eine perfekte malerische Inszenierung
des Lichts Korper und Figurenszenen plastisch aus dunkler Flache
herausmodelliert.

Trimborns Kreuzigung aus diesem Jahr [Abb.160] dokumentiert diese
Auseinandersetzung und verdeutlicht zugleich die hohen malerischen
Fahigkeiten des Kiinstlers. Schon mit dem Malgrund — Holz — scheint Trimborn
sich hier in die Tradition altmeisterlicher Malerei zu stellen. Durch die
Fokussierung auf den Oberkdrper des Gekreuzigten spart er den dramatischen
Effekt der an das Kreuz genagelten GliedmaBlen bewusst aus, konzentriert sich
vielmehr auf das kontemplative Moment der Erlésung nach dem Schmerz. Ohne
Assistenzfiguren, ohne Hinzufligungen, die eine Verortung der Szene
ermoglichen wiirden, umgeben von Dunkelheit reflektiert allein der
Christuskdrper das Licht in farblichen Abstufungen. Wéhrend in Trimborns
Christus-Darstellungen der frithen Zwanziger Jahre das Visiondre, das aus dem
Koérper herausleuchtende Licht des Heilsbringers betont wird, ist es hier
vielmehr die verhaltene, altmeisterlich-diistere Art, die diese Darstelllung pragt.
Die helle, visiondre Malweise christlicher Motive in den frilhen Zwanziger
Jahren, Ausdruck der Hoffnung auf eine bessere Zukunft, ist in dieser Arbeit
verloren gegangen.

Auch Trimborns Mdnnerportrdt im Rembrandtstil [Abb.161] nimmt in der
'altmeisterlichen' Werkgruppe einen zentralen Platz ein. Dalinghaus schreibt die
Arbeit zwar filschlich der Heidelberger Schaffenszeit zu’*’, vergleicht das Werk
aber zu Recht in Bildanlage und Farbstimmung mit Rembrandts Selbstbildnis als

Zeuxis von 1662°%°

[Abb.162]. In seiner malerischen Umsetzung entfernt
Trimborn sich allerdings deutlich von seinem altmeisterlichen Vorbild. Durch
einen expressiven Pinselduktus und den breitflichigen, wie gespachtelten
Farbauftrag kommt er zu einer génzlich eigenen kiinstlerischen Umsetzung. Von
der wechselhaften Interpretationsgeschichte des Rembrandt-Geméldes, die vor
allem durch Blankerts 1973 veroffentlichte Motiv-Zuschreibung des Malers als
Zeuxis geprigt ist’*’, bleibt Trimborns 1925 entstandene Arbeit noch
unberiihrt. Wihrend die Auseinandersetzung mit dem Rembrandt-Selbstbildnis
immer wieder die Frage nach dem Selbstverstindnis des Malers beriihrt’**, kann
dieser komplexe Interpretationsansatz in Betrachtung der Bearbeitung Hans
Trimborns demnach nicht verfolgt werden. Seine Arbeit stellt zudem kein
Selbstbildnis dar, dokumentiert allein die stilistische Auseinandersetzung des

Kiinstlers mit Rembrandts Werk. Stiickelberger fasst in seiner Arbeit {iber

**Dalinghaus 1994; S. 25.

*ebd.

7 Albert Blankert: Rembrandt, Zeuxis and Ideal Beauty. In: J. Bruyn, J.H. Emmens, E. de
Jongh, D.P. Snoep (Red.): Album Amicorum J.G. van Geldern. Den Haag 1973. S. 32-39.
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'"Rembrandt und die Moderne”* Gemilde zusammen, die der 'Dialog mit
Rembrandt”* auch in den Zwanziger Jahren hervorgebracht hat. Diese Werke,
wie zum Beispiel das 1923 gemalte Selbstportrit mit Palette von Lovis
Corinth™', weisen zumeist eine enge motivische Anlehnung an das Vorbild
Rembrandts auf. Hans Trimborns ist in seiner motivischen Umsetzung hingegen
eigenstindig. Von Dalinghaus als ,bemerkenswerte Paraphrase des
Rembrandtbildes*>>? bezeichnet, nimmt das Portrdt im Rembrandtstil einen
besonderen Stellenwert im (Euvre Hans Trimborns ein und ist zugleich ein
interessanter und eigenstindiger Beitrag des Malers zur Rembrandt-Rezeption
der Zwanziger Jahre.

Die kleinformatigen Selbstbildnisse Hans Trimborns von 1925 und 1926
[Abb.163-164] nehmen keinen direkten Bezug auf Arbeiten Rembrandts, wie es
zum Beispiel bei Corinth der Fall ist. In ihrer durchgehend bréunlichen
Farbgebung und hellen Hervorhebung des Gesichts zeigen sie sich aber wiederum
von der Farb- und Lichtbehandlung des altniederlandischen Meisters beeindruckt.
Das Selbstbildnis Karl Schwesigs von 1927 [Abb.165] vermittelt bei dhnlicher
Farbwahl einen deutlich verhaltenen Gesichtsausdruck, der auch Trimborns
Selbstbildnis bestimmt. Beide Kiinstler scheinen mit ihren Portridts eher auf die
'Misere der Zeit' als auf den 'neuen Schwung' zu reagieren.

Eine zeitgendssische Kommentierung derartiger Arbeiten Hans Trimborns
findet sich in den entsprechenden Jahrgdngen der Norderneyer Badezeitung
nicht. Auch als sich 1926 auf der Insel ein Kiinstlerbund konstituiert, fehlt der
Name Hans Trimborns in der ansonsten vollzdhligen Mitgliederliste der
bekannten Norderneyer Maler’>’. Es ist stattdessen der Musiker Trimborn, der
zur gleichen Zeit oOffentliche Aufmerksamkeit erfdhrt. Die Téanzerin Sent
M’Ahesa, von der Trimborn auch einen kleinen Portrdt-Kopf aus Holz

schnitzt>>*, begleitet er bei ihrer Auffithrung auf der Insel am Klavier:

**®Ausst.-Kat.: Rembrandts Selbstbildnisse. Stuttgart 1999; S. 216-219, S. 219,
Anmerkung 242.

**Johannes Stiickelberger: Rembrandt und die Moderne. Der Dialog mit Rembrandt in der
deutschen Kunst um 1900. Miinchen 1996. [Stiickelberger 1996].

550ebd.; Untertitel.

*'als Reaktion auf Rembrandts Selbstbildnis vor der Staffelei v. 1660. Siche dazu:
Stiickelberger 1996: IV. Lovis Corinth und Rembrandt; S. 140-196, 3. Selbstbildnisse; S.
149-166.

**Dalinghaus 1994; S. 25.

553Badezeitung, 29. Juni 1926, Nr. 74, Zweites Blatt, 55. Jahrg.; o.S.:;,Am 26. Juni
eroffnete der Kiinstlerbund Norderney, zu dem sich die Maler Diepold, Folkerts, Heitmiiller
und Wilke zusammengeschlossen haben, sein Ausstellungsheim. [...] Diese erfreuliche
Ausstellung beweist, daB} alles duflerliche Badeleben nicht instande ist, daB stille Ringen
um die Natur zu stéren und dal unsere Kiinstler gewi3 sind, unter den Gésten Norderneys
Verstindnis fiir sich und ihr wollen zu finden. Mége dem so sein! Norderney ist jedenfalls
um einen Anziehungspunkt reicher. [Namen der Kiinstler: Julian Klein v. Diepold; Poppe
Folkerts, August Heitmiiller, Paul-Ernst Wilke; J.J.].

*siehe dazu 3.3.4. Hans Trimborn und Bernhard Hoetger; 3.3.4.2. ,unser gemeinsames,
schones Schaffen®; S. 113-121.
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[Kurtheater]. Der Tanzabend von Sent M’ahesa war ein Ereignis wie es selten auf
Norderney geboten wird. Der Geist eines solchen Tanzes, wie Sent M’ahesa ihn
auslegt, wird dem Zuschauer zum Erlebnis seiner selbst. Allein der Tanz 'Arabeske’
hitte geniigt, einen Saal mit tausend Menschen mit Jubel zu erfiillen, wie
Maskentanz sie zu entziicken. Hoffentlich wird Sent M’ahesa noch einmal auf der
Insel tanzen. Die Klavierbegleitung von Herrn Trimborn fligte sich der strengen
Linie des Tanzes in wiirdiger Weise. Ein Fliigel wire fir Tanzabende, die auf
derartig kiinstlerischer Hohe stehen, erwiinscht.”
Bislang konnte leider kein Bild- oder Tondokument ausfindig gemacht werden,
das weiteren Aufschluss iiber diese sicherlich sehr interessante Zusammenarbeit
geben konnte.
Neben den vereinzelten Erwidhnungen des Musikers Hans Trimborn auf
Norderney lassen sich anhand der biografischen Dokumente des Kiinstlers seine
zunehmenden Reiseaktivititen nachvollziehen. Norderney bleibt aber sein
Lebensmittelpunkt, zu dem er immer wieder zuriickkehrt. Marta beschwert sich
bereits 1925 bei ihrem Mann iiber seine hdufige Abwesenheit. ,,Johannes sagte

zu mir Mutter + Vater als Anrede*>>®

, schreibt sie iiber den gemeinsamen Sohn.
Hans Trimborn kiimmert sich offensichtlich kaum um seine Familie, so dass
Marta Trimborn sich schlieBlich gezwungen sieht, ihre Mutter Eugenie Trapp
auf die Insel kommen zu lassen, die fortan fiir eine finanzielle Grundversorgung
von Tochter und Enkelkind sorgen muss®>’. Marta schickt in dieser Zeit ihre
Briefe an Hans Trimborn nach Hamburg®*®, wo er die Malerin Dora Wenneker

% Auch bei einer zweiten Reise nach Kopenhagen zu

kennengelernt hatte
seinem Klavierlehrer Alexander Stoffregen besucht Trimborn 1926 auf Hin- und
Riickweg die malende Freundin in Hamburg. In der Hansestadt erlangt in dieser
Zeit der Expressionismus im Vergleich zu anderen deutschen GrofBstédten eine
spite und auffillige offentliche Beachtung. Max Sauerlandt, der Direktor des
Museums fir Kunst und Gewerbe, und die Kunsthistorikerin Rosa Schapire
fordern durch ihre Aktivititen diese neue und zugleich letzte Welle
expressionistischer ~Kunst, die als Nordische Renaissance’® in die
kunsthistorische Terminologie Eingang gefunden hat.

Wihrend Paul Vogt in seinen Ausfiihrungen iiber den 'Nachexpressionismus'
betont, dass ,,spitestens Mitte der zwanziger Jahre [...] der Expressionismus,

abhingig von einer bestimmten zeittypischen Geisteshaltung, historisch

555Badezeitung, 3. Juli 1926, Nr. 76, Zweites Blatt, Jahrg. 55; o.S.

M. T. an H.T. 8.10.1925:,,H. was tust Du - ich bin immer bei Dir Johannes sagte zu
mir Mutter + Vater als Anrede [....] er hat Deine Augen u. Herz [...] Deine Bilder leben zu
mir O.H“. Nachlass H.T.

*'Eugenie Trapp lebt nachweislich spitestens seit 1927 auf Norderney: Eintrag im
Adressbuch Norderney 1927: ,Trapp, Eugenie, Wwe.,Luisenstrafle 36° (S. 32). Skizze u.
Bez. im Skibu H.T. 1927:,,Die liebe Mutter am 8.9.1927.

**Briefumschlag 8.10.1925 v. M.T. an H.T.: ,Maler Trimborn bei Herrn Prof. Hoetger
Worpswede Haus Hoetger; wenn abgereist, bitte nachsenden Blankenese Gothestr. 3.
Nachlass H.T.

**Erdmann Wingert (Hrsg.: Nikolaus Eckardt): Dora Wenneker-Iven. Ein Leben am Strom.
Hamburg 1976.

123



«361 gei, wird Hans Trimborn im kiinstlerischen Umfeld von Wennker

geworden
die spite expressionistische Bewegung in der Hansestadt miterlebt haben. In
seinem in Hamburg entstandenen en face-Portrdt der Malerin von 1927
[Abb.166] greift Hans Trimborn durch eine kontrastreiche Farbwahl und den
nervosenen Pinselduktus expressive Stilelemente wieder auf. In dieser
Umsetzung kann das Portrdt durchaus als Werk der 'Nordischen Renaissance'
gesehen werden. Eine Festlegung des Malers auf diesen Stil wihrend seiner
Aufenthalte bei Dora Wenneker verbietet allerdings allein schon der Blick auf
ein zweites Portrdt der Malerin, das im gleichen Jahr ebenfalls in Hamburg
entsteht. Mit der reprisentativen Profilansicht [Abb.167] widhlt er hier eine
klassische Portratvariante, die als stilistisches Pendant zu dem expressiven
Portrdt zugleich die Bandbreite des kiinstlerischen Repertoires Hans Trimborns
dokumentiert. Diese kontrastreiche Vielfalt im Werk Hans Trimborns wird
einige Male auch auf besonders reizvolle Weise durch die beidseitige Bemalung
einer Leinwand dokumentiert. So entwirft der Maler einerseits in expressiver
Aussdruckskraft die Wilde Wolkenbildung tiber dem Meer [Abb.168], wihrend er
andererseits seine Frau Marta in kontemplativer Haltung, mit gekreuzten

Armen in geméBigten Farben portrétiert [Abb.169].

3.3.6. Im Reich der Tone

Der Kontakt zwischen Hans Trimborn und Ludwig Roselius bricht in der Mitte
der Zwanziger Jahre voriibergehend ab. Als Indiz einer Kontroverse kann dieser
Umstand allerdings nicht gedeutet werden. Die unterschiedlichen Aktivititen des
Kiinstlers und seines Forderers fithren lediglich zu einer zwischenzeitlichen
Unterbrechung des Dialogs. Wiahrend Hans Trimborn sich in dieser Zeit unter
anderem nach Hamburg und Kopenhagen orientiert und wiahrend der
Sommermonate zumeist auf Norderney lebt, ist Ludwig Roselius in Bremen
gleichzeitig mit seinem ,,Steckenpferd*’®?, dem Ausbau der BottcherstraBe voll
ausgelastet. Im Juli 1929 reagiert der Bremer Geschéftsmann schlie8lich wieder

auf ein Schreiben Hans Trimborns:

Lieber Herr Trimborn! [...] Es hat mich sehr gefreut, von Thnen einmal wieder etwas
zu horen.- Hoetger hatte mir schon erzéhlt, daB Sie in das Reich der Tone
iibergeschwenkt seien. [...]. Selbstverstindlich stelle ich meinen EinfluB gern zur
Verfiigung Threr Sache. [...].°"

*“siehe dazu Brigitte Lohkamp: in: Die zwanziger Jahre im Portrit. Bonn 1976; S. 119.
**'Paul Vogt: Nachexpressionismus. In: Ausst.-Kat.: Die Dreissiger Jahre — Schauplatz
Deutschland. Miinchen 1977; S. 11-64, S. 13.

**siehe dazu: Dirk van Alphen: Ein Kaufmann und sein ,,Steckenpferd“. Bemerkungen zur
Geschichte des Paula-Becker-Modersohn-Hauses in Bremen. In: Kat.-Hoetger 1998; S. 206-
215.

*L.R. an H.T. v. 4. Juli 1929 [Badenweiler]. Nachlass H.T.; [5.3. (12)].
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Trimborns 'Schwenk' in das 'Reich der Tone' ist auch anhand der im Nachlass
erhaltenen Dokumente nachvollziehbar. So bemiiht er sich bereits 1928 um eine
Unterrichtserlaubnis als Klavierlehrer auf Norderney. Zur Erlangung der
offiziellen Lehrberechtigung muss Hans Trimborn offenbar Zeugnisse seiner
Qualifikationen vorlegen. Diese formale Anforderung stellt insofern ein
Problem dar, als der Autodidakt keine klassische Ausbildung als Musiker
absolviert hat und ihm somit entsprechende bewerbungsrelevante Dokumente
fehlen. Die schriftlichen Beurteilungen befreundeter Musiker sollen stattdessen
die Qualifikationen Hans Trimborns als Musiker zum Ausdruck bringen. Der
Kopenhagener Pianist Alexander Stoffregen bescheinigt Hans Trimborn
darauthin ,,Musikverstindnis und -kultur, und auch der Norderneyer
Orchesterleiter Josef Frischen bestétigt, dass Trimborn ,,in hervorragendem

«564

MaBe padagogisches Talent gegeben ist“”". Dank dieser durchweg positiven

Einschidtzungen wird Hans Trimborn im Oktober des Jahres ohne weitere
Priifung die Unterrichtserlaubnis erteilt’®’.
Die Tanzkapelle Trimborn [Abb.170] tritt in dieser Zeit in der Viktoriahalle auf

«36¢ wie auf einem werbenden

und bildet ,,das Tagesgesprich von Norderney
Flugblatt versichert wird’®’. Diesen umfangreichen musikalischen Aktivititen
stehen nur sehr wenige erhaltene Gemélde Hans Trimborns gegeniiber. Fiir das
Jahr 1928 kann das Werkverzeichnis lediglich acht Gemélde dokumentieren, die
sowohl motivisch als auch malerisch wenig Substanz fiir eine zeitkontextuelle

569 :
> erbringt

Kommentierung bieten’®®. Den Beweis, ,,daB er ein Kiinstler ist
Trimborn — zumindest fiir die Norderneyer Berichterstatter — allein als Musiker,
nicht aber als Maler. Noch im Januar des Jahres 1928 bedauert ein Schreiber der
Zeitung: ,Leider haben wir diesen Winter nur einmal Gelegenheit, den

«570 Im

ausgezeichneten Pianisten Hans Trimborn am Fliigel zu hoéren [...]
Laufe des Jahres mehren sich dann aber seine 6ffentlichen Auftritte. Im Maérz
unterstiitzt er ein Konzert des Jungmédchenchores von Norderney durch den
Vortrag eigener Kompositionen und der Interpretation einer Brahms-Ballade.
Die Kritik duB3ert ergeben: ,,Es hieBe Eulen nach Athen tragen, wollte man {iber

“71  Immer wieder iibertreffen sich die Kritiker im

das Spiel etwas sagen
Versuch, das Konnen Hans Trimborns, in dessen Spiel ,,das Gefiihl tonende

Gestalt“’’* annehme, bildreich zu beschreiben. Und auch Otto Klemperer stellt

***Beglaubigte Zeugnis-Abschriften, Staatl. Polizeiverwaltung Norderney, den 7. September
1928. Nachlass H.T.; [5.3. (30)].

*Bescheinigung von Dr. Bechkdtter, 10. Oktober 1928. Nachlass H.T.

*“Werbung der Tanzkapelle Trimborn (Flugblatt). Nachlass H.T.

%"Flugblatt im Nachlass H.T.

*“siche Werkverzeichnis H.T.: WVZ-Nr. 28001-473 — 28008-480.

*“Badezeitung, 27. April 1929, Nr. 49, 58. Jahrg.; 0.S.; [5.1.]

570Badezeitung, 14. Januar 1928, Nr. 6, 57. Jahrg.; 0.S.; [5.1.]

"'Badezeitung, 17. Mirz 1928, Nr. 33, 57. Jahrg.; 0. S.; [5.1.]

572Badezeitung, 26. September 1929, Nr. 122, Erstes Blatt, 58. Jahrg.; 0.S.; [5.1.].
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als Generalmusikdirektor dem 'Tonkiinstler' Hans Trimborn im September 1929

ein sehr gutes Zeugnis aus:

Ich halte den Tonkiinstler Trimborn als Pianisten und Componisten fiir einen
besonders begabten und ideal gerichteten Kiinstler, dem ich fiir seine Zukunft die
beste Prognose stelle, in dem ich glaube, dass er in jeder Position Ehre einlegen
wird. gez. Klemperer Generalmusikdirektor September 1929.°"
Wihrend - zumindest im heutigen Riickblick - der Maler Hans Trimborn im
Jahre 1928 beinahe unsichtbar im Schatten des Musikers steht, erlauben die
erhaltenen Zeichnungen und Gemilde des folgenden Jahres wieder eine
vorsichtige Einordnung seines malerischen Schaffens. Die karikatureske
Kreidezeichnung eines kahlkopfigen Biirgers offenbart als einziges erhaltenes
Exemplar dieser Art Trimborns Lust an der spielerisch- kritischen Darstellung
des 'Typus Biirger' am Ende der Zwanziger Jahre [Abb.171].
In den zumeist farbstarken Gemélden des Jahres 1929 erweist der Kiinstler sich
als portritierender Auftragsmaler, vor allem aber als 'klassischer' Inselmaler, der
hauptsdchlich Norderneyer Landschafts- und StraBenszenen entwirft. Dem
Gemilde Rotes Haus hinter winterkahlen Bdumen [Abb.172] setzt er als
sommerliches Pendant den Hausgarten auf Norderney [Abb.173] entgegen.
Mit der gleichen Farbpalette malt er in diesem Jahr auch das Selbstbildnis mit
Pfeife [Abb.174], das vom kriftigen, wie gespachtelt wirkenden Pinselstrich und
einer grellen Farbigkeit gepragt ist. Mit der Pfeife im Mund nimmt Trimborn
hier eine klassische Kiinstler-Pose ein, in der sich eine Vielzahl von Malern
selbst inszenierte. Die Pfeife als wichtiges Requisit dieser Inszenierung ist nicht
zuletzt durch Vincent van Goghs Selbstbildnis mit verbundenem Ohr und Pfeife
aus dem Jahre 1889 [Abb.175] in den Kanon kiinstlerischer Selbstdarstellungen
eingeflossen. Wiéhrend van Gogh in seiner dramatischen Darstellung durch
Ohrverband und traurigen Blick aber auf seine dullere wie innere Versehrtheit
hindeutet, neutralisiert Hans Trimborn sein Gesicht als mimischen
Ausdruckstrager durch die malerische Betonung des flachigen Schlagschatten.
Dieses sommerliche Selbstbildnis am Ende der Zwanziger Jahre, die zunehmende
Anzahl von Auftragsgemilden und seine hochgelobten Auftritte als Musiker
scheinen auf ein selbstbestimmtes Leben des Kiinstlers als Maler und Musiker
zusammen mit Marta und Sohn Hannes [Abb.176-177] auf Norderney
hinzudeuten. Eine Manifestation dieser 'Lebenskoordinaten'’ am Ende der
Zwanziger Jahre héitte deshalb zugleich auch den Endpunkt meiner
Auseinandersetzung mit Leben und Werk Hans Trimborns markieren konnen.
Die ,historische Wende fiir Deutschland und Europa“574 1929 in Folge der

Weltwirtschaftskrise, bedeutet jedoch auch fiir Hans Trimborn auf Norderney

*"bescheinigte Abschrift des Originals. 3. Oktober 1929. Nachlass H.T.; [5.3. (31)].
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nochmals  eine  einschneidende  Verdnderung seiner Lebens-  und

Schaffensbedingungen.

3.3.7 Ausflug in die Menschlichkeit®”

In seinen Ausfiihrungen iiber Die geistige Situation der Zeit’'® beschreibt Karl
Jaspers zu Beginn der Dreifliger Jahre die Kapitulation der Kiinstler vor der
,uberméchtig gewordenen Wirklichkeit“’”’, die fiir visiondre Gedanken und fiir
kiinstlerische Besinnung keine Zeit und keinen Platz mehr lasse: ,,Die Kiinste
scheinen heute wie durch das Dasein gepeitscht; es ist kein Altar, an dem sie
Ruhe finden, zu sich zu kommen, wo ihr Gehalt sich erfiillt“’’®. Hans Trimborn
scheint von dieser dramatisch beschriebenen Unruhe zundchst unberiihrt zu
bleiben. Ein Blick auf sein malerisches Werk des Jahres 1930 zeigt ihn uns
weiterhin als Maler schoner Inselansichten und einiger freundlicher Portrits und
Familienszenen, wie etwa Unterm Weihnachtsbaum- Oma Trapp und Hannes
[Abb.178].

Allein sein Selbstbildnis mit Schiebermiitze [Abb.179] féllt aus dem Reigen der
gefilligen Darstellungen dieses Jahres heraus und steht zugleich in auffilligem
formalen Kontrast zum ein Jahr zuvor entstandenen Selbstbildnis mit Pfeife.
Wihrend Trimborn sein Gesicht dort durch starke hell-dunkel Kontraste, die
grelles Licht evozieren, flachig aufldst, inszeniert er in seiner Selbstdarstellung
mit Schirmmiitze in nahezu gegenteiliger Ausrichtung durch eine geddmpfte,
braun-graue Farbwahl eine duBerst verhaltene Bildstimmung, die viele seiner
Portrdts der DreiBliger Jahre bestimmen wird. Der braune Hintergrund, das
kantige, von der Miitze teilweise verschattete Gesicht, und vor allem der im
Schatten verborgene Blick des Malers verstirken den Eindruck eines &uferst
verhaltenen, zuriickgenommen Selbstbildnisses. Die ,iiberméchtig gewordene
Wirklichkeit®, von der Jaspers in seiner Betrachtung dieser Zeit spricht, scheint
den Kiinstler Hans Trimborn zu einer Selbstdarstellung in auffillig passiver
Haltung zu zwingen. Dieser unmittelbare Zusammenhang zwischen
Weltgeschichte und dem Selbstbildnis eines Norderney Malers, wie ich ihn hier
herstelle, mag zunédchst voreilig anmuten. Anhand biografischer Dokumente
wird aber auch die Verunsicherung Hans Trimborns als Kiinstler in dieser Zeit

nachvollziehbar. In der historischen Umbruchszeit nach dem Ende des Ersten

**Hans-Ulrich Thamer: Verfihrung und Gewalt. Deutschland 1933-1945. In: Die
Deutschen und ihre Nation. Bd. 5. Berlin 1986.

°"B.H. an H.T. Bormes, 4.12.31. Nachlass H.T. [bereits zitiert Ostfriesland Journal Nr. 1,
Januar 1989, S.75]; [5.3. (20)].

"Karl Jaspers: Die geistige Situation der Zeit. Berlin 1964 (6. Abdruck der im Sommer
1932 bearb. 5. Aufl.; Erstdruck 1931) [Jaspers 1931].

ders.; S. 130.

ders.; S. 129.
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Weltkrieges, in der ,,Klemme zwischen gestern und morgen“5 " hatte Trimborn
noch eine klare Entscheidung gegen eine Fortsetzung des Medizinstudiums und
fiir ein Leben als Maler und Musiker getroffen. Zu Beginn der Dreifliger Jahre
relativiert er diese eindeutige Entscheidung voriibergehend zu Gunsten anderer
Aktivitidten aber wieder. Im folgenden sollen vor allem zwei Aspekte seines
Engagements der frithen Dreiliger Jahre besonders betrachtet werden, die als
unmittelbare Reaktion des Kiinstlers auf diese schwierige wirtschaftliche und
politische Situation angesehen werden miissen. Es ist dies einerseits sein
Engagement fiir die Wirtschaftslehre des 'Freiwirtschaftlers' Silvio Gesell und

andererseits ein zweiter Versuch, das Medizinstudium zu vollenden.

3.3.7.1. Hans Trimborn und die Freiwirtschaftslehre

Weshalb Sie aber als Kiinstler sich mit diesen ganzen Problemen beschiiftigen
ist mir ritselhaft.’”

Das Parteiprogramm der Nationalsozialisten liest Hans Trimborn 1930 und
versieht es mit kritischen Kommentaren®®!, die seine intensive inhaltliche
Auseinandersetzung mit den politischen Vorstellungen dieser Partei belegen. Die
starken Stimmengewinne der NSDAP bei den Reichtagswahlen im September des
Jahres werden die zunehmenden politischen Aktivititen Hans Trimborns daher
sicherlich mit bedingt haben. Das Engagement des Kiinstlers gilt dabei vor allem
der freiwirtschaftlichen Lehre Silvio Gesells’®?, den er bereits 1925 nach einer
Abbildung auf einer Publikation portritierte [Abb.180-181]. Der ehemalige
Finanzminister der Miinchner Riterepublik entwirft in seinen Schriften’®® ein
Wirtschaftssystem, das hier nur kurz erlautert werden kann. Laut Gesell sollte
dem Marktkreislauf entzogenes Geld an Wert verlieren und nicht durch
zinsbringende Anlagen vermehrt werden konnen. Dieses gegen Zinswirtschaft
und Spekulation gerichtete Modell sollte zur umgehenden Investition
erwirtschafteter Gewinne animieren, um so die Volkswirtschaft zu beleben und
damit schlieBlich auch die hohe Arbeitslosigkeit zu bekdmpfen. Hans Trimborn
versucht, die Publikationen Silvio Gesells in seiner unmittelbaren Umgebung in
den politischen Diskurs einzubringen. Bereits 1924 hat Ludwig Roselius auf
diesbeziigliche Ausfiihrungen des Kiinstlers ablehnend reagiert. ,,Meine
Gedankenginge sind natiirlich auf ganz anderem Boden gewachsen®, schreibt er

an Hans Trimborn und schickt ihm ,ein kleines Biichlein 'Gegen die

579

Karl Scheffler: Die fetten und die mageren Jahre. Leipzig. Miinchen 1946; S. 330.

L R. an H.T. v. 2. Januar 1930. Nachlass H.T.; [[5.3. (13)].

*®Gottfried Feder: Das Programm der N.S.D.A.P. und seine weltanschaulichen
Grundgedanken. Nationalsozialistische Bibliothek/ Heft 1 (Hrsg.: ders.). Miinchen *°1930.
Nachlass H.T.

**Werner Onken: Silvio Gesell und die natiirliche Wirtschaftsordnung. Eine Einfiihrung in
Leben und Werk. Liitjenburg 1999.

**Silvio Gesell: Die natiirliche Wirtschaftsordnung. Bern *1938. Nachlass H.T.
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Zwangswirtschaft"*®*. Auch sechs Jahre spiter reagiert Ludwig Roselius nicht
positiver auf Trimborns Engagement. Wéhrend er jedoch 1924, in Zeiten
zunehmender wirtschaftlicher Stabilisierung, den Ansatz Silvio Gesells als
interessantes, wenn auch in seinen Augen ungeeignetes, Wirtschaftsmodell recht
moderat kommentierte, reagiert er in der angespannten politischen Zeit der
frithen DreiBBiger Jahre deutlich gereizter auf Trimborns erneuten diesbeziiglichen

Dialog-Versuch:

Sehr verehrter Herr Trimborn! Die mir mit Threm Schreiben vom 31. vor. Mts.
iibersandten Drucksachen schicke ich Thnen anbei zuriick. Einer Stellungnahme zu
den Schriften mochte ich mich enthalten. Ich mochte nur darauf hinweisen, dass
Geld, Kapitalismus und Zinse drei ganz verschiedene Dinge sind. Sie haben ja
gesehen, was in Russland dabei herausgekommen ist, wenn man ein Generalrezept
anwendet. Kur gelungen - Patient tot.- Sie mdchten jetzt von mir ein Rezept haben.
Darauf kann ich nur antworten: ,Geben Sie mir die Diktatur liber Deutschland so
will ich es versuchen‘.- Ich glaube aber kaum, dass irgend Jemand gleich gute
Vorbedingungen fiir ein solches Experiement in Deutschland finden wiirde, als
Mussolini es in Italien gefunden hat, ganz abgesehen davon, dass dieser Mann selbst
eine Personlichkeit von ganz ungewohlichem Ausmasse darstellt.- Mussolini tut
genau das gleiche, was ich tun wiirde: er stiarkt die nicht diskontierbaren Werte und
entwertet dadurch die Macht und die Herrschaft der Zinse.- Weshalb Sie aber als
Kiinstler sich mit diesen ganzen Problemen beschéftigen ist mir rétselhaft. [...]. Mit
besten Griissen und vielen Gliickwiinschen zum Neuen Jahre, Thr Ludwig
Roselius.””

Die Begeisterung des Bremer Kaufmanns fiir Benito Mussolini und seine
polemische Forderung nach der Diktatur iiber Deutschland verdeutlichen bereits
seinen politischen Standpunkt, den er spédter im nationalsozialistischen
Deutschland an exponierter Stelle auch o6ffentlich vertreten wird. Sein
Verstiandnis von der Rolle des Kiinstlers wird zudem deutlich, wenn es ihm
,ratselhaft erscheint, warum Trimborn sich ,als Kiinstler [...] mit diesen
ganzen Problemen® beschiftigt. Bereits in der Auseinandersetzung zwischen
Roselius und Heinrich Vogeler im Jahre 1918 iiber die 'Schaffung einer sozialen
Republik”®® wird eine entsprechende Haltung des Bremer Kunstforderers

deutlich:

Bleiben Sie, lieber Freund, doch beim Malen, toben Sie Thre Gefiihle in Farben aus
[...] Die Ausfithrung sozialistischer Ideen aber iiberlassen Sie den Menschen, die
praktische Arbeit im Leben gelernt haben™’.

Diese Haltung beriihrt und provoziert die Kiinstler zweifellos in ihrem
Selbstverstindnis als Mitgestalter ihrer Umwelt. Am Ende der Zwanziger Jahre
miissen sie die bittere Erfahrung machen, dass sie im Wechselspiel von Politik

und Wirtschaft nicht die gesellschaftsrelevante Rolle spielen konnen, die sie

*“alle Zitate: L.R. an H.T. v. 26. Juni 1924. Nachlass H.T.; [5.3. (11)].
ZZZL.R. an H.T. v. 2. Januar 1930. Nachlass H.T.; [5.3. (13)].

Petzet 1972; S. 135.
*L.R. an Heinrich Vogeler v. 16.11.1919. Zitiert nach: Bernhard Kiister: Ludwig
Roselius und die Worpsweder Kunst. In: Landkreis Osterholz (Hrsg.): Worpswede 1889-
1989. Hundert Jahre Kiinstlerkolonie; S. 120-149, S. 126.
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sich im Anschluss an den Ersten Weltkrieg selbst zugedacht hatten. Der
Schriftsteller Friedrich Sternthal stellt bereits im April 1929 in seinem Artikel

Die Ohnmacht der Geistigen in Deutschland die erniichterte Frage:

Was konnten den Politikern, den Militdrs, den Geschiftsmédnnern, den Frauen
Menschen bedeuten, deren Dasein Reprisentanz, deren Werk Symbol und deren
Element die Phantasie ist?***

Die Erniichterung des Kiinstlers kommt in diesen Zeilen deutlich zum Ausdruck.
Auch Otto Pankoks 'Abgesang' auf die Malerei muss in diesem Zusammenhang
gelesen werden. Im Katalog-Vorwort der Ausstellung der Rheinischen Sezession
in Berlin beklagt er ,,dall das lebhafte Interesse fiir die Malerei, das vor wenigen
Jahren in Deutschland herrschte, sich als ein Strohfeuer entpuppt hat, von dem
uns heute nur ein Hiuflein kalter Asche blieb*’™.

In seinen Briefen an Hans Trimborn postuliert auch Bernhard Hoetger das Ende

einer ambitionierten, nach auBlen wirkenden Kiinstlerschaft und den

gleichzeitigen Riickzug in die ,,innere Notwendigkeit™:

[...] Ich denke immer noch an unser gemeinsames, schones Schaffen und wiinsche
mir stets eine Wiederholung. [...] Ob Kunst gekauft wird, ob sie notwendig ist, ob
wir nicht oder doch arbeiten sollen, beriihrt mich nicht mehr - ich arbeite, weil es
mir [...] Freude macht - ich folge einer inneren Notwendigkeit [...]. Was wir tun ist
ganz gleichgiiltig, wenn wir nur das Wahre tun. So lieber Hans, Du weif}t, da3 wir
an Dich denken und gliicklich im Gedenken sind. [...].”"

Anton Kaes betont in seiner literaturhistorischen Betrachtung der Weimarer
Republik auch fiir die Literaten der Zeit einen ,,Riickzug in die Innerlichkeit®,
der dem ,epochentypischen” Glauben an eine ,Verdnderbarkeit und
Verbesserung der Zustéinde* nachfolgte®®'.

Die ablehnende Reaktion Ludwig Roselius® auf das politische Engagement Hans
Trimborns  hindert den Kiinstler nicht an einer weiterfiihrenden
Auseinandersetzung mit der Wirtschaftslehre Silvio Gesells. In einer
handschriftlichen Kopie sendet er den Roselius - Brief an Hans Timm, den
,Fliigeladjudanten*>*> Gesells, den Trimborn 1928 in Hamburg - Blankenese bei
der Malerin Dora Wenneker kennengelernt hat [Abb.182]. Hans Timm reagiert

prompt auf die Ausfithrungen des Bremer Geschiftsmannes:

*®Friedrich Sternthal: Die Ohnmacht der Geistigen in Deutschland (1929). In: Die
literarische Welt 5 (19. April 1929); Nr. 16, S. 1-2.

*®Otto Pankok: Vorwort im Katalog der Ausstellung der Rheinischen Sezession in Berlin.
Berlin Mérz/April 1930. Zitiert nach Rainer Zimmermann 1994; S. 88.

*B. H. an H.T. Bormes, 4.12.31. Nachlass H.T. [bereits zitiert Ostfriesland Journal Nr.
1, Januar 1989, S.75].

*'Anton Kaes (Hrsg.): Weimarer Republik. Manifeste und Dokumente zur deutschen
Literatur 1918-1933. Stuttgart 1983. Einleitung; S. XIX-LII; Der Riickzug in die
Innerlichkeit, S. XLIV-XLVII.

*?Uber Hans Timm siche auch: Giinther Bartsch: Hans Timm und der Fisiokratische
Kampfbund (FKB). In: ders.: Stirners Anti-Philosophie/ Die revolutiondren Fisiokraten.
Zwei Essays. Berlin 1992. S. 33-77. Gesells Fliigeladjudant; S. 34-35.
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Der Mann gehort eigentlich auf den 6ffentlichen Seciertisch, schon seiner grossen
Begabung wegen. [...] Am kostlichsten aber seine Enttduschung, dass Sie, der Sie
von keinen Wirtschaftsgruppen finanziell abhédngig sind, sondern als Kiinstler ihrem
freien unabhéngigen Urteil folgen kdnnen, sich auch wie er mit diesen Problemen
beschiftigen. Dafiir, dass ihm das ,,rdtselhaft™ ist, mochte ich ihm am liebsten die
Jacke vollhauen. Aber er ist gewiss stirker als ich.””

Die Norderneyer Badezeitung kiindigt einige Monate spiter einen ,,Wira-
Vortrag mit Ansprache, von Hans Timm, Begriinder der Wira-Aktion“>** an.
Bereits im Oktober 1929 hatte Hans Timm zusammen mit einigen
Weggefdhrten in Erfurt die Waira-Tauschgesellschaft zur Durchsetzung der
Gesellschen Thesen gegriindet. In der Satzung beschreibt diese Gruppe sich als
private ,,Vereinigung zur Bekdmpfung von Absatzstockung und Arbeitslosigkeit.
Ihr Ziel ist die Erleichterung des Waren-und Leistungsaustausches unter ihren
Mitgliedern durch die Ausgabe von Tauschbons*’®’, die den Namen Wira
tragen. Die Aktivitditen Hans Timms rufen auf der Insel eine Iebhafte
offentliche Diskussion hervor. So erkldrt sich auch ein Leserbrief in der
Norderneyer Badezeitung, in dem ein ,sonst [...] ergebener” Kurgast Adolf
Hitler von der Wirtschaftsordnung Silvio Gesells zu iiberzeugen versucht: ,legen
Sie einmal die wirtschaftliche Ignoranten-,,Feder beiseite und fithren Sie

h* %%, schreibt er an den durch die Wahlen

glattweg das Programm Gesells durc
am 14. September des Jahres politisch gestdarkten Hitler.

Die Wira-Tauschgesellschaft, so betont es der Wirtschaftspublizist Werner
Onken, ist ,,eine netzwerkdhnliche {iberregionale Selbsthilfe-Aktion auf privater
Basis“’’’, die iiber die Freundschaft zwischen Timm und Trimborn schlieBlich

598

auch Norderney erreicht Die maschinengeschriebene Liste der 'Wira-

? eine beachtliche

Nehmer in Norderney' dokumentiert mit iiber 40 Namen®
Teilnehmerzahl an diesem Projekt. Von der Apotheke iiber die Kohlehandlung
bis zum Zigarrengeschift ist von 'A—Z' nahezu jeder Berufsstand vertreten. Hans
Trimborn ist als Pianist, Poppe Folkerts als Kunstmaler und Hermann Opitz als
Buchhéndler auf der Liste verzeichnet. Ein im Nachlass des Kiinstlers erhaltenes
Flublatt dokumentiert dariiber hinaus das Bemiihen der Wira-Aktivisten, auch
die Frauen zur Mithilfe zu bewegen, um so ,den jahrelangen, verzweifelten
Kampf der Méanner um Befreiung aus der wirtschaftlichen Not [...] gewinnen"®"’

zu konnen. Uber den konkreten Ablauf dieser Aktion ist iiber die zitierten

**Hans Timm an H.T. vom 15. Mai 1930. Nachlass H.T.; [5.3. (32)].

594Badezeitung, 18. September 1930, Nr. 120, Erstes Blatt, 59. Jahrg.; 0.S.

*sieche dazu Werner Onken: Schwanenkirchen, Worgl und andere Freigeldexperimente. In:
Modellversuche mit sozialpflichtigem Boden und Geld. Liitjenburg 1997. S. 31-45. [Onken
1997]; S. 38.

596Badezeitung, 28. Oktober 1930, Nr. 137, 59. Jahrg. o0.S.

*"Onken 1997: 3.2. Die Nothilfe-Aktion der Gemeinde Worgl und ihre internationale
Ausstrahlung. S. 42-45; S. 42.

**siehe dazu Dalinghaus 1994; S. 121; siche auch Flugblatt an die Hausfrauen [5.3. (34)].
*’Liste der Wara-Nehmer v. Norderney (Schreibm.). Nachlass H.T.; [5.3. (35)].

““Flugblatt AN DIE HAUSFRAUEN. Nachlass H.T. [5.3. (34)].
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Dokumente hinaus nichts bekannt. Auf jeden Fall ist sie nach kurzer Zeit aber
wieder beendet, da der Reichsfinanzminister Dietrich im Zuge der Briiningschen
Notverordnungen Herstellung, Ausgabe und Benutzung jeglichen Notgeldes im
Oktober 1931 verbietet. Auch Wéra-Scheine gelten in diesem Zusammenhang
als Notgeld und sind damit vom Verbot betroffen®'.

Hans Timm versucht {iber diesen gescheiterten Versuch hinaus auch als Verleger
des Stirn-Verlages den Kiinstler Hans Trimborn fiir 'die Sache' zu gewinnen, in
dem er ihn um die Ausfithrung politischer Karikaturen bittet. Klare bildliche

Vorstellungen schildert er in einem Brief an Hans Trimborn:

[...] Man sieht ein sinkendes Schiff und im Wasser die Schiffbriichigen. Uber das
Schiff kann man ,,deutsche Wirtschaft* schreiben, ,,durch Preissenkung zum Sinken
gebracht®. Die Idee mit dem Rettungsring kdnnte man wohl fallen lassen, dafiir aber
einen richtigen Nordseestrand ins Bild hineinzeichnen, mit 2, 3, Rettungsbooten am
Strande. Auf die Rettungsboote stiirzen von einer oder zwei Seiten Leute, die damit
in See stechen wollen, aber vor den Booten stehen Briining und Dietrich oder Luther
und Dietrich, da diese in der Sache zusammengearbeitet haben, aus ihren Hauptern
sprithen §§, und mit abwehrenden Hénden verbieten sie den Rettern die Boote zu
besteigen. Eine Pistole kann man ihnen auch noch in die Hand geben. Inschrift Wéra
oder Waira-Aktion kann wvielleicht unser Faktor in ein solches Bild
hineinzeichnen.*”
Ob Trimborn dieses plakative Bild tatsdchlich in Szene gesetzt hat, ist leider
nicht mehr festzustellen. Uber den in Erfurt und Leipzig ansissigen Stirn-Verlag
und seine Publikationen ist heute kaum mehr etwas zu erfahren®®’. Ein
moglicherweise interessanter Aspekt im Werk Hans Trimborns, sein Wirken als
politischer Karikaturist in den frithen Dreifiger Jahren, muss so leider
unkommentiert bleiben.
Im Riickblick auf diese Zeit politischen Engagements ist der Maler Hans
Trimborn wiederum nicht greifbar. Wenn auch der Umstand, dass das
Werkverzeichnis fir das Jahr 1931 kein Gemaélde registriert, nicht bedeuten
muss, dass der Kiinstler in diesem Jahr nicht gemalt hat, so scheint diese Werk-
Liicke doch zumindest auf ein eingeschrianktes Wirken hinzudeuten.
Nachdem das Freigeld-Projekt auf Norderney als Trimborns konkretester
Versuch eines politischen Engagements gescheitert ist, erfolgt aber keine
umgehende Riickkehr zu einem uneingeschrinkten Kiinstlerleben. Hans
Trimborn beschreitet vielmehr erneut einen Weg, den er 1919 in Heidelberg

scheinbar endgiiltig verlassen hat.

“'Onken 1997; S. 41-42.

“’Hans Timm an H.T. vom 18.12.31. Nachlass H.T.; [5.3. (33)].

“siehe dazu Briefe des Sichsischen Staatsarchivs Leipzig vom 9.12.1999, des Leipziger
Stadtarchivs vom 11.11.1999, des Sachsischen Wirtschaftsarchivs vom 19. November 1999
und des Stadtarchivs Erfurt vom 22. November 1999. Alle im Archiv des Autors.
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3.3.7.2. Weg iiber den Arzt - ein zweiter Versuch
Bernhard Hoetger wiinscht Hans Trimborn im Dezember 1931 Gliick auf seinem

«604

»schonen Ausflug in die Menschlichkeit und meint damit Trimborns

voriibergehenden Umzug nach Jena, wo dieser zum Wintersemester 1931/32
nach iiber zehnjihriger Unterbrechung sein Medizinstudium wieder aufnimmt®®’.
In Jena wohnt er bei Dr. Rudolf Lemke, der seit 1930 mit Trimborn befreundet

606 ein #hnliches Interessen-

ist, und der als musizierender und malender Arzt
Profil wie Hans Trimborn aufweist. Das gemeinsame Musizieren und die
gegenseitige Auseinandersetzung mit neu entstandenen Gemélden pragen wohl
doch wieder einmal stérker als die Anforderungen des Studiums, die Zeit in Jena
und sind auch Inhalt eines anschlieBenden Briefwechsels zwischen den
Freunden®®’. Fiir den Aufenthalt in Jena ldsst sich Trimborn von Hoetger ein
Zeugnis als Maler ausstellen. Eine formale Notwendigkeit dieses Dokuments ist
im Kontext des wiederaufgenommenen Medizinstudiums nicht erkennbar.
Vielleicht will der Kiinstler seinen Aufenthalt in Jena als Zeichen- und Mallehrer
finanzieren und benotigt das Zeugnis des Freundes als Empfehlung fiir

entsprechende Aufgaben:

Hans Trimborn - Norderney ist einer unserer besten Maler. Seine Malerei tragt stets
einen modernen umfassenden und menschlichen Geist. Die Farben sind lebendig,
stark und iiberzeugend. Ich habe viele seiner Werke gesehen und war stets von der
Tiefe und Lebendigkeit seines Schaffens iiberzeugt, z.Zt. Bormes, 5.12.31
Unterschrift: Prof. B. Hoetger Bremen™”

Die ,,Tiefe und Lebendigkeit”, die Hoetger hier dem Schaffen Hans Trimborns
bescheinigt, ist anhand der erhaltenen Gemailde der friihen DreiBBiger Jahre kaum
nachvollziehbar. Uber den Verbleib von Arbeiten, die in Jena entstanden sind
und die iiber den 'verschollenen' Maler Trimborn AufschluB3 geben konnten, ist
leider nichts bekannt®”’.

In einer Serie von Portritfotos, die in Eisenach angefertigt werden, posiert
Hans Trimborn mit Saxophon [Abb.183]. Diese gestellten Aufnahmen, die wie
Werbefotografien wirken, deuten auf das Bemiihen des Medizinstudenten hin,
sich auch als Musiker offentlich zu présentieren. Hinweise auf ein solches

Engagement in Jena konnten bislang jedoch nicht gefunden werden. Als

““B. H. an H.T. Bormes, 4.12.31. Nachlass H.T. [bereits zitiert Ostfriesland Journal Nr.
1, Januar 1989, S.75]; [5.3. (20)].

“Studienbuch und Abgangszeugnis , Thiiringische Landesuniversitit Jena; Nr. 550, 1931:
Einschreibung: 7.November 1931; Abgangszeugnis: 7. Mai 1932.

““Einzelausstellung Rudolf Lemke im Kunstverein Jena von August-September 1930.
Angaben It. Volker Wahl: Jena als Kunststadt 1900-1933. Begegnungen mit der modernen
Kunst in der thiiringischen Universitétsstadt zwischen 1900 und 1933. Leipzig 1988.
“"Briefwechsel zwischen Rudolf Lemke und H.T. v. 1931 bis 1957. Privatbesitz [ehem.
Nachlass H. T.].

608Beurteilung v. B.H. iiber den Maler H.T.; Bormes, 5.12.1931. Nachlass H.T.; [5.3.

@]
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interessantes Bilddokument vermitteln diese Fotos allerdings immerhin einen
Eindruck von Hans Trimborn, {iber dessen Leben in dieser Zeit so wenig bekannt
ist. Wahrend seines Aufenthaltes in Thiiringen lernt Trimborn auch den Maler
Johannes Sack aus Eisleben kennen, den er mehrfach skizziert, und der
seinerseits das einzig iiberlieferte Gemaélde-Portrdt eines anderen Malers von
Hans Trimborn schafft®'’ [Abb.184].

Bereits nach einem Semester verldsst Hans Trimborn Jena. Fiir das

811 1n Blankenese lebt

Sommersemester 1932 immatrikuliert er sich in Hamburg
er bei der befreundeten Malerin Dora Wenneker. Wie schon bei Rudolf Lemke
in Jena findet er auch bei Wenneker ein Milieu vor, das ihm beste
Moglichkeiten fiir seine kiinstlerischen Aktivititen bietet. Wéhrend Hans
Trimborns Studienbuch aus Jena zumindest seine studentischen Ambitionen
dokumentiert, weist das Hamburger Studienbuch nur noch eine sporadische
Fortfiihrung des Medizinstudiums auf, die nicht auf einen formalen Abschluss des
Studiums ausgerichtet zu sein scheint. So ist der Hamburger Aufenthalt auch nur
von kurzer Dauer. Bereits einen Monat nach Beginn des Semesters bricht er sein

Studium endgiiltig ab und kehrt nach Norderney zuriick.

3.3.8. das Leben ,,s0 schwer und unerbittlich*¢!?

3.3.8.1. Stimmen aus dem Massengrab - Der Umbruch 1932-1934

Im Sommer 1932 nach Norderney zuriickgekehrt, schlieft Hans Trimborn einen
Vertrag als Kapellmeister der Insel ab. Es ist dies die einzige vertragliche
berufliche Bindung, die der Kiinstler in seinem Leben nachweislich eingehen
wird. Der Norderneyer Orchesterleiter Professor Josef Frischen stellt dem

Kiinstler daraufhin folgende Bescheinigung aus:

Ich bescheinige hiermit, da Herr HANS TRIMBORN bei mir als Kapellmeister
beschiftigt ist. Selbiger hat zum Dienst in Frack- oder Smokinganzug zu erscheinen,
aulerdem im Sportanzug seinen Dienst zu machen. Hans Trimborn hat ein
Konzertrepertoire von mindestens 500 Piecen, sowie stets auch das neueste
Tanzrepertoire zu stellen.®”

In der 'Tracht' des Kapellmeisters portrétiert Hans Trimborn sich in diesem Jahr
mit Zylinder und Klarinette [Abb.185]. Allerdings scheint der Kiinstler diese
berufliche Verpflichtung nicht wirklich als bindend empfunden zu haben. Die

*Gesprich in Jena mit Sebastian Lemke, dem Sohn Rudolf Lemkes, am 3. Juni 2000.

%Foto des Gemildes im Nachlass. Uber den Maler Johannes Sack waren keine weiteren
Informationen zu erhalten. Siehe auch Brief des Stadtarchivs der Lutherstadt Eisleben vom
12.11.1999. Im Archiv des Autors.

*'' Abgangszeugnis der Hamburgischen Universitit (ausgestellt 1. Mirz 1933): 25. Mai
1932-15. August 1932. Matrikelnummer 25245. Nachlass H.T.

*“M.T. an H.T. 18.1.1935. Nachlass H.T.
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logbuchartigen Eintragungen in seinen Skizzenbiichern dokumentieren
Trimborns Reiseaktivititen im Sommer 1932. So wird der Kapellmeister Hans
Trimborn in einem ausfithrlichen Artikel iiber das musikalische Leben auf
Norderney im Jahre 1932°'* iiberhaupt nicht erwihnt. Gerade auch im Vergleich
zu den haufigen und stets positiven Kommentierungen des Musikers Hans
Trimborn in den Zwanziger Jahren muss dieser Umstand auffallen. Die schlechte
wirtschaftliche Lage in Deutschland und die daraus resultierende &uBlerst
unbefriedigende Besucherzahl auf der Insel im Jahre 1932, ,trotz sonnigstem
Sommer seit 1911°°"°, mag Trimborns stindige Abwesenheit von Norderney
zudem gefordert haben. Im nahen Kiistenort Greetsiel arbeitet der Maler in
diesem Sommer besonders oft. Die aufféllig hohe Gemélde-Anzahl mit Motiven
aus dem kleinen Fischerdorf erlaubt es, von einer kurzen, aber intensiven
Greetsieler Schaffensphase zu sprechen. Trimborn malt vor allem den Hafen,
die Dorfkirche und die niedrigen Fischerhduser des Ortes. Neben diesen durchweg
gefilligen Darstellungen entsteht hier ein Gemilde, das aus diesem Motiv-Kanon
herausfillt: Die Darstellung von Klaas Bart, dem Leichenbitter von Greetsiel
[Abb.186]. In einer Bleistiftskizze und einer grofBformatigen Kohlezeichnung
[Abb.187-188] bereitet Hans Trimborn diese auffillige Figurendarstellung vor.
In kiihlen Blautonen lasst er den alten bartigen Mann iiber den Hafendeich dem
Betrachter entgegenwanken, den hohen Zylinder durch ein dickes Seil am Anzug
befestigt, damit die Kopfbedeckung nicht vom Wind weggeweht werden kann.
Neben der Farbgebung sind es vor allem auch die maskenhaften, verschatteten
Gesichtsziige dieser unheimlichen Gestalt, durch die Trimborn auf die Funktion
des Leichenbitters in der dorflichen Gemeinschaft hindeuten. Als
Nachrichtenverkiinder, der im Dorf von Haus zu Haus geht, ist er als
Uberbringer von Todesmeldungen ein ungeliebter Gast. Gerade im Vergleich zu
den anderen, gefilligen Greetsieler Motiven wird deutlich, dass Trimborn hier
nicht nur in genrehafter Manier ein Dorforiginal malen will. Er inszeniert den
Leichenbitter vielmehr als Unheilsverkiinder, der den Betrachter gleichsam auf
die unheilvollen Verdnderung im Deutschland dieser Zeit hinweisen will. Der
historische Kontext muss meines Erachtens bei der Betrachtung dieses Gemaéldes
einbezogen werden. Nach der Auflésung des Reichstags im Juni 1932 und der
Reichtagswahl im folgenden Monat, aus der die NSDAP als stiarkste Partei
hervorging, ist die drohende Kriegsgefahr wieder spiirbar. So schreibt auch
Heinrich Mann als Reaktion auf die Wahlerfolge der Nationalsozialisten im
September 1932 bereits gleichermallen hellsichtig wie resigniert: ,,Der Krieg

bedroht abermals die Welt.- und dies nach allem, was wir versucht haben, um ihn

613Bescheinigung vom 16.6.32. Nachlass H.T.; [5.3. (36)].
614Badezeitung, 3. Jan. 1933, Nr. 1, 62. Jahrg.; o.S.
*“Norderney 1997: 1932; o.S.
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zu verhindern!“®!¢

. Diese Bedrohung wird sicherlich auch Hans Trimborn
gespiirt haben, der bereits 1930 das Parteiprogramm der Nationalsozialisten
studiert hatte, und der im Diskurs mit seinem Freund Hans Timm ein kritischer
Beobachter der politischen Entwicklung in Deutschland war. In seinem
Leichenbitter scheint Hans Trimborn seine Befiirchtungen bildhaft
auszudriicken. Im April 1933 wird dieses Gemilde auf der April-Ausstellung der
Bremer Kunstschau im Begleitprogramm einer umfangreichen Gabriele Miinter
Ausstellung gezeigt, dort unter dem Titel Zylindermann, dem vom Kritiker
,besondere Bedeutung® zuerkannt wird®'’.

In dieser Zeit politischer Bedrohung greift der Musiker Hans Trimborn ganz
bewusst Erich Késtners Gedicht Stimmen aus dem Massengrab auf und
komponiert eine Musik fiir '1-Sprecher, 2 Personen u. kleine Trommel®'®.
Wihrend Dalinghaus diese Komposition deutlich zu frith auf 1918 datiert®"’ -das
Gedicht wurde erstmals 1927 publiziert®*’- kann vielmehr davon ausgegangen
werden, dass Trimborn das undatierte Werk spitestens zu Beginn der DreiBliger

8%2! im Nachlass

Jahre geschrieben hat. Den in einer zweiten Auflage von 192
erhaltenen Gedichtband Késtners, Herz auf Taille signiert und datiert Hans
Trimborn 1929. In der ersten und dritten Strophe des Gedichts 'Stimmen aus
dem Massengrab' iibertragt er in dieser Ausgabe durch vertikale Bleistiftstriche
den Rythmus seiner Komposition in den Text. Késtners eindringliche
Verkniipfung von vergangenen Kriegserfahrungen mit den visiondren Angsten
einer Wiederholung dieser Erfahrungen trifft auch den Nerv Hans Trimborns,
der als Sanitétssoldat im Ersten Weltkrieg die Schrecken der modernen Gas-
Kriegsfilhrung miterlebt hat. ,,Wir starben. Doch wir starben ohne Zweck/ Ihr

laBt Euch morgen, wie wir gestern, schlachten“®*?) schreibt Kistner und

*"*Heinrich Mann: Der Schriftsteller und der Krieg. In: Berliner Tageblatt (11. September
1932). Beiblatt Die Briicke, Nr. 37; 0.S.

*""Bremer Nachrichten 9.4.1933; 0.S.:,,[...] Weniger gleichméfBig [...] ist die Qualitdt bei
Trimborn - Norderney. Hier steht wieder Gutes neben gutem Durchschnitt. Rechnen wir zu
dem guten Durchschnitt die Zeichnungen, die wohl eine gewandte Hand verraten, aber nicht
sehr personlich wirken, so diirfen wir umgekehrt zu den bevorzugten Werken das
,,Kinderbildnis“ rechnen, in dem mit bescheidenen Mitteln eine malerisch recht
wirkungsvolle und gleichzeitig in ihrer zarten Charakterisierung liebenswiirdige Leistung
erreicht ist. Besondere Bedeutung darf man auch dem ,,Zylindermann® zuerkennen, einer
Bildnisstudie, in der dem Kiinstler ebenfalls bei wenig Aufwand ein tberraschender
Reichtum des farbigen Ausdrucks gelang. Zu beachten sind ferner das Portrdt einer ,,Alten
Norwegerin® und die Studie ,,Meer*; [Kopie im Nachlass H.T.].

*"Stimmen aus dem Massengrab. Komposition von Hans Trimborn [5 Seiten]. Nachlass
H.T.; [5.3. (38)].

*Kat.-Oldenburg 1994; S. 268.

“Erstdruck: Volkszeitung fiir das Vogtland. 19.11.1927; S. 3. Angaben It.: Franz Josef
Gortz, Harald Hartung (Hrsg.): Erich Késtner. Werke Band 1. Zeitgenossen, haufenweise
Gedichte. Kommentar I. Herz auf Taille; S. 401-413, S. 413. Miinchen, Wien 1998.
'Erich Kistner: Herz auf Taille. Zweite, erweiterte Auflage; Viertes bis sechstes Tausend.
Leipzig 1928. Nachlass H.T.; [5.3. (37)].

*Erich Kistner: Herz auf Taille. Leipzig 1928. Stimmen aus dem Massengrab; S. 109-
110, S. 110, 5. Strophe, Zeile 3-4.
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formuliert so eine erniichternde historische 'Klemme zwischen gestern und
morgen'*>’.

Dem Motiv der 'Gasmaske' kommt bei der kiinstlerischen Formulierung der
visiondren Kriegsdngste als Symbol des vergangenen Weltkrieges eine
entscheidende Bedeutung zu. Auch Trimborns beachtliches Gemélde Gasmaske
[Abb.189], das um 1933°** entstanden ist, setzt sich zentral mit diesem Motiv
auseinander. Bereits 1932 skizziert er mit braunem Farbstift zwei
Gasmaskenkopfe®®. Vor allem die quaderartige Korperzeichnung unterhalb der
Masken deutet hier sogar auf Uberlegungen zu einer bildhauerischen
Ausarbeitung hin [Abb.190]. Die undatierte Kohlezeichnung einer Grablegung
mit Gasmasken [Abb.191] kann ebenfalls in diesem zeitlichen Kontext gesehen
werden. Das Foto einer nicht mehr erhaltenen Kohlezeichnung dokumentiert
schlieBlich eine bedrohlich wirkende Gasmaskengruppe. Trimborn datiert das
Foto auf 'Januar 1933' und versieht es zusdtzlich mit dem Kommentar 'Besuch
im Hause ,,Wenneker* Blankenese' [Abb.192].

Die genannten Zeichnungen konnen als Vorarbeiten und szenische Ergdnzungen
zu Trimborns Gemélde Gasmaske gesehen werden. Wesentliche Bildelemente
dieser Darstellung sind deutlich erkennbar. Den Vordergrund bestimmen die helle
Gasmaske mit ihren grofien, dunklen Augenlochern und daneben eine erhobene,
blutige Hand, deren Ausrichtung schwer mit der Korperhaltung der
Gasmaskenfigur in Einklang zu bringen ist. Zwischen Maske und Hand ist im
dunklen Bildhintergrund auf einer Strale vor Héuserfassaden Christus am Kreuz
erkennbar. Wihrend Hans Trimborn zu Beginn der Zwanziger Jahre in seinen
illuminierten  Christusdarstellungen den visiondren Heilscharakter der
christlichen Passionsgeschichte inszeniert, formuliert er am Anfang der
Dreifliger Jahre in plakativer Polemik eine erniichterte Vision des drohenden
Untergangs. Neben der mahnenden Hand ldsst sich vor allem die
Themenkombination von Gasmaske und Kreuzigung in einen sinnweisenden
Motivkanon einbetten. Als prominente Bildvorlage kann die Zeichnung Maul
halten und weiter dienen von George Grosz aus dem Jahr 1927 angesehen
werden [Abb.193]. Unter dem Titel Christus mit der Gasmaske wird diese

Darstellung publiziert und 6ffentlich kontrovers diskutiert®®®. Im , bekanntesten

*®K ar] Scheffler: Die fetten und die mageren Jahre. Leipzig, Miinchen 1946; S. 330.

“*Die Datierung der Gasmaske auf 1933 scheint mir aufgrund der vorliegenden Skizzen und
Materialien sicher zu sein. Der Maler Eugen Schulz erinnert sich daran, dieses Gemailde
spétestens 1935 in Trimborns Haus auf Norderney gesehen zu haben (Gesprich am
10.2.2000 in Hamburg).

Skibu H.T. 1932. Nachlass H.T.

“®Originaltitel: Maul halten und weiter dienen. Siehe dazu: Rosamunde Neugebauer:
Christus mit der Gasmaske von George Grosz oder: Wieviel Satire konnten Kirche und
Staat um 1930 in Deutschland ertragen [Neugebauer 1990]. In: Maria Riiger (Hrsg.): Kunst
und Kunstkritik der dreifliger Jahre. 29 Standpunkte zu kiinstlerischen und é&sthetischen
Prozessen und Kontroversen. Dresden 1990; S. 156-165.
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2 . . . .
«627 wird der Zeichner dieser Arbeit von den

GotteslasterungsprozeB3 der Neuzeit
gegen ihn erhobenen Vorwiirfen 1931 freigesprochen. Die mediale Verbreitung
der Zeichnung und die ausfiithrliche Kommentierung des Prozesses machten die
Grosz-Zeichnung duBlerst bekannt. Neugebauers treffende Interpretation dieser

Arbeit mag auch auf Trimborns Gemélde Gasmaske zutreften:

Grosz tlibte Kritik an der Kriegsfithrung christlicher Nationen bzw. an der Institution
Kirche, indem er das zentrale Motiv der christlichen Ikonographie zitierte und es in
dem metaphorischen Sinne 'Thr habt durch Euer Handeln Christus/ die Idee des
Christentums an’s Kreuz geschlagen', umdeutet.”*
Auch der Maler Karl Rossing greift bereits 1931 in einer motivisch
eigenstindigen Arbeit den Kontext von 'Gasmaske' und 'Kreuzigung' auf. Ein
Blatt der Holzstich-Folge Mein Vorurteil gegen diese Zeit trigt den Titel
Zwischen Vergangenheit und Zukunft [Abb.194]°%°. In dieser Arbeit sicht
Rossing sich selbst 'eingeklemmt' zwischen Gasmasken im Vordergrund und dem
Schlachtfeld mit Kreuzigungsszene im Hintergrund. Dieser Publikation setzt
Rossing ein Zitat Séren Kierkegaards voran: ,,Ein einzelner Mensch kann einer
Zeit nicht helfen oder sie retten, er kann nur ausdriicken, daf3 sie untergeht“630.
Auch an dieser erniichterten Aussage ldsst sich der entscheidende
Haltungswechsel der Kiinstler in dieser Zeit erkennen. Von ihrem
Selbstverstidndnis der frithen Zwanziger Jahre als gesellschaftspragende Gestalter
ziehen sie sich in die Rolle der passiven Kommentatoren zuriick. Die absolute
Hoffnungslosigkeit formuliert auch Anton Refregier 1935 in seiner Arbeit Die

Zukunft unserer Kinder®'

[Abb.195], in der bereits das ungeborene, unschuldige
Kind eine Gasmaske trigt. Die Zukunftshoffnung, wie sie mit der Geburt eines
Kindes, auch mit der Geburt Christi, verbunden ist, wird so von vornherein
konterkariert.

32 und so

Wenn Dalinghaus Trimborns Gemailde Gasmaske auf 1939 datiert
einen Entstehungszusammenhang mit dem Kriegsbeginn sieht, verkennt sie den
starken visiondren Charakter dieser frilhen Trimborn-Arbeit. Der Kiinstler liest
in dieser Zeit Friedrich Nietzsches Menschliches Allzumenschliches und streicht
dort den Satz an: ,Die Kultur verdankt das Allerhochste den politisch

geschwichten Zeiten“®*’. Eine Arbeit wie Gasmaske kann zumindest im (Euvre

*’Neugebauer 1990; S. 156.

“Neugebauer 1990; S. 160.

“siehe dazu auch Karl Rossings Holzschnitt Zwischen Vergangenheit und Zukunft mit
Gasmaskenmotiv von 1930. Siehe: ders.: Mein Vorurteil gegen diese Zeit. 100
Holzschnitte von Karl Rossing. Berlin 1932 [Rossing 1932].

*Rossing 1932: Vorangestelltes Zitat Soren Kierkegaards; o.S.

®'siehe Erhard Frommhold: Kunst im Widerstand. Malerei. Graphik. Plastik 1922-1945.
Dresden/ Frankfurt am Main 1968. Nr. 84: Anton Refregier: Die Zukunft unserer Kinder,
1935.

**Dalinghaus 1994; S. 124.

**Friedrich Nietzsche: Menschliches Allzumenschliches. Ein Buch fiir freie Geister. Leipzig
1930. 8VIII, 465. Nachlass H.T.
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Hans Trimborns als derartiges Ergebnis einer geschwichten Zeit angesehen
werden.

Auch in spiteren Werkphasen bearbeitet Trimborn im Kontext markanter
historischer Ereignisse das Thema 'Krieg' in Bildtraditionen christlicher
Ikonografie. Das Triptychon Krieg- Tod im Massengrab [Abb.196] malt
Trimborn im Jahre 1941, wéhrend sein Sohn als Soldat in Frankreich stationiert
ist. Im historischen Kontext des Korea-Krieges und der Debatte um die
Wiederbewaffnung Deutschlands entsteht 1951 das Triptychon Lasset alle
Hoffnung fahren®? [Abb.197].

Wenn Frommhold in seiner differenzierten Betrachtung der Kunst im
nationalsozialistischen Deutschland von ,einer gewissen Eignungspriifung fiir
den Widerstand im Selbstportrit“®*> spricht, die sich zwischen 1933 und 1935
entwickelt, so kann diese Einschitzung in Betrachtung der Selbstbildnisse Hans
Trimborns aus dieser Zeit eindrucksvoll bestdtigt werden. In einer
Kohlezeichnung von 1933 [Abb.198] zeigt Trimborn sich in eigenartiger
perspektivischer Untersicht, den Kopf hochgerissen, die Augen krampfhaft
geschlossen, wie von einem stechenden Schmerz getroffen. In dieser Zeichnung
hebt er das dargestellte Leid durch eine dynamische Linienfithrung und
verwischte Kohleschraffuren hervor. In einer kleinen en face- Darstellung
[Abb.199] konzentriert Trimborn sich hingegen ganz auf die kiihle, in braun-
grau gehaltene Wiedergabe seines Kopfes. Der starre Blick ist eindringlich auf
den Betrachter gerichtet. In einem groferen Ausschnitt inzeniert Trimborn sich
als Maler mit Pinsel und Palette, Hut und Mantel [Abb.200]. Der 'innere
Widerstand' des Dargestellten wird hier durch den Blick, den hochgeschlagenen
Mantelkragen und den abgedrehten Korper der Figur betont. Die grau-braune
Farbgebung, von der bereits sein en face- Portrdt aus dem gleichen Jahr geprégt
ist, unterstiitzt auch hier die verhaltene und trostlose Bildstimmung. In
dhnlichem Ausdruck inszeniert sich zum Beispiel auch Otto Nagel in seinem
Selbstbildnis von 1933 [Abb.201].

Auch im Bildnis Hans Timm [Abb.202] betont Hans Trimborn den Widerstand
des Freundes gegen die politischen Entwicklungen der Zeit. Die vor dem Korper
verschriankten Arme in abwehrender Gestik, der traurige Blick und die von
Trimborns Selbstbildnissen dieser Zeit bekannte Farbpalette stellen Haltung und
Stimmung Hans Timms deutlich heraus. Aufgrund der politischen Verdnderungen

spielt Timm 1934, also im Entstehungsjahr seines Portridts, mit dem Gedanken,

634

Gemidldetitel v. H.T. nach Dante: Die Goéttliche Komodie. Die Holle, 3. Gesang, 9.
Zeile:,,Lalit, die ihr eingeht, alle Hoffnung fahren!*. In: Dante: Die Gottliche Komddie. Mit
fiinfzig Zeichnungen von Botticelli. Deutsch von Friedrich Freiherrn von Falkenhausen.
Frankfurt am Main 1974; S. 23.

**Erhard Frommbhold: Zwischen Widerstand und Anpassung. Kunst in Deutschland 1933-
1945. In: Ausst.-Kat.: Zwischen Widerstand und Anpassung. Kunst in Deutschland 1933-
1945. Berlin 1978; S. 7-17 [Frommhold 1978], S.14.
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Deutschland zu verlassen. Auch seinen Freund Trimborn will er zu diesem
Schritt bewegen, wie ein beigelegter Rundbrief in einem Schreiben Timms an
Trimborn vom Juni 1934 belegt. Max Wehmer®*°, ein Freund Timms aus Halle,
erldutert in diesem Brief seine Auswanderungsplidne: ,,Mx [Mexiko; J.J.] ist das
Land der Zukunft, wo vielleicht die NWO [Natiirliche Wirtschafts Ordnung; J.J.]
zuerst irgendwie verwirklicht werden kann, wohin man sich befreien kann“®>’,
Wiéhrend Timm bald darauf Deutschland tatsdchlich in Richtung Argentinien
verlisst™®, bleibt Hans Trimborn zunichst auf Norderney [Abb. 203]. Hier
entsteht auch die kleinformatige Arbeit Nationalsozialistische Kundgebung
[Abb.204]. Die Bewegung der im Hitlergrul vereinten Masse zielt auf den vor
Hakenkreuzflaggen stehenden Redner hin. Uber die reine Darstellung der
Kundgebung hinaus kommentiert Trimborn durch die malerische Dynamisierung
der anonymen Menschenmenge die Massenbewegung kritisch. Interessant ist
diesbeziiglich eine Collage in der Norderneyer Badezeitung vom August 1934%°,
auf der Adolf Hitler und eine vergleichbare griilBende Masse zu sehen sind
[Abb.205]. Die Ahnlichkeiten sind so auffillig, dass meines Erachtens in der
publizierten Collage eine Vorlage fiir Trimborns Gemélde zumindest vermutet
werden kann.

Als kritischer Kommentar der Zeit kann auch das fragmentarisch erhaltene
Gemélde Dr. Ernst Thalheim auf dem Sterbebett von 1934 gesehen werden
[Abb.206]°*°, das Trimborn in einer Skizze vorbereitet [Abb.207]. Die
Entstehungsgeschichte des Geméldes ist durch Dokumente nicht gesichert und
kann daher im folgenden nur unter Vorbehalt wiedergegeben werden. Hans
Trimborn erinnerte sich spéter in Gesprachen mit Maria Trimborn, 1934 sei
von den Nationalsozialisten auf Norderney unter dem Titel 'Der deutsche Held'
ein Bildwettbewerb ausgeschrieben worden®*'. Trimborn malt daraufhin in grau-
braunen Farben den Sanititsrat Dr. Ernst Thalheim auf dem Sterbebett®**. An
der grauen Wand hinter dem Bett ist das 'EK 1', das Eiserne Kreuz, zu sehen, das
dem Frontsoldaten Thalheim im Ersten Weltkrieg verlichen worden war. Diese
vollig  unheroische, trostlose Darstellung wird sicherlich nicht den

Bildvorstellungen der Nationalsozialisten entsprochen haben.

“*Uber Max Wehmer konnte ich keine weiteren Informationen recherchieren.

%71, Rundbrief von Max Wehmer, Halle a/S., 30.5.34. Nachlass H.T.

“*Hans Timm emigrierte 1936 nach Argentinien. Hans Timm an H.T. vom 21. Januar
1936 aus Juancho. Nachlass H.T. Hans Timm an H.T. vom 29.6.36 aus Buenos Aires.
Nachlass H.T.

639Badezeitung, Nr. 102, 18. August 1934, Erstes Blatt, 63. Jahrg.; o.S.

5 Gemildefragmente im Nachlass: WVZ-Nr. F 10. Foto des Gemildes in seinem
urspriingl. Zustand im Nachlass H.T.

*'Bislang konnten keine Hinweise auf einen solchen Wettbewerb ermittelt werden. Weder
in der Norderneyer Badezeitung, noch durch andere Dokumente im Stadtarchiv (sieche auch
Brief des Stadtarchivars Manfred Batje v. 28.11.2000. Im Archiv des Autors).
642Badezeitung, Nr. 110, 1. September 1934, 63. Jahrg.; o.S. Artikel zum Tode des
Geheimen Sanitétsrates Dr. med. Thalheim (gestorben am 30. August 1934).
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In dieser Phase des politischen Umbruchs beginnt auch ein &uflerst interessanter,
bislang unpublizierter Briefwechsel mit Henri Nannen, den Trimborn spétestens
1933 auf Norderney kennenlernt hatte®® [Abb.208]. Nach einem Aufenthalt
des 20-jahrigen Miinchner Kunstgeschichtsstudenten in seiner Heimatstadt

644
4

Emden und auf Norderney im Sommer 193 schreibt er im Herbst des Jahres

an Hans Trimborn. Dieses Schreiben, das am Anfang einer Reihe von Nannen-
Briefen an den Maler steht, dokumentiert in besonders interessanter Weise die
Diskussionen um die Kunst in dieser politischen Umbruchszeit. Hildegard
Brenner beschreibt in ihren Ausfithrungen {iiber die Kunst im politischen
Machtkampf 1933/34°* detailliert, dass in einer zweiten Oppositionswelle zu
Beginn des Jahres 1934°*° die deutsche expressionistische Kunst innerhalb der
NSDAP umstritten war®’. Im Kontext dieser Auseinandersetzung muss auch
Nannens Engagement, sein Bemithen um eine kunsthistorische Rechtfertigung
der deutschen expressionistischen Kunst vor den Nationalsozialisten gelesen

werden, die er Trimborn ausfiihrlich darlegt:

[...] Am 25. Oktober habe ich in der N.S. Kulturgemeinde Mainz zu sprechen.
Thema: Kampf um die Kunst. Ich will dort das Wagnis unternehmen, mit Barlach,
Nolde, Pechstein und anderen den Expressionismus vor unserer Zeit zu rechtfertigen.
Dem Zug der Zeit entsprechend habe ich von 1400 an Kunstwerke
expressionistischer Geisteshaltung zusammengestellt um zuerst das dumme
Schlagwort von der ,,Novemberkunst“ zu entkriften. Wenn ich durch einen solchen
Vortrag am Ende auch einige Aufstiegsmdglichkeiten einbiissen sollte, man beginnt
sich doch heute bereits {iberall wieder gegen die teutsche Gesinnungsknebelei derer
zu regen, die vor lauter Naturform und Aesthetizismus nicht zum Geist der Dinge
vorzudringen vermdgen. Pinder regt sich fir die bewegte Kunst des
Expressionismus, Bruno Werner kdmpft unter dem Tacituswort ,,Die Germanen
beten das Unsichtbare an“ gegen alle endgiiltige, feste und nicht mehr
entwicklungsfahige Form, Gottfried Benn schreibt ein ,Bekenntnis zum
Expressionismus®, Prof. Schardt, der aus Berlin vertriebene Galeriedirektor, erhebt
mit dem Schriftleiter von ,Kunst der Nation“ seine Stimme gegen die
Rosenbergschen Thesen- da halte ichs nicht mehr aus, immer nur neutral iiber
geschichtliche Themen zu schreiben. Die Zeit dringt, denn wenn irgendwann eine
Zeit wandlungs- und entwicklungsfihig gewesen wire, jetzt ist sie es.[...].**

Hermann Schreiber schildert in seiner Nannen-Biografie, dass aufgrund der
Ressentiments gegen Nannens jiidische Freundin dessen angekiindigter
ambitionierter Vortrag letztendlich abgesagt wird®*’. Die wenige Monate spiter
von Nannen an Trimborn gerichteten Zeilen sind von dieser Erfahrung geprégt

und von dem hoffnungsfrohen Engagement, wie er es im ersten Brief formuliert,

ist nicht viel iibriggeblieben:

*Briefe v. Henri Nannen an H.T. v. 17.10.34 -31.Mérz 1948. Nachlass H.T.

**Hermann Schreiber: Henri Nannen. Drei Leben. Miinchen 1999 [Schreiber 1999]; S. 49.
**Hildegard Brenner. Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus. Hamburg 1963; S. 63-86.
““Brenner: Die zweite Oppositionswelle; S. 72-74, S. 72.

“"Toby Clark: Nationalsozialismus und Avantgarde. In: Kunst und Propaganda. Das
politische Bild im 20. Jahrhundert. Koln 1997; S. 61-65, S. 61. Clark betont, dass z.B.
Goebbels zundchst Kiinstler wie Nolde, Kirchner und Barlach als Vermittler eines
nationalgesinnten Geistes in der deutschen Kunst angesehen hat.

“*Henri Nannen an H.T. vom 17.10.34. Nachlass H.T.; [5.3. (39)].
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[...] wenn ich wirklich einmal einen Tag fiir mich allein hatte, dann konnte ich mit
ihm nichts anfangen, weil mit dem Bewusstsein der pathetischen Leere unserer Zeit
jedesmal das 1dhmende Gefiihl des Unzufriedenseins mit den Dingen der Welt iiber
mich kam. Das hat mich vor der Zeit miide gemacht und oft, wenn ich vor dem
grotesken Widerspruch zwischen aller Sehnsucht, allem Hoffen und Glauben und
einer gleichgiiltig brutalen Wirklichkeit stehe, dann schreit in mir etwas nach einer
Jugend, die ich nie erlebt habe. [...] Und nun sitze ich in Miinchen, bin Leiter des
Kunstringes der N.S. Kulturgemeinde, halte Vortrdge, bin Schriftleiter und schreibe
fiir Zeitschriften, die mir wesensfremd sind und bei denen es schon Nerven kostet,
den richtigen Meinungsausgleich zu finden, damit weder die Schriftleitung und die
Leserschaft verdrgert noch ich meiner eigenen Ansicht untreu werde. Und zu allem
soll ich noch studieren, Fliegersturmdienst und Arbeitsdienst machen, marschieren
und alle zwei Tage in die Nervenklinik laufen um meinen kranken Magen behandeln
zu laé%en. Es ist ebenso lacherlich wie tieftraurig. Zudem ist Fasching in Miinchen.

[..].
In diesem Brief geht auch Henri Nanne auf Hans Timms Uberlegungen, nach

Mexiko auszuwandern, ein®®'. Begeistert entwirft er ein prichtiges Idyll:

[...] zwei Menschen auf einem Stiick Erde und Land mit Baumen und Friichten und
Kindern, viel Kindern, und Bienen und — sagen Sie, soll man wohl Biicher
mitnehmen diirfen? nein, Biicher nicht! Leben statt lesen! Aber Bilder nehme ich
mit, die kommen in mein Bungalow oder auf meine Hazienda. Und dann wird
gearbeitet und Tabak geraucht und abends gibts nen Doornkat aus der Heimat.
Fahren Sie mit, sie werden malen und Musik machen, ja? Ich weiss, Sie licheln
iiber meine Utopieen [sic], aber glauben Sie daran, ich fiihre sie durch, ich habe
schon manche Phantasterei wirklich gemacht. [.1.%°

Diese 'Phantasterei' hat Nannen allerdings nicht ,,wirklich gemacht“653; sein

weiterer journalistischer Werdegang ist bekannt. Der Kontakt zu Hans
Trimborn hilt bis in die Filinfziger Jahre hinein. Als Henri Nannen mit seiner
Sammlung expressionistischer Kunst in Emden seine Kunsthalle griindet,

kommen spiter auch Gemilde Hans Trimborn in die Sammlung®*.

3.3.8.2. Hans Trimborn treibt auf der Delphin davon (1935-1937)

Ich store den Frieden auf der Insel™

Auf den bedrohlichen politischen Umschwung 1932 bis 1934 reagiert Hans
Trimborn mit Werken wie Klaas Bart- Leichenbitter von Greetsiel (1932),
Gasmaske (1933) und einigen (Selbst-)Bildnissen (1932-1934) in
bemerkenswerter Weise. Derartig herausragende Arbeiten sind in den folgenden

Jahren zwischen den gefilligen, motivisch unverbindlichen Arbeiten kaum noch

““Schreiber 1999; S. 50-51.

**Henri Nannen an H.T. vom 16.1.35. Nachlass H.T.; [5.3. (40)].

*'Henri Nannen an H.T. 16.1.1935:,[...] Ich mochte mich mit Hans Timm nocheinmal
iiber die Aussichten in Mexico unterhalten, und ich ware IThnen sehr dankbar, wenn Sie mir
die Adresse von Timm geben konnten [...]*. Nachlass H.T.

“’Henri Nannen an H.T. 16.1.1935. Nachlass H.T.

%3 7ur Biografie Henri Nannnens in dieser Zeit: Hermann Schreiber 1999; S. 46-52.

%47 B. Madonna mit Kind 1921 (WVZ-Nr. 21012-197); Gallimarkt in Leer 1934 (WVZ-
Nr. 34012-600); Glockenblumen 1937 (WVZ-Nr. 37024-658).
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zu finden. Wiahrend sein Freund Hans Timm nach Siidamerika emigriert, zicht
sich der Maler Hans Trimborn scheinbar hinter eine Vielzahl unverfénglicher
Landschaftsgemélde und Portréts zuriick. Rulffes stellt in ihrer Beschreibung
dieser Zeit auf Norderney allerdings ein falsches Bild her, wenn sie schreibt:
,Aber der Schiffbruch dieser Welt kiimmerte ihn auch nicht, wullte er sich doch
aufgehoben und geborgen auf seiner seligen Insel“®*. Die Realitit sicht anders
aus. Nachdem Hans Trimborn, vermutlich gegen seinen Willen, Stiitzpunktleiter
der Reichsmusikkammer auf Norderney geworden ist, entflicht er, so oft es
geht, dieser ungeliebten Verantwortung. ,,Hier wurde auch gearbeitet; am meisten
bliiht der Kasernenbau u. die Reichsmusikkammer. Was diese betrifft, so war ich
nach Moglichkeit bestrebt, Dich, als Stiitzpunktleiter, zu vertreten [...]%7,
schreibt die von Trimborn alleingelassene Stellvertreterin nach Hamburg-
Blankenese.

Nachdem er in Hamburg einige Gemailde verkauft hat, investiert Trimborn den

Erlos in ein Segelboot®®

. Mit der Delphin - so belegen es seine Eintrdge in die
Skizzenbiicher dieser Zeit - ist er in den folgenden Jahren viel unterwegs
[Abb.209]. Spitestens seit 1935 kann ob seiner offenkundigen Rastlosigkeit
eigentlich nicht mehr von einer durchgehenden Schaffenszeit auf Norderney
gesprochen werden. Immer wieder flieht Trimborn von der Insel, oft nach
Hamburg-Blankenese zur Malerin Dora Wenneker. Von dort aus entwickelt sich

ein kontroverser schriftlicher Dialog mit Marta, die ihm schreibt:

Warum findest Du — als Rheinldnder — auf einmal das leben ,,so schwer und
unerbittlich;* am 6.1. sprachst Du vom leichten sinn, der das leben zum 1 e b e n
macht? andere modelle - andere bilder. fiir die meisten menschen gibt es keine
schwere im leben, glaube ich [..].%

Marta verbindet diese Zeilen mit der Aufforderung an Hans Trimborn, nach
Norderney zuriickzukehren. Dieser reagiert auf die Forderung wenige Tage

spater jedoch vor allem selbstmitleidig:

[...] Den Mut zu kommen habe ich noch nicht. Ich stére den Frieden auf der Insel.
Wie sollte es auch bei 3 Frauen im Haus anders sein! Irgend etwas falsch macht man
immer. Damit will ich keine personliche Beleidigung gegen irgend jemand von
Euch aussprechen. Denk einmal, Du kidmst von einer ldngeren Reise zu 3 Minnern
u. einem kleinen Méadchen zuriick. Hittest Du da so ohne weiteres so viel Mut
dazu?! Und wenn die 3 Minner noch so ,nett u. lieb“ wiren? In meinem Fall ist
das nicht einmal der Fall. Denn Deine Mutter mag mich nicht u. Frau B. ist auch so

H.T. aus Blankenese an Marta vom 26.1.35. Nachlass H.T.

“‘Rulffes 1993; S. 39.

%"Brief der Kollegin Paula [ohne Nachnamen; J.J.] aus der Reichsmusikkammer an H.T.
nach Hamburg v. 17. Januar 35. Nachlass H.T.

**Brief der Kollegin Paula aus der Reichsmusikkammer an H.T. nach Hamburg vom 17.
Januar 1935:,,[...] Wie ich durch Marta horte, bist Du nun Besitzer des Bootes, u. so hat
der Hamburger Aufenthalt Dich doch zur Erfiilllung Deines grossten Wunsches gefiihrt.
Nachlass H.T. Segler-Ausweis vom 25. Februar 1936: Deutscher Reichsbund fiir
Leibesiibungen. Segler Verein Norderney 27.2.36. Nachlass H.T.

“*M.T. an H.T. v. 18.1.35. [GroB- und Kleinschreibung so im Orig.]. Nachlass H.T.
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zufriedener, selbst Hannes wird nicht so oft ,,ermahnt®. Und Du.- Das weifit Du am
besten, wie Du zu mir stehst.*
Marta ist wirtschaftlich abhéngig von der Mutter, da Hans Trimborn sich in
keiner Weise um die Versorgung seiner Familie zu kiimmern scheint: ,,Gegebener
Inhalt ist, daB3 ich noch immer an der Meereskiiste am Leben bin, von Mutter

«661 " gchreibt Marta lakonisch an ihren

mitsamt Hannes erndhrt werde [...]
Mann. In dieser Zeit meldet sich auch Ludwig Roselius, der sich inzwischen ganz
in den Dienst Adolf Hitlers gestellt hat®®*, nach lingerer Pause erneut bei Hans
Trimborn. In seinem Engagement fiir die ,,gediegene und vor allen Dingen
deutsche Kunst“ wendet sich der Bremer Geschédftsmann auch an den
Norderneyer Kiinstler. Marta sendet den Roselius-Brief an Trimborn nach

Hamburg-Blankenese:

S.g.H. Tr.! [...]. Unser Fiithrer will dem deutschen Volke anstelle des Kunst-
Bolschewismus, der gleichzeitig mit der Zersetzung der menschlichen Gesellschaft
die ganze Erde iberflutet hat, gediegene und vor allen Dingen deutsche Kunst
zurlickbringen. Die Kunstschitze, welche unsere deutschen Meister geschaffen haben,
sind sehr gross. Dennoch sind sie im Volke sehr wenig und nur teilweise bekannt.
Beschiftigen wir uns mit ihnen, so gewinnen wir einen ernsthaften Masstab fiir die
Kunst. Wir brauchen uns nicht mehr fithren zu lassen von Behauptungen, die letzten
Endes doch nur unserer Verfiihrung dienen, sondern wir lernen selbst urteilen und
gewinnen damit das Recht zur eigenen Kritik. Da es in Deutschland kein
Sammelwerk gibt, das uns die deutsche Kunst — sowohl in ihrer Geschlossenheit
wie auch nach Kunstgebieten geordnet - vorfiihrt, so habe ich mich entschlossen, ein
solches Werk in monatlichen Lieferungen herauszubringen. [...] Helfen Sie mir bitte,
die deutsche Kunst ins Volk zu bringen und seien Sie selbst durch ein Abonnement
Anhénger einer Gemeinde, die bestrebt ist, das ganze deutsche Volk im Sinne
unseres Fiihrers zu einheitlicher deutscher Kunstwertung zu gewinnen. Heil Hitler!
Ludwig Roselius®”

Eine Reaktion Hans Trimborns auf dieses Anliegen des ehemaligen Forderers ist
nicht bekannt. Es ist allerdings kaum zu vermuten, dass er ein 'Anhénger dieser
Gemeinde' geworden ist. Die wenigen Briefe, die Roselius in den Dreiliger Jahren
an den Kiinstler schreibt, konnen als Indiz einer grundlegenden Entfremdung
angesehen werden, die wohl aus einer zunehmend unterschiedlichen kultur-
politischen Auffassung resultiert. In der Bremer Kunstschau werden im
Dezember 1935 allein Gemilde des 'ostfriesischen Landschaftsmalers' Hans
Trimborn présentiert, hinter deren stimmungsvollem Charakter der Maler etwa
der Gasmaske nicht zu vermuten ist: ,Sehr gefillig geben sich die farbig
sorgfiltig abgewogenen Stimmungen von der Wasserkante, die H.Trimborn

einfing. Als wertvollste Arbeit hat das kraftvoll angelegte Gemaélde

%“H.T. aus Blankenese an M.T. v. 26.1.35. Nachlass H.T.

“'M.T. an H.T. v. 28.1.35. Nachlass H.T.

“siehe dazu Pfliegensdorfer 1987: Ein langgehegter Traum geht in Erfiillung — Ludwig
Roselius im Dienste des Hitler-Faschismus (1933-1939); S. 30-40.

“L.R. an H.T. [nach Blankenese/Elbe, Ole Hoop 3 b/ Wenneke.[sic]; Bremen, den 5. Juni
1935. Nachlass H.T.; [5.3. (15)].
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«064 “schreiben die Bremer Nachrichten iiber

'Nordseehafen im Winter' zu gelten
die ausgestellten Arbeiten. Auch das Werkverzeichnis der Gemaélde weist fiir
diesen Zeitraum keine wirklich interessanten Werke auf. Es scheint, als hitte
sich der zeitkritische Maler Hans Trimborn tatsdchlich hinter die ,,abgewogenen
Stimmungen von der Wasserkante® zuriickgezogen, so dass er fiir die AuBlenwelt
allein als Landschaftsmaler ~wahrnehmbar bleibt. Die Norderneyer
Kunsthandlung Georg Eggen®® wirbt seit den DreiBiger Jahren mit ihrer
stindigen 'Ausstellung friesischer Kiinstler'®®®. Neben Werken der ortsbekannten
Maler wie Julian Klein von Diepold und Poppe Folkerts gehoren auch Gemaélde
Hans Trimborn zum Angebot. Das Schaufenster der Kunsthandlung Eggen, wie
es auf einem Foto um 1936 dokumentiert ist [Abb.210], prisentiert Gemalde,
die als maritime Erinnerungsstiicke fiir den Verkauf an Kurgiste gedacht sind.
Trimborns  Segelschiffmotive, auch seine Blumenstilleben lassen sich
hervorragend verkaufen. In den Sommermonaten bringt Hans Trimborn, so
schildert es ein Malerfreund der damaligen Zeit, ,,die noch feuchten Platten zu
Eggen“®®’| die bald darauf schon wieder verkauft sind. In dieser Zeit manifestiert
sich endgiiltig Trimborns Ruf als 'friesischer Kiinstler', als Maler ostfriesischer
Meeres- und Landschaftsszenen. Diese Gemaélde priagen das Bild des Kiinstlers,
wie es bis iiber seinen Tod hinaus im 6ffentlichen Bewusstsein nachwirkt.

Ob Trimborn zu dieser Zeit, also um 1936, nach wie vor politisch motivierte,
kritische Gemaélde schafft, die nicht bei Eggen im Schaufenster pridsentiert
werden, ist nicht mehr nachvollziehbar. Sein Gemilde Gasmaske soll allerdings
fir jedermann sichtbar im Flur seines Hauses gehangen haben®®®. Diese zwar
'private’, aber bei den Ortlichen Nationalsozialisten sicherlich nicht unbekannte
Priasentation des Gemdldes durch Trimborn fiihrt trotz seiner 'Gffentlichen',
unverfanglichen Landschaftskunst zu einem erkennbaren Ausschluss des Malers
von Offentlicher Rezeption und Kommentierung. Die Kunstlandschaft auf
Norderney, wie sie in einer umfangreichen Berichterstattung der Badezeitung
geschildert wird, kommt ohne die Erwdhnung Hans Trimborns aus. Der
Kunstsalon Meyer zeigt im Juli ,,iiber 1000 Geméilde” u.a. von Hans am Ende,

669 Werke Hans Trimborns sind

Overbeck, Klein v. Diepold und Poppe Folkerts
bei dieser vielleicht groften Gemailde-Schau Norderneys offenbar nicht zu sehen

oder werden zumindest nicht erwihnt.

664
665

Bremer Nachrichten, Bremen, den 4. Dezember 1935 [Kopie im Nachlass H.T.].

Seit 1936 hatte die Kunsthandlung Eggen auf Norderney in der Winterstrale und am
Kurplatz Filialen. Angaben It. Manfred Batje; Statdarchiv Norderney (Brief v. 7. Dezember
2000; im Archiv des Autors).

%siche dazu auch: Briefkopf der Kunsthandlung Georg Eggen. Marta Eggen an H.T. v.
24.1.1940. Nachlass H.T.

%’Gesprich mit dem Maler Eugen Schulz am 10.2.2000 in Hamburg.

**Gesprich mit dem Maler Eugen Schulz am 10.2.2000 in Hamburg.

669Badezc—:*itung, 24. Juli 1937, Nr. 170, Zweites Blatt, 66. Jahrg.; o.S.
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Einer Reise Hans Trimborns in sein Heimatdorf Plittersdorf’’® im Februar 1936
folgt im Sommer des Jahres ein langer Segeltérn auf Nord- und Ostsee’’'. Die
diinnen, bldsslichen Bleistiftskizzen der erreichten Orte haben allein
dokumentarischen Wert. Ansonsten malt er fiir den Verkauf nach wie vor
stimmungsvolle Meeresbilder und Stilleben. Im historischen Riickblick verstellen
diese Gemilde den Blick auf den 'anderen' Trimborn, den Maler der Gasmaske.
Hat Trimborn in dieser Zeit liberhaupt noch Werke dieser Art gemalt? Es ist zu
vermuten, kann aber bislang nicht nachgewiesen werden. Auch der ,innere

«072 'wie er von Frommhold fiir zahlreiche Kiinstler

Widerstand im Selbstportrét
im Nationalsozialismus dokumentiert wurde, und wie er in Trimborns
Selbstbildnissen der frithen Dreifliger Jahre zum Ausdruck kommt, verliert sich in
seinen Selbstdarstellungen der spiteren Jahre. Das kleinformatige Selbstbildnis
mit Pfeife von 1935 [Abb.211] zeigt den Maler in neutraler, genrehafter Pose
ohne jeden expressiven oder aggressiven Ausdruck, der zum Beispiel noch das
ein Jahr zuvor entstandenes Selbstbildnis en face pragt.

Neben einer Vielzahl von Verkaufsgemilden entsteht 1937 als letzter
expressiver Ausdruck dieser Zeit in pastosem dunklen Farbauftrag das Portrat
der befreundeten Beethoven-Interpretin Elly Ney [Abb.212]. Reindl bezeichnet

«673

es zu Recht als im Werk dieser Zeit ,,vollig alleinstehendes Portrdt®’”, in dem

Trimborns Riickgriff auf ,sein Stilrepertoire der frithen Zwanziger Jahre<®’*
erkennbar werde. Ein Vergleich mit der expressiven Werkphase um 1923/24, die
im kiinstlerischen Dialog mit Bernhard Hoetger entsteht, ist denn auch
tatsdchlich nachvollziehbar. Reindls Interpretation des Portrits folgt allerdings
einem schematisierten historischen Verstdndnis, das scheinbar widerspriichliche,

in einer Biografie vereinte Haltungen, auszuschliessen scheint:

Ob Trimborn seine beriihmte Kollegin einmal mehr schockieren wollte, indem er
von ihr ein Portrit schuf, das ihrer Hitlerbegeisterung Hohn sprach; eine Malerei, die
spitestens nach den Aktionen gegen ,entartete Kunst 1937 von den
Nationalsozialisten klar als negativ und zersetzend gebrandmarkt worden war? Hat
sie deshalb das Bild nicht erworben bezichungsweise sich nicht schenken lassen?"”

Dass Elly Ney, die tatsidchlich von den Nationalsozialisten als Interpretin
Beethovens geschitzt wird, deshalb 'per se' dieses expressive Portrdt ablehnen
sollte, ist kaum so kategorisch anzunehmen. Die expressive Ausdruckskraft
ihres Spiels, wie sie von Trimborn in seinem Portrdt der Pianistin verbildlicht

wird, entspricht  zwar sicherlich nicht den  Vorstellungen der

"Brief einer Nichte v. H.T. v. 27.2.1936 aus Plittersdorf: ,»Nun ist es schon zwei Wochen

her seit Du bei uns warst“. Nachlass H.T.

“'so belegen es Skibus v. 1936: Cuxhaven 16.8.36; Eckernforde 21.8.36; Bremerhaven
27.8.36. Nachlass H.T.

Frommhold 1978; S.14.

““Reindl 1994; S. 202.
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nationalsozialistischen Kunstdoktrien, muss von Elly Ney deshalb aber nicht
zwingend abgelehnt worden sein. Die Vorstellung, dass Trimborn die Pianistin
mit diesem Portrdt gar schockieren wollte, impliziert eine Anti-Haltung des
Kiinstlers gegen Elly Ney, die den biografischen Dokumenten deutlich

widerspricht:

Die alte Freundschaft mit der beriihmten Pianistin, die inzwischen von Hitler wegen
ihrer offen zur Schau getragenen Verehrung fiir den Fiihrer zur Professorin ernannt
worden war, war von Trimborn wegen seiner Abneigung gegen das militaristische
Gebaren des Fiihrers nach 1933 abgekiihlt, ja von Trimborn nahezu abgebrochen
worden [...],

behauptet Reindl félschlich, wenn er aufgrund der unterschiedlichen politischen
Haltungen von Trimborn und Ney zwingend einen Abbruch der Freundschaft
vorraussetzt. Es kommt im Gegenteil am Ende der Dreissiger Jahre zu einer
Intensivierung des Kontaktes®”’. Das Portrit der Pianistin kann somit auch als
Dokument dieser offenbar engen Bezichung gesehen werden und stellt zugleich
eine letzte starke malerische Aussage des Kiinstlers auf Norderney dar.

Trimborn &duBert sich in dieser Zeit wieder verstarkt schriftlich, wenn auch
verschliisselt, iiber die politische Situation seiner Zeit. Zwischen
Landschaftsskizzen und Reisenotizen findet sich ein handschriftliches Zitat aus

Wilhelm Raabes Drdumling:

Er hatte die [sic] Zeit wohl benutzt und es zeigte sich wieder einmal, dafl es den
iibelberiichtigsten Individuen am schnellsten u. leichtesten gelingt, sich in gemeinen
Wesen an die Spitze der aufgeregten Masse zu stellen, wenn sie, die munteren
Schlaukopfe und tatkréftigen Heimtiicker, ihr Vergnﬁgen oder ihren Vorteil dabei zu
finden glauben. W. Raabe aus der ,,Dréiumling“.6 s

Es ist wohl kein Zufall, dass der Kiinstler in dieser Zeit ein Zitat notiert, das als
kaum versteckte Anspielung auf die Verfiihrer-Kraft des 'Fiihrers' Adolf Hitler zu
lesen ist. Die Norderneyer Badezeitung berichtet im September des Jahres
ausfiihrlich von der Miinchner Ausstellung Entartete Kunst und von einer Rede
des Fiihrers an die ,,deutschen Kunstschaffenden“®’’, in der die autoritiren
Regeln nationalsozialistischer —Staatskunst propagiert werden. Auch die
Norderneyer Nationalsozialisten achten auf die strikte Einhaltung dieser Regeln
und diirften dabei vor allem den Expressionisten Hans Trimborn im Blick gehabt
haben, der sich mit Gemélden wie Gasmaske von 1933, wohl als einziger Maler
der Insel, deutlich gegen die nationalsozialistische Politik und Kunstideologie

positioniert hatte. Antisemitische Zeitungsartikel, das an den Strdnden

“Tebd.

“Lt. handschriftl. Eintragungen in Skibus H.T. v. 1936-1939 verbringt H.T. die
Jahreswechsel zwischen 1936/37 und 1938/39 als Gast von Elly Ney am Starnberger See.
78 Skibu 1937. Abschrift von H.T. Nachlass H.T. Im Orig. ,,Er hatte seine Zeit wohl
benutzt [...]*. sieche: Wilhelm Raabe: Der Driaumling mit Dokumenten zur Schillerfeier
1859. Berlin; Weimar 1984; S. 139.

679Badezeitung, 9. September 1937, Nr. 210, 66. Jahrg., o.S.
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aufgestellte Schild ,Juden im Bad unerwiinscht’ und die von der Kurverwaltung
herausgegebene Briefverschlussmarke ,Nordseebad Norderney ist judenfrei‘®®’
belegen zudem exemplarisch, dass die politische Stimmungslage in Deutschland -
natiirlich - auch das Leben auf der Nordseeinsel nachhaltig prigt. SchlieBlich
werden auch die zunehmenden Konflikte mit Marta die hdufigen Abwesenheiten
Hans Trimborns von der Insel mit bedingt haben. Auf dem Segelboot flieht er
die Insel, auf die er 1919 in der Hoffnung auf ein unabhéngiges Leben als Maler

und Musiker gezogen war.

3.3.9. ,,Die Insel kann jetzt abgeschloBen werden*°®'

Und denken Sie nicht zu viel iiber die 2jetzige Zeit nach, das Malen ist doch
immer noch etwas recht Erfrischendes.”

Bereits 1936 14dt Fiirstin Theda zu Knyphausen Hans Trimborn nach Liitetsburg
ein, um den Schlosspark und die nihere Umgebung zu malen®®’. Trimborn folgt
dieser Einladung und ist seit 1937 regelméBig im kiistennahen Liitetsburg. Dort
wohnt er zunichst im Manningastift®®*, spiter auf der Burg Berum, dem
Wohnsitz der Fiirstin. Die Aufenthalte auf Norderney werden immer seltener.
Als im Juni 1938 die Schwiegermutter Eugenie Trapp auf Norderney stirbt, halt
Trimborn den Sterbeakt dort zwar noch in einer Reihe von Skizzen fest, zu der
Beerdigung in Bad Ems reist Marta jedoch nur mit Sohn Hannes®®, wihrend
Hans Trimborn in Ostfriesland bleibt. Hannes Trimborn beginnt anschlieBend
eine Lehre bei den Klockner-Werken in Georgsmarienhiitte bei Osnabriick®®®.

Marta berichtet Hans Trimborn etwas spéter von der Arbeit des Sohnes:

Diese sieht aus wie ganz Deutschland aussieht: ein Kriegsriisten, 150000 (Krgs.-)
Lastwagenbestellungen! [...] Man sagt, dal der Fiihrer im Friihjahr England und
Frkr. mit d. Kriegerklirung zuvorkommen wollte.-**’

Marta reist im November 1938 zu einer Freundin nach Miinchen. lhre Briefe
von dort dokumentieren ihre intensiven Bemiihungen, Hans Trimborn von
einem Neubeginn und einer gemeinsamen Zukunft in Siiddeutschland zu

iiberzeugen. Die offenbar zuriickhaltende Reaktion Hans Trimborns auf dieses

680

Angaben 1t. Lina Gddecken: Rund um die Synagoge in Norden. Die Geschichte der
S}/nagogengemeinde seit 1866. Aurich 2000; S. 266-267.

*'M.T. an H.T. vom 12. XI.38. Nachlass H.T.

*?’Rudolf Lemke an H.T. v. 23. XII. 38. Privatbesitz [chem. Nachlass H.T.].

*Fiirstin zu Knyphausen an H.T. v. 17. IX. 1936. Nachlass H.T.; [5.3. (41)].

**Fiirstin zu Knyphausen an H.T. v.15.X.37:,,Von meinem jiingeren Bruder erfuhr ich dass
Sie nun im Manningastift sind [...]*. Nachlass H.T.

*M.T. an H.T. v. 15.10.38 aus Bad Ems. Nachlass H.T.

L ohntiitenabschnitte sendet Hannes an seinen Vater nach Norderney. Brief von Hannes
Trimborn an H.T. vom 9.11.1938. Nachlass H.T.

*’M.T. an H.T. v. 22.X1.38. Nachlass H.T.
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Engagement Martas spiegelt sich in ihren eindringlichen Schreiben, die sie in

kurzen Abstdnden an den Maler richtet, wider:

Die siiddeutsche Art dhnelt der rheinischen. Als Maler héttest Du Anregung in Natur
und Stadt. Militir verschwindet, ebenso wie Ahnliches, erstaunlicherweise! E. Ney
+ rheinische Groflindustrielle haben sich, der Zukunft bewuft, in die Mii’ner
Gegend angesiedelt. Wenn Du ja aber vom Meer nicht wegwillst,.... so ist das
etwas anderes.””

[...] auf der Insel in der gekiindigten Wohnung, worin, wie Du so treffend sagst, jede
Ecke in besonderer eigenen Art zu uns spricht, ist kaum Entwicklungsmoglichkeit
fiir Dich und mich. Die Insel kann jetzt abgeschloen werden man kann nicht vor-
und nicht riickwirts.”’

[...] Wie ich zur Insel stehe - das weilit Du ja. Die Kisten stehen startbereit. [...].
Wenn ich da auf der Insel nicht froh leben kann, so wirst Du das verstehen, es ist zu
viel dort + in dem Haus Schweres gewesen.-

Wairst Du nur nicht in dem kalten Haus dort geblieben, so wiére Dir auch nicht so
traurig zu Mute darin. [...] Kénntest Du Dich nicht fiir Miinchen entscheiden? Die
Wohnung Wilh. 12 steht ja, trotzdem, im Kiindigungszustand. Fiir dieselbe Miete
gibt es kleinere bessere Wohnungen.-*"'

Wenn Du nicht in Norden bleiben willst, so konntest Du ,Delphin® gut als
Wohnboot + (Mobelschiff fiir einige Bilder2 an den Bodensee lotsen. Zur Eggen
Kunsthandlg. kannst Du immer hinschicken.*”

L.H. Du selbst willst also auf Ny bleiben? Du glaubst es gibt in Norden, aufler dem
Stift der dlteren Damen, keine Wohnstitte und Zeit fiir mich? Sollte ich dann die
Fiirstin fragen, ob sie mich in dem Man.- Stift als Hilfsschwester vom Rot. Kreuz
anstellen mochte? Oder soll ich mich erst noch (in der Welt) ausbilden, um spéter
den geschiftlichen Teil des Bilderverkaufes zu machen?®”

Letztendlich bleibt Marta - nach dem Tod ihrer Mutter von Hans Trimborn
finanziell abhéngig - nichts anderes iibrig, als von ihren Vorstellungen eines
gemeinsamen Lebens in Siiddeutschland Abstand zu nehmen und zusammen mit
dem Sohn nach Ostfriesland zuriickzukehren. Ihr Angebot, dort den
geschiftlichen Teil des Gemildeverkaufs zu ibernechmen, wird von Hans
Trimborn offenbar abgelehnt und stellt den letzten Versuch Martas dar, sich
partnerschaftlich an den Maler zu binden. Wiahrend sie mit Sohn Hannes in die
Girtnerei von Schloss Liitetsburg zieht, lebt Hans Trimborn wenige Kilometer
entfernt auf Burg Berum®”*. Das Haus auf Norderney wird Ende 1939 endgiiltig
aufgegeben und gerdumt. Einer der letzten Briefe, die Hans Trimborn auf die

Insel gesandt werden, ist von Ludwig Roselius, der einen letzten Versuch

“*M.T. an H.T. v. 9.X1.38. Nachlass H.T.

*’M.T. an H.T. v. 12. XI.38. Nachlass H.T.

“*M.T. an H.T. o. Dat. (Nov. 1938). Nachlass H.T.

“'M.T. an H.T. o. Dat. (Nov. 1938). Nachlass H.T.

“>M.T. an H.T. April 39. Nachlass H.T.

“’M.T. an H.T. v. 13. IV.39. Nachlass H.T.

**Rudolf Lemke an H.T. v. 3. XII. 39: ,[...] Und Du arbeitest in einer alten Burg? Schreib
bald einmal wie es Dir geht und wie Du Dich in der jetzigen Zeit zurecht findest®.
Privatbesitz [ehem. Nachlass H.T.].
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unternimmt, den Kiinstler fiir die deutsche Kunst im Sinne der

Nationalsozialisten zu gewinnen:

S.g.H.Tr.! Ich teile Thnen mit, dass der Fiihrer sich vor einigen Tagen entschieden
hat, dass auch im néichsten Jahr wieder eine grosse deutsche Kunstausstellung
stattfinden soll. Mit den Vorarbeiten wird bereits im Februar begonnen. Ich habe die
Aufgabe, namhafte Kiinstler zu veranlassen, entsprechende Bilder einzusenden.
Deshalb gebe ich Thnen diese Nachricht. Mit freundlichen Griissen und Heil Hitler!
Ihr sehr ergebener Ludwig Roselius. s

!

Streng vertraulich! Nicht fiir die breite Offentlichkeit bestimmt
Dieses ,streng vertrauliche® Schreiben ist das letzte erhaltene Dokument der
Beziehung zwischen Ludwig Roselius und Hans Trimborn. An einer ,deutschen
Kunstausstellung® nimmt der Maler nicht teil. Ludwig Roselius personifiziert fiir
Hans Trimborn wohl am deutlichsten die ,jiiberméchtig gewordene
Wirklichkeit* °*® der DreiBiger Jahre, in der aus dem einstmaligen Forderer der
visiondren Bildkunst Hans Trimborns zu Beginn der Zwanziger Jahre, ein
ergebener Propagandist und Initiator nationalsozialistischer (Kunst-)Ideologie
geworden ist. Diese Beziehung zu Ludwig Roselius zwischen 1921 und 1939 kann
so auch als ein Reflex der ebenso wechselhaften Geschichte dieser Zeitspanne
gesehen werden. Bereits seit 1935 versucht Hans Trimborn durch hiufige
Segeltorns die ,Wirklichkeit® der Insel Norderney, vor allem seine
Zwangsverpflichtung als Leiter der Reichsmusikkammer und wohl auch
kontroverse Auseinandersetzungen mit Marta, zu fliehen. Der endgiiltige Umzug
nach Liitetsburg Ende 1939 beendet dann zwar das ,Kapitel Norderney‘ — eine
Flucht vor der Realitit kann aber auch dieser Ortswechsel natiirlich nicht
bedeuten. Hans Trimborn ist hier wieder einmal, wie bereits 1919 in Heidelberg,
in einer historischen ,,Klemme zwischen gestern und morgen“*®’. Hinter dem
48-jahrigen Maler und Musiker liegen vielschichtige Lebens- und Werkphasen
im Rheinland, in Heidelberg und auf Norderney. In Liitetsburg beginnt 1939,
wiederum unter historisch &duBerst wechselhaften Bedingungen, eine zehnjéhrige
Schaffenszeit, die ebenso wie Hans Trimborns Werk der frilhen Fiinfziger Jahre

baldmdglichst eine grundlegende Kommentierung erfahren sollte.

**L.R. an H.T. Bremen, 27. Dezember 1939. Nachlass H.T. [5.3. (16)]. Zu den jahrlich

(1937-1944) stattfindenden ,GroBen Deutschen Kunstausstellungen® siehe auch: Toby

Clark: Nationalsozialismus und Avantgarde. In: ders.: Kunst und Propaganda. Das
olitische Bild im 20. Jahrhundert. K6ln 1997; S. 61-65.

*Jaspers 1931; S. 130.

*"Karl Scheffler: Die fetten und die mageren Jahre. Leipzig. Miinchen 1946; S. 330.
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4. Zusammenfassung

Keiner Stilart hat er sich verschrieben, aber kein Stil 146t ihn unberiihrt; alles

nimmt er mit offenen Sinnen in sich auf [...].69s
In seinen Bemerkungen iiber einen vaganten Kiinstler sieht Emanuel Eckardt
nur einen Weg, um ,,diesem Maler Hans Trimborn gerecht zu werden, und der
wire: Alles zu sichten und zu sammeln und vieles zu zeigen [...]“**°. Neben dem
inzwischen publizierten Werkverzeichnis der Gemélde Hans Trimborns und den
Ausstellungen aus verschiedenen Werkphasen des Malers in den vergangenen
Jahren’”, versteht sich auch die vorliegende Arbeit als ein Schritt auf diesem
Weg, Hans Trimborn 'gerecht' zu werden.
Das so gut wie unbearbeitete rheinische Jugendwerk Hans Trimborns konnte in
dieser Betrachtung motivisch und stilistisch erstmals in den Kanon des
Rheinischen Expressionismus integriert werden. Wenn Heusinger von Waldegg
»das relativ ungebrochene Verhiltnis“ der Rheinischen Expressionisten ,,zu
herkommlichen Bildgattungen*’®' betont, so gilt dies grundsitzlich auch fiir das
(Euvre des jungen Hans Trimborn. Religiose Motive, die Dering im (Euvre der

702 .
, sind auch von Hans Trimborn

rheinischen Kiinstler fiir wesentlich erachtet
bearbeitet worden, inzwischen aber leider nicht mehr aufzufinden. Erhaltene
Fotografien dieser verschollenen Gemilde kdnnen nur einen ungeniigenden
Eindruck von Trimborns frilhen Bearbeitungen dieses wichtigen Themas
vermitteln. Die stilistische Bandbreite im rheinischen Frithwerk ist allerdings
beachtlich. Gepridgt von expressiven und impressiven Stilelementen, setzt sich
der junge Kiinstler aulerdem auch mit Formen der Abstraktion auseinander, die
sein (Euvre letztendlich aber nicht nachhaltig prigen werden. Die Stilvielfalt im
(Euvre Hans Trimborns kann aber durchaus nicht mit einer Beliebigkeit in der

Wahl der Ausdrucksformen gleichgesetzt werden. So betont Gustav Vriesen zum

Beispiel auch fiir August Macke eine derartige Varianzbreite malerischer Mittel:

Es ging Macke nicht um das Einhalten einer einzigen, bestimmten Linie, sondern er
entwickelte die Form seiner Bilder je nach den Impulsen, die die Sichtbarkeit der
Dinge in ihm ausloste.”

Auch Dering stellt in seiner Einordnung des Seehaus- (Euvres fest, dass es ,,nicht

«704

von dem Aspekt der linearen Entwicklung geprégt sei. In diesem Sinne

konnte etwa Trimborns Gemélde Sterbezimmer von 1916 [Abb.057] als eines

" Ausschnitt eines Artikels des hollindischen Organisten Dr. Fried Schmidt-Marlissa iiber

seinen Freund H. T.; undat. [ca. Mitte der 20er Jahre]. Nachlass H.T. [5.3. (27)].
*’Eckardt 1988; S. 60.

"Hans Trimborn. Seine Rheinischen Bilder 1908-1918. Kunsthaus Norden [1997/98].
Hans Trimborn auf Norderney (1919-1939). Kunsthaus Norden [1998]. Hans Trimborn. Ein
Rheinischer Expressionist aus Plittersdorf. Haus an der Redoute Bad Godesberg [2000].
"'Heusinger von Waldegg 1979. S. 28.

"L ebensgefiihl(e) im Expressionismus; S. 19.

"Vriesen 1957; S. 134.
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der herausragenden Werke des jungen Rheinischen Expressionisten stilistisch aus
seinem sonstigen Schaffen heraus nicht erkldrt werden. Der Maler reagiert hier
in einmaliger Weise auf die prominenten Bildvorgaben Edvard Munchs. Heidrun
Wirth missachtet in ihrer Ausstellungskritik dieses kiinstlerische Prinzip einer
am jeweiligen Motiv orientierten souverdnen Stilwahl, wenn sie den Stil in
Trimborns Frithwerk als ,sehr gemischt und unklar‘’®> bezeichnet.

Das rheinische Hauptwerk Hans Trimborns beginnt 1914, im Sterbejahr August
Mackes. In dieser Hinsicht kdnnte der Maler als Rheinischer Expressionist der
zweiten Generation bezeichnet werden. Seine kiinstlerische Pragung hat er aber
bereits in der Hauptphase des Rheinischen Expressionismus erfahren. Er selbst
berichtet von hiufigen Begegnungen mit August Macke’®®. Die enge
Freundschaft zu Paul Adolf Sechaus stellt zwar die intensivste personelle
Verbindung Trimborns zu der rheinischen Kiinstlergruppe dar, fiihrt allerdings zu
keiner nachhaltigen Stilprdgung in seinem malerischen Werk. Trotz schliissiger
stilistischer Vergleiche, vor allem mit Werken August Mackes, bleibt Hans
Trimborn in seinem rheinischen Hauptwerk letztendlich selbstéindig. Mit seinem
ersten erhaltenen Selbsthildnis von 1914 [Abb.023] malt er eines der
expressivsten Kiinstlerbildnisse des Rheinischen Expressionismus tberhaupt. In
Werken wie Dorfkanal von 1917 [Abb.067] ist wiederum der impressive
Malduktus Dbildprigend und in dieser Dominanz bei keinem anderen
Expressionisten dieser Zeit aus dem Rheinland festzustellen. Das Sterbezimmer
kann, iiber die besondere Stellung des Geméldes in Trimborns Werk hinaus, auch
als eine motivische und kiinstlerische Raritdt des Rheinischen Expressionismus
angesehen werden. Die Auffassung Wirths, dass die Werke des Malers ,,iiber das
hilbsche Lokalkolorit [...] wohl kaum hinaus[reichen]*’”’, kann in
Vergegenwirtigung der genannten Gemilde nicht nachvollzogen werden. Das
rheinische Frithwerk Hans Trimborns stellt vielmehr einen wichtigen, bislang

fehlenden, Beitrag im Kanon des Rheinischen Expressionismus dar.

Die Einordnung der kurzen Heidelberger Werkphase Hans Trimborns im
Anschluss an den Ersten Weltkrieg stellt sich als problematisch heraus. Trotz
erstmaliger Sichtung vieler biografischer Dokumente und einer eingehenden
Recherche vor Ort, bleibt dieser interessante halbjdhrige Lebensabschnitt des
Kiinstlers schwer einzuordnen. Zwei Aspekte miissen jedoch als wesentlich fiir
den Aufenthalt in Heidelberg festgehalten werden. Zum einen weisen die

wenigen erhaltenen Texte, Gemilde und Zeichnungen dieser Schaffensphase auf
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Lebensgefiihl(e) im Expressionismus; S. 30.

"Heidrun Wirth: Ein Erzihler mit dem Pinsel. Trimborn-Ausstellung im Haus an der
Redoute. Bonner Rundschau, Donnerstag, 12. Oktober 2000; S. rbk 0la/1.

706,,Wie oft war ich mit Paul Seehaus und August Macke damals in Bonn zusammen!
[...]“. H.T. an Lothar v. Knorr, 4. Januar 1966. In: Lothar von. Knorr 1996; S. 164.
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motivisch-inhaltliche Verdnderungen im Werk des Kiinstlers hin, die er in den
frihen Zwanziger Jahren auf Norderney aufgreifen und malerisch
weiterverfolgen wird. Die eigenartige, in ihrer Intention kaum zu fassende
Heidelberger Figurenszene [Abb.077] weist dabei ebenso iiber Trimborns
rheinischen Bildkanon hinaus, wie auch die symbolhafte Anlage des Gemaéldes
Blumenthalstrafie in Heidelberg [Abb.083]. Zum anderen entscheidet er sich in
dieser Zeit gegen die Fortsetzung seines Medizinstudiums und flir ein
konzentriertes Leben als Maler und Musiker. Der beruflichen Entscheidung folgt
am Ende dieser Ubergangszeit auch die Heirat mit seiner langjihrigen Freundin
Marta Trapp. Damit hat Trimborn in Heidelberg biografische Koordinaten
gesetzt, die sein Leben in den folgenden Jahrzehnten entscheidend priagen
werden. Als wichtige Scharnierstelle zwischen dem rheinischen Jugendwerk bis
1918 und der anschlieBenden Schaffenszeit auf Norderney kommt der
Heidelberger ,Zwischenstation® so eine spezifische Bedeutung zu. Erst auf
Grundlage der griindlichen Aufarbeitung seines rheinischen Jugendwerkes und der
Heidelberger Ubergangsphase konnten anschlieBend sowohl fortgefiihrte
kiinstlerische Traditionen als auch auffillige Verdnderungen im (Euvre des
Kiinstlers auf Norderney nachvollzogen, kritisch eingeschitzt und kommentiert

werden.

Bei seiner Betrachtung der weiteren kiinstlerischen Entwicklung Rheinischer
Expressionisten in den Zwanziger Jahren betont Heusinger von Waldegg, dass im
Werk der meisten Kiinstler lediglich Modifikationen ihrer Ansétze festzustellen
sind’®®. Diese Analyse trifft grundsitzlich auch auf das Norderneyer
Stilrepertoire Hans Trimborns zu. Die stilistischen Ansétze, die er in seinem
rheinischen Frithwerk entwickelt hat, werden im wesentlichen sein gesamtes
Lebenswerk pragen. Wenn Ludwig Roselius 1922 an Hans Trimborn nach
Norderney schreibt: ,,Ich personlich glaube ja, dass eines Tages in lhnen eine
sehr gliickliche Vereinigung von Impressionismus und Expressionismus erfolgen

d“’%’, so benennt er damit kenntnisreich wesentliche Stilelemente, die bereits

wir
das rheinische Jugendwerk des Kiinstlers pragten. Den populdrsten
Kunstrichtungen der Nachkriegszeit wie Surrealismus, Dada oder Neue
Sachlichkeit schlieft sich Hans Trimborn nicht an. In seiner Anthologie
Expressiver Realisten beklagt Rainer Zimmermann die Konzentration
kunsthistorischer Rezeption auf diese Kunstbewegungen bei gleichzeitiger
Missachtung der Kiinstler, die auch in den Zwanziger Jahren ihre expressiven

Ansdtze weiterverfolgen. Zimmermann bietet diesen Kiinstlern, die als

""Heidrun Wirth: Bonner Rundschau, Donnerstag, 12. Oktober 2000; S. rbk 01a/l.
"®Heusinger von Waldegg 1979; S. 29.
"L.R. an H.T. 29. August 1922. Nachlass H.T.
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»EBinzelgdnger sozusagen 'zwischen den Stilen' untergebracht seien, mit der
Bezeichnung Expressiver Realismus eine terminologische Heimat. Auch Hans
Trimborn wird 1994 als 'Nachfolger des Expressionismus' in die Neuauflage der
Sammlung Expressiver Realisten aufgenommen. Zimmermann selbst warnt
allerdings davor ,,Kiinstler génzlich und vorbehaltlos* in schematische Bereiche
einzufassen, und stellt zugleich die vielfachen , Uberschneidungen und

Ubergénge, Kreuzungen und Mischformen®’"

verschiedener Kunstrichtungen
heraus. Unter Betonung dieser Einschrinkungen kann letztendlich auch Hans
Trimborn den Expressiven Realisten zugeordnet werden. Wie bei den
vergleichbaren Kiinstlern auch, stellt sich dabei das Norderneyer Werk Hans
Trimborns von 1919 bis 1939 motivisch allerdings duBerst uneinheitlich dar und
ist durch lediglich einen kunsthistorischen Terminus sicherlich nicht ausreichend
zu erfassen.

In den frithen Zwanziger Jahren greift der Kiinstler zunéchst Bildmotive auf, die
seine Auseinandersetzung mit ,neuidealistischen Stromungen‘ dieser Zeit
dokumentieren und sich von den ,biirgerlichen‘ Figurenszenen seines
rheinischen  Jugendwerkes deutlich unterscheiden. Seine leuchtenden
Christusdarstellungen, wie zum Beispiel Christus als guter Hirte- Abendmahl
[Abb.089], seine Identifikation mit dem leidenden Christus [Abb.093] und seine
Inszenierung oriental anmutender Bildwelten, wie Hiiter des Lichts [Abb.100]
und Inder mit Kristall vor einer Ollampe [Abb.102], sind Ausdruck seines neuen
Selbstverstindnisses als  Gestalter visiondrer Bildwelten. Auch seine
Aktdarstellungen [Abb.106-107], die Wiedergabe kontemplativer Figurenszenen
sowie die Auseinandersetzung mit der Mimik eines Schizophrenen [Abb.109-
113] deuten auf ein erweitertes Menschenbild Hans Trimborns hin, der sich als
Rheinischer Expressionist zumeist noch auf das erzéhlerische Moment
rheinischer Biirgerszenen beschrinkt, wéhrend der Mensch in Trimborns
Gemiélden der frithen Zwanziger Jahre auch jenseits traditioneller
soziokultureller Verankerungen definiert und wiedergegeben wird.

Die Forderung durch den Bremer Geschiftsmann und Méizen Ludwig Roselius
verdient unter verschiedenen Aspekten besondere Beachtung. Der Briefwechsel
zwischen Forderer und Kiinstler von 1921 bis 1939 kann hier erstmals
umfassend publiziert werden und aufschlussreich in die Betrachtung des Lebens
Hans Trimborns auf Norderney einbezogen werden. Roselius stellt auch
Trimborns Kontakt nach Worpswede und vor allem zu Bernhard Hoetger her.
Diese Kiinstlerbeziechung ist in den Zwanziger Jahren von herausragender
Bedeutung: Bei Hoetger sieht Trimborn erstmals Werke der damals wenig
bekannten Malerin Paula Modersohn-Becker. In einer umfangreichen

Werkreihe reagiert er unmittelbar auf diese Seherfahrung und ist damit einer der

"alle Zitate Rainer Zimmermann 1994; S.46.
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ersten Kiinstler, der die Malerin motivisch rezipiert [Abb.122-128]. Der direkte
kiinstlerische Dialog zwischen Hoetger und Trimborn konnte vor allem auch
anhand einer gemeinsamen malerischen Werkphase, die bislang nie im Kontext
kommentiert wurde, nachvollzogen werden. Trimborns Im Kdfig [Abb.144]
korrespondiert beispielsweise nicht nur motivisch, sondern vor allem stilistisch
mit Hoetgers zeitgleich entstandenem Gemaélde Pavian [Abb.143]. Der visionir-
pathetische Duktus in Trimborns Arbeiten der frithen Zwanziger Jahre ist dabei
in einer umfangreichen Werkgruppe’'' einem #uBerst expressiven, farbstarken
Ausdruck gewichen. Das gemeinsam geplante Kaffee Kiekbimutt auf Norderney
ist schlieBlich in Zeiten wirtschaftlicher wund gesellschaftspolitischer
Konsolidierung Symbol des gestérkten Selbstbewusstseins der Kiinstler, die ihre
Kunst durch den Café-Betrieb ,unter das Volk® bringen wollen und sich damit
zugleich auch um das wirtschaftliche Fundament einer autonomen
Kiinstlerschaft bemiihen.

In der Mitte der Zwanziger Jahre lebt der Maler und Musiker Hans Trimborn auf
der florierenden Badeinsel Norderney und kann vom wirtschaftlichen
Aufschwung partizipieren. Sein malerisches Werk ist in dieser Zeit sowohl
motivisch als auch stilistisch breit angelegt. Neben einer Vielzahl form- und
farbschoner Inselmotive wund Portrits entstehen interessante in sich
geschlossene Werkgruppen. So kommt um 1925 seine Auseinandersetzung mit
der altniederldndischen Malerei in Gemélden wie Mdnnerportrit im
Rembrandtstil [Abb.161] und Die Trinkerin [Abb.156] zum Ausdruck. Der
freundschaftliche Kontakt zur Hamburger Malerin Dora Wenneker fiithrt in
dieser Werkphase dariiber hinaus zu einer unmittelbaren kiinstlerischen
Beteiligung Hans Trimborns an der spdten Renaissance expressionistischer
Kunst in Hamburg. Trimborn greift diesen Impuls unter anderem in seinem
expressiven Portrdt von Wenneker malerisch auf [Abb.166].

Wihrend Hans Trimborn in der Mitte der Zwanziger Jahre sein Leben als Maler
und Musiker offenbar ohne wesentliche Einschrinkungen selbstbestimmt
gestalten kann, wird er am Ende dieses Jahrzehnts durch die
Weltwirtschaftskrise und die daraus resultierende gesellschaftspolitische Unruhe
in seinem ,Frieden‘ empfindlich und nachhaltig gestort. Auf die bedrohliche
wirtschaftliche und politische Lage in Deutschland und dem damit
einhergehenden Verlust der Utopie einer positiven gesellschaftsrelevanten
Gestalterrolle des Kiinstlers reagiert Hans Trimborn mit deutlich erkennbaren
Verschiebungen seiner Lebensschwerpunkte. So revidiert der ,erniichterte
Kinstler voriiberghend seine klare Heidelberger Entscheidung gegen den
Arztberuf und greift das Studium der Medizin erneut auf. Dariiber hinaus

engagiert er sich zusammen mit dem Freund Hans Timm durch die Propagierung

MWVZ-Nr. 23021-311 — WVZ-Nr. 23049-339.
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der Wirtschaftslehre Silvio Gesells in einer bis dahin nicht gekannten Vehemenz
zugleich auch politisch. Sowohl das erneute Studium als auch sein intensives
politisches Engagement zu Beginn der Dreiliger Jahre lassen den Maler Hans
Trimborn im historischen Riickblick voriibergehend in den Hintergrund treten.
Dem endgiiltigen Abbruch des Studiums und dem Scheitern der Einfithrung einer
alternativen Wirtschaftsordnung auf Norderney folgt unvermittelt eine starke
malerische Reaktion auf den endgiiltigen politischen Umbruch in Deutschland.
Vor allem in Gemalden wie Gasmaske von 1933 [Abb.189], aber auch in seinen
diisteren Selbstbildnissen [Abb.199] und den trostlosen Portrits des Freundes
Hans Timm [Abb.202] wird die Depression dieser Zeit nachvollziehbar. Auch
die bislang unpublizierten Briefe des jungen Henri Nannen an Hans Trimborn
dokumentieren die letztendlich gescheiterten Bemiihungen um eine souverine
Positionierung unter den autoritdren kulturpolitischen = Vorgaben der
Nationalsozialisten.

In der zweiten Hélfte der Dreifliger Jahre 'versteckt' sich der Maler der
Gasmaske zunehmend hinter seinen Landschaftsgemilden. Der zeitkritische
Hans Trimborn ist in Betrachtung seines malerischen (Euvres seit 1935 nicht
mehr greifbar. Von einer Norderneyer Schaffensphase kann kaum mehr
gesprochen werden; zu oft ist der Maler in den Sommermonaten mit seinem
Segelboot auf Nord- und Ostsee unterwegs und zu oft reist er im Winter in den
Siiden zu Elly Ney an den Starnberger See. Auch die Trennung von Marta und
Sohn Hannes manifestiert sich in dieser rastlosen Lebensphase Hans Trimborns.
Der endgiiltige Wegzug von Norderney im Jahre 1939 Dbeendet eine

Schaffenszeit 'zwischen den beiden Weltkriegen' '

, die unter Einbezug des
rheinischen Jugendwerks unterschiedliche zeittypische biografische, stilistische
und motivische Aspekte dokumentiert.

In dem historisch rekonstruierten Dialog zwischen Werk und Leben einerseits
und (kunst-)historischen Anbindungen andererseits, konnten sowohl die jeweils
betrachteten = Gemilde als ausdrucksstarke Reflexe ihrer jeweiligen
Entstehungszeit betrachtet werden, als auch andersherum erst durch den
Einbezug historischer Bedingtheiten das inhaltliche Fundament bestimmter
Werke, die bislang undatiert oder falsch datiert ahistorisch ,im Raum‘ standen,
rekonstruiert werden. Wie eingangs dieser Arbeit bereits betont, soll auch an
dieser Stelle nochmals ausdriicklich auf den letztendlich fragmentarischen
Charakter dieser Monografie hingewiesen werden, wie er letztendlich jeder
historischen Rekonstruktion zu Grunde liegt, aber zu selten deutlich
herausgestellt wird. Der Anspruch einer tatsdchlich umfassenden bzw.

erschopfenden Schilderung der Lebens- und Werkgeschichte Hans Trimborns bis
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1939 kann mit der vorliegenden Arbeit nicht erhoben werden. Die Betrachtung
ist vielmehr vom Bemiihen geprigt, wesentliche und aus meiner Sicht relevante
Werkaspekte herauszuarbeiten. In Gesamtbetrachtung der von mir auf diese
Weise thematisierten Lebens- und Schaffenszeit des Kiinstlers von 1891 bis
1939 kann Hans Trimborn dabei im Sinne Emanuel Eckardts wohl tatsidchlich
als ein ,,wichtiger, vielleicht groBer Zeuge*’'> des vergangenen Jahrhunderts
angesehen werden. Wenn auch die Attribute 'wichtig' und 'groB' in ihrer
essayistischen Anwendung hier nicht iiberbewerten werden sollen, so bleibt
Trimborn doch mit seiner individuellen Kiinstlerbiografie und dem
eigenstdndigen kiinstlerischen Werk sicherlich ein interessanter und einmaliger
Zeuge seiner Zeit.

Gemessen an dieser Einordnung verwundert jedoch die bemerkenswert geringe

14 .
14 In seiner

zeitgendssische und auch postume Rezeption des Malers
Anthologie der 'Verschollenen Generation' macht Rainer Zimmermann vor
allem Zeitumstdnde und den 'fehlgeleiteten' Blick der Kunstgeschichtsschreibung
auf andere Stilrichtungen fiir die mangelnde Auseinandersetzung mit einer
ganzen Kiinstlergeneration - unter ihnen Hans Trimborn - verantwortlich’'”.
Ein Blick auf das Leben des Kiinstlers verdeutlicht aber, dass er in dieses
stereotype Gesamtbild vergessener Kiinstler nicht hineinpassen will. Im
Gegenteil: in nahezu jeder Schaffenszeit hat Trimborn prominente und
engagierte Forderer an seiner Seite, die er in ihrem Engagement allerdings nur
selten angemessen unterstiitzt.

So werden Kontakte des jungen rheinischen Kiinstlers zur Bonner
Kunsthandlung Cohen und zum einflussreichen Koélner Kunstsammler Heinrich
Stinnes durch Trimborns ablehnendes Verhalten fahrldssig aufgegeben. Auch der
intensive Kontakt zu P.A. Seehaus und den Rheinischen Expressionisten um
August Macke fithrt zu keiner Manifestierung Trimborns in diesem
Kiinstlerkreis und seiner kunsthistorischen Rezeption. In den Zwanziger Jahren
setzt sich mit Ludwig Roselius einer der wichtigsten Forderer junger Kiinstler in
Norddeutschland  fiir Trimborn ein und entwirft fiir ihn sogleich
zukunftsweisende Pldne:"Haben Sie in Bremen festen Fuss gefasst, so konnen
wir weiter gehen nach Hannover - Berlin. Vielleicht 146t sich auch in Nordersey
[sic] selbst ein regelmissiges Verkaufsgeschift erzielen"’'°. Diese Aussichten -
in wirtschaftlich ausgesprochen schwierigen Zeiten - veranlassen Trimborn aber
- nach anfinglichem Engagement - nicht zu einer konsequenten und

nachhaltigen Zusammenarbeit. Die Bemiihungen des populdren Schriftstellers

"PEckardt 1988; S. 49-60, S. 60.

"“siehe dazu auch 2.1. Rezeptionsgeschichte'.

"“siehe dazu auch '2.1. Rezeptionsgeschichte'. In Rainer Zimmermanns Neuauflage iiber die
'Verschollene Generation' (1994) wird auch Hans Trimborn in den Kiinstler-Kanon
aufgenommen.
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Waldemar Bonsels, den Norderneyer Kiinstler in Buchprojekte einzubinden, sind
letztendlich ebenso vergeblich. Die vom Schriftsteller in Aussicht gestellte
Ilustration eines seiner auflagenstarken Biicher, die fiir den Illustrator eine nicht
zu unterschétzende oOffentliche Wahrnehmung bedeutet hétten, kommt nicht
zustande. Auch iiber die in dieser Arbeit betrachteten Schaffenszeit hinaus &ndert
sich das Verhalten Hans Trimborns nicht. Seit 1946 bemiiht sich das
Oldenburger Landesmuseum un eine Rehabilitierung expressionistischer Kiinstler
in Norddeutschland. Der Museumsdirektor Walter Miiller-Wulckow unternimmt
dabei wiederholt Versuche, Hans Trimborn durch den Ankauf von Gemilden und
durch Ausstellungsangebote zu 'veroffentlichen', aber auch hier schopft
Trimborn die ihm gebotenen Moglichkeiten nicht ansatzweise aus’'’.

In Vergegenwirtigung der genannten Beispiele wird deutlich, dass die
entscheidenden Griinde fiir Trimborns mangelhafte 6ffentliche Prédsenz nicht in
Betrachtung dusserer Umstdnde zu finden sind. Die Auseinandersetzung mit dem
(Kiinstler-)Typ Hans Trimborn selbst ist diesbeziiglich ganz offensichtlich
aufschlussreicher. Wenn dabei auch ein verbindliches Kiinstlerpsychogramm aus
retrospektiver Sicht nur unter Vorbehalt erstellt werden kann, so erlauben die
erhaltenen Dokumente und iiberlieferten Aussagen des Kiinstlers aber doch
zumindest eine Anndherung an das 'Phdnomen' Hans Trimborn.

Auf die Frage, warum er so ungern ausstelle, antwortete der Maler: ,,Du wiirdest

ja auch nicht in Unterhose auf die StraBe rennen*’'®

. Mit diesem plakativen
Bild betont er den allein privaten Charakter seines kiinstlerischen Schaffens.
Der postulierten Intimitét zwischen Kiinstler und Werk steht eine 6ffentliche
Prasentation seiner Arbeiten ganz offenbar entgegen. Unter Anwendung
kunstsoziologischer Terminologie 143t sich hier zunéchst ein grundlegender
Defekt im ,,ProzeB der Kunstiibertragung®’'® diagnostizieren, der in letzter
Konsequenz auch das Scheitern Hans Trimborns in seiner Existenz als Kiinstler
in der Gesellschaft bedeutet. Aus der ,,Kommunikationslinie zwischen Kiinstler,
Kunstwerk und Empfinger*’* kiirzt er das '6ffentliche Element' heraus, um
sich nicht in ein ,,beruflich-privates Spannungsfeld* begeben zu miissen, das, so
die Soziologin Barbara Aulinger, allein schon dadurch erzeugt wird, dass ,.der
Kinstler von der Gesellschaft stindig mit der Sinnfrage seiner Produkte
konfrontiert wird“’*'. Diesem zunichst legitimen Anspruch der Offentlichkeit

auf einen Dialog mit dem Kiinstler iiber seine Werke verweigerte sich Trimborn

7L R. an H.T. Bremen, 2. Januar 2002

"siehe dazu die zahlreichen Briefe von Miiller-Wulckow an H.T. Nachlass H.T.

" Gespriche mit Maria Trimborn in den Jahren 1997-1999.

7" Alphons Silbermann: Soziologie der Kiinste. In: René¢ Kénig: Handbuch der empirischen
Sozialforschung. Bd. 13. Sprache. Kiinste. Stuttgart > 1979; S. 117- 307; 2c)
Wahrnehmung und Betrachtung (S. 143- 145), S. 143.

ders.; 2d) Kunstpublikum; S. 145- 148, S. 145.

"'Barbara Aulinger: Kunstgeschichte und Soziologie. Eine Einfithrung. Berlin 1992; S. 44.
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nahezu vollkommen. Selbst im familidfren Kontext reagierte er auf kritische
Ausserungen zu einzelnen Arbeiten dusserst agressiv’>’.

Die dialog-und présentationsfeindliche Haltung des Kiinstlers gilt aber nicht nur
einseitig der Abwehr von Kritik. Wenn er schreibt: "Ich fiir mich mdchte mit

. . . . . 2
m. Bildern, wenn ich sie so nennen darf, wenigstens nicht belasten"’*’, so mag

das zwar durchaus kokett klingen, zugleich aber dokumentiert auch diese Aussage
glaubhaft Trimborns Verhiltnis zu seinen Arbeiten. Denn wenn er seine
Gemadlde iiber den monologischen Proze ihrer Entstehung hinaus als 'intime'
Ergebnisse seines kiinstlerischen Schaffens versteht, dann muss er ihre
offentliche Prisentation tatsidchlich als aufdringlich und damit fiir andere als
belastend empfinden.

Der Musiker Hans Trimborn hat diese Scheu vor offentlichen Darstellungen
interessanter Weise nicht. Die Norderneyer Badezeitung publiziert auffallig viele
Artikel iiber Auftritte des musizierenden Kiinstlers'**, die gerade im Vergleich
zur geringen Zeitungs-Prisenz des Malers bemerkenswert sind. Jan Ernst
kommentiert hier wohl in richtiger Ausrichtung, wenn er in seiner
Auseinandersetzung mit dem Musiker Trimborn betont: "Musik, eine
verklingende Kunst, hinterlaBt weniger Spuren als die Malerei"’*>. Wihrend also
die Gemiélde als manifeste Dokumente bestimmter Stimmungen und
Schaffenszeiten immer wieder mit dem Maler in Verbindung gebracht werden
konnen, bleiben Trimborns musikalische Interpretationen und Improvisationen
einzigartige Momentaufnahmen’*°. Diese spezifische Qualitit der verklingenden
Musik im Kontrast zu der 'Nachhaltigkeit' der gemalten und gezeichneten
Arbeiten macht Trimborns Scheu vor tage- oder wochenlangen offentlichen
Préasentationen seiner Arbeiten durchaus nachvollziehbar.

Es ist aber eben nicht nur dieser Ausstellungs-Aspekt der 'Kunstiibertragung', mit
dem Trimborn sich nicht arrangieren kann. Seine Verweigerungshaltung betrifft
letztendlich jeden offenen und kritischen Dialog iiber seine Kunst. Neben den
genannten agressiven Reaktionen auf Kritik an einzelnen Arbeiten, fallt dabei
vor allem auch Trimborns Unlust an einer nachhaltigen Kontaktaufnahme zu
anderen Kiinstlergruppen auf. Bereits Ludwig Roselius erkennt jedoch, dass fiir
die kiinstlerische Entwicklung des fraglos begabten Malers Trimborn der

kreative Austausch von entscheidender Bedeutung ist. Der Bremer Kaufmann
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Maria Trimborn in mehreren Gesprachen (1998-2001).

" H.T. an R.L. 0. Dat. [Hervorhebung im Text durch H.T.]. Nachlass Rudolf Lemke,
Jena.

™siehe: 5. Materialsammlung; 5.1. Norderneyer Badezeitung.

®Jan Ernst: Der Musiker Hans Trimborn. In: Kat.-Oldenburg 1994; S. 215-231, S. 215.

Gewlinschte Tonaufnahmen seiner Auftritte als Musiker wurden von Hans Trimborn
konsequenter Weise zumeist abgelehnt.
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beschreibt eindringlich die Konsequenzen, die Trimborns Verweigerungshaltung

fur seine Zukunft als Maler haben konnten:

"Trimborn steht am Scheideweg. Entweder wird er ein Feld- Wald- und
Wiesenmaler, wie fast alle Anderen auch - dann fiirchte ich wird er iiber das seelische
Manko niemals hinwegkommen - oder aber, er zerbricht den Bann, der jetzt um ihn
liegt und kommt zu tatsdchlichen Schopfungen. Zur Befreiung bedarf es geistigen
Kontaktes, geistiger Zeugung."””

Wenn ich auch Hans Trimborn in Folge meiner vorangegangenen Einordnung
seines Werkes sicherlich nicht als 'Feld-Wald- und Wiesenmaler' bezeichne, so
muBl doch zugleich attestiert werden, dass er als Maler sein kiinstlerisches
Potential nicht ausgeschopft hat. Das was Roselius 'Manko' und 'Bann' nennt,
nidmlich die mangelnde Bereitschaft sich und sein Werk in Kontexte zu stellen,
ist fiir diese qualitative Werk-Einschrankung wesentlich mitverantwortlich. Die
vielen Begabungen und Interessen, die Trimborn parallel ausleben wollte, mégen
dazu Dbeigetragen haben, dass er sich nicht konsequent auf seine
Weiterentwicklung als Maler konzentrieren konnte. Der Kiinstler selbst spiirte
dieses Manko, als er an den Freund Rudolf Lemke schrieb:

"Medizin, Musik, Malerei kann man nicht zusammen tun. Wenn man auf einem
Gebiet etwas, wenn auch noch so wenig Erfolg haben will, miissen alle anderen
"Fl6ten schweigen". seit ich bei der Malerei bin, mache ich keine Musik mehr oder
sonst etwas. Es geht einfach nicht"”**

Trimborn wird jedoch zeitlebens nicht ausschliesslich bei der Malerei sein. Es
gelingt ihm nicht, die anderen 'Floten' zum Schweigen zu bringen.

Es ist nun die Aufgabe der retrospektiven Kommentierung aus dieser
'Vielstimmigkeit' die 'Stimmlage' des Bildenden Kiinstlers 'herauszuhdren' und
kritisch innerhalb seines Lebenswerkes einzuordnen. Mit dem Werkverzeichnis
der Gemélde Hans Trimborns und der vorliegenden Betrachtung seines (Euvres
von den Anféngen bis an das Ende der DreiBiger Jahre auf Norderney konnte -
so denke ich - ein verldssliches Fundament fiir weitere notwendige
Auseinandersetzungen mit diesem Kiinstler und seinem Werk geschaffen werden.
Im Nachlass Hans Trimborns befinden sich allein iiber 4000 Zeichnungen,
Aquarelle und Druckgrafiken, die nach wie vor einer Aufarbeitung und kritischen
Einordnung harren. Auch sein malerisches (Euvre der Vierziger und Fiinfziger
Jahre verdient durchaus eine kritische Bestandsaufnahme. Mit geradezu
archdologischem Spiirsinn miissen hier die wichtigen Arbeiten unter der
zunehmenden Anzahl ostfriesischer Landschaftsgemélde herausseziert werden.
Das Gemélde Krieg- Tod im Massengrab von 1941 [Abb.196] und das
Triptychon Lasst alle Hoffnung fahren von 1951 [Abb.197] sind in dieser

"L R. an Margret Janssen; 17.6.1922. Archiv der Béttcherstrae GmbH Bremen.
" H.T. an R.L.. Norderney, 27.XII.32. Nachlass Rudolf Lemke [Kopie im Nachlass
H.T.].
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Arbeit bereits erwéhnte 'freigelegte’ Funde dieser spéteren Schaffensphasen.
Auch die Kompositionen des Musikers Hans Trimborn, die in der vorliegenden
Arbeit keine angemessene Einordnung erfahren konnten, sollten in absehbarer
Zeit fachgerecht kommentiert werden’”. Dem Aufruf Schmidt-Marlissas
mochte ich mich somit am Ende meiner Arbeit nochmals ausdriicklich

anschliefen:

[...] geht nicht unachtsam an diesem Kémpfer voriiber, sondern zollt ihm, sei es
auch nur still, Anerkennung und Achtung auf die jeder Ringende Recht hat und die
ihm zukommt.™

5. Materialsammlung

5.1. Badezeitung und Anzeiger zugleich Kur- und Fremden-Liste fiir
das Nordseebad Norderney. Amtliche Zeitung fiir die Bade-
Verwaltung und die Gemeinde Norderney

Nr. 149, Sonnabend, den 18. Dez. 1920, 49. Jahrg.: Die Beethoven-Feier auf
Norderney: [...] Die beiden Damen fanden in Herrn Trimborn, dem Leiter
unseres Kirchenchors, einen sehr tiichtigen, feinsinnigen, temperamentvollen
Begleiter, der sich um die Beethoven-Feier in jeder Beziehung verdient gemacht
hat.

Nr. 8, Donnerstag, den 19. Januar 1922, 51. Jahrg. (17. Januar): [...] ein
Klavier- und Liederabend mit Fraulein Lena Troger (Hamburg) und Herrn Hans
Trimborn (hier) am Klavier. Es sollen geboten werden Lieder von Grieg, Blech,
Brahms u.a.m., und auf dem Fliigel wird uns Herr Trimborn mit eigenen
Kompositionen erfreuen. Im Vorjahr haben wir allerdings schon mal einige
kleine Proben seines Schaffens und Konnens auf musikalischem Gebiet gehort.
Wir hoffen, dall wir einmal etwas mehr von ihm erfahren und einen anhaltenden
GenuBl davon haben.

Nr. 55, Donnerstag, den 11. Mai 1922, 51. Jahrg. (9. Mai): Herr Trimborn
hatte seinen Chor recht gut diszipliniert, alle folgten forsam [sic] seinen
Weisungen, die Vortrige zeugten von sorgfiltiger ausdauernder Uebung und
unverdrossenem Fleifle. Der Chorleiter schiirft tief, mit seinem Kunstsinn, um
Wort und Weise voll auszuschdpfen. Thm wirs zu wiinschen, dall er mit einem
Chor von 150-200 sangesfreudigen Damen und Herren groBere Werke zur
Auffiihrung bringen konnte. Den ganzen Chorleiter Trimborn lernte man
kennen gleich aus dem Anfangschor: ,Wachet, steht im Glauben, seid mannlich
und seid stark’.[...] Zeigte uns dieses Lied den Komponisten Trimborn als einen
modernste Wege wandelnden Kiinstler, so das Sopransolo: ,,Du sollst ganz
entsinken deiner Deinheit” nach Worten von Meister Eckhart als einen, der
tief in die Musik des Mittelalters eingedrungen ist und den archaisierenden
Tonsatz unserer Altvordern wie auch mancher hochmodernen zu treffen weil.

"Dem kurzen Artikel von Jan Ernst iiber den Musiker und Komponisten Hans Trimborn

(siche Kat.-Oldenburg 1994, S. 215-231) folgte bislang keine weiterfiihrende
musikwissenschaftliche Auseinandersetzung. Die umfangreichen, unsortierten und
ungesichteten Kompositionen im Nachlass H.T. sollten baldmdglichst bearbeitet werden.

7 Ausschnitt eines Artikels des holldndischen Organisten Dr. Fried Schmidt-Marlissa iiber
seinen Freund Hans Trimborn; undat. [ca. Mitte der 20er Jahre]. Nachlass H.T. [5.3.] (27)].
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Nr. 5, Sonnabend, den 10. Januar 1925, 54. Jahrg.: (Wohltitigkeitsabend des
Vaterlandischen Frauenvereins): Hans Trimborn, auBler der Reihe, offenbart
sowohl in der Wiedergabe des ,Priludiums’ wie in den eigenen ,Phantasien’, daf3
er Kiinstler durch und durch ist, aber einer modernsten Eigenart, dem ,kleine
Geister’ nicht immer zu folgen vermogen.

Nr. 11, Sonnabend, den 24. Januar 1925, 54. Jahrg.: (Schiilerkonzert): Daf}
Meister Trimborns Kiinstlerhand dem neuen Fliigel der Schule zum ersten Male
vor der Oeffentlichkeit die wehe-, weihe-, wonnevollen Tone entlocken durfte,
gab dem Konzert eine besondere Note. Die reiche Abwechslung zwischen Freude
und Leid, zwischen hochstem Jauchzen und schwermiitiger Trauer bot dem
meisterlich das Instrument beherrschenden Kiinstler willkommene Gelegenheit,
die Seele reden zu lassen. Mehr freilich noch trat die tiefe Beseelung, die sein
Spiel atmet, in der aus freiem Gedédchtnis gespielten schweren Musik Chopins
hervor. Herr Trimborn wiirde sich mit solchen Leistungen getrost vor dem
Badepublikum der Saison im Konversationshause horen lassen diirfen.

Nr. 6, Sonnabend, den 14. Januar 1928, 57. Jahrg.: [...] Das stilvolle Programm
des Stahlhelmkonzertes wird uns durch Hans Trimborn (Klavier) und Emil-
Richard Siemers (Cello) vermittelt. Freudig verbuchen wir es, dafl unsere beiden
hiesigen Kiinstler sich im Zusammenspiel mit den von ihnen bevorzugten
Instrumenten zeigen. Leider haben wir diesen Winter nur einmal Gelegenheit,
den ausgezeichneten Pianisten Hans Trimborn am Fliigel zu horen. [...].

Nr. 33, Sonnabend, den 17. Méarz 1928, 57. Jahrg.: (Erstes Konzert des
Jungmidchenchores): [...] Gern hatte sich unser heimischer Klavierkiinstler,
Herr Trimborn, in den Dienst der schonen Sache gestellt. Zur Einleitung spielte
er eine von ihm selbst komponierte Tokkolina, der er die Ballade g-moll von
Brahms folgen lie. Es hieBe, Eulen nach Athen tragen, wollte man iiber das
Spiel etwas sagen.

Nr. 49, Sonnabend, den 27. April 1929, 58. Jahrg.: [...] Hans Trimborn, der
Mac. Dowall’s Barcarolle op. 18 und Emil Sauers ,Echo von Wien’ spielte, war
in groBer Form. Seine virtuose Technik, der unter seinen Fingern modulierte
singende Ton, sein dezenter Anschlag bewiesen, dafl er ein Kiinstler ist. Das
Publikum erzwang durch seinen Beifall eine Zugabe, die - mir unbekannt -
bestimmt in das Reich edelster Programm-Musik gehort. [...].

Nr. 74, Zweites Blatt, Dienstag, den 25. Juni 1929, 58. Jahrg.: (Konzert zum
Besten des Vaterldndischen Frauenvereins): [...] Den Anfang der groflen
Konzerte zu machen, war - und das verbuchen wir mit Stolz und Freude - unserm
heimischen Kiinstler und Komponisten Hans Trimborn vorbehalten, der sich im
Verein mit Chr. Harjes, 1. Flotist des Staatlichen Kurorchers [sic], fir die
Interpretation seiner Flotensonatine zum Klavier einsetzte. In dem ersten Teil
des geschmackvoll zusammengestellten Programm spielte Hans Trimborn das
E-moll-Konzert fiir Klavier und Streichorchester von J.S. Bach (Allegro
moderato, Largo, Allegro con fuoco). Trimborn brachte das jeder
Sentimentalitdt bare, freudig dahinsprudelnde, straff gegliederte Konzert mit
einer Exaktheit, die faszinierte. [...] Im zweiten Teil brachte Hans Trimborn
seine dreisitzige Sonatine fiir Flote und Klavier (Allegro moderato — Andante -
Allegro molto). Die Sonatine, =zeitgemd (andere sagen: modern) in
Melodiefiihrung, Rhythmus und Harmonie, fesselte mich auBerordentlich im
zweiten Satz durch seine herb-ménnlich und doch innige Kantilene. [...] Ueber
das Spiel unseres Meisters Trimborn noch Worte zu verlieren, eriibrigt sich.

Nr. 122, Erstes Blatt, Donnerstag, den 26. September 1929, 58. Jahrg.:
[Konzert zum Besten des Vaterldndischen Frauenvereins]: Dall Hans Trimborn
durch die Allgewalt der Tone uns etwas zu sagen hat, ist unbestritten, ob aber
seine Ausdrucksart schon das Verstindnis findet, ist fraglich. Aus einem
sehnsiichtig suchenden Innern geboren gewinnt das Gefiihl tonende Gestalt und
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behauptet sich. [...] Hoffentlich gelingt es uns, einer kunstbegeisternden [sic]
Gemeinde im Winter einen ganzen Trimborn-Abend zu bescheren.

5.2. Briefe von Ludwig Roselius an Hans Trimborn

Bremen, den 20. November 1921

Sehr geehrter Herr Trimborn! Heute befinde ich mich hier in Bremen nur auf
der Durchreise; dennoch habe ich eben die Bilder ausgepackt und mochte Thnen
bestitigen, dass sie gut angekommen sind. Dann will ich sie mit einigen
Freunden durchsehen. Sie miissen ohnehin vorher gerahmt werden. Ich schreibe
Ihnen also spiter dariiber. Sollten Sie Gelegenheit haben, demnéichst nach
Bremen zu kommen, bitte ich um Thren Besuch. Beifolgend schicke ich Thnen
die Photographien zweier Bilder von Paula Modersohn-Becker, die sich in
meiner Sammlung befinden. In der Hoffnung, Sie bald wiederzusehen, bin ich mit
besten Griissen Ihr Ludwig Roselius [Namensstempel].

Bremen, den 2. Januar 1922

S.g.H.Tr.! Sie mochten ein Urteil der Herren von der Kunstschau haben, welche
Ihre Bilder kiirzlich begutachteten. Die Urteile waren durchweg giinstig. Am
besten beurteilte sie Herr Hoffmann, der Direktor der Wissenschaftlichen
Betriebsfiihrung, welcher das impressionistische Portrait als Grundlage fiir Thr
Konnen nahm und von diesem Konnen aus die anderen Bilder beurteilte. Die
beiden anderen Herren, der Architekt Alfred Runge und der Maler Miiller-
Scheessel vermissten die Einheitlichkeit der Darstellung, trotzdem ich bekannt
gegeben hatte, dass ich mir in gewisser Weise Extreme ausgesucht hatte. Meine
Ansicht iiber Thre Bilder habe ich Thnen schon gesagt. Ich sehe in den Bildern
mehr als die Herren der Kunstschau. Es wird Sie jetzt interessieren iiber die
Verteilung der Bilder zu horen. ,Paradies’, ,Einsiedler’ und ,Madonna mit Kind’
hingen meinem Schreibtisch gegeniiber. Das grosse Bild ,Der Monch’ hat einen
guten Platz im Parterre bekommen. Das bunte Kinderbild geht nach
Amsterdam. Direktor Mueller mochte es fiir seine Kaffee-Hag- Stube haben. Er
hat einen Preis dafiir bezahlt, der die Bezahlung der sémtlichen Rahmen
ermoglichte. Es wére sehr nett, wenn wir Bestellungen darauthin erhalten
konnten. Das ,Christkindbild’ hat meine 4&lteste Tochter, die in Miinster
Medizin studiert, sich zu Weihnachten auserbeten. Sie ist ganz begeistert von
dem Bild.[...] Das ausgezeichnete Portrait behalte ich noch eine zeitlang hier,
um es zu zeigen. Wenn ich einen Platz dafiir finde, an dem es mir nicht zu
hiufig vor die Augen kommt, mochte ich es dennoch behalten. [...] Ich mdchte
nun etwas fir Sie tun. Sie miissen bekannt werden und sich selbst einen Markt
schaffen. Ich stelle Thnen fiir eine Sonderausstellung die Kunstschau zur
Verfiigung [handschriftl. Randbemerkung: das Risiko iibernehme ich personlich
Frachten etc.] Sie miissen aber ungefahr alles schicken, was Sie dort haben. Wir
werden dann versuchen, die Sachen entsprechend auszuzeichnen. Und zwar
wirde ich empfehlen, die Preise etwa von M. 10.000.-- bis herunter auf ca.
M.1000.-- anzusetzen. Vielleicht konnten Sie mir das das iiberlassen. Ich glaube
die Bilder besser eintaxieren zu konnen, als die Herren der Kunstschau. Wir
konnten die Ausstellung im Februar oder wenn Sie wollen auch im Miérz
vornehmen. Wenn Sie diese Ausstellung jedes Jahr wiederholen, so glaube ich
sicher, dass Sie in Bremen einen ganz festen Markt fiir Ihre Bilder bekommen.
Verzeihen Sie bitte die scheinbare Hérte, mit der ich diese Dinge kaufménnisch
behandle, aber es geht nun einmal nicht anders. Haben Sie in Bremen festen Fuss
gefasst, so konnen wir weiter gehen nach Hannover - Berlin. Vielleicht 148t sich
auch in Nordersey [sic] selbst ein regelmissiges Verkaufsgeschift erzielen. Ich
richte dort ein Café Hag ein. Wir konnten z.B. in diesem Kaffee Thre Bilder
aufhidngen mit einem Hinweis, dass sie verkduflich sind. Die Leiterin des
Unternehmens wiirde dann die Verkaufsverhandlungen fiihren. Norderney ist fiir
Sie als Wohnort nicht schlecht. Sie haben dort die notige Ruhe und
Konzentration fiir Ihr Schaffen. Sie brauchen aber einen grdésseren Kreis von
Interessenten fiir Thre Arbeit. Deshalb empfehle ich Thnen die Verbindung mit
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Bremen und spéter mit Berlin. Besser noch als Berlin ist iibrigens fiir Thre Sache
Coln. Das wird sich mit der Zeit finden. Zunichsteinmal sollte hier der Anfang
gemacht werden. [...] N.B. Das Kopfchen, das Sie mir schicken, ist ganz reizend.
Das schligt in die Richtung, welche wir besprochen haben. [...]

Bremen, den 1. August 1922 [Priv.- Sekretérin Kinder]

S.g.H.Tr.! Gestern schon wollte ich Thnen die erfreuliche Mitteilung machen,
dass in der Kunstschau bereits eins von Thren Bildern verkauft worden ist. Heute
erhalte ich Thr Schreiben vom 30. Juli. Leider muss ich Thnen mitteilen, dass das
von Thnen beschriebene Bild das verkaufte ist. Als ich gleich nach Empfang
Ihres Briefes mit der Kunstschau telephonierte, wurde mir gesagt, dass das Bild
nicht mehr dort sei. Es tut mir leid, dass ich in diesem Falle Thren Wunsch nicht
erfiillen kann und ich hoffe, dass Ihnen aus diesem ungliicklichen
Zusammentreffen keine all zu grossen Unannehmlichkeiten entstehen. [...].

Bremen, den 24. Mai 1923

Sehr verehrter, lieber Freund! Die mir gesandten Skizzen sind sehr lustig. Vielen
Dank dafiir. In Dollar zu zahlen ist verboten. Ich schicke Ihnen aber Mk.
100.000.-- ein. Das Tempera-Blatt habe ich damals Professor Hoetger gegeben,
um lhnen die Verbindung zu verschaffen. Sie waren nachher bereits bei ihm.
Damit Sie keinen Schaden hatten, habe ich damals irgendwelche Rahmen
geliefert, oder sonst etwas fiir Sie getan. Ich weiss es nicht mehr. Sie wollen nach
hier kommen und verlangen von mir Zeit. Alles kann ich Thnen geben, nur das
nicht. Sie miissen schon sehen, wie Sie es gerade treffen. Ich hoffe dann, dass Sie
ein etwas besseres Objekt fiir Thre Zeichnungen finden, als gerade mich. [...]

5.3. Verzeichnis der Dokumente
[ ]: Anzahl der Seiten/ (Fett): mit anschliessender Transkription

(1)Belobigung des Gymnasiasten Hans Trimborn durch den Regierungs-
Prasidenten. Cdln, den 6. September 1912. Nachlass H.T. [1]

(2)Hans Trimborn. Zeugnis der Reife 1913 (Abschrift1931). Nachlass H.T. [3]

(3)Paul Adolf Seehaus an H.K. [Hans Kurella]. Bonn, [.IX.15 u. Bonn, 27.X.15.
In: Paul Ortwin Rave: Paul Adolf Seehaus. Briefe und Aufzeichnungen.
Bonn 1930. S. 40-41. Handschriftl. bez. v. H.T.: ,T= H.Trimborn
Plittersdorf a. Rh.“. Nachlass H.T. [1]

(4)H.T. an M.T. v. 25.111.16. Nachlass H.T.[1]

(5)Kunsthandlung Cohen/ A. Kramer an H.T. Bonn. d. 27.7.17. Nachlass H.T.

[1]

(6)H.T. an Frau Aennchen, Heidelberg den 18.XII.18. Privatbesitz. [2]

(7)H.T. an Frau Pfaff, Norderney. 15. November 1919 Wilhelmstr.12.
Privatbesitz. [1]

(8)H.T. an Frau Pfaff, Norderney, den 22. November 1919. Wilhelmstr.12.
Privatbesitz. [1]

(9.-16.)Briefe v. Ludwig Roselius an H.T. Alle Nachlass H.T.

(9)[Bremen, den 23. Dezember 1921]. [1]

(10)[Bremen, den 29. August 1922]. [2]

(11)[Bremen, den 26. Juni 1924]. [1].

(12)[z.Zt. Badenweiler, den 4. Juli 1929]. [1]

(13)[Bremen, den 2. Januar 1930]. [2]

(14)[Bremen, den 6. Mai 1930]. [1]

(15)[Bremen, den 5. Juni 1935]. [2]

(16)[Bremen, den 27. Dezember 1939]. [1]

(17)Bernhard Hoetger an H.T. Worpswede, 6.10.1923. Nachlass H.T. [1]

(18)Bernhard Hoetger an Dr. Gold (Kopenhagen). Worpswede, 6.10.1923.
Nachlass H.T. [2]

(19)Bernhard Hoetger an H.T u. M.T. 5.12.23. Nachlass H.T. [2]
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(20)Bernhard Hoetger an H.T. Bormes 4.12.31. Nachlass H.T. [2]

(21)Beurteilung v. Bernhard Hoetger iiber den Maler H.T. Bormes, 5.12.1931.
Nachlass H.T. [1]

(22)H.T. an Ludwig Roselius. o. Dat. (ca. September 1922). Archiv der
Bottcherstrasse. [1]

(23)H.T. an Bernhard Hoetger, 29. Sept. 1922. Nachlass H.T. [2]

(24)Flugblatt: Der Dresdner Kasperle. o. Dat. (um 1926). (Privatbesitz). [1]

(25)Martin Goldyga/ Kaffee Worpswede an H.T. Worpswede, 11.3.1926.
Nachlass H.T. [1]

(26)Waldemar Bonsels an H.T. Ambach Starnb. See. Obb. 30.4.1922. Nachlass
H.T. [2]

(27)Dr. Fried Schmidt-Marlissa tiber H.T.: ,Kédmpfer’. o. Dat. (ca. Mitte der
20er Jahre). Nachlass H.T. [2]

(28)H.T. an den Malerfreund Vollrath Hoeck; o. Dat. (um 1923). Nachlass
Vollrath Hoeck. [1]

(29)M.T. an H.T. v. 29. ii [November] 27. Nachlass H.T. [2]

(30)Zeugnis-Abschriften (7. September 1928): Alexander Stoffregen
(27.8.1928) u. Professor Josef Frischen (6.9.1928) fiiber den Musiker
H.T. Nachlass H.T. [1]

(31)Zeugnis-Abschrift (3. Oktober 1929): Generalmusikdirektor Klemperer iiber
den Musiker H.T. Nachlass H.T. [1]

(32)Hans Timm an H.T. Hochheim, Kreis Erfurt, 15. Mai 1930. Nachlass H.T.
[2]

(33)Hans Timm an H.T. Hochheim, Kreis Erfurt, 18. Dezember 1931. Nachlass
H.T. [1]

(34)Flugblatt. An die Hausfrauen! o. Dat. (um 1931). Nachlass H.T. [2]

(35)Liste der Wara-Nehmer in Norderney. o. Dat. (um 1931). Nachlass H.T.
[1]

(36)Beschiftigungsbescheinigung von Orchesterleiter Josef Frischen fiir den
Kapellmeister Hans Trimborn; Norderney d. 16.6.32. Nachlass H.T. [1]

(37)Erich Kaéstner. Stimmen aus dem Massengrab (Fiir den Totensonntag.
Anstatt einer Predigt. In: E.K. Herz auf Taille. Leipzig, Wien *1928. S.
109-110. Nachlass H.T. [2]

(38)Stimmen aus dem Massengrab. Fiir einen Sprecher, zwei Posaunen u. eine
kleine Trommel. Komposition v. H.T. nach Erich Késtner. o. Dat. (um
1930). Nachlass H.T. [5]

(39)Henri Nannen an H.T. Miinchen, 17.10.34. Nachlass H.T. [2]

(40)Henri Nannen an H.T. Miinchen 23/ Leopoldstrasse 56a/ den 16.1.35.
Nachlass H.T. [2]

(41)Fiirstin zu Knyphausen an. H.T. 17.1X.1936. Nachlass H.T. [2]

(4) 25.1X.16.

Weil gestern Sonntag war, hatte ich den Mut, ging zu jedem lieben Ort und
griiBte ihn von dir. An deinem Fenster sah man rote Blumen. Dann ging’s zum
Kreuz, wo man sich ein Dornenblatt nahm.

Weilt du, wo der Herbst stand — wo man erinnern muB3. Er lachte am Eingang
des Wortes: Et les soucis que vous pouvez avoir sont comme des hirondelles sur
un ciel d’aprés — midi, - Chére — par un [...] pour de septembre attiedi. Und die
zwei groBen Pappeln waren die Finger mit denen er winterlich drohte. —

Im kleinen Zimmer war alles wie sonst. Die Farben lebten an der Wand und ich
war stolz, als du mir deine liebe Hand gabst. Mit ganzem Gesichte lachte da der
Herbst hinein. Es war ein letztes schones Bild.

In lauter Sonne und Gliick.

Ja, der Herbst kommt wie er will, er ist immer schon.

Noch ein Wort, lieber Freund.

Augenblicke nur uns noch geschenkt. Wer weil}! Ich bitte Dich, nun zu mir zu
kommen, wie ich zu Dir. Wir sind gleich in der Sonne draulen, bei den Blumen,
bei unserem Herbst. Du hast die Kraft schweigend mit mir durchs Feuer zu
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gehen. Dann nimmst Du die Bilder, die trocken geworden sind in Dein Haus bis
spater. Fir die Arbeit mull gesorgt werden, ich weif}, das ich Dich nicht dazu
bitten brauche.

(Die Verhiltnisse liegen hier so, da ich Dich jeden Nachm. von zwei ab
erwarten kann. Mit Rheinuferbahn bis Ubierring, von dort li. bis Opernhaus,
Mozartstr. Liitzowstr. Abt. XX Knabenschule aus lauter Verzweiflung sage ich
daB m. Telef. N° 8761° heif3t).

Dann sagst Du ja selbst, der Herbst komme wie er will.

Verzeih® all die dummen Worte, aber d. Arbeiten konnen nicht hierbleiben u. ich
weil} keinen Rat.

Bewahre diese Worte! Auch Coblenz entschuldigt nichts. Der Zug féhrt hier
vorbei (drehe auf)

Zwei bleiche Gesichter liber meinem Grab. Mond [...] irgend ein weher Schatten

tief und die Dornen, gebricht, [...] lustiger immer lustiger. --- [Der]
Kapellmeister [...] - nicht so bitte. -. unser lustiger - Herbststrauch wo ist deine
Nachtigall. Wasser zittert leise vorbei — Lichtraum - - - da - - den Berg hinauf -

das kleine Grab starb. Auf dem selben wunderbaren Ton blieb alles stehen,
Marta.

(6) Heidelberg den 18.XI1.18.

Liebe Frau Aennchen.

Nun werden Sie meine Briefe haben u. mir bald wieder schreiben. Ich freue mich
nun darauf, dal Sie mir die mediz. Biicher, den neuen Militdrmantel u. die
Militarschuhe zusenden wollen.

Sie sehen, ich komme immer wieder mit einer neuen Bitte. Doch, das wissen Sie
ja, daB ich keinen anderen Menschen habe, den ich um etwas bitten konnte u.
diirfte. Ich komme nun einmal immer zu Thnen.-

Wie geht es noch auf der Au u. wie geht es den Damen? Ich bin leider noch
nicht dazu gekommen, ihnen ein Wort zu schreiben. Den ganzen Vormittag u.
teilweise nachmittag sitze ich im Colleg. Denken Sie nur, vom 8. Februar bis
April soll ein neues Semester eingeschoben werden. Das ist wunderbar fein fiir
mich. Die Zeit wird kiirzer, bis ich zu meiner wichtigen Arbeit komme. Es féllt
mir schwer, das darf ich sagen, mich jetzt derartig auf das Studium zu
concentrieren, daf} ich bald das Examen machen kann. Alles in allem wird das
noch 1 _ Jahre dauern.- Wissen Sie, was mich fast wahnisnnig ,,pieckt” ist, dal3
ich jetzt eigentlich nur Akte zu studieren hitte. Von Morgens bis Abends auf
dem Atelier, oder sonstwo zu arbeiten. Aber es scheint, das Geschick will es so,
daB ich den Weg durchlaufe. Es wird wohl iiber den Arzt weg gehen miissen.-
Ubrigens betrachte ich jetzt meine wissenschaftl. Arbeit nur als Erholung von
meinen Arbeitstagen in Vallendar. Ich fiihle das. Und es tut mir gut. Es muf} so
sein.-

So, das wollte ich Thnen vorldufig einmal sagen. Sie miissen das doch wissen.
Alles andere, was hier vorgeht, konnen Sie auch ahnen. Wir priifen uns hier
gegenseitig u. ich glaube die Priifung ist in der Hauptsache schon vorbei, so dafl
man schon sagen darf, dal wir voneinander lernen u. empfangen. Das ist sehr
wichtig. Denn gebender Teil allein kann keiner sein.-

L. Fr. Aennchen. Wenn Sie den Mantel schicken, packen Sie vielleicht noch
den einen (neuen) Uniformrock dazu. Den kann ich hier auch uméndern lassen.
Also den wozu mir Trudy die Achselstiicke einst besorgte. Bitte.

Und noch etwas. Wenn Sie das fertig brachten! Hier gibt es wenig .. Fett. Die
arme Frau Dr. kommt an keines, es ist schwer hier in Heidelberg. Vielleicht
sehen Sie bitte mal zu, ob Sie Butter bei Salomon bekommen (nicht zu [...] Preis
einlegen oder gegen Nachnahme). Ich schreibe auch selbst noch an Salomon
dariiber. Im voraus herzl. Dank. Ich erwarte Ihren Brief u. griiBe Sie herzlichst
Ihr alter Hans.

(7) Norderney. 15. November 1919. Wilhelmstr. 12

Liebe Frau Pfaff

Das kann doch nicht warten, bis auch die 4. Kiste da ist. Heute muf} ich Thnen
schreiben.
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Zuerst vielen Dank fiir alle IThre Mithe und Arbeit. Es war alles sehr gut verpackt
und ist auch so angekommen. Die 4. Kiste ist noch unterwegs und kann jeden
Tag kommen. Dort werden jedenfalls die Noten verpackt sein. Hoffentlich
haben Sie alle eingepackt: Max Regers ;Thema iiber Mozart H.Dur Sonate, das
Geschenk von Frl. Wallraf, Bach: Kunst der Fuge etc. fehlen mir noch. Doch
das ist sicher alles in der 4. Kiste.-

Leider muB3 ich Thnen die Mitteilung machen, da3 von den genannten Paketen
keines in meinen Besitz gelangt ist. was doch sehr schade ist. Hoffentlich zeitigt
Ihre Reklamation einen Erfolg.-

Ich sehe aus Thren Worten, dall es Thnen gut geht im Kreise Ihrer lieben Kinder.
Das freut mich. Auch wiinsche ich Ihnen viel Gliick in Threr Hamburger
Angelegenheit.- Wenn ein Mensch, so haben Sie es verdient, die sich immer fiir
andere aufgeopfert hat, dafl einmal recht sonnige Tage in Ihr Leben scheinen. -
Was soll ich Thnen nun von mir sagen! Bei mir ist alles noch immer gleich. Ich
habe meiner Frau alles von Vallendar erzéhlt. Wir stehen zu Thnen nach wie vor
in derselben Herzlichkeit. Herzliche Griile auch an Kinder u. die [....... ]
besonders an Sie- Hans Trimborn

[Randbemerkungen]: Uber Bild spiter/ Bitte teilen Sie mir die Auslagen fiir den
Kisten-Versand mit.

(8) Norderney den 22. November 1919. Wilhelmstr. 12.

Liebe Frau Pfaff.

Nun ist auch die 4. Kiste gut angekommen. Die Noten etc. sind nun da. Ich
danke Thnen nochmals recht herzlich, und hoffe, dafl recht bald die Zeit fiir
mich kommt, Thnen Thre Miihe und Liebe vergelten zu konnen.

DaB ich bei den Damen noch in guter Erinnerung bin freut mich. Vielleicht
kommt doch einmal der Augenblick, wo mir Fr. Wallraf den ,,Maler” verzeiht.
es gibt nun doch einmal im Leben so etwas wie entweder- oder, besonders im
Beruf.-

Liebe Frau Pfaff. Ich habe noch eine Bitte auf dem Herzen. Es sind sicher noch
einige Rahmen bei Thnen, besonders lege ich Wert auf die alten Kirchenrahmen
aus Koblenz. Sie wissen, welche ich meine, den grofiten davon haben Sie mir
damals nach Heidelberg geschickt. Es sind die schwarzen Rahmen mit dem
Goldstreifen. Es miissen noch 2 oder 3 bei Ihnen sein und es wére so sehr schon
von Thnen, wenn Sie fiir die Ubersendung Sorge tragen wiirden. Die entstehenden
Unkosten teilen Sie bitte mit. Sie verstehen es ja, weshalb die diese schonen
Rahmen mir so lieb sind. Das Bild in dem ovalen Rahmen behalte ich noch, es
wird spéter in den Besitz Ihrer Familie iibergehen.-

Ich freue mich von Zeit zu Zeit von lhnen zu horen, wie es lhnen und Thren
lieben Kindern geht: dann kommt wieder ein schones Stiick von dem Vallendar
mit seinen Bergen und seiner Sonne und seinem ganzen Klang zu mir. Es griifit
Sie herzlich in Dankbarkeit Ihr Hans Trimborn.

(18) Worpswede 6/10 23

Lieber Herr Dr. Gold.

Ich sende Thnen durch unseren jungen sehr talentvollen Freund Hans Trimborn
Maler von Norderney diese meine herzlichsten Griile. Ich wiirde mich freuen,
wenn Sie sich etwas fiir den jungen Trimborn einsetzen konnten. Die Kunst des
sympathischen Menschen wird hier in Kunstkreisen hoch geschitzt und ist [er?]
sicher einer der wenigen, die eine starke Mdglichkeit in sich tragen. Die Zeiten
hier in Deutschland sind betriibend man ist gezwungen sein Absatzgebiet zu
erweitern. Ich weill nicht, wie Sie heute zu meiner Kunst stehen jedoch aus alter
Erinnerung an die schonen [sic] Ausstellung (Cassirer Berlin) die Sie allein
zustande brachten, darf ich wohl hoffen, dafl noch alte Sympathien leben. Aus
diesen Griinden haben ich mir erlaubt Ihnen einige Bilder von mir zuzuschicken.
GrofBere Stiicke, die mein Schaffen eindeutiger zeigen, werden Sie gelegentlich
spater mal sehen konnen. Augenblicklich habe ich eine groBere
Kollektivausstellung in Berlin mit groem Erfolg. Kénnten Sie auch fiir mich
etwas tun, so wire ich Thnen sehr dankbar — natiirlich vorausgesetzt, dal es sich
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mit Threr Einstellung vereinbaren 1d6t. Herr Trimborn hat dort gute Bekannte
und wird dort einige kleine Auftrage erledigen.

Kommen Sie {iberhaupt nicht mehr nach Deutschland oder waren Sie inzwischen
schon hier? Wir wiirden uns sehr freuen, wenn wir uns gelegentlich einmal
wiedersehen wiirden.

Wir griifen Sie und Ihre liebe Gattin herzlichst und hoffen, daf Sie uns
gelegentlich einmal besuchen. Denken Sie noch an das beriichtigte Goldwasser?
Thr getreuer Hoetger

(19) Hannover, Parkstrasse 1, 5.12.23

Liebe Trimborns-

Ihr Ib. Brief erfreute uns sehr,- besonders zu horen, dall es Ihnen so sehr gut
geht. Nach Threr letzten Karte erwarteten wir Sie tiglich — nun aber wissen wir
Sie noch so gliicklich p. zufrieden bei lThren Freunden. Unsere Reise hat sich
etwas verschoben (p. zwar einer evtl. Bestellung eines [...] bis diese
Angelegenheit nicht geklért ist, miissen wir noch im Lande sein — Dabei riickt
das Fest immer ndher, und so beabsichtigen wir doch am Ende des Monats die
Reise anzutreten. Es hitte uns ja sehr gefreut Sie vorher gesprochen zu haben,
nur leider ersehen wir aus Thren Nachrichten nicht, wann Sie wieder auf H.Boden
zu sein gedenken.- Bitte um bestimmte Nachricht. - Hier haben sich die
Zustinde total gedndert, fiir Sie, wo Sie solange fort waren, werden Sie
merkwiirdig beriihrt sein die Nullen nicht mehr vorzufinden. Wir rechnen
wirklich wieder nach MK u. Pf.- Gott sei Dank Fiir Kiinstler sind jetzt schwere
Zeiten, [...] die Kauflust hat total nachgelassen, aber trotzdem glaube ich, daf3
wir richtig tun unsere Bilder wieder aus Kopenhagen zuriickzubitten, denn, wenn
es Thnen nicht gelungen ist diese auszustellen, - so wird dies wohl auch nicht
moglich sein. - Daf} Sie mit nach Italien wollen ist ganz famos — versuchen Sie
doch [es?] so einzurichten, dal wir uns auch weiter hier sehen. Also bitte um
Mitteilung, wann wir Sie bei uns erwarten konnen. Viele herzliche Griile Thnen
Beiden vom ganzen Hoetgerhaus.-

(20)
Bormes 4.12.31.

Lieber Hans !

Deine Zeilen waren fiir mich eine grofle Freude- Wir héren wenig von Dir und
denken oft an Dich.

Ich glaube es wird Dir sehr gut sein und tun, die Abwesenheit von Nord. Wir sind
ein wanderndes Volk — festsetzen bedeutet fiir uns zu grofle Einseitigkeit. es gibt
so vieles was schon echt und wabhr ist.

Wir brauchen bestimmt eine Vertiefung im nordischen Lande aber wir diirfen die
Gegenpole nicht sterben lassen. Uberall gibt es Ewigkeitswerte — man muB sie
nur sehen. Auch im Geringsten lebt das Ewige. Du wirst sicher schwer zu leiden
haben. Wenn auch jede Form schon ist, wir konnen dennoch nicht immer kalt
beobachten.

Unser Tun geht durch das Gefiihl nicht durch das Auge, letzteres ist uns unsere
anerzogene Kritik! Ich denke immer noch an unser gemeinsames, schdnes
Schaffen und wiinsche mir stets eine Wiederholung.

Jetzt sitze ich hier in der siidlichen Sonne am Meer hoch oben in den Bergen und
schaue auf das blaue Meer. Es ist nicht alles sii}, auch hier gibt es Werte, die uns
erfassen.

Es ist nicht alles sichtbares und materielles - das Blau, das Grau, das Silberige der
Luft hat aber auch was von dem dynamischen. Man muf es mit zuen Augen aus
der Nasenwurzel und aus der Atmung sehen.

Schade, dal3 wir nicht zusammen hier sein konnen. Ich bin leider immer noch
leidend (Kopfweh, Schulterweh, Schwindel und Schlaffheit) zu niedriger
Blutdruck — ewig dasselbe. Ich will hier warten bis die notwendige Kraft kommt.
Ich zeichne etwas (Pastell u. Aquarell). Manchmal wéchst uns etwas zu.

Ob Kunst gekauft wird, ob sie notwendig ist, ob wir nicht oder doch arbeiten
sollen, beriihrt mich nicht mehr — ich arbeite, weil es mir wohl Freude macht —
ich folge einer inneren Notwendigkeit und fithle mich immer als Stamm auf dem
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Friichte wachsen sollen, selbst wenn sie sauer ausfallen. Denn oft sind die sauren
Friichte gutes Material fiirs Kompotte.

Was wir tun ist ganz gleichgiiltig, wenn wir nur das Wahre tun. So lieber Hans,
Du weiB}t, daB3 wir an Dich denken und gliicklich im Gedenken sind. Hoffen wir,
daB wir uns bald und gesund wiedersehen und da3 wir dann gemeinsam schdone
Dinge malen — zusammen sprechen uns horen und sehen. Ich wiinsche Dir Gliick
auf Deinem schonen Ausflug in die Menschlichkeit. Sei von uns umarmt Dein
Bernhard.

Herzliche Griie und beste Wiinsche Ihre Lee Hoetger

(23)
Engerhafe, 29. September. 22.

Meister!

Hier bin ich allein in dem alten friesischen Glockenturm und denke an Euch.
Dieses michtige Geméuer aus Backsteinen und die schweren Balken, die wie
vorsintflutliche Knochen aussehen, ruft das, was ich bei Euch schauen durfte, zu
mir. Wenn Ihr einmal nach Ostfriesland kommt vergesst bitte nicht diesen
Glockenturm und den Rest einer alten Backsteinkirche in der noch ein schoner
holzgeschnitzter Altar, Taufbecken und Predigtstuhl sind. Das Mittelstiick des
Altars, das Abendmahl, wirkt in seiner Einfachheit so schon, daf3 da kein Wort
dafiir ist. Was das Land und seine Menschen anbetrifft, so meine ich, dafl einmal
alle Maler hierhin kommen miilten, so schon ist es. Viel Erinnerung an
Worpswede, nur herber. Es mag dies die Ndhe der See tun. Wenn ich in die
Bauernhduser gehe, erlebe ich immer, wie stark Paula Becker M. gearbeitet hat.
So eine kernige Auffassung wie diese Backsteinmauern hier und so fest mit der
Erde zusammen wie diese Steine. Lieber Meister, ich sage es nur Euch,
manchmal wenn ich still an sie denke, muf} ich weinen. Ich weill nicht warum,
vielleicht weil sie so schon ist.- Von Herzen danken meine Frau und ich Euch
und Eurer lieben Frau und das Meer griiit Euch durch H. Trimborn

(25)
Worpswede, den 11/ 3. 26

Lieber Herr Trimborn,

Endlich komme ich dazu auf Ihre lieben Zeilen zu antworten, war einige Zeit
verreist, um Geschifte zu machen, Erfolg ist leider null gewesen. Thr Bildverkauf
ist leider noch immer nicht ganz perfekt, morgen will sich der Herr endgiiltig
entscheiden. Sollte das Geschéft perfekt werden, sende ich Thnen umgehend den
Stoff [!!!] Das Geld gebe ich dann gleich den Kunsthiitten, als Ausnahmepreis
wirde dies gerade der Betrag fiir die 3 Plastiken ausmachen [*handschriftl.
Anmerkung v. M.T.]. Falls ich nichts weiter dariiber von Ihnen hére, nehme ich
Ihr Einverstindnis an. Wann kommen Sie endlich einmal, bald wird es hier
Friihling. Mit herzlichen Griissen auch an Ihre liebe Familie verbleibe ich Ihr
aufrichtiger Goldyga

P.S. Herzl. Griisse von meiner Frau Anny und Frl. Schucht.

[* soll ich die 2 iibrigen Plastiken hinschicken (Affe, Vogel)]

(26)

Lieber. Haben Sie Dank fiir Ihre Griile und Thre Einladung. Ich kann jetzt nicht
reisen, der unruhige Winter liegt hinter mir, ich fithle mich leer und verstreut.
Habe nicht den rechten Weg zu meiner innerlichsten Mitte. Ich mufl mich jetzt
sammeln, sonst bleibt nichts mehr von mir {ibrig, das der Miihe wert wire. Das
Bild ist mir so wichtig wie Thnen, das wissen Sie. Ich bitte Sie deshalb zu mir zu
kommen. Ich habe ein grofies, schones Atelier, das Ihnen ganz zur Verfiigung
steht. Sie haben einen eigenen Eingang in den Garten. Hier ist viel Wald, Wasser
und die Berge am Horizont. Wir wiirden einander nicht stdren und ich wiirde
mich von Herzen freuen. Sie bleiben bis Thre Arbeit vollendet ist. Sie haben den
ruhigen Winter hinter sich in Threr Einsamkeit. Sie konnen jetzt leichter das
Opfer dieser Bewegung bringen. Ich freue mich auch sehr auf die Stunden unserer
Gemeinschaft und mdchte Thnen manches vorlesen. Auch kdme, wenn Sie gleich
reisen konnten, noch die Illustration einer Sonderausgabe eines meiner Biicher
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in Frage, wenn Sie konnen und mochten. Ich beriihre die Geldfrage, damit sie zu
freien EntschlieBungen kein Hindernis ist. Hier ist das Reisegeld. Herr X., unser
Buchhéndlerfreund [Opitz] 16st Thnen das Papier ein. Ich darf bei lhnen so
handeln, weil diese Dinge zwischen uns niemals wichtig sein konnen. Sind Sie
aber inzwischen reich geworden, so bringen Sie mir den Scheck wieder mit.
Bringen Sie wenig mit, Sie konnen in Miinchen alles kaufen. Das Atelier ist
ausgeriistet. In Liebe, Ihr Bonsels. Bitte gleich Thre Entscheidung.

(28) o. Dat.

Lieber Hoeck.

Mit vielem Dank Thren Brief u. Geld erhalten. Die Angelegenheit mit Voss ist
noch nicht geklart u. ich will ihm deswegen schreiben. Er hat das Bild ,,3
Maidchen® behalten.

Nach Threr Nachricht sieht es ja furchtbar fiir die Malerei aus. Ich habe damals
so ein wenig davon geahnt u. mich mehr dem Klavier gewidmet. Bin jetzt gerade
3 Wochen in Kopenhagen gewesen u. habe bei Klitgaard u. seinem Meister,
Alex. Stoffregen, erlebt, wie man ein Klavier anfasst.- Es war eine grosse Zeit
fiir mich.- Klitgaard ldsst Sie griissen. Im Sommer kommt er zu mir u. ich hoffe
bestimmt, dafl auch Sie dann hier sind.- Was macht Ihre Arbeit — Radierung -?
Haben Sie keine Lust bald [...] vor lhrer Abreise nocheinmal Norderney zu
sehen? Sie wissen daB3 Sie willkommen sind.

Ich habe vor in ndchster Zeit mit Rad nach Engerhafe zu fahren. dann auch
Aden zu besuchen. Wenn Sie kommen wollen, bitte schreiben Sie eine Karte,
damit ich zu Hause bin.

Mit herzlichem Gruss auch an [...] Ihr Hans Trimborn

(29)

29. ii. [November] 27

Lieber Hans, Du bist so in der Arbeit, da Du vielleicht nicht merkst, da3 gestern
kein Brief von mir kam!! Hoffentlich, denn ich hatte ein Paketchen fertig + es
wurde an der Post nicht genommen...... zu groB3. Es war Dein Flanelnachtkleid
[sic] drin mit einem Bliimchen in der Tasche!! Soll ich es nun noch schicken? [2
ausgestr. Worte] ? Du schriebst von Norderney + von dort heilit es von
Kopenhagen was soll man da glauben ? (hast [durchgestr.] ob Du die Wasche an
Mutter heimsendest? Die wird sie wohl gern waschen + senden ... ob dort im
Haus gemacht wird) DaB ich jetzt nicht nach Nor. komme, hatten wir ja
gedacht. Hanes [sic] geht noch in die Schule bis wir Anfang Dezember nach Ny.
abreisen. Er geht auch immer nicht gern in d. Schule macht unterwegs
allemoglichen Geschichten kommt zuriick lduft Bérbel weg so dafl Ros. extra
begleiten mull + s.w. Aber trotz allem hat er den Vorteil wenigstens zu wissen,
daB es etwas gibt was ,,miissen” heisst - wir miissen es ja alle friiher oder spéater
doch erfahren - die Freiheit geht auch den Weg sonst ist das Leben wie es so
(meist) Ttberall ist eine diplomatische Geschichte + Schauspielerei Die
Liebesintrige + Heimlichkeitsgeschichte der besseren Kreise ist - ohne
Wortausdruck. Was macht Frl. Bossera[...] ? ist sie auch von Dir gezeichnet?
Als wir gestern in Rechenberg etwas besorgten - der Pfarrer begleitete uns - sagte
Violet es ist [...] man konnte den ganzen Tag drauBlen sein - sagte der Pfarrer
wir wollen nach Seiffen wo’s die beriihmte Holzwaren Spielheimarbeit gibt. So
gingen wir bei Sonne bis Abend 35 km hin + zuriick durch Téler + Berge iiber
Kammerswalde Georgendorf + auf einen Berg. Unseren Beinen haben wir das
duBerste zugemutet, aber es ging ganz gut + man sah wundervolle Wege im Wald
im Reif + Schnee. Aber durch die groBen Wege kommt man zu nichts im Haus,
worin Schulaufgaben + Weihnachtslichter + Geschenkebearbeiten warten.
Mutter meint, dafl ich auf keinen Fall Wein. hier bleiben soll, da der Unterschied
von [...] fir’s Leben zu krass wirke. Aber ich will abgesehen davon nicht bleiben.
Hat die Ilse Fromm auswendig gespielt? Schwereres Programm wie E. Ney. Ob
der Saxophonist von Amerika zuriick ist. Pf. Bohringers Bruder ist im Zweifel
ob er sich ein Saxophon kaufen soll? — Wenn hier Radio angestellt ist denke ich
manchmal Du konntest mir dadurch etwas zurufen — die Wellen leben — die Welt
rauscht —
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Am Mittwoch in der Stunde der Lebenden [Berlin] spielt Amos-Quartett.
Hindemith Streichquartett N° 4. Krenck [quartett] op. 20 auBerdem Krenck 2
Suiten f. Klav. op. 26 danach Sonatina f. [Klav.] op. 18. Ab + zu spiele ich mit
Violet die Sonate von Mozart + denke dann mich wiirdig zu machen an die
Schonheit in dieser Welt zu glauben. D.M.

(41)

Liitetsburg, 17.1X.1936

Herrn Kunstmaler Trimborn Norderney.

Bezugnehmend auf unsere miindliche Unterredung mochte ich Ihnen noch
einmal vorschlagen demnéchst hier her zu kommen u. im Park u. der weiteren
Umgebung Liitetsburgs zu malen. Auch im Namen meines just zuriickgekehrten
Sohnes mochte ich Sie einladen wéhrend ihres Hierseins im Manningastift zu
wohnen wo es Thnen hoffentl. gefallen wird!

Bitte um Nachricht ob u. wann wir Sie hier erwarten konnen !? Mit freundlichen
Griiflien Fiirstin Knyphausen
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6. Ausstellungsliste

6.1. Einzelausstellungen:

1943 Hans Trimborn. Kunsthandlung Egbert Wilts.

1948 Hans Trimborn. Kunsthandlung Egbert Wilts.

1955 Hans Trimborn. Gesellschaft fiir bildende Kunst Emden.

1983 Hans Trimborn Skizzen, Entwiirfe, Zeichnungen und Holzschnitte.
Werkstattgalerie Nassachmiihle, Uhingen-Nassachmiihle.

1991 Hans Trimborn. ,,Kig bi Mud“- Kunst ist Geist bewegt in Meer und Diinen
- Kulturring Moormerland, Rathaus Warsingsfehn.

1991 Hans Trimborn. Zum 100. Geburtstag. Kunstkreis Norden. Norden.

1992 Retrospektive - Hans Trimborn. Galerie ,S’ im Haus der Sparkasse
Schleswig.

1993 Hans Trimborn. Nie wieder Krieg - Ludgerikirche Norden.

1994 Hans Trimborn 1891-1979. Maler und Musiker. Landesmuseum
Oldenburg.

1995 Hans Trimborn. Juist.

1995 Die Grafiken (und einige Gemilde) von Hans Trimborn. Ausstellung des
Kulturringes Moormerland im Rathaus der Gemeinde Moormerland,
Warsingsfehn.

1996 Hans Trimborn. Tettnang am Bodensee.

1997/98 Hans Trimborn. Seine Rheinischen Bilder 1908-1918. Kunsthaus
Norden.

1998 Hans Trimborn auf Norderney (1919-1939). Kunsthaus Norden.

1998/99 Hans Trimborn (1891-1979). Verband Nordwestdeutscher
Zeitungsverleger Hannover.

2000 Hans Trimborn. Ein Rheinischer Expressionist aus Plittersdorf. Haus an
der Redoute Bad Godesberg. [Bad Godesberg 2000].

6.2. Ausstellungsbeteiligungen

1922 Poppe Folkerts, Hans Trimborn u.a. Heimatverein Rheiderland, Weener.
frithe 1920er Jahre: Worpsweder Kiinstler. Galerie Philine Vogeler, Worpswede.
1933 Gabriele Miinter. Bremer Kunstschau in der Bottcherstrale Bremen.

1935 Bremer Kunstschau-Weihnachtsausstellung in der Bottcherstrale Bremen.
1943 Maler der Heimat. Ausstellung von Werken heimischer Kiinstler. Gau-

Kulturtage Weser-Ems 1943. Gréfin-Theda-Schule (Aula) Norden.
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1944 Kunstausstellung des Gaues Weser-Ems Oldenburg 1944. Gemilde,
Graphik, Plastik. Im ,Augusteum’ zu Oldenburg.

1947 Oldenburger Kunstwochen. Landesmuseum Oldenburg.

1948 Niedersichsische Sezession. Kunstverein Hannover.

1948 Ostfriesische Kiinstler. Norderney.

1949 Niederséichsische Sezession. Kunstverein Hannover.

1949 Zeitgendssische Kiinstler aus Ostfriesland und Worpswede. Emden.

1950 Friihjahrsausstellung der bildenden Kiinstler Ostfrieslands. Aurich, Emden.
1950 Ostfriesische Kiinstler-Foyer des niedersdchsichen Landtags. Hannover.
1951 Maler und Bildhauer Ostfrieslands. Aurich, Emden, Leer.

1951 Ausstellung in Husum (ohne weitere Angaben; It. Briefwechsel H.T mit
Gustav Vriesen 1951. Nachlass H.T.).

1951/52  Ostfriesische Kiinstler. Volksbildungswerk Aurich, Norden [It.
Zeitungsartikel (Nachlass H.T.; ohne weitere Angaben) vorher im
Rheinland].

1952 Junge Gruppe Oldenburg-Ostfriesland. Oldenburg.

1953 Ostfriesische Kiinstler. Aurich.

1955 Herbstausstellung niedersidchsischer Kiinstler-Kunstverein Hannover.

1961 Hans Trimborn und Rolf Loch. Ausstellung, kunstpiddagogische Aktionen
und Konzerte mit Hans Trimborn am Cembalo. Volksschule Arle.

1962 Hans Trimborn (u.a.). Ulrichs-Gymnasium Norden.
1964 Friesische Maler und Grafiker. Aurich.
1971 Greetsiel und seine Maler. Aurich, Emden.

1973 Hans Trimborn, Hildegard Peters, Uwe Blaases, Lisa Schoneberg. Arche
Norddeich.

1983 Kunst in Brookmerland (Hans Trimborn, Rolf Loch, Stuart Heydinger).
Schewelingsche Miihle, Miihlenloog-Marienhafe.

1988 Dunkel, Trimborn, Doénselmann. Ostfriesland und die Kunst des 20.
Jahrhunderts. Ludolf Backhuysen Gesellschaft in der Kunsthalle Emden.

1997/98 Fang-Museum. Wanderausstellung durch Skandinavien (ohne weitere
Angaben).

1998 Jubildumsausstellung. 20 Jahre Kulturring Moormerland e.V. (1978-1998).
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