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“Therés no place like home [...]
No place = home. Therefore, home
= no place. Therefore home does
not exist.”

Mar gar et Atwood,
The Blind Assassin

Wo gehen wir denn hin? Immer
nach Hause.

Novalis

Ich trage in meinem Korper enen Motor,
der unaufhérlich weiterfahrt.

Ich tragein meiner Secle einen Weg,
bestimmt dazu, nie anzukommen.

Manu Chao

Einleitung

Garp, der Protagonist aus John Irvings Roman The World According to Garp (1978)
und Elaine Ridey aus Margaret Atwoods Roman Cat’s Eye (1989) haben sch natlrlich
nie getroffen. Wenn se sch aber kennen gelent héiten, sagen wir in @nem Diners Inn
an der kanadisch-amerikanischen Grenze, dann hétten se sch sScher Uber das unterhal-
ten, worliber Amerikaner und Kanadier gewohnlich zuerst reden, wenn se sch treffen:
dartiber, was das Zuhause des einen ausmacht und das des anderen.

»Where are you from?* wirde Elaine Garp fragen. Garp ist Schriftsteler und Boxer,
en Familienvater, der trotiz sener Musken en wenig angdlich wirkt. Er ig solz auf
sinen Heimatort in Neuengland und erzdhlt davon, wie sehr e Angst um saine Kinder
hat, wenn de nicht zu Hause gnd. ,Men Zuhause ig das Wichtigste fir mich,* koénnte
Garp sagen. Elaine igt Kinglerin und hat gerade eine Retrospektive ihrer Werke in einer
Gderie in Toronto ausgestellt. Es war das erste Ma sait Jahrzehnten, dass se wieder an
den Ort ihrer Jugend zurlick kehrte. Sie wére etwas abwesend, wenn Garp se fragt, wo-
her ge kommt. Elaine wirde etwas von Vancouver und Toronto murmeln und von ener

Kindheit im wilden Norden Kanadas. Dann wirde Elaine sagen, dass se zwar immer



danach gesucht habe, dass de aber in Wirklichkeit nicht weil3, was das ig -- @n
Zuhause.

Die fiktionde Unterhdtung der beiden fiktionden Charaktere verdeutlicht zwe
Wahrnehmungen von Zuhause, die unterschiedlicher nicht san konnten. Fir Garp ig
das Zuhause der Fixpunkt seines Lebens, fur Elane ist der Begriff nur ene Leersdle,
en Ausdruck fur ihr Suchen und ihre Orientierungdosigkeit. Dennoch haben Garp und
Elane eines gemeinsam: Fir beide is das Zuhause en zentrder Begriff ihrer Exigenz,
ein Begriff, der grol3en Einfluss darauf ausiibt, wie Se sich sdlbst sehen.

Ahnlich wie bei ihren Figuren Garp und Elaine so ist auch bel den beiden Autoren John
Irving und Margaret Atwood das Zuhause en Begriff, der in den Werken eine zentrde
Sdlung ennimmt. Die Fguren be Irving und Atwood bauen sch en Zuhause auf,
versuchen, es Uber die Zet zu bewahren, verlassen oder verlieren es, und versuchen
irgendwann, es wiederzufinden. Zuhause i in diessn Werken sets mehr as nur der
Raum, den fiktionde Texte benttigen, um darin die Handlung zu Stuieren. Zuhause ig
in diesen Werken en identitdtsstiftender Raum. Die Protagonisten der Texte nehmen
diesen Raum aus unterschiedlichen Pergpektiven wahr, und deshdb geben sie ihm auch
je unterschiedliche Bedeutungen. Diese Wahrnehmung und Auseinandersetizung der
Figuren mit dem identitétsstiftenden Raum des Zuhause wirkt bel beiden Autoren ds
handlungstreibende Kraft. Zuhause is in den Werken gleichsam ein magnetischer Pol,
der die Figuren anzieht oder abstdl¥, und der ihre Handlungen wie in enem magneti-
schen Kraftfeld ordnet und lenkt. Wer die Figuren bel Irving und Atwood sind, und we
rum se so snd, das ha auch vid damit zu tun, wo diese Figuren sind, und woher de
kommen — oder, kurz gesagt, wo ihr Zuhause it.

Diexe Arbet untersucht deshab, welchen Einfluss literarische Réume auf die Identi-
tétshildung fiktionaler Charaktere haben, und umgekehrt: wie dch fiktionde Charaktere
in fiktionden R&umen verorten. Es geht um die Frage, wie Irving und Atwood das 4r
hause ds fiktionden Raum kondruieren, wie de Uberhaupt Raume gSrukturieren, in de-
nen ihre Figuren agieren, und welche Rickschlisse man daraus auf die Bedeutungsebe-
ne der Werke und die Weltscht der Autoren ziehen kann. Obwohl diese Arbeit in erster
Linie die Raumkonzeption in den Werken von Atwood und Irving untersucht, reicht der
Fokus der Untersuchung dartiber hinaus. Diese Arbeit geht davon aus, dass die Art und
Weise, wie Atwood und Irving ihre Figuren im fiktionden Raum Stuieren und agieren
lasen, représentativ it fur wichtige Literatursromungen in den Heimatregionen der



beiden Autoren, in Ontario und Neuengland. Dartiber hinaus werden immer wieder auch
andere Autoren aus den beiden Regionen untersucht. Insofern lassen sch dso auch
Schllisse auf Besonderheiten der Literaturen in Ontario und Neuengland und auf die
Frage ziehen, welche Bedeutung Zuhause in der einen wie in der anderen Region hat.

Die Bedeutung des Ortes fur die Identitét des Menschen hat bereits Cicero beschéftigt.
R&ume besimmen nach Cicero die Art und Wese, mit der Menschen ihr Gedéchtnis
grukturieren. Sie sind ein Schiiissdl zur Biographie der Menschen, zu ihrer persdnlichen
und gesdlschaftlichen Vergangenhet. Deshadb haben die Orte, an denen wir uns Stuie-
ren, grolen Einfluss auf die Art und Weise, wie wir unsere ldentitét formulieren. In
diesem Snne ig der Mensch en teritorides Wesen. Er nimmt Raum en, und e be-
herrscht und ordnet diesen Raum nach seinen Werten und Normen. Umgekehrt prégt
der Raum durch die Werte und Normen, die ihm eingeschriében wurden, die Identitét
des Einzenen.

Besonders dark ig dieses Spannungsverhdtnis zwischen Ort und Individuum im
Fal des Zuhause. Zuhause soll hier geten ds der Ort, an den man sch zuriick ziehen
kann, an dem man sch scher fihlen kann und von dem aus man sch den Rest der Wt
um dch herum organiseren kann. In der menschlichen Raumwahrmehmung ist das Zu-
hause ein Raumzentrum, an dem sich die Lebensbeziige binddn. An diesem Zentrum
machen Menschen ihr Alltagdeben fest. Alles andere i Umgebung und damit welter
entfernt. Das Zuhause i en personlicher Begriff, denn an diessm Ort versuchen Men+
schen ihr Bedurfnis nach Ordnung und Schutz zu befriedigen. Deshdb ist das Wort 4r
hause ds metaphorischer Begriff so hilfreich. Es impliziert schitzende Mauern und ein
Dach. Diese Orientierung und den Schutz scheinen Menschen auf exigentidle Weise zu
bendtigen.

Die Bedeutung des Zuhause ds fiktiondes Raumkonzept ist besonders evident bel
narrativen Texten, am ausgeprégtesten be Romanen. Das liegt an der Struktur dieser
Gattung, denn Romane sind dadurch charakterisert, dass ihnen Handlungen und Ent-
wicklungen zugrunde liegen Fur die Aktion, die den Roman vorantreibt, benétigt der
Autor einen oder mehrere konkrete Handlungsraume, an denen sich die Vorgange situ
ieren konnen. In vid hoherem Mde ds in der Lyrik beispidswese i die Entfatung
ener fiktionden Wdt im Roman Grundlage der Gattung und notwendige Vorausset-

Zung.



As a literary form the novd is inherently geographicd. The world of the nove
iIs made up of locations and settings, arenas and boundaries perspectives and
horizons. Various places and spaces are occupied by the novel’s characters by
the narrator and by audiences as they read. Any one novel may present a field
of different, sometimes competing, forms of geogrephica knowledge, from a
sensuous awareness of place to an educated idea of region and nation.*

Entscheidend it hier, dass der Roman aus ener eigenen Wt besteht, die geographisch
drukturiert ist. Diese Wet wird wahrgenommen und ausgdegt (knowledge, awareness,
idea), und zwar sowohl von dem Erzéhler und seinen Fguren, ds auch von dem Leser,
der Uber en gewisses geographisches Vorwissen verfigt und das fiktionde Universum
im Akt des Lesens drukturiert. Im Fdle Irvings und Atwoods werden die Regionen
Neuengland und Ontario von den Autoren evoziert und von den Lesern verhbildlicht.
Beide kommunizieren Uber den fiktionden Text, den de jedoch mit den reden Regio-
nen assoziieren.

Diee entfdteten Raume snd eng mit der Wahrnehmung der Protagonisgten verbun
den. D Roman handdt von Fguren und muss immer aus ener oder mehreren
Perspektiven erzahlt werden. Diese Perspektiven filtern die Wahrnehmung der Orte. Die
in der Literatur beschricdbenen R&ume snd immer subjektiv, immer berelts ausgelegt
und daher immer Wahrnehmungsaume. Die subjektive Wahrmehmung von Réumen
wiederum ig eng verknipft mit der Raumenteilung von Zuhause und Fremde. Da die
Menschen Raume nicht nur wahrnehmen, sondern Sch in ihnen Stuieren, beziehen se
im wargen Snne des Wortes Selung. Se pogtionieren sSch in dem
wahrgenommenen Raum und fihlen sich beheimatet oder entfremdet.

Ausgangspunkt dieser Arbeit war ein Phdnomen, das dem gangigen Wissen Uber die
Globdiserung und sene Entwicklungstendenzen zu widersprechen schien. Wahrend
dlenthaben ertrtert wurde, wie tiefgreifend die Mdoglichkeiten der Kommunikation, der
Mohbilitdt und des Handdls unsere Welt verandern, wie sehr das sogenannte global villa-
ge zumindest in den reichen Landern bereits Reditét geworden sd, schienen sch die
Autoren Nordamerikas fur diese Welt merkwirdig wenig zu interesseren. Es gab kaum
enen Roman, der den virtudlen Raum des Internets thematisert hétte, kaum enen, der
in der Wdt der Flughdfen, Konferenzsdle und Hotels gespielt hétte. Statt dessen gab es
aber ene Vidzahl von aktudlen Werken, in denen Dorfer, St&dte oder Regionen ene

! Stephen Daniels und Simon Rycroft, “Mapping the Modern City: Allan Sillitoe’s Nottingham Novels’,
Transactions of the Institute of British Geographers 18 (1993), 460.



wichtige Rolle spidten. Die Protagonisen dieser Werke schienen dle auf der Suche
nach Orten, die fir de ene besondere Bedeutung hatten. Gegen den Trend ener zu-
nehmenden Standardiserung und Verenheitlichung der Wet schienen sch die Autoren
vergtérkt mit den Besonderheiten des konkreten Ortes auseinander zu setzen.

Um diesss Phdnomen besser zu begreifen, schien ene vergleichende Untersuchung
der Literaturen zweier Regionen besonders sinnvoll. Die Frage war, welche Ahnlichke-
ten und Unterschiede es bal der Kongruktion von Orten in fiktionalen Werken aus ver-
schiedenen Regionen gab. Und weiter: Warum wurden gerade diese Orte entworfen und
nicht andere? Was lief3 Sch daraus Uber die Protagonisten, den Autor oder die Region
ablesen? Besonders geeignet fir eine solche vergleichende Anayse schienen die beiden
Regionen Neuengland (USA) und Ontario (Kanada). Beide Regionen haben ene leben
dige Literatur, die sch jedoch sehr unterschiedlich definiert. Se sind beide zentrde Re-
gionen der USA bzw. Kanadas in dem Sinne, dass Se die Kulturgeschichte des jewelli-
gen Staates entscheidend geprégt haben. Diese zentrde Rolle manifestiert sch heute in
der Tendenz beider Regionen, Werte und Normen auf nationaler Ebene definieren zu
wollen. Durch die raumliche Née beder Regionen und die gemeinsame Hauptsprache
Englisch kennen die Bewohner beider Regionen oft auch die jewells andere Region und
konnen Vergleiche ziehen.

Die Auswvahl der beiden Autoren Irving und Atwood und ihrer hier besprochenen
Werke ergab sich aus der Lektlre von insgesamt weit Uber 100 Romanen und Erzéh-
bénden verschiedener Autoren, die in den letzten 25 Jahren Uber die Regionen Neueng
land bzw. Ontario geschrieben haben. Im Laufe dieser Lektire krigdliserten sch
Themen heraus, die Autoren der Regionen be ihrer Auseinandersstzung mit konkreten
Orten immer wieder beschéftigen. Diese Vorgehensweise der Textauswahl aus ener
Vidzahl an narativen Texten hat zwe Vortelle. Erdens ergab sch das Thema der Ar-
beit aus der Lektlre der literarischen Werke und nicht umgekehrt. Die Form der vorlie-
genden Arbet ist dso en organisches Ergebnis meiner Lektire und resultiert nicht aus
enem fesen Kanon an theoretischen ldeen, dem die Besprechung der Literatur ange-
passt und untergeordnet wirde. Zweitens erlaubte dieses Vorgehen, zwe représentetive
Autoren auszuwédhlen, deren Umgang mit dem zentrden Thema besonders vidfdtig i,
ohne andere Autoren vollig auszuklammern. So werden einzelne Werke besprochen, die
thematisch und oft auch diligtisch vergleichbar sind, und die autorenorientierte Andyse

bereichern.



Zentrdes Thema is die Suche nach einem Zuhause, die auf unterschiedliche Weise
dargestdlt wird. Haufig suchen die Protagonisten das Zuhause in der Vergangenheit.
Se missen dabel gegen ihr eigenes Vergessen und das ihrer Gesdlschaft kampfen, um
den Velust zetlicher Verknipfung und Kontinuitdt zu beheben. Dieser Versuch der
Verortung in der Vergangenheit, das Anschrelben gegen das gesdischaftliche Verges
sen scheint besonders in der kanadischen Literatur, und hier gerade jener aus Ontario,
wichtig. Es ig @n zentrdes Thema bel Margaret Atwood, aber auch bei Autoren wie
Jane Urquhat und Robertson Davies. Die fiktionde Auseinandersetzung mit der Ver-
gangenheit nimmt be diesen Autoren benahe die Form ener gesdlschaftlichen Identi-
téshildung an.® Vid weniger gefahrdet scheint die Vergangenheit bel Autoren aus Ner
england. Fur John Irving oder Bharati Mukherjee und John Updike geht es mehr um
Erinnerung und Gedéchtnis ds um Vergessen. Diese Region ig in ihrem egenen Be-
wusstsain vid mehr ds Ontario in ene kulturdlen Tradition verhaftet. Damit verknUpft
is die Bedeutung von Familie, die in viden Romanen beider Regionen zentrd i, denn
fir den Einzdnen ig es vor dlem die Familie die Kontinuitét zur Vergangenheit her-
sdit. Die Suche nach Ahnen und nach Kontinuitét in der Nachwet sowie die familiére
Verbundenheit mit der Kultur der Region snd daher wesentliche Strategien gegen das
Vergessen kulturdler Zusammenhénge. Aber auch synchron manifestiert sich die Suche
nach einem Zuhause. Vide der Protagonigen in den Romanen beider Regionen machen
Grenzerfahrungen, die de ein Zuhause in enem neuen Licht sehen lassen oder es ganz
in Frage selen. Margaret Atwood und John Irving bindeln die megen diessr Themen
in ihren Romanen. Belde Autoren setze ich in dem angewandten Tell der Arbat daher
immer wieder zu anderen, zeitgendssischen Werken in Beziehung. Damit wird deutlich,
wie sehr sowohl Atwood ds auch Irving in enem breiteren Kontext stehen und wie e
présentativ die Themen sind, mit denen Se Sch beschéftigen.

Die Bedeutung der Regionen Neuengland im Werk Irvings bzw. Ontarios im Werk
Atwoods kann kaum unterschétzt werden. Irvings Romane sind beriihmt geworden fir
sine amospharischen  Schilderungen Neuenglands, die immer wieder zu  filmischen
Umsetzungen inspiriet haben. Seine Protagonisen snd in diessr Region beheimatet
und von ihr gepragt. Se tragen ihre regionde und nationde Geschichte mit sch und
fluhren de in dar Gegenwat walter. Irving i dch der literarischen Tradition Neueng
lands sehr bewusst und Stuiert seine Texte in ihr. Durch diese Verarbeitung der Litera-

2 Hierzu vgl. Atwood, ,In Search of Alias Grace: On Writing Canadian Historical Fiction“, Charles R.
Bronfman Lecture in Canadian Studies, 21. November 1996, University of Ottawa (Ottawa, 1997).
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turtradition und die Evozierung ener diginkten Atmosphée Neuenglands it Irving
représentativ fir die Literatur seiner Region heute. Irving behanddt Themen, die auch
be anderen Autoren Neuenglands immer wieder auftauchen, aber sein Spektrum ist
besonders breit. Er schreibt Uber Formen der Rdigion in Neuengland, Uber sozide Kon
flikte und Einrichtungen, Uber politische Entwicklungen und Uber Stoffe und Moative
aus der Literatur dieser Region. Das zentrde Thema seiner Literatur it die Suche nach
einem Zuhause, nach Geborgenheit und Orientierung in ener chaotischen Zeit.

Auch Atwoods Romane snd in der Region Ontario vewurzet. |hre fiktionaden
Werke snd fast ausschliefdich in der Region Ontario Stuiert. Alle anderen Orte in ihren
Werken snd in erger Linie Gegenrdume zu Ontario, der Heimatregion der Autorin.
Diese immer wiederkenrende Form der Verortung und Raumperspektivik verwelst auf
die zentrde Bedeutung des Zuhause in Atwoods Werk, denn schliefdich ist das Wesen
des Zuhause konkret, nicht abstrakt. Obwohl Atwood aus ener regionaen Perspektive
schreibt hat Se doch die gesamte kanadische Literatur und ihre Rezeption ganz mal3geb-
lich geprégt. Durch ihre erzéhlenden, poetischen und theoretischen Texte hat de ent-
scheidend dazu beigetragen, dass es heute Uberhaupt das Bewusstsein einer eigensténdi-
gen kanadischen Literatur gibt. Wegen ihres grofRen thematischen und diligtischen
Spektrums hat Se heute eine Vorbildfunktion fur jlingere Autoren.

Obwohl fur Irving und Atwood der Begriff Zuhause von grof3r Bedeutung fir ihr
Werk ie, s0 interpretieren se ihn doch auf eine Weise, die unterschiedlicher nicht sein
konnte. Fur Irving ist das Zuhause der zentrde Ort seiner Romane. Hier Stuiert er seine
Protagonigen, in der Rege ene Familie Einzene Familienmitglieder oder die Familie
ds Ganzes verlassen im Laufe der Handlung dieses Zuhause, wagen sich in die Fremde,
um spdter in en wie auch immer geartetes neues oder adtes Zuhause zuriick zu kehren.
Irvings Raummodd| is daher stark zentriert: Im Mittdlpunkt steht das familidre Haus
aulferhab befindet sch die Fremde. Dieser Dichotomie der Raume entsprechen bei Ir-
ving auch die Fguren. lhre Identitdéen Snd in der Regd eher unproblematisch, nicht
sdten erschopfen se dch in schematischen Rollen und sind, ebenso wie die Raume, in
gut und bose untertellt. Diese schematische Figuren und Raumkongdlation hat bel
Irving eine durchaus politische Konnotation. Sie verdeutlicht eine konservetive Welt-
scht, die in ihrer Wahrnehmung der Fremde dem aul3enpolitischen Konzept des |solati-
onismus der USA sehr nahe geht. Es ist eine klare Ordnung, die das Innen vom Aul¥en
trennt und suggeriert, dass die Nation dcher i, wenn die bedrohliche Fremde aul3en
vor gehdten wird. Gleichzatig schrelbt Irvings zentrietes Raummoddl im Inneren hie-



11

rarchische Strukturen fort. Wer bestimmen kann, wie Rd&ume ausgelegt sind, der be-
simmt auch die R&ume sdbst und das Zusammenleben der dort angeseddten Gemein-
schaften. Daraus resultiert ein Machtdiskurs, der in der Literatur Irvings sehr deutlich zu
beobachten i<t

Ba Atwood is Zuhause nicht der zentrde Ort der fiktionden Raumkongruktion.
Die Autorin reflektiert die Problemaiserung von Raum und ldentitét, die von postmo-
dernen Denkern wie Michd Foucault, Homi K. Bhabha und Marc Augé formuliert wur-
de. Bae Atwood befinden sch die Figuren oft in Zwischenraumen oder an Orten, die sSe
nicht snnvoll erschlief?en konnten fir eine Kondituierung der egenen Identitét. Da-
durch vermischen sch die Begriffe Zuhause und Fremde auf egentimliche Weise, denn
keiner der R&ume bietet sch fir ene beheimatende Funktion an. Nirgends fihlen sch
die Protagonigen vdllig fremd, und nirgends ganz bei sch. Se snd Uberdl entfremdet
und fuhlen umso schmerzlicher den Verlugt eines beschiitzenden Ortes, an dem dSe ihre
Identitdt Stuieren konnten. Auch der Rickblick in die Vergangenheit, den die Orte teil-
wese dimulieren, i nicht unproblematisch. Er zeigt Briche und Spiegelungen in der
Raum-Zeit Wahrnehmung und in der Identitdtsbildung der Figuren. Damit verdeutlicht
Atwood ene Raum- und Wdtscht, die im Zuge der Globdiserungsprozesse immer
verbreiteter geworden is. Ein Zuhause is heute in viden Fdlen nicht mehr gegeben,
well die wahrgenommene Welt vernetzter geworden ist. Sdbst wet entfernte Raume
werden im Zuge der Globdiserung immer leichter zugénglich. Gleichzeatig it der Her-
kunftsort immer sdtener deckungsgleich mit dem Aufenthatsort. Politisch oder reigits
Vefolgte missen in der Diaspora leben, weltwet gibt es immer mehr Tourisen und
vidle Menschen leben und arbeiten in verschiedenen Landern oder Kontinenten gleich
zdatig. Die frawillige oder unfrewillige Mobilitd der Menschen bringt es mit dch, dass
Raume immer schwerer charekteriserbar snd. Eine klare Trennung zwischen Zuhause
und Fremde, zwischen Néhe und Ferne, ja sdbst zwischen privatem und Offentlichem
Leben i nicht mehr eindeutig gegeben. In dem Ma3e, in dem ene eindeutige Raumein-
tellung nicht mehr sdbsvergandlich i, wird es immer fraglicher, wie Menschen sich
die Orte, an denen de leben, snnvoll erschlief?en konnen. Und da diese Orte ihre Identi-
td mitbestimmen, gdlt sch fir Se glechzatig die Frage, wie de sSch sdbst snnvoall
erschlielfen kénnen. Wenn Menschen kein geschertes Territorium mehr haben, an dem
de ihre Identitét fest machen konnen, dann ist die Identitét sdbst in Frage gestellt. G-
nau das i in der Literatur Margaret Atwoods wiederholt der Fal. Die raumliche Orien
tierungdosigkeit fuhrt dort immer wieder zu einer Problematisierung der Subjekte.
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Die Frage nach den Raumkonzepten und der Funktion des Zuhause untersuche ich
bei Atwood inshesondere anhand folgender Romane: Surfacing (1972), The Hand-
maid's Tale (1986), Cat’s Eye, The Robber Bride (1993), Alias Grace (1996) und The
Blind Assassin (2000).2 Diese Werke wurden primé& unter thematischen Gesichtspunk-
ten ausgewdhlt. Se dle beschéftigen sch mit der Region Ontario, und mit verschiede-
nen Formen des zu Hause Seins oder des nicht zu Hause Seins. Diese Auswvahl umfasst
sehr frihe Werke wie Surfacing as auch Atwoods jungstes Buch The Blind Assassin.
Damit wird deutlich, wie sehr Atwood sich kontinuierlich mit der Frage nach dem Zu
hause beschéftigt hat und welche verschiedenen Variaionen des Themas se wahrend
ihrer literarischen Entwicklung behanddt hat. An einzdnen Selen wird ihr Gedicht-
band The Journals of Susanna Moodie (1970)* in die Andyse integriert, denn Atwoods
Ausainandersstzung mit ihrer literarischen Vorgangerin - Susanna  Moodie  beschrankt
dch nicht auf nardive Texte wie Alias Grace, sondern zeichnet auch ihre Lyrik. Eine
Beriickachtigung enzener Gedichte verdeutlicht Atwoods literarische  Verarbatung
zentrder Themen, wel de ihre Motive hier gorachlich und bildlich in sehr verdichteter
Form zum Ausdruck bringt.

Be Irving sehen folgende Werke im Mittelpunkt der Andyse: The World Accord-
ing to Garp, The Hotel New Hampshire (1981), The Cider House Rules (1985), A
Prayer for Owen Meany (1989) und A Widow for One Year (1998).°> Auch hier ergibt
sch die Auswahl der Werke aus thematischen Grinden. Dabel wird die kontinuierliche
Beschéftigung des Autors mit der Suche nach einem Zuhause deutlich. In dlen ausge-
wéahlten Werken werden verschiedene Formen von Familie vorgestlt, und immer wie-
der gt sch dabe die Frage, inwigfern ene Familie Werte Ubermitteln und so Konti-
nuitét gewdhrleigen kann, wenn ihr Zusammenhdt geféhrdet ist. Auch die Region New
england ds madgliches Zuhause ig en zentrder Punkt dl diessr Texte. Einige, wie The
World According to Garp und Hotel New Hampshire, zeichnen eine europédische G-
genwedt zu dem Neuengland, das dem Autor so nahe steht. In anderen Texten, wie
Cider House Rules, finden sich gegensétzliche Wdten innerhab der Region salbst.

3 Margaret Atwood, Surfacing (New York, 1973 [1972]), dies, The Handmaid's Tale (London, 1986),
dies., Cat’'s Eye (New York, 1998 [1989]), dies, The Robber Bride (London, 1994 [1993]), dies., Alias
Grace (New York, 1997 [1996]) und dies., The Blind Assassin (New York, 2000), im weiteren Verlauf
zitiert gemal Siglenverzeichnis.

4 Zitiert aus: Margaret Atwood, Selected poems: 1966 - 1984 (Toronto u.a., 1990), 61-91.

® The World Accordi ng to Garp (New York, 1990 [1978]), The Hotel New Hampshire (New York, 1995
[1981]), The Cider House Rules (New York, 1993 [1985]), A Prayer for Owen Meany (New York, 1989),
A Widow for One Year (New Y ork, 1999), im weiteren Verlauf zitiert gemal3 Siglenverzeichnis.
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Die vorliegende Arbet betritt mit der vergleichenden Untersuchung der Raumkonzepte
be Irving und Atwood Neuland. Es gibt bis jetzt keine vergleichbaren Untersuchungen
zu diesem Thema Weder wurde die Bedeutung von R&umen bel eéinem der beiden Ax
toren hinreichend untersucht, noch gibt es vergleichende Andysen zu den Werken von
Atwood und Irving. Dabe bietet sch en Vergleich beder Autoren, gerade im Hinblick
auf ihre Raummodelle, bereits deshdb an, well fir beide Autoren R&ume von so grofier
Bedeutung in ihren Werken sind. Darliber hinaus kennen die Autoren die Region des
anderen und schreiben Uber se.

Zu Margaret Atwood gibt es zwar umfangreiche Forschungen, diese beschranken
gch dlerdings auf wenige Themen. Im Zentrum vider Untersuchungen deht zum Bel-
spiel das Frauenbild in Atwoods Werken und die Frage, inwiefern sch daraus eine poli-
tische Agenda adleiten l&sst, ob Atwood dso ds ene feminiische Autorin zu verse-
hen ist® Daneben wird auch Atwoods Rolle bei der Entwicklung ener nationden, ka-
nadischen Identitst haufig thematisert.” Auf formaer Ebene wurden v.a Atwoods
Bildmotivik und Sprache andysiet® Ein weiteres, immer wieder untersuchtes Thema
be Atwood snd Techniken der Subjektivitétsdarstellung. Diese Untersuchungen fokus-
Seren mes wiederum auf Geschlechterrollen, aber auch die Spiegdung und Spaltung

der Subjekte werden kritisch untersucht.

6 Zur Rolle der Frauen sind folgende Werke malRgeblich: Martine Watson Brownley, Deferrals of do-
main: contemporary women novelists and the state (New York, 2000); Sharon Rose Wilson, Margaret
Atwood's fairy tale sexual politics (Jackson, Miss., 1993); sowie das allgemeinere Werk Bonnie St. An-
drews, Forbidden fruit: on the relationship between women and knowledge in Doris Lessing, Selma
Lagerl6f, Kate Chopin, Margaret Atwood (Troy, NY,1986).

7 Zur Darstellung Kanadas und der Schopfung kanadischer Themen in den Werken Atwoods sind beson-
ders Verena Buhler Roth, Wilderness and the natural environment: Margaret Atwood's recycling of a
Canadian theme (Tubingen u. Basel, 1998) zu erwdhnen und Anke Karraschs Die Darstellung Kanadas
im literarischen Werk von Margaret Atwood (Trier, 1995).

8 Besonders maf3gebliche Verdffentlichungen sind hierzu Reingard M. Nischiks Habilitationsschrift Men-
talstilistik: ein Beitrag zur Stiltheorie und Narrativik; dargestellt am Erzéhlwerk Margaret Atwoods(Ti-
bingen, 1991) sowie Sherrill Grace und Lorraine Weir (Hgg.), Margaret Atwood: Language, Text, and
System (Vancouver, 1983). Ein weiteres Standardwerk zu Atwoods Sprache und Motivik ist Kathryn
VanSpanckeren und Jan Garden Castro (Hgg.), Margaret Atwood: vision and forms (Carbondale u.a]
1988). Ebenfalls zu erwadhnen sind Christina Ljungbergs, To join, to fit, and to make: the creative craft of
Margaret Atwood's fiction (Bern, 1999), Birgitta Schall, Von der Melancholie zur Trauer: postmoderne
Text- und Blickdkonomien bei Margaret Atwood (Trier, 1995), Hilde Stadls, Margaret Atwood's novels: a
study of narrative discourse (TUbingen u.a., 1995), Shannon Hengen, Margaret Atwood's power: mirrors,
reflections and images in select fiction and poetry ( Toronto, 1993) und J. Brooks Bouson, Brutal cho-
reographies. oppositional strategies and narrative design in the novels of Margaret Atwood (Amherst,
1993).

° Beispiele hierfiir sind Sonia Mycak, In search of the split subject: psychoanalysis, phenomenology and
the novels of Margaret Atwood ( Toronto, 1996) sowie Colin Nicholson (Hg.), Margaret Atwood: writing
and subjectivity; new critical essays (Basingstoke u.a., 1994) und Eleonora Rao, Strategies for identity:
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Weitgehend unbeechtet blieb bis jetzt indes die grole Bedeutung der Raumkonzep-
tion in Atwoods Werken. Es gibt keine Buchvertffentlichungen zu diessm Thema, le-
diglich enige wenige sghr spezifische Aufsitize. Besonders interessant im Hinblick auf
postmoderne gebrochene Rdume ist Marta Dvoraks Aufsatz ,,Boundaries and Borders in
the World of Margaret Atwood‘. Sie beschreibt, auf welche Weise konventiondle
Raumbesetzungen bei Atwood untergraben werden.’® Wie sehr dlerdings selbst bei der
Beschéftigung mit Atwoods Raumperspektivik die Suche nach nationden Mativen in
ihrem Werk die Untersuchungen dominiert, wird an einem Aufsatz von Sherill Grace
deutlich. Grace deht in Atwoods Raumkonzeption erneut einen Beweis fur Atwoods
wichtige Rolle im kanadischen Prozess ener naionden Identitésfindung. Atwoods
Beschéftigung mit Zwischenrdumen sai auch ein Symbol fur den Staat Kanada salbg,
meint Grace!* Doch diese Untersuchungen entwerfen ein unvollstandiges Bild von At-
woods Werk und ihrer Perspektive ds Autorin. Zunéchst enmd schreibt Atwood aus
dem Blickwinkd ihrer Heimatregion Ontario, nicht aus dem Kanadas. Insofern sind ihre
vorgeblich naionden Maotive zunéchs enmd vor dlem regionde. Dartber hinaus ha
ben R&ume bei Atwood eine vie tiefere Bedeutung as die, lediglich den Prozess des
nation building zu beférdern. Atwoods Raumbeziige sind wesentlich konkreter zu fas
sen ds dies bisher gechehen ist. Im Zentrum sollte dabel Atwoods Dargelung enes
dezentrierten Raums und die Frage nach der Abwesenhet eines Zuhause dehen, die

sowohl regionde ds auch nationae Beziige problematisiert.

the fiction of Margaret Atwood (New York u.a., 1993), sowie die autoreniibergreifenden Analysen Karin
Gerig, ldentitat und Textualitat bei Margaret Atwood, Iris Murdoch und Doris Lessing (Tibingen, 2000)
und Roxanne J. Fand, The dialogic self: reconstructing subjectivity in Woolf, Lessing, and Atwood
gSeI insgrove u.a., 1999).

® Marta Dvorak ,Boundaries and Borders in the World of Margaret Atwood*, Etudes Canadi-
ennes/Canadian Studies 47 (1999), 131-54.

1 sherryl Grace , Articulating the ‘ Space Between’: Atwood's Untold Stories and Fresh Beginnings", in:
ders. und Lorraine Weir (Hgg.), Margaret Atwood: Language, Text, and System (Vancouver, 1983), 1-16.
Weitere Beispiele fur Untersuchungen, welche die Bedeutung des Raumes thematisieren sind: Judit Mol-
nar, , The Coalescence of Natural and Mental Landscapesin Margaret Atwood’ s The Journals of Susanna
Moodie*, in: Hungarian Studies in English, 22 (1991), 127-32; sowie Manfred Mackenzie ,‘| am a
place’: Surfacing and Spirit of Place”, in: Peggy Nightingale (Hg.), A Sense of Place in the New Litera-
tures in English (St. Lucia, 1986), 32-36. Die Frage, inwieweit Margaret Atwood eine regionalistische
Autorin sei, adressiert Lynda S. Boren in ihrem Aufsatz , Paper Heads and Zero at the Bone: Margaret
Atwood's Unclaimed Territory“, in: Fritz Fleischmann und Deborah Lucas Schneider (Hgg.), Women's
Studies and Literature: Neun Beitrdge aus der Erlanger Amerikanistik (Erlangen, 1987), 212-28. Die
Bedeutung von Orten fir die Erinnerung wird thematisiert in Fiona Sparrows Aufsatz ,,‘ This place is
some kind of a garden’: Clearings in the bush in the works of Susanna Moodie, Catherine Parr Traill,
Margaret Atwood and Margaret Laurence”, The Journal of Commonwealth Literature 25 (1990), 24-41
und die recht oberflachlich analysierende PhD-Thesis von Uma Devi Vaneeta Palecanda K., Re-siting
memory: Reading resistance through memorization in three Margaret Atwood novels, Diss. West Vir-
giniaUniversity (1997). Ann Arbor: UMI 9716376.
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Die Forschungditeratur zu John Irving ist weit weniger umfangreich. Dies mag dar-
an liegen, dass Irving ds populdaer Autor weniger atraktiv flr einen wissenschaftlichen
Diskurs igt, oder daran, dass Irving dch nicht an enem pos-modernen und post-
kolonidigischen Diskurs betelligt, was gerade auch an seiner Raumdargellung deutlich
wird. Die wenigen Buchverdffentlichungen zu Irving snd mes sdr dlgemene Ein
fihrungen und Textinterpretationen.’> Wissenschaftliche Aufsiize zu Irving behandeln
vornehmlich Themen wie biblische und rdigidse Motive'® Des weiteren finden sich
héaufig recht dlgemein gehdtene Textandysen'* In bezug auf Irvings Erzéhistrategien
i nur Morris Dickgteins ,, The World in a Mirror: Problems of Distance in Recent Ame-
rican Fiction” hilfreich, in dem die Reproduktion autobiogrgphischer Elemente in den
Texten Irvings kritisch beleuchtet wird.®® Irvings dichotomische Raumkonzeption und
seine Wdtscht, die sch darin manifedtiert, wurden bis jetzt noch nicht untersucht. Dar-
in offenbaren sch Irvings hierarcchisches Menschenbild und ene konservative Bot-
schaft, die auf sehr geschickte Weise an ein Massenpublikum vermittelt werden.

Well dso Untersuchungen zu Atwoods und Irvings Raumdargtellung wetgehend
fehlen, konzentriere ich mich in diesr Arbet auf dlgemenere theoretische Werke zur
Funktion und Bedeutung von Raumen, die fir die Textanayse hilfreich sind.

Die Arbet gliedet sch in finf Kapitd. Zundchst geht es in enem Theoriekapited um
Definitionen des Begriffes Zuhause und verwandter Begriffe. Hier soll deutlich gemacht

12 Standardwerke sind beispielsweise Josie P. Campbell, John Irving: a critical companion (Westport,
Conn. u.a, 1998); Carol C. Harter and James R. Thompson, John Irving (New York, NY, 1986), Edward
C. Relly, Understanding John Irving, 2. Aufl. (Columbia, SC, 1992) und Gabriel Miller, John Irving
(New York, 1982). AufRerdem gibt es intertextuelle Vergleiche wie Gunter Grass und John Irving von Iris
Heilmann (Frankfurt a. M., 1998) und die recht dlgemein gehaltene Studie von Elke Weil3, John Irving
und die Kunst des Fabulierens (Frankfurt a. M. u.a., 2002).

13 Beispiele hierfir sind Maurice J. O'Sullivan Jr., ,Garp Unparadised: Biblical Echoes in John Irving's
The World According to Garp“, Notes on Modern American Literature 7 (1983), 10-12, Philip Page,
»Hero Worship and Hermeneutic Dialectics: John Irving's A Prayer for Owen Meany“, Mosaic: A Jour-
nal for the Interdisciplinary Study of Literature 28 (1995), 137-56 und Rainulf A. Stelzmann, , Glauben
im Chaos: John Irving’ sA Prayer for Owen Meany“, Stimmen der Zeit 208 (1990), 59-66.

14 vgl. hier z.B. Michael Priestley, , Structure in the Worlds of John Irving*, Critique: Studiesin Modern
Fiction 23 (1981), 82-96 und Debra Shostai, , Plot as Repetition: John Irving's Narrative Experiments”,
in: Critique: Studies in Contemporary Fiction 37 (1995), 51-70. Thematisch interessant, aber viel zu kurz
und oberfl&achlich ist die Studie von Rani Dharker, ,, John Irving’s Unsafe World“, Journal of the Maha-
raja Sayajirao University of Baroda 35-36 (1986-87), 143-147 und die PhD-Thesis von Julie Ann Steiff,
In Pursuit of Authority in an Uncongenial Age: Mentors and Protegesin the Fiction of Robertson Davies
and John Irving, Diss. University of Michigan (1998). Ann Arbor: UMI 9909998. Ebenso oberflachlich
ist die PhD-Thesis zu Familienstrukturen u.a. bei Irving von Nancy L. Nester, Signs of Family: Images of
Family Life in Contemporary American Literature, Diss. Unversity of Rhode Island (1995). Ann Arbor
UMI 9601861.

15 Morris Dicksteins , The World in a Mirror: Problems of Distance in Recent American Fiction“, Se-
wanee Review 89 (1981), 386-400.
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werden, warum der Begriff Zuhause fur die Andyse literarischer Texte mit einer deut-
lich ausgestdteten Raumkonzeption von groffem Wert is. Dartber hinaus behandelt das
Kapite verschiedene Raumtheorien, die fir die Untersuchung der Texte nitzlich sein
werden. So werden literarisch Ansitze wie die Jurij Lotmans oder Gaston Bachelards'®
herangezogen, um die spezifische Funktion von R&men in Texten zu untersuchen.
Daneben spielen philosophische Uberlegungen zu Réumen und ihrer Bedeutung fir die
menschliche Identitét eine wichtige Rolle!’ ebenso wie kulturtheoretische Ansitze, die
Réumlichkeit in ihrem Verhditnis zu menschlichen Gemeinschaften untersuchen. '8

Die folgenden Kapitd zeigen anhand der ausgewdhiten Texte, welche unterschied-
lichen Formen der identitésstiftende Raum des Zuhause annehmen kann. Das zweite
Kapitel untersucht das Subjekt, das sch im Raum verortet und gleichzaitig diesen Raum
aus seiner Sicht ordnet. Es geht dso um die Raumperspektivik, die dem jeweiligen Ro-
man zugrunde liegt. Zwea Texte sehen dabe im Mittedpunkt der Untersuchung: Irvings
Roman The Cider House Rules und Atwoods Cat’s Eye. Be Irvings The Cider House
Rules gibt es nur ene Pergpektive, die den Raum in en Zentrum und ene Peripherie
(“the rest of the world’) unterteilt. Andere Raumbereiche snd lediglich Gegenraume zu
dem enen Zentrum, welches den Protagonisen ein Zuhause im raumlichen und psycho-
logischen Sinne bietet. In Atwoods Roman Cat’s Eye gibt es nicht eine, sondern mehre-
re Perspektiven. Atwood spielt mit den Blickwinkeln und den Identitéten ihrer Protago-
nigen. Se bricht die Raumperspektivik immer wieder und zeigt, wie eng die menschli-
che Subjektivitdt mit der persdnlichen Wahrnehmung von Orten zusammenhangt. Der
Verlug ena Zentraperspektive auf den Raum geht glechzeitig enher mit dem Velugt
einer eindeutigen und ungebrochenen I dentitét.

Im dritten Kapitd untersuche ich das Zuhause ds Mittepunkt des familidren Le-
bens. Der Familienzusammenhat kann ebenso en Zuhause gewdhren wie das materiele
Haus, in dem die Familie lebt. In Irvings Familienromanen The World According to
Garp und The Hotel New Hampshire bauen sch die Familien eine Art Kokon, der se
gegen gesdlschaftliche Einflisse und Gefahren von aulen abschirmen soll. Dieser ab-
gechottete Mikrokosmos tauscht andererseits die Protagonisten dartiber hinweg, dass

16 | otman, Jurij M., Die Struktur literarischer Texte, Ubers. v. Rolf-Dietrich Keil, 4. Aufl. (Minchen,
1993) und Gaston Bachelard, La poétique de I’ espace, 4. Aufl. (Paris, 1989).

7vgl. z.B. Edward S. Casey, The Fate of Place: A Philosophical History (Berkeley, 1997).

18 Aleida Assmann, Erinnerungsraume: Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses (M in-
chen, 1999) sowie dies. und Dietrich Harth (Hgg.), Kultur als Lebenswelt und Monument (Frankfurt,
1991).
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ene gesdlschaftliche Integration nicht mehr madglich ist. Bel Atwoods Familien ig die-
se Form des Rickzugs dagegen unmoglich, denn Konflikte und Gefahren verbergen
gch nicht in einer Wdt aulerhdb des Zuhause, Se snd Tel der Familie In den Roma:
nen Alias Grace und The Blind Assassin erzahlt Atwood von Intrigen, Verrat und G
wadlt. Esig ein gewdltvolles und briichiges Bild der Familie, das hier entworfen wird.

Neben Subjekten und Familien snd es auch Gesdllschaften, die R&ume besetzen, se
deuten und ordnen und Se damit zu ener Art gesdlschaftlichem Zuhause machen. Be-
sonders deutlich lésst sich dies daran zeigen, wie Irving, Atwood und andere Autoren
aus Neuengland bzw. Ontario sch mit der Geschichte ihrer Region auseinandersetzen.
In diesem vierten Kapitd wird untersucht, wie diese Autoren Motive und Topoi aus der
literarischen  Vergangenhet ihrer Region aufnehmen, umdeuten oder verfremden. Bei
den Autoren Neuenglands geht es vor dlem darum, Zeichen zu lesen und neu zu deuten.
Dieses Zeichenlesen bezieht sch enersaits natlrlich auf die literarischen Vorbilder, auf
die conversion narratives der Puritaner, auf klassische Texte Neuenglands wie Natha-
nid Hawthornes The Scarlet Letter. Es schligld aber auch die Zechenhaftigkeit von
Naturrdumen oder Erinnerungsorten en. Die Autoren Ontarios wiederum beschéftigen
sgch besonders mit dem Thema des Erinnerns und Vergessens und finden verschiedene
Metaphern fir die Ausainandersetzung mit der Vergangenheit.

Das finfte Kapitd schliefllich behanddt das Gegenteil von Zuhause, das Nicht-
Zuhause, Es geht es um Orte, die es den Protagonisten nicht ermoglichen, sch dort
heimisch einzurichten. Be Irving und Atwood it die Nachbarregion en solcher Ort. Er
liegt vor den Grenzen des Zuhause und it daher durch seine Andersatigkeit geprégt.
Interessanterweise ist bel beiden Autoren diese Nachbarregion oft die Heimatregion des
jewells anderen: bea Irving ist es Ontario, bei Atwood Neuengland. Wie die beiden A
toren die Alteritét dieser Region wahrnehmen und darstellen, sagt deshalb vid Uber ihre
Raumkonzeption und ihre Wetdcht. Zum Nicht-Zuhause gehtren dariiber hinaus nicht
nur die konkurrierenden Nachbarregionen, sondern auch die Fremde mit ihrer Exotik
und Bedrohlichkeit sowie Raume, die Marc Augé Nicht-Orte genannt hat. Damit ge-
meint Snd R&ume der Durchreise, R&ume, die den Menschen sowohl des geborgenen
Zuhause ds auch der faszinierenden Fremde berauben, in denen Identitét und Anonymi-
td nahezu verschmelzen. Dabel wird deutlich, dass die Suche nach enem Zuhause,
deshab heute so ausgepragt ist, well dieses Zuhause in Gefahr ist. Fir vidle gibt es kan

Zuhause mehr, und auch keine Fremde.
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1. Aspektederindividuellen und gesellschaftlichen Verortung

in Raum und Zeit

In den theoretischen Aufsiizen Uber R&ume und Identitééen gibt es héufig Begriffsver-
wirrungen, da die Begriffe be verschiedenen Autoren unterschiedlich definiert werden.
Diese Unklarheit wird dadurch noch vertieft, dass es Sch be diesen Worten Ort, Raum,
Zuhause, Heimat meis um Vokabeln handdt, die mit grol3er Haufigket im dlgemeinen
Sprachgebrauch auftauchen, und deren Bedeutung dch oft aus dem Kontext ergibt, nie
jedoch genau festgelegt ist. Die Besonderheit des Themas ergibt sch daraus, dass Rau
me immer individudl mit Bedeutung belegt werden. Daher wird auch der Begiff adf
recht unterschiedliche Weise angewandt. Im Folgenden definiere ich enige Begriffe,
mit denen ich im Laufe der Studie arbeiten werde. Dabel dtrukturiere ich das Kapite
nach phénomenologischen Geschtspunkten und untersuche zunéchst Tendenzen der
zentrierten Raumwahrnehmung. Zu diesen gehdrt das Zuhause ds integrder Bestand-
tel. Dann untersuche ich Tendenzen der dezentrieten Raumwahrnehmung, die vor a-
lem mit der Globdiserung und den damit verbundenen raumlichen Neuorientierungen
zusammenhdngen. Und schliefdich definiere ich enige dem Zuhause verwandte Begyif-
fe wie z.B. Hemat, cocooning, Region und Tradition. In diessm Zusammenhang unter-
suche ich auch die Bedeutung von zentrietem und dezentriertem Raum fir die Struktur

literarischer Texte.

1.1 Tendenzen der zentrierten Raumwahrnehmung

Das klasssche Raummoddl ist zentriet. Der Mensch geht darin im Mittelpunkt, und
die Umwdt gruppiert sch darum herum. Bildlich wurde dieses zentriete Raummodell
in der Renaissancekungt umgesetzt durch die EinfUhrung der Zentrdperspektive durch
Hlippo Brundleschi (1377-1446) und Leon Batista Alberti (1404-1472). Durch den
Illusonismus der Zentrdperspektive offnet gch die Bildflache gleich e@nem Fender,
durch das der Betrachter in enen dle Bildgegensténde umfassenden einhatlichen Raum
blickt. Wie Alberti in seinem Traktat Della pittura von 1435 beschreibt, wird diese Illu-
son durch Huchtpunkte erreicht. Diese FHuchtpunkte zentrieren den Blickwinkel des
Betrachters und vollziehen so die Wahrnehmung enes ganzheitlichen Raumes nach.
Dieses Moddl des zentrierten Raumes hat Sch in der Menschheitsgeschichte hartnéckig
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gehdten. Sdbst nach der kopernikanischen Wende konnte sich die Erkenntnis, dass das
menschliche Blickfdd und sene unmittdbare Umgebung nicht den Mittdpunkt des
Raumes ausmacht, nur sehr schwer in der gesdlschaftlichen Wahrnehmung durchset-
zen. Auch heute noch gibt es Zeugnisse ene zentrierten Wdtdcht, nicht zuletzt in den
Verenigten Staaten von Amerika. So portratieren die gangigen Wedtkarten, die in den
USA ehdtlich snd, Nordamerika groer ds Sidamerika: eine perspektivische Fokus-
serung auf den Wetmittelpunkt Nordamerika, die die wahren Grolenverhdtnisse des
amerikanischen Kortinents verzerrt.  Eine solche Orientierung  erscheint  nur  legitim,
denn schliedich organisert jedes Individuum seinen personlichen Raum um sch sbg,
d.h. um den eigenen Korper herum. Der raumliche Lebensmittelpunkt bildet daher meist
auch den thematischen und identifikatorischen Schwerpunkt der menschlichen Lebens-
beziige. Allerdings wird mit dieser Raumstruktur oft auch en wertender Vergleich ver-
bunden, der im Zatdter vidschichtiger Globdiserungstendenzen unzeitgemd? wirkt.
Um de Frage nach ene zentrdiserten Raumwahrmehmung zu verfolgen, folgt nun
eine Untersuchung des Begriffs Raum.

1.1.1 Der Ort als konkreter Bezug im unendlichen Raum

Raum ist bel Kant vor dlem en erkenntnistheoretisches Konzept. Ebenso wie die Zeit
geht Kant den Raum ene a priorische Form der Erkenntnis an. In jingerer Zeit haben
Philosophen das Konzept jedoch vom Erkenntnistheoretischen ins Exigenzidle Uber-
fiihrt.'® See richten ihre Aufmerksamkeit auf den menschlichen Kérper und dessen Exis-
tenz in Raum und Zeit. Das raumliche Umfeld und dessen Wahrnehmung erscheint fur
den Korper konkreter ds beispidsveise die Wahrnehmung zeitlicher Strukturen: ,,From
an anthropological viewpoint, the experience of space is more concrete than the expe-
rience of time, as painting is a more concrete art than music.*?° Um diese sich an Raum
orientierende Exigenz snnvoll fassen zu konnen, unterscheiden Philosophen wie Ed-
ward Casey zwischen Raum (space) und Ort (place). Casey macht die Unterscheidung
zwischen Raum und Ort an der Podtion der im Raum befindlichen Korperlichkeit fedt.
Er definiert den Ort (place) so:

19v/gl. hierzu Casey, The Fate of Place, passim, und Lothar Honnighausen, “Where Are We? SomeMe-
thodological Reflexions On Space, Place, And Postnodern Reality”, unvertffentlichtes Manuskript ,
vorgetragen auf der internationalen Konferenz From Landscape to Technoscape an der Universitét Bay-
reuth vom 10.-13. Oktober 2001 und zu erscheinen in: Klaus Benesch und Kerstin Schmidt (Hgg.), From
Landscape to Technoscape: Contestations of Space in American Culture (voraussichtl. Bayreuth, 2003).
20 Honnighausen, “Where Are We?', 2.
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“Place [...] serves important locatory purposes -- a given body mug, after al,

be located somewhere, in the infinity of space, occupying some locde within

its capacious embrace -- and it ill bears qudlities that no other entity or ne-

dium exhibits so completey: qudities of directiondity, fit, dengty, contiguity

and interstice.”**
Der Korper gtuiet Sch immer an @nem bestimmten Ort. Die von Casey beschriebenen
Attribute qudifizieren diesen Ort in seiner Einmdigket. Raum hingegen ig fir Casey
die abgrakte Idee ener unendlichen Ausdehnung: “as vacuous, even if not a perfect
vacuum, space lacks those specific attributes or qualities that would tie it to place as the
specific setting of materid bodies”

Raum ig immer die Représentation einer Wirklichkeit: ,,Wir fragen nicht deshdb
nach dem Raum, wel wir von ihm noch nichts wissen, sondern weil wir von ihm immer
schon gewusst haben. Er it bereits da, in irgendeinem Sinne begriffen, ausgdegt, ehe

23 \Wenn wir den Raum ds ewas erfahren, das wir

wir anfangen, nach ihm zu fragen.
bereits ausgelegt haben, dann ist es notwendig, mehr Uber die Mechanismen der Inter-
pretation und Repréasentation zu erfahren. Dies trifft vor dlem auf den Begriff des Ortes
zu, denn dieser hangt in noch vid hoherem Male ds der des Raums von der Beziehung
zu menschlichen Korpern und derer Wahrnehmungen ab.

Auch die Kulturphilosophin Aleida Assmann unterscheidet zwischen den Begriffen
Raum und Ort, und spricht dem Ort ene menschliche und literarische Qualitét zu, die
der Raum nicht hat:

Waéhrend ,Raum*® zu ene neutrdiserten, entsemiotiserten Kategorie der

Fungibilitét und Disponibilitdt geworden i, richtet sch die Aufmerksamkeit

auf den , Ort* mit seiner geheimnisvollen, unspezifischen Bedeutsamkeit.?*

Nur der Ort kann adso semiotische Bedeutung tragen, laut Assmann, nur er kann daher
zum literarischen Zeichen werden. Auch Roland Barthes vergeht Orte ds Zeichen, die
die Menschen deuten: ,Die Stadt ist ein Diskurs, und dieser Diskurs igt wirklich eine
Sprache: Die Stadt spricht zu ihren Bewohnern, wir sprechen unsere Stadt, die Stadt, in
der wir uns befinden, enfach indem wir se bewohnen, durchlaufen und ansehen.*?

Casey geht sogar darlber hinaus und spricht dem Ort eine eigene Handlungs-Dynamik

21 Casey, The Fate of Place, 199.

2 Ebda., 198.

23 Elisabeth Stroker, Philosophische Untersuchungen zum Raum (Frankfurt a M., 1965), 8.

24 Aleida Assmann, Erinnerungsraume, 300.

% Roland Barthes, , Semiologie und Stadtplanung®, in: ders., Das semiologische Abenteuer, tibers. v.
Dieter Hornig (Frankfurt a. M., 1988), 202.
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zu. ,places not only are, they happen. And it is because they happen tha they lend
themselves so well to narration, whether as history or as story.”°

Der Ort bietet sich dso an, ds Handlungsort, ds Ort, an dem Charaktere aktiv wer-
den und an dem Korper in Bewegung geraten. Menschen, die handeln, wiederum, etab-
lieren dadurch erst ihre menschliche Identitét und ihr subjektives Selbst. Orte snd aso
in hohem Mal%e identitétsstiftend fur den Menschen. Der Ort, an dem ein Mensch sch
Stuiert, ist integrder Bestandtell seiner Identitd. Selbst der fiktionde Korper in der
Literatur, der im philosophischen Sinne nicht Materie ig, steht im Zentrum der fiktiona-
len Welt und gStuiert sch an fiktionden Orten. Der fiktionde Korper i intentional und
richtungsorientiert, er passt oder passt nicht in seine Umwdt, er koexidiert mit anderen
Kérpern und erfahrt die Qualitéten des Ortes, an dem er sich befindet.?’

Set dem 19. und frihen 20. Jahrhundert hat die Literatur eine langsame Abwendung
von aul¥elicher Handlung und ene Hinwendung zu der Dadgdlung von Bewuft-
seinsstromen durchlaufen. Die Wahrmehmung der Fguren steht sather mehr im Zent-
rum des Geschehens ds die Handlung selbst. Diese Verdnderung falt mit der Verdnde-
rung in der Geislesgeschichte zusammen, die Sch immer mehr mit verschiedenen Mog-
lichkeiten der Subjektkonditution befasste. Fir das Moddl von Réumen in der Literatur
und der Kultur bedeutet das, dass Raume immer Représentationen sind, immer bereits
durch ene Wahrnehmung interpretiert. In der Literatur werden Réume durch die Sicht
der verschiedenen Protagonigen und Erzéhlerstimmen gefiltert. Daher wird der von
Individuen interpretiete Raum hier nach Casey korrekterweise Ort genannt, denn er
weist die Merkmae auf, die es dem Koérper erméglichen, sch zu Stuieren,

Da die Identitéten der heutigen Literatr jedoch oft umkampft, gespaten oder as
fragwirdig dargestdlt werden, snd die Handlungsorte oft Grenzraume. Der Literatur-
wissenscheftler Robert Crawford delt den Zusammenhang zwischen Grenze und po-
elischer Identitét folgendermal3en her: ,Identity then (induding, | would contend, the
poetic identity which alows a poet to identify with a particular territory) dways lives
through and is determined by a ‘debatable land’, a shifting, dnmamic border territory.“2®
Umdlrittenes Land, das sind die Orte, die zwischen zugeordneten Regionen liegen, das

28 Edward S. Casey, ,How to Get from Space to Place in a Fairly Short Stretch of Time: Phenomenologi-
cal Prolegomena’, in: Steven Feld und Keith H. Basso, Senses of Place (Santa Fe, 1996), 27.

2" Der Bedeutung von Kérperlichkeit in fiktionalen Texten wurde in der wissenschaftlichen Diskussion
bereits viel Aufmerksamkeit gewidmet, vor allem seit den Schriften von Michel Foucault, Jacques Lacan,
Gilles Deleuze and Félix Guattari.

8 Robert Crawford, Identifying Poets: Self and Territory in Twentieth-Century Poetry (Edinburgh, 1993),
11.
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snd die Grenzbereiche zwischen den Teritorien, die menschliche Gemeinschaften en-
deutig fir sch beanspruchen. Eben well die Orte nicht abstrakt sind, sondern Gefa3 fir
menschliche Identitét, Snd se 0 hat umkampft. Daher héngen die Begriffe Ort und
Region in ihrer Bedeutung fir menschliche Gemeinschaften eng zusammen. Sie beide
snd konkret und begrenzt und beherbergen Menschen, bieten ihnen enen Raum fir ihr
Handeln und ihre ldentifikation. Casey macht deutlich, dass beide Begriffe sch daher
gegensatig bestimmen:

»places prove to be universa: they are the necessary basis for regiona specifi-
cation. Without places, regions would be vacuous and thus dl too easy to col-
lapse into each other — ultimatdy, into abstract space. As it is the essence of a
place to be regiond, S0 it is equally essentid to a region to be anchored in par-
ticular places”*®

Besonders im Zusammenhang mit posmoderner Orientierungdosigkeit hdt Casey den
spezifischen Ort und damit die Region, die Sch aus Orten zusammensetzt, fir en wirk-
sames Gegengewicht gegen die geflrchtete Audtauschbarkeit und Bediebigkeit von
Raumen.

Der franzésische Ethnologe Marc Augé hat den Begriff des anthropologischen Ortes
geprégt. Der anthropologische Ort zeichnet sich durch seinen eingeschriebenen und
symboliserten Sinn aus. Laut Augé is er deutlich mit einer Vorgeschichte verbunden,
deren Bedeutung er in gch trégt: ,So wie en Ort durch Identitét, Relation und Ge-
schichte gekennzeichnet is, 0 definiert ein Raum, der keine ldentitét bestzt und sich
weder ds relaiona noch ds historisch bezeichnen lasst, einen Nicht-Ort.“*° Das heif¥
gleichzetig, dass Orte eine Quditét bestzen, die Uber das Materidle hinausweist. Der
Ort ist die Moglichkeit der Wege, die durch ihn hindurchfiihren, er ist die Moglichkeit
der Diskurse, die an diesem Ort datfinden konnen. Er erdffnet dem Menschen daher
den Entschedungsraum, Wege zu begehen und Diskurse zu wéhlen. Eben well e die
Mdaglichkelt zur Spezifizitét in Sch tragt, ist der anthropologische Ort geeignet, symbo-
lische Bedeutung zu tragen. Der Ort hat eine Geschichte und weist Spuren vergangener
Gedd|schaften auf, die spétere Generationen lesen konnen. Er geht in enger Rdation zu
den Menschen, die an ihm wohnen und steht in Beziehung zu ihrer Identitét, die er pragt
und von der er geprégt wird.

29 Casey “How to Get”, 32.
30 Marc Augg, Orte und Nicht-Orte: Voriiberlegungen zu einer Ethnologie der Einsamkeit, tibers. v. Mi-
chael Bischoff, 2. Aufl. (Frankfurt, 1994), 92.



23

Dea Ort macht subjektkondituierende Vorgdnge wie Représentieren, Audegen,
Handeln und Erinnern miglich und ist integraer Bestandteil dieser Vorgange®! Im wei-
teren Velauf der Arbet werden die Begriffe Ort und Raum wie in diessem Abschnitt
eingefihrt, verwendet. Ort bezieht sch auf das konkrete Umfeld mit dl den Qudlitéten,
die es dem Menschen moglich machen, sch korperlich und geidig darin zu Stuieren.
Orte snd daher in der Regd unverwechsdbar und zeichenfahig. Raum wird benutzt, um
die abdrakte Idee zu bezeichnen. Der Raum kann im Sinne Caseys absolut und unend-
lich sein, aber auch einer srukturdlen Unterscheidung dienen. Daher benutze ich diesen
Beyiff zB. auch fir eine Unterscheidung zwischen Offentlicher und privater Sphére,
zwischen literarischem und Iebenswetlichem Raum, und zwischen zentrierter und de-
zentrieter Raumwahrnehmung. Der Raum  als  theoretisch-abstrakter  Begriff  unterschei-
det zwischen den Oppositionen innen und aul¥en, weit und eng, sowie zwischen Utopie,
Virtuditét und wahrgenommener Wirklichket, zwischen Zentrum und Peripherie. Er
wird nicht nur gegen den konkreten Ort abgegrenzt, sondern auch gegen die Dmenson
der Zeit.

1.1.2 Dimensionen des Zuhause

Zentraer Ort fur den Menschen it das Zuhause. Das Zuhause it ein Ort, an dem sch
der menschliche Korper in der Lebenswelt wie in der Fiktion dtuiert. Daher ist der Beg
riff Zuhause das zentrde Element der vorliegenden Arbet, und jedes Kapitd handdt in
anderer Form von der Suche oder der Definition eines Zuhause. In der deutschsprach-
gen Literaturwissenschaft hat sch der Begriff Zuhause noch nicht so etablieren konnen,
wie etwa das Wort Heimat, dem jedoch immer noch Quditéten anhaften, die mit Ge-
schlossenheit nach innen oder gar Grund- und Bodenideologien zusammenhéngen. In
der amerikanischen Forschung wird der Begriff home jedoch zunehmend gebraucht und
seine metgphorische Bedeutung auf bestimmte Fachbereiche Ubertragen. So definiert es
z.B. der Kulturgeograph Yi-Fu Tuan in sainer Studie Cosmos and Hearth, der den Beg
rff hearth, ebenso wie den damit assoziierten Begriff home ds kleinen und konkreten
Ort dem abstrakteren und weiter gefassten Begriff cosmos gegeniiberstellt? Auch Lite-
raturwissenschaftler wie die Kanadierin Deborah Keahey versuchen heute, den zunéchst
dltagssprachlichen Begriff genauer zu definieren.®® Diese Studien, die home ds meta-

3L vgl. hierzu Hénnighausen, “Where Are We”, insbes. 2.
32 Yi-Fu Tuan, Cosmos and Hearth: A Cosmopolite’s Viewpoint (Minneapolis, 1996).
33 Deborah Keahey, Making it Home: Place in Canadian Prairie Literature (Winnipeg, 1998).
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phorischen Begriff fir konkrete Identifikationsstrukturen mit einem bestimmten Ort
etablieren, finden enen Vorlaufer in dem franzosschen Literaturwissenschaftler Gaston
Bachdlard, der in seinem Werk La Poetique de |’ Espace die metgphorische Bedeutung
des Hauses fir menschliches Zusammenleben audfihrte. Auch Psychoandytiker wie
C.G. Jung haben frih die metgphorische Audegung des Hauses fir die menschliche
Psyche erkannt.3*

Im wetesten Sinne des dltéglichen Sprachgebrauches bedeutet ein Zuhause, dass
ein oder mehrere Menschen sich an einem Ort Stuieren, zu dem Se eine besonders inni-
ge Beziehung heben.®® Der Begriff Zuhause korrespondiert im Englischen mit dem Begr
rff home, der in der nordamerikanischen Literatur von zentrder Bedeutung ist. Das
englische home weig die Quditdten auf, die mit dem Zuhause verbunden snd. Der
amerikanische Philosoph Edward Said grenzt home daher explizit ab von dem Beyriff
place, der in dieser Arbeit mit Ort Ubersetzt wird. Said schreibt: , The idea of place does
not cover the nuances, principally of reassurance, fitness, belonging, association, and
community, ertailed in the phrase at home or in place”*® Der Zustand des being at
home geht ebenso wie das zu Hause Sein weit Uber einen konkreten Ort hinaus. Es ke-
inhdtet immer eine menschliche Bindung, ein Gefihl des Wohlbefindens und der Zu-
gehorigkeit.

Die verschiedenen Quaditéten des Hauses Schutz, Warme, Wohlergehen sowie In
timitdé und Gewohnheit snd in dem Begriff Zuhause enthdten, auch wenn er Uberwie-
gend fUr Phdnomene gebraucht wird, die Sch nicht nur auf die vier Wéande beziehen,
sondern weitere R&ume umfassen. Man kann unter Zuhause die Behematung im dorfli-
chen, kommunaen oder regionden Umfeld versehen. Gemen is dl diessn Raumbe-
reichen das Gefuhl des Subjekts, das Sch an enem Zuhause Stuiert. Der Begriff it
her ein phéhomenologischer. Er beschreibt, wie die Orte wahrgenommen werden, und
was se fur ihre Bewohner bedeuten.

Der Begriff Zuhause ig auch nitzlich fir weitere Phdnomene. Das menschliche Be-
durfnis nach Orientierung, das oft auf ein Lebenszentrum hin gerichtet ist. Das Zuhause
kann en solches Lebenszentrum bieten: es ist der Mittelpunkt der Raumwahrnehmung

34 Carl Gustav Jung, Seelenprobleme der Gegenwart, (Zirrich, 1931), 180.

3 Diese ganz breit gefasste Definition konnte man allerdings auch auf Worte wie Heimat anwenden. In
der vorliegenden Arbeit habe ich mich dennoch bewusst fur den Begriff Zuhause anstelle von Heimat
entschieden, aus Grinden, die durch die in diesem Kapitel vorgenommenen Begriffsdefinitionen deutlich
werden.

36 Edward Said, The World, the Text, and the Critic (Cambridge, 1983), 8.
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und grenzt sch ab gegen das Umfdd, die Peripherie, die Fremde. Bachdard sdlt sich
das Haus ds , konzentriertes Wesen* (étre concentré) vor und stelt fest: , Elle nous q-
pelle & une conscience de centrdité“*’ Die Verortung an einem Zuhause ist die kieinste
Binnenidentitét, die Sch dem Menschen bietet. Hat er kein Zuhause mehr, dann ist die
Wet nicht mehr in en gewohntes und Scheres Zentrum enersaits und die weite, unbe-
kannte Fremde anderersaits aufgetellt. Eine auf en Zentrum hin ausgerichtete Raumori-
entierung fehlt, und damit fehlt auch die Stabilitd und Immobilitét, die dem Zuhause
anhaftet.

Zuhause kann jedoch nicht nur auf raumliche, sondern auch auf zeitliche Phénomene
angawandt werden. Auch zeitlich kann sich ein Mensch zu Hause fihlen® Die Orien
tierung im Zuhause kann auch in der Vergangenhet gefunden werden. In diessem Sinne
ig das higorische Zuhause eng mit der Nogtadgie verbunden, muss jedoch nicht mit ihr
identisch sein. Gerade in den Werken John Irvings wird diese nostagische Bedeutung
immer wieder deutlich. Erzéhler und Figuren machen es sch bequem in der Vergan
genheit, well die Gegenwart fir Seinakzeptabd ist.

Keghey hat in ihrer Studie Uber die kanadische Prariditeratur gezeigt, wie unter-
schiedlich die Lebensbereiche sind, auf die das Wort home angewandt werden kann.*®
Sie schreibt, dass home im physschen, psychischen, soziden, spiritudlen und intellek-
tudlen Sinne versanden werden kann. In meiner Definition von Zuhause werden diese

verschiedenen Deutungen Kesheys immer wieder eine Rolle spiden.

De Beyiff z7u Hause i grammatikdisch gesshen ene Zusammensgtzung aus ener
Prépogtion (zu) und einem Subgtantiv (Hause). Der Begriff dedgniert eine Positionsbe-
dimmung, ebenso wie nach Hause ene Richtung andeutet. Eine gewisse Immobilitét
haftet diessm Begriff dso berdts in ssine grammaikdischen Funktion im Satz an.
Glechzatig i€ zu Hause en dliptischer Begriff: da er eine Postion beschreibt, bezieht
e dch auf e@n hier fehlendes Subjekt, dessen Postion bestimmt wird. Das Subjekt ist
implizit in diesem Ausdruck bereits enthaten, denn ohne es wirde die gesamte Posti-
onsangabe keinen Sinn ergeben. Berats auf diesr grammatikalisch-funktionden Ebene

%7 Bachelard, 35.

3 |n dieser Hinsicht soll der Begriff anstelle des Begriffs Region verwandt werden, obwohl auch der
Begriff der regionalen Identifikation raumlich und zeitlich angewandt werden kann. In diesem Sinne
wurde Region beispielsweise auf den interdisziplindren Symposien ,, Concepts of Regionalism® (23-
26.03.2000 in Chapel Hill) und ,New Orientatinons in the Study of Regionalism* (16.-19.07.2001 in
Bonn), definiert, die von Lothar Honnighausen und James Peacock veranstaltet wurden.

39 K eahey, “Introduction”.
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adso verbindet zu Hause das Subjekt mit dem Ort, an dem es sich befindet. Mensch und
Ort dand hier eng verbunden. Die Postionsangabe verweist auf den Akt des Verortens,
der essentidl igt fir ene ldentitét. Gleichzetig bedeutet z7u Hause ene Befindlichket.
Durch die Verortung gibt es en Subjekt. Diese Verbindung von Ort und Subjektivitét
bildet den zentrden Fokus meiner Andyse. Neben zu Hause gibt es das Zuhause, en
Gef8l3, das die Menschen aufnimmt, die Sch hier verorten. Das Zuhause ist ein Ort, der
in der vorliegenden Arbeit genauer untersucht wird. Im Englischen korrespondiert at
home dem deutschen zu Hause und das Substantiv home dem deutschen Zuhause.
Auch in philosophischem Sinne sind Subjekt und Ort eng verbunden. Menschen und
ihre Identitdten werden ganz grundiegend von den Orten bestimmt, an denen Se sich
aufhaten. Orte prégen unser Dasain. So schreibt der Raumplaner Tony Hiss:

We dl react, conscioudy and unconscioudy, to the places where we live and

work, in ways we scarcely notice or that are only now becoming known to us.

Ever-accderating changes in most people's day-to-day circumstances are help-

ing us and prodding us, sometimes forcing us, to learn that our ordinary su-

roundings, built and naturd dike, have an immediate and a continuing effect

on the way we fed and act, and on our hedth and intdligence. These places

have an impact on our sense of sdf, our sense of safety, the kind of work we

get done, the ways we interact with other people, even our ability to function as

citizens in a democracy. In short, the places where we spend our time affect the

people we are and can become*°
Diese grundiegende Verbindung zwischen Mensch und Ort zeigt unsere Unméglichkeit,
aulerhdb des Raums zu exidtieren. Und se macht deutlich, wie wesentlich es ig, einen
genaueren Blick auf die Orte zu werfen, die uns téglich umgeben und beeinflussen. Die-
s Erkenntnis igt nicht neu. Bereits b Heldegger exidiet der Mensch im Raum, das
heil¥, er it ohne den Ort, an dem er sich Stuiert, undenkbar: , In-Sein ist demnach der
formae exigenzide Ausdruck des Seins des Dasans, das die wesenhafte Verfassung
des In-der-Wdt-seins hat.“** Wahrend Descartes den Menschen noch durch seinen In-
tellekt zu kondituieren versucht (cogito ergo sum), misste man spétestens seit Heldeg
ger sagen: hic et nunc sum, ergo sum. Das Menschsein ist hier en Inder-Wdt-san,
bzw. die Geworfenheit des Menschen in eine Umgebung, von der e sch nicht 16sen
kann, die sich ihm aber auch nicht sinnvoll erschliel.*? Die Verbindung des Menschen

zum Raum be Hedegger und anderen Exigenzidigen ig nicht mit dem Begriff Zuhau-

40 Tony Hiss, The Experience of Place (New Y ork, 1990), xi.
41 Martin Heidegger, Sein und Zeit 17. Aufl. (Tilbingen, 1993), 54.
2 Hei degger, Kap. 2: ,,Das In-der-Welt-sein tberhaupt als Grundverfassung des Daseins®, 52ff.
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se zu fassen, denn hier ist es gerade das grundlegende Gefiihl des Fremdseins, das den
Menschen bestimmt. Der Mensch is geworfen in ene Wdt, aus der e keinen Sinn
schaffen kann, in der e dch nicht hemisch fihlen kann. Eine Wet, die gerade kein
Zuhause bietet.

Der Begriff zu Hause oder das Zuhause is dso mehr ds ene reine Pogtionsbe-
gimmung: e benhdtet Quditéten, die auf die menschliche Befindlichkait Ruickschllis-
s zulassen. Um diese Quditéten etwas genauer zu fassen, méchte ich nun die semanti-
sche Ebene des Begriffes genauer betrachten. Im woértlichen Sinne bedeutet zu Hause zu
sin, dch in @nem Haus befinden. In @nem Haus mit mindestens vier Wanden und ei-
nem Dach. Allerdings wird der Begriff oft abdtrakter verwendet. Nicht immer, wenn
man von dch sagt, man s zu Hause, befindet man dch taisichlich in enem Haus.
Vidmehr wird der Begriff metaphorisch gebraucht. Er ist dso en bildicher Ausdruck
fur ein Phédnomen, das ohne dieses Bild schwer zu fassen ware. Gerade durch seinen
metaphorischen Charakter wiederum eignet Sch der Begriff sehr gut fir eine Andyse
literarischer Texte. Auch hier werden Befindlichkeiten bildlich umgesatzt, auch hier
welg das Zeichen weit Uber sch sdbgt hinaus. Das Haus im wértlichen und im Ubertra-
genen Sinne bietet Schutz. Da es ein Dach hat, ist es schirmend, behitend. Auch der
Schirm und der Hut sind in diesem Fdl Ubertragene Begriffe, die Schutz bedeuten. Der
Literaturphilosoph Gaston Bachdard spricht sogar von der ,Poetik des Hauses® (poéti-
que de la maison) und Seht sich kerechtigt, das Haus as ein Insrument zur Analyse der
menschlichen Sede aufzufaseen.*® Bachdard beruft sich auf phanomenologische, psy-
choandytische und philosophische Erkenntnisse und erklat das Haus zur Topographie
unseres intimen Seins** Intimitdt und Schutz sind Hauptfunktionen des Hauses fir den
Menschen. Ein bedachtes Haus ist geschlossen, es schirmt dso ab vor dem Draul3en,
dem Fremden, der offenen Weite. Dadurch birgt das Haus fur Bachelard Emotionen, die
mit dem Drinnen, der Geborgenheit, dem Ruhen von Korper und Sedle verbunden sind.
Der Mensth und seine Bedirfnisse snd unter dem Dach gut und glicklich unterge-
bracht.*® Gleichzeitig befinden sich in dem Haus auch die Elemente, die beschiitzens-
wert and: das Unterbewusstsain, die Traumere, die Kindhetserinnerungen. Das Haus
beherbergt den Herd, daher impliziet Zuhause gleichzeitig Wéame. ,Au-dedans de

43 1l y a uns sens aprendre la maison comme un instrument d’ analyse pour |’ ame humaine*, Bachelard,
18f.

44 L’image de lamaison devienne latopographie de notre étre intime*, Bachelard, 18.

4 L’inconscient est bien logé, heureusement logé*, Bachelard, 29.
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I’ére, dans I'ére du dedans, une chaeur accuelle | ére, enveloppe I'ére’ schreibt Ba
chelard in sdner Andyse®® Diese Wame ist mit einer Wohligkeit verbunden, die heute,

nicht zuletzt von Raumausstaitern, immer wieder Gemditlichkeit genannt wird.

Im psychologischen Snne bedeutet zu Hause sain, ba sch zu s&n, Sch in enem Zu-
dand des inneren Friedens befinden. Es ist die Harmonie des Ich, die sch ds Einheit
begreift. Schizophrenie wéare in diesem Snne en Beispid fir das ,,aul}er sch san®, dso
die Abwesenheit eines psychologischen Zuhause. Beide Aspekte decken sch mit Ba
cheards Ausfuihrungen, der das Haus mit der menschlichen Sedle und dem Unterbe-
wusstsain assoziiert. Wenn Geist und Korper ,,gut aufgehoben® sind, dann sind beide zu
Hause. Diee Postionierung ist dso auch ene Bgahung des Ich, ene Akzeptanz des
Sdbs. C.G. Jung nimmt das Haus ads Bespid zur Erlauterung der menschlichen Psy-
che. Dem Kédler beispidsveise ordnet e das Unterbewusstsein zu, well beide verbor-
genere und dunklere Winkd im ganzen Geflige darstellen:

Wir haben ein Gebdude zu beschreiben und zu erkléren, dessen oberes Stock-

werk im 19. Jahrhundert errichtet worden ist; das Erdgeschoss datiert aus dem

16. Jahrhundert, und die ndhere Untersuchung des Mauerwerks ergibt die Tat-

sache, dass es aus einem Wohnturm des 11. Jahrhunderts umgebaut worden i<t

Im Kdler entdecken wir romische Grundmauern, und unter dem Keler findet

gch ene verschiittete Hohle, auf deren Grund Steinwerkzeuge in der hoheren

Schicht und Redte der gleichzeitigen Fauna der tieferen Schicht entdeckt wer-
den. Das wére etwa das Bild unserer sedlischen Struktur.*’

C.G. dung beschreibt den menschlichen Sedenzustand mit enem Gebaude, dem See-
lenhaus. Dieses Haus ig metaphorische Verbildlichung der menschlichen Identitét, der
Erinnerung und des Vergessens. In der menschlichen Sede verbergen sch Réaume und
Schichten aus dter Zdt, die dem Bewusstsain oft nicht zuganglich snd und sch ab und
zu ds Bilder und Traume melden Der Psychoandytiker vergeht sich as Archéologe in
diesem Sedenhaus, as Erforscher der sedischen Topogrephie. Das Haus mit seinen
Raumen und Ebenen ist hier direktes Korrelat fur die menschliche Psyche.

Auch in der Literatur korrespondiert die Einrichtung des Hauses oft mit der Innen-
ansgcht der Psyche. Mitte des 19. Jahrhunderts schilderten die Autoren des Redismus in
Frankreich, wie zB. Honoré de Bazac, ersmds audfihrlich Innenandchten. Diese
piegdten das sozide Umfeld, oft aber auch das psychische Befinden der Helden wider.

46 Bachelard, 26.
47 Jung, 180.



29

Die fiktionde Wirklichkeitsdarstdlung von Innenrdumen zeichnet sSch sat diesr Zeit
durch die Subjektivitst der Erzéhlperspektive aus Eine Innenandcht des haudichen
Umfeldes korrespondiert mit einer Innenansicht der Psyche der Protagonisten.

In soziologischem Sinne bedeutet das zu Hause-San, Tel einer Gemeinschaft zu san.
Das Zuhause ds Elternhaus birgt die erste Gemeinschaft, in die das heranwachsende
Kind integriert wird. Hier lemnt es, sch von den anderen zu unterscheiden und sSch in
eine Gemenschaft mehrerer Menschen zu integrieren.
Communda bonding requires an externa other. But this other, though a neces-
say requirement, does not explain how reationships within the community are

established and maintained. [...] Not only a degp awareness of interdependence
but affection can emerge as a consequence*®

Das Elternhaus birgt im Idedfdl eine Gemenschaft, die inneren Zusammenhdt hat.
Diese Gemenschaft hat aber auch Grenzen, die Se nach aul}en hin abschlief®en. Die
Menschen aulerhab dieser Grenzen werden nicht zu der Gemeinschaft zugelassen.
Damit legt das Zuhause die Grunddene fir eine sozide Identifikation, die auf eben
diesem Mechanismus des in-grouping und out-grouping besteht. Gleichzeitig erflllt das
Haus im soziologischen Sinne die Funktion des Aushdngeschildes gesdlschaftlicher
Identitét. Der franzos sche Soziologe Pierre Bourdieu stellt fest:
Kein materidles Erbe, das nicht auch glechzetig kulturdles Erbe ist: die
Funktion des Familienbestzes beschrénkt sch nicht auf die bloRe sachliche
Begtétigung der Anciennitdt und Kontinuitdt des Familiengeschlechts und darin
auf die von der zatlichen Fortdauer nicht zu trennende Anerkennung ihrer ge-
sischaftlichen  Identitét; vidmehr trégt e praktiscch zu deren moraisch
geadiger Reproduktion bei, d.h. zur Weitergabe von Werten, Tugenden und
Kompetenzen, welche die legitime Zugehtrigkeit zu den birgerlichen Dynas-
tien begriinden.*°
Zwe Agpekte snd von Bedeutung: Der Begriff des Zuhause wie e heute exidtient, ist
eng mit den ldeden des Burgertums verbunden. Zwar geb es schon im Mittdater und
zuvor Hauser und héudiche Gemeinschaften, aber die Attribute des Zuhause, die Idee
des Komfort, des Geborgensains und gleichzeitig der gesellschaftlichen Représentation,
kamen mit dem Burgertum auf. Dies bedeutet auch, dass das Zuhause nicht lediglich en

nach innen abgeschotteter Mikrokosmos ist, sondern, dass er eine wesentliche gesdll-

“8 Yi-Fu Tuan, Cosmos and Hearth, 146.
9 Bourdieu, Pierre, Die feinen Unterschiede: Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft, tibers. v. Bernd
Schwibs und Achim Russer, 2. Aufl. (Frankfurt, 1983), 136f.
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scheftliche Funktion eflllt. Das Zuhause is, darker as der Begriff der Heimat, auf
sozide Integration und auf Repréasentation ausgerichtet. Das Mobiliar des Hauses be-
dimmt das Bild, das an die Besucher von den Bewohnern vermittelt wird. Anders her-
um lésst die Einrichtung des Zuhause daher Rickschlisse auf die gesdlschaftliche Stel-
lung der Bewohner zu:
Jedes Interieur drickt in sener jeweligen Sprache den gegenwétigen und
sbst vergangenen Stand der in ihm Wohnenden aus, spiegdt die verhatene
Scherheit des geerbten Reichtums ebenso wider wie die protzende Arroganz

der Neureichen, das unauffdlige Elend der Armen wie das vergoldete der ,ar-
men Verwandten®, die behaupten, tiber ihre Mittel zu leben [..].>°

Der Beyiff des Zuhause zidt auf die Funktion in enem grol¥eren Gesdlschaftsgefiige
ab. Er dient daher zunéchst der Integration in einen groleren Kontext und nicht der Ab-
kehr von diesem, auch wenn der aktudle Trend zur Abschottung zB. in den gated

communities diese Tradition zu brechen scheint.>*

Spirituell bedeutet home laut Keahey einen Zustand der Harmonie mit der Natur, Ord-
nung und ein snnvolles Leben. In der Ta wird immer wieder darliber geschrieben, dass
Stédte Menschen von sch sdbst entfremden, dso en soiritudles Be-sch-Sein aus
shlieen.®? Die anonyme Mase in der Grofstadt durchbricht die gesdllschaftlichen
Identifikationsmechanismen der klenen Gemeinschaft. Auch die Geschwindigket und
der Gerauschpegd in Grolgtédten tragen zu dem GefiUhl der Fragmentierung bei, das
Stédter immer wieder beschreiben. Der franzésische Philosoph Marc Augé flhrte sogar
den Begriff der Nicht-Orte ein, um dieses Entfremden, die Disharmonie zwischen
Mensch und Natur zu beschreiben.®® Diese Nicht-Orte sind die Auflésung der Dichoto-
mie von Hema und Fremde, und Se machen ene endeutige Subjektfindung unmog-
lich.

1.2 Tendenzen der dezentrierten Raumwahrnehmung

Das Konzept des auf den Menschen hin zentrieten Raumes id in ener Zeit, die mehr
und mehr von Globdiserungsendenzen bestimmt wird, unzeitgemd3 geworden. Jedes

0 Bourdieu, 137f.

*1 vgl. Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globilization (Minneapolis, 1996).
52 Vgl. llja Srubar, ,,Zur Formierung des soziologischen Blickes durch die Grof3stadtwahrnehmung®, in:
Manfred Smuda (Hg.), Die Grofstadt als , Text*, (Minchen, 1992), 37-52, passim und Martin Hecht,
Das Verschwinden der Heimat: Zur Gefuhlslage der Nation (Leipzig, 2000), 129-34.

>3 Augé, 90-135.
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Subjekt well3 um den zentrierten Lebensraum anderer Subjekte. In dem Mal3e, in dem
die eigene Subjektivitdé immer mehr in Frage gestdlt wird, in dem Lebenszusammen
hénge abreilfen, Fragmentierung das Leben bestimmt und die eigene Identitét as nicht
geschet erschent, 10¢ dch auch die Wahrnehmung enes Raumzentrums auf. In Wis-
senschaft und Kungt hat sch deshdb ein neuer Ansatz durchgesetzt, der des dezentrier-

ten Raumes.

1.2.1 Auflésung der zentralen Raumperspektive

Nicht nur in der Kunstgeschichte wurde die Zentraperspektive abgedst. Unsere Kultur
ig gezeichnet von Mobilitét auf multiplen Ebenen: Mohilitét des Menschen, des Kapi-
tas, des Wissens und Mohilitét in der Immobilitét, z.B. im Internet. Diese Aspekte las-
sen das wedliche Raumempfinden zugleich vernetzt und fragmentiet erscheinen. Mi-
chd Foucault beobachtet ene Unruhe, die mit dieser neuen Raumwahrnehmung zu-
sammenhéngt: ,,En tout cas, je crois que I'inquiétude d aujourd hui concerne fondamert
talement |’espace, sans doute beaucoup plus que le temps“>* Wodurch wird diese U
ruhe jedoch generiert? Foucault geht davon aus, dass die enfache Dichotomie zwischen
N&he und Ferne, von Heima und Fremde nicht mehr funktioniert. Er beschreibt die
Dezentrierung des Raumes ds enen Verlust der Unterscheidung dieser Kategorien:
La sécurité qu' offre I'espace, I'appui solide qu'il donne & ma puissance repose
aur l'aticulation de I'espace proche e de I'espace lointain: I'espace lointain,
cdui par lequel on se dégage, on Sesguive, ou qu'on va explorer ou conquérir;
I'espace proche, cdui du repos, de la familiaité, cedui quon a sous la main.
Mais, dans certaines expériences, ce rapport est troublé |'espace lointain pese
aors sur I'espace proche, I'invedtit de toutes parts d' une présence massve et
comme d une étreinte qu’ on ne peut desserrer. *°
Die Unterscheidung von Néhe und Ferne bietet Sicherheit und Orientierung. Die Nahe
bedeutet familigres Zuhause, Schutz und Ruhe, die Ferne verheld Abenteuer und Kon
frontation mit dem Anderen. Beide Pole geben dem Menschen ein Gefiihl von Kraft und
Sicherhat. Sobald diese Unterscheidung jedoch nicht mehr gegeben i, tritt Verwirrung
en. Den Velus diessr Raumdichotomie schildet Foucault ds verstorend, verunsi-

chernd und gefahrvall:

** Michel Foucault, ,Des espaces autres*, in: ders., Dits et Ecrits 1954-1988, hg. v. Daniel Defert und
Francois Ewald (Paris, 1994), 4 Bde,, Bd. 4, 752.
5 Michel Foucault, 1954 , Introduction®, in ders., Dits et Ecrits 1954-1988, hg. von Daniel Defert und
Francois Ewald (Paris, 1994), 4 Bde,, Bd. 1, 102.



32

Tantot le lointain pénéirera lentement la présence poreuse de |'espace proche,

e £ méera a lui dans une abolition totde de la perspective [...]. Tantdt,

I espace lointain pénétrera comme un météore, dans la sphére immédiate du s+

jet. [...] Dans toutes ces métathéses du proche et du lointain, |'espace perd sa

securité, il se charge de menaces éouffantes, de périls soudains, il est sillonné

dirruptions.®
Foucault spricht hier von ener vollkommenen Auflosung ener Raumperspektive, die
gch in Nah und Fern gliedert. Das familige und schitzende Zuhause geht in der umge-
benden Weite auf und umgekehrt, beide verwirren sch und spdten sch auf. Daraus
resultiet die Dezentrierung des wahrgenommenen Raumes. In einem solchen fragmen-
tieten Raum ig ene Orientierung und eindeutige Subjektkondtitution nicht mehr mog-
lich.

Der deutsche Journdist Martin Hecht beobachtet im heutigen Alltagdeben den Ver-
lug dieser Zentrdperspektive. Er zeigt, wie sich die von Foucault beschriebene Orien
tierungdosgket heute dargdlen kann. Auch e grindet die heutige Orientierungdosig
ket auf der Auflésung von Zuhause und Ferne:

Diee Grenze [zwischen der Heimat und der Fremde] zu Uberschreiten — in

beide Richtungen --, it heute en rares Erlebnis geworden. Denn sait langem

ig se in Auflésung begriffen. Die kulturdle Globdiserung hat de langt zum

Gegendand ener  kulturhistorischen  Archéologie gemacht. Die wetgestdten

den Potenzen von Kapitdismus und Liberdismus haben das Projekt der Gren

zenloggket vollendet, oder feuilletonigtischer: der |, Grenziberschreitung'
und haben tausendmal das Fremde iiber die R&ume des Vertrauten gebracht.”’

Das Fremde und das Vertraute snd dso nicht mehr eindeutig zu trennen. Nirgendwo
kann man dch laut Hecht mehr fremd fihlen, und nirgends mehr vertraut. Die Idee der
Globdiserung macht ferne Orte vergleichbar und austauschbar. Damit droht der Ver-
lust einer Orientierung zwischen gewohntem Hier und exotischem Dort.

Das Zentraiserungsbewusstsein (conscience de centrdité), das laut Gaston Bache-
lard das menschliche Raumempfinden entscheidend prégt, ist hier gestort. Wenn Fou-
cault ene Dezentrierung des Raumes wahrnimmt, dann spricht er damit auch von dem
Verlus enes Zuhause, auf dessen Mittelpunkt das menschliche Leben und dessen
Raumorientierung  ausgerichtet war. Heute i die Raumwahrnehmung durch Mobilitét
gekennzeichnet, das Umherirren in enem Lebensumfdd, das sch nicht snnvall er-
schliel}en 1&sst, und das keinen beschitzenden Rickzugsort fir den Einzelnen bietet.

°° Ehda,, 102f.
" Martin Hecht, , Verblasste Mythen: Das Fremdenzimmer, in: Siiddeutsche Zeitung, 8. August 2001,

14.
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Laut Martin Hecht vermischen sich Néhe und Fremde daher nicht nur, sondern se e
ben sich gegensdtig auf. Einersdts spricht Hecht vom ,Verschwinden der Heimat“®®,
anderersaits vom Verlust der Fremde:

Globditéat sprengt die Tradition und die Formen der Identitét, die Se berathalt

— dlesamt Binnenidentitdten. Sind diese nicht mehr ausgeprégt, wird der Ein-

heimische den Fremden nicht mehr ds Fremden empfinden. Im gleichen Mal3,

in dem aus den Orten die Binnenidentitééen verschwinden, in Ubergeordnete
aufgehen, verschwindet tiberhaupt das Fremde.>®

Bereits die Literatur der Moderne reflektierte einen Wandd in der Gestesgeschichte,
die sch von der Idee enes zentrierten, enhatlichen Universums verdbschiedet hatte
und dch in eénem Multiversum an Wetbeziigen und Standpunkten sah, wie Se ewa in
der kubistischen Mdere hildlich zum Ausdruck kommen.®® Der auktoride Erzéhler der
Romanliteratur kann vidlen personden Erzéhersimmen wechen, und in der narativen
Technik der Gedankenprotokolle (stream-of-consciousness technique) wird die zentrae
Erzénsimme scheinbar ganz aufgegeben. Die Erzéhiperspektiven snd telwese so eng
miteinander verschachtelt, dass es fad unmdglich wird, eine Bedeutungseinhet aus die-
sen viden Anschauungsréumen herzustdlen.

In diesen Texten beginnt Raumwahrnehmung be dem Einzenen. Raum umgibt den
Menschen und ig fir diesen zudlerers Umwet. Der Einzdne nimmt seine Umwdlt
wahr und Stuiert sch sdbst in ihrer Mitte Der Leser igt dadurch mit einer Vidzahl von
Wdtbeziigen und Raumwahrnehmungen konfrontiert. Wie Raume geschildet und aus-
gelegt werden héngt davon ab, welche Perspektive den Text gerade dominiert. Die Phi-
losophin Elisabeth Stroker nennt diesen  pergpektivierten Raum  Anschauungsraum.  Aus
phanomenologischer Sicht kdnnte man sagen, dass Orte immer Anschauungsraume
snd, denn se konnen nur subjektiv. wahrgenommen werden. Die Unterscheidung zwi-
schen schematisch-funktionden Raumbereichen und  perspektivischen Orten, wie Sir6-
ker de beschreibt, manifestiert sSch in der heutigen literarischen Landschaft und lasst
Rickschllisse auf das Weltkonzept zu, das dem jeweiligen Text zugrunde liegt.

So 0l in diessr Arbet gezeigt werden, wie John Irving Neuengland immer wieder
ds laéndliches Zuhause dargdlt, ds enen scheren Ort, von dem aus die Ubrige Welt

%8 Hecht, Das Verschwinden der Heimat, passim

% Ders., , Verblasste Mythen®, 14.

€ Hier werden die Raumbeziige vorn und hinten, rechts und links, oben und unten neu organisiert, indem
Objekte von mehreren Perspektiven gleichzeitig dargestellt werden. Dieses Nebeneinander von Front-,
Rick- und Seitenansichten korrespondiert mit der paradigmatisch fragmentierten Wahrnehmung des
Raumes in der kiinstlerischen Moderne.
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distanziert beobachtet werden kann. Dieser Ort entspricht dem Zuhause, oder der Nahe
bei Foucault. Alle anderen Raume sind Fremde. Der Ubergang von einem dieser Raum:
bereiche in enen anderen geht ba Irving oft mit einem Glickswechsd enher. Dieses
Wadtkonzept vertritt in gewisser Hingcht enen Rickzug aus dem offentlichen Leben,
das ohnehin ds gewdtvall, heuchlerisch oder snnlos wahrgenommen wird. Es zdt auf
die Hamkehr in enen dcheren Nahbereich &b, der Schutz bietet und ungebrochen
scheint. Irving bedient dso en Publikum, das sch der wachsenden Komplexitét grof3-
stadtisch-globdigtischer Strukturen nicht gewachsen fuhlt und das Klarheit sucht in der
Hinwendung zu traditiondlen Autoritdten und Raumschemaa Daher wird Irvings
Raumschema nicht sdten von ener auktoriden Erzéhlerstimme begletet, die das Er-
zéhite einordnet und kommentiert. Diesr Zusammenhang wird in Kapitd zwe enge-
hend erlautert. An dieser Stelle soll darauf hingewiesen werden, dass dieser Trend in der
vorliegenden Arbeit nicht ds Manifedaion ener vereinzdten und regressven Schutz-
suche versanden wird, sondern ds menschliches Grundbedirfnis nach raumlicher Orni-
entierung, das umso s&ker zum Vorschen kommt, ds die raum-zatlichen Lebensar
sammenhénge westlicher Gesdllschaften undurchschaubarer und fragmentierter werden.

Margaret Atwood schreibt von dieser réumlichen Komplexitét, die es ihren Protago-
nigen schwer macht, Sch zu identifizieren, bzw. dch psychologisch, spiritudl und ge-
slscheftlich z7u Hause zu fuhlen. Thre Raumperspektivik igt oft aufgebrochen, so wie
Foucault das heutige Raumempfinden schildert. Atwood experimentiert daher mit ge-
brochenen Perspektiven, und ihre Menschen snd oft Heimatlose. Auch wenn die Auto-
rnn aus ene weslichen, wallen Mittestandsfamilie kommt, so lotet de die Grenzen
und Briche diessr Wdtbeziige aus. Sie schreibt von Zwischenréumen (interstitial
gpaces), die Kulturwissenscheftler wie Homi K. Bhabha in die wissenscheftliche Debat-
te um Rame engefihrt haben. Bhabha entwickdt ds indisch-amerikanischer Wissen+
scheftler, der sdbst zwischen verschiedenen Kulturen, Weten und Zetwahrnehmungen
lebt, eine Theorie um neue Raumbegriffe: Exil, Diaspora, das er weter fasst ds im 4r
sammenhang mit der jiidischen Kultur, und interstice.®*

Gleichzatig snd die Umgebungen von Atwoods Protagonisten sehr greifbar und
eng mit dem Versuch einer Subjektfindung verbunden. Auf diese Weise wirkt Atwood
der wissenscheftlichen Euphorie im Diskurs Uber Entgrenzung entgegen. Diesr Dis-
kurs, der dch vor dlem in der aktudlen Kultur- und Wirtschaftswissenschaft entwickelt

®1 Homi K. Bhabha, The Location of Culture (London, 1994), passim
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hat, dreht sch um enen wirtschaftlichen und technologischen Wanddl, der scheinbar
grenzenlose Mohilitd mit sich bringt®? Diese Diskussion ist ebenso irrefilhrend wie
gefahrlich. Ergens verschleiert dieser Diskurs durchaus noch bestehende Kulturdiver-
genzen und Machtverhditnisse, wie H. Vivian Neles in sanem Aufsaiz ,Borders in a
Borderless World“ {berzeugend nachgewiesen hat.%® Zweitens kann die Unterscheidung
zwischen dem bekannten Hier und dem fremden Dort weder in der Kultur- noch in der
Literaturwissenschaft  vollig  dekonstruiert werden.®* Atwood schreibt aso von der
Schwierigkeit, en raumliches, gesdlscheftliches und psychologisches Zuhause zu fine
den, ohne gleichzaitig von ener vdlligen Gleichgliltigkeit des konkreten Ortes auszuge-
hen. lhre Protagonisten bewegen dch oft in Zwischenrdaumen, se leiden jedoch unter
diesr Spannung, und Se ergrinden die Welt um sich herum, auf der Suche nach Stabi-
litét. Dabel beschreibt Atwood vornehmlich ihre eigene Region Ontario.

1.2.2 Existenzielle Orientierungslosigkeit: Nicht-Orte und Heterotopien

Weche Art von Orten kann nun ene Wdt auszeichnen, in der Zuhause und Fremde
nicht mehr eindeutig zu trennen sind? In der Postmoderne oder der Ubermoderne, wie
Marc Augé unsere Zeit nennt, stdlt der Kulturphilosoph die dramatische Zunahme so-
genannter Nicht-Orte fest. Beispide fur Nicht-Orte sind:
die Summe [..] aus den Hugdtrecken, den Bahnlinien und den Autobahnen,
den mobilen Behausungen, die man ds ,Verkehramittd“ bezeichnet (Hugzeu
ge, Eisenbahnen, Automobile), den Hughdfen, Bahnhtfe und Raumdationen,
den grofen Hotelketten, den Freizetparks, den Einkaufszentren und schlieldich
dem komplizierten Gewirr der verkabelten oder drahtlosen Netze die den extra-
terrestrischen Raum fir ene sdtsame Art der Kommunikation einsetzen, we-
che das Individuum vidfach nur mit einem anderen Bild seiner selbst in Kon
takt bringt.%®
Diese Nicht-Orte stehen im Zeichen der Globdiserung. Se sind in hohem Male as
tauschbar, man findet se nahezu Uberdl. Die Hughafenhdlen unterscheiden sch kaum
voneinander, und die Menschen, die sch dort aufhdten, snd auf der Durchreise. Nicht-

Orte snd Durchgangsorte, es sind Orte, an denen niemand Zuhause ist. Daher bedeuten

62 vgl. Kenichi Ohmae, The Borderless World: Power and Strategy in the Interlinked Economy (New
York, 1990).

83 H.Vivian Nelles, ,Borders in a Borderless World“, Transactions of the Royal Society of Canada 6
ngQS), 139-149.

* Selbst postmoderne Schriftsteller wie Don DeLillo beschaftigen sich nach ihrer Aufmerksamkeit auf
die Dekonstruktion des Subjekts nun immer haufiger mit seiner Rekonstruktion.

% Augé, 94.
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ge enen Schwdlenzugand. Dieser i dlerdings nicht gleichzusetzen mit der Grenze
zwischen Zuhause und Fremde. Es gibt kein Zuhause und keine Fremde mehr, denn die
Schwellen fihren nicht in vollig fremde Welten. Asthetisch wie funktiona sind diese
Nicht-Orte verglechbar. Se snd zum Zwecke des kurzzetigen Aufenthdts bestimmt
und snd daher die archetypischen Raume des Reisenden. Sie snd nicht gezeichnet von
ene lebendigen Gemeinschaft und Kultur. Sondern de snd von ener Zechenhaftig-
keit bestimmt, die Uber die Menschen hinausveist, die sch an diesen Nicht-Orten auf-
hdten. Die Menschen sdbst sind Tell ener anonymen Mase. Diese anonyme Masse
wird mit den Nachrichten und Schildern angesprochen, die die Nicht-Orte kennzeich-
nen. Sie wird dazu angehdten, nicht zu rauchen, das Gepack nicht unbeaufsichtigt ste-
hen zu lassen oder eingdladen, im Duty Free Shop Waren zu kaufen. Augé schreibt:
Auf diese Weise gdlt man die Bedingungen fir den Verkehr in R&umen her, in
denen die Individuen nur mit Texten zu interagieren scheinen, deren Urheber
auschliedich ,jurigtische® Personen oder Inditutionen sind (Fughédfen, Hug
gedlschaften,  Verkehraminigerien, Handdsgesdischaften,  Verkehrspolize,
Stadtverwatungen), wobei deren Prdsenz sich nur in Andeutungen zeigt oder
expliziten Ausdruck findet [..] hinter den Anweisungen Ratschléggen, Kom-
mentaren und , Botschaften® [..], die ein Bedtandtel der heutigen Landschaft
sind.®®
Die Nicht-Orte tragen dso Zeichen jurigtischen Diskurses, der an jeden Einzelnen, aber
auch an ene anonyme Mase gerichtet ist. Der Mensch wird dazu aufgefordert, Sch an
die Regen zu hdten, ebenso wie dle anderen Menschen um ihn herum. In dieser Re-
gelbefolgung ist er Teil der groRen Menschenmasse. Gleichzetig wird er an diesen Or-
ten aufgefordert, seine Identitét zu offenbaren, sch kurz zu entblé3en, um dann wieder
in die Anonymitd aufgenommen zu werden. Diese Identifikation geschieht an der Su-
permarktkasse durch das Prifen der Kreditkarte, an der Grenze durch die Passkontrolle
und im Hughafen durch das Vorzeigen des Hugtickets. Diese Identifikation zeigt dem
Benutzer des Nicht-Ortes, dass er mit diesen in enem Vetragsverhdtnis steht. Diese
anonymen Regeln des Vertrages an Nicht-Orten haben die menschliche Interaktion, die
anthropologische Orte auszeichnet, abgedst. Die Folgen dieser Ablésung snd laut Au-
gé Einsamkeit und Ahnlichkeit. Diese Einsamkeit offerbart sich in Janette Turner Hos-
pitals Roman Borderline (1985), der einen Nicht-Ort zu seinem Hauptschauplatz macht
und die anonymen Machtstrukturen aufdeckt, die an solchen Nicht-Orten herrschen.

% Augé, 113.
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Auch Foucault beschreibt eine neue Art von Orten, die das Nahe und das Ferne auf-
brechen und die Identitét des Menschen problematisieren. Er nennt diese Orte Heteroto-
pien und beschreibt sie ds , des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux.“®” Diese
Orte, die glachzatig aulerhdb ihrer selbst liegen, snd gebrochen. Die Menschen sind
dort gleichzeitig Se sdbst und gleichzeitig aufer sch sdbst. Foucault beschreibt diese
Orte anhand des Spiegdls. Der Spiegel ist eine Heterotopie im Sinne Foucaults:

Dans le miroir, je me vois laou je ne slis pas, dans un espace irréd qui S ouvre

virtudlement derriere la surface, je auis labas, 1a ol je ne suis pas, une sorte

d'ombre qui me donne a moi-méme ma propre vishilité, qui me permet de me
regarder laou je suis absent : utopie du miroir. Mas C'est ‘egdement une hété-
rotopie, dans la mesure ou le miroir existe rédlement, et ou il a sur d place

gue j’occupe, une sorte d effet en retour; c'est apartir du miroir que je me d&

couvre absent ala place ol je suis puisque je me vois 14 bas.®®
Wo gibt es nun solche Heterotopien heute, die die Subjektivitét des Menschen proble-
matiseren, indem de ihn dort erscheinen lassen, wo e nicht i, und dort nicht zeigen,
wo er dch taisichlich befindet? Ein Beispid ist der virtudle Raum des Internets und der
Computeranimation. In den chat rooms und den computergenerierten Weten, die man
as user betreten kann, snd die Menschen gleichermal3en korperlich awesend und doch
schtbar. Wéhrenddessen tauchen se so in diese Wdt ein, dass Se dort, wo Se exigtie-
ren, namlich vor ihrem Bildschirm, verschwunden zu sein scheinen. Auch in der Litera
tur wird mit solchen Spiegelungen und Briichen gespidt. Der Spiegd ist eines der wich
tigdten Motive Atwoods, und an ihm wird die problematiserte ldentitéé und Raum-
wahrmehmung ihrer Protagonisten immer wieder deutlich. Bharati Mukherjee wiederum
l&sst ihre Protagonigtin enen virtudlen Raum betreten, der de zugleich préasent und
absent macht. Die Modelle Augés und Foucallts zeigen, dass heutige Réume weitaus
komplizierter snd, as dass se sich in enem klaren Schema aus Zuhause und Fremde
fassen lielen.

1.3 Formen des Zuhause im Spannungsfeld perspektivischer Zentrie-
rung und Dezentrierung

Im Folgenden werden einige konkrete Formen des Zuhause engefthrt, die im Span
nungsfeld beider oben vorgestdlter Raummodelle stehen. Dabel wird der Begriff des

%7 Foucault, , Des espaces autres*, 755.
%8 Foucault, , Les espaces autres*, 756.
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cocooning eingehender erklart, der in den letzten Jahren grofRe Bedeutung in Nordame-
rika erlangt hat, sowie der Begriff Heimat, der ene lange Tradition ha, vor dlem im
deutschen Sprachgebrauch. Beide Begriffe setzen eine gewisse Zentriertheit der Raum:
wahrnehmung voraus. Dann wird die Region ds spezifische Form des Zuhause enge-
fihrt und erléutert. Region wird bewusst gegen den Begriff Hema abgegrenzt, denn
Regionen werden heute immer mehr ads vernetzte Einheten begriffen, die durchaus
auch mit ener dezentrieten Raumperspektivik zu begreifen sind. Auch die Besonder-
heiten des literarischen gegeniiber dem lebenswdtlichen Zuhause werden erklart, unter
besonderer Berlicksichtigung der Raumperspektivik als literarischem  Strukturelement.
Zentrierung und Dezentrierung verweisen hier direkt auf die dem Text zugrundeiegen
de Wedtanschauung. Die Zeichenhaftigkeit und Vewesstruktur von Orten beschrankt
sch jedoch nicht nur auf die Literatur, sondern findet sich auch auf kulturdler Ebene.
Daher folgt ene EinfUhrung in die Zusammenhédnge zwischen Orten und der Kultur.
Schliedich gehe ich auf die Verortung in der Vergangenheit en. Auch das Zuhause in
der Vegangenhet kann aufgebrochen werden, indem die Erinnerung problemetisert

wird.
1.3.1 cocooning und Heimat: Auf der Suche nach dem Zentrum

Die amerikanische Marktforscherin Faith Popcorn stdlt bei Konsumenten ein weit ver-
breitetes Verhdten fest, fir das Se den Begriff des cocooning geprégt hat.. Die Woh-
nung der Konsumenten wird zu einem Kokon, der nach aufen hin abgeschottet ist durch
zahlreiche Sicherheltssysteme. Innen jedoch wird eine Atmosphdre geschaffen, die an
landliche Idylle oder die glamourdse Wet der Fimgas erinnern soll. Mit rudikaer
Ausstattung oder Desgnermodbeln wird das Zuhause zu enem Inbegriff von Sicherheit
und Wohligkeit erhoben. Auf diese Weise manifestiert sch die vergebliche Suche nach
Orientierung und Geborgenhat im Konsumrausch. Popcorn schreibt:

Eing haben wir unser Haus zum Kokon gemacht, well wir Lust dazu verspir-

ten. Heute tun wir es aus Angs. Es ig schon fast unmdglich, ohne Angpannung

vom einen Kokon zum anderen zu gelangen. Wenn wir uns nach draul3en wa-

gen, dann nur mit Sorgfalt und Umsicht. Jene Orte in unserem Leben, an denen

wir uns eing dcher flhlten, snd so gut wie verschwunden. Morde am Arbets

platz verzeichnen in der Morddatistik der USA die hochste Zuwachgae. Die
Schulen snd nicht mehr scher. Jeder vierte Schiler der Junior High School
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welld zu berichten, dass er oder se schon Pistolen auf dem Schulgeénde gese-
hen hat.%®

Als Marktforscherin resgierte Faith Popcorn vor der Wissenschaft auf diesen Trend.
Allerdings snd ihre Texte in der Absicht geschrieben, aus diesem Trend Kapitd zu
schlagen und ihn 0 zu befordern. Popcorn will mit ihrem Report neue Marktlticken
aufweisen und Ideen zu ,e@nem neuen Beruf, enem neuen Produkt oder ener neuen
Diendleisung* " anregen, und o it ihr Stil unkritisch und polemisch. Der Report liest
sch wie eine PR-Kampagne fur die aufgezeigten Trends. Gerade deshdb ist er ds Text
0 interessant. Wie das obige Zitat zeigt, wird Angst vor der sogenannten Aul3enwelt
gechirt, werden offentliche Bereiche ds gefahrlich klassfiziet. Dabel stammt der
Text noch aus der Zeit vor dem 11. September 2001, ds die Terroranschlége auf das
World Trade Center die Angst vor dem ,Drauf3en* noch drastisch verstarkten. Berats
vor dem Anschlag fordert Popcorn die oOffertliche Angst vor ener todlichen Gefahr am
Arbeitsplatz, die se nicht konkret mit Zahlen belegen kann, die aber durch die vage
Andeutung auf ene offizidle Satigik nur umso gefahrlicher klingt. All dies i der An
reiz, das ads dcher dargestdlte Zuhause umso kostspidiger enzurichten. Popcorns Text
polarisert zwischen privaten und offentlichen Orten. Er i eine Antwort auf gesel-
schaftliche Trends, die e gleichzeitig fordet. Der Text erkennt die heutige gesdllschaft-
liche Verungcherung in Amerika aufgrund mangeinder Orientierung. Er zeigt Losungen
auf, die dch wiederum vermarkten lassen. Exigenzidle Angst wird zum kapitdidti-
schen Erfolggrezept mit dem vagen Versprechen, dass die Angst dadurch verschwindet
und ihre Leser ,selbst auch zufriedener leben“.”* Neben dem cocooning it die Bildung
von sogenannten gated communities eine Strategie der hochstmoglichen Abschirmung
von reden oder imaginierten Gefahren. Beide Phdnomene sind, wie sich zeigen wird,
auch Gegendand der Literatur. John Irving propagiert diese Art der Raumauftellung ds
Mechanismus der Orientierung in einer unibersichtlich gewordenen Wet. Dabe  be-
dient e sch immer wieder auch nogagischer Rickblicke in eine scheinbar Uberschau-
barere Vergangenheit, die es so jedoch nie gab.

Auch der Begriff Heimat hangt mit der Idee der Nostalgie zusammen Er ist wertender
ds da Beyiff Zuhause Die Hemat bezieht sch auf wete Raumbereiche, z.B. grofie

89 popcorn, Faith, und Lys Marigold, Clicking: Der neue Popcorn Report -- Die neuesten Trends fiir un-
sere Zukunft, Gbers. Henning Thies und Bea Reiter (Mlnchen, 1999), 68f.

" Ebda,, 51.

" Ebda.
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Regionen oder sogar auf eine ganze Nation, aber auch de ist aoschirmend gegen ene
impliziete AulBenwdt. Der Begriff i€ eng mit den Spezifizitden der deutschen Ge-
schichte verbunden und schon daher wenig geeignet fir ene Andyse der Literatur
Nordamerikas. Dem deutschen Heimatbegriff haftet noch immer sane Bedeutung aus
dem 19. Jahrhundert an. Hemat wurde as etwas Parochides und Provinzidles begrif-
fen, oft verniedlicht und verkitscht. Laut Michad Bachtin i Hema sogar lediglich en
Unterbegriff der Idylle:
Wie verschieden die Typen und Spidarten der Idylle auch sein mogen, se dle
haben [..] enige gemensame Zlge die dch aus dem ihnen gemensamen
Verhdtnis zur durchgangigen Einheit der Folklorezeit ergeben. Das findet in
der Idylle vor dlem in enem besonderen Verhdtnis der Zeit zum Raum Aus
druck: das Leben und seine Ereignisse snd organisch an enen Ort — das Hei-
matland mit dl sanen Heckchen und Winkeln, die vertrauten Berge, Tder und
Felder, Fliisse und W& der, das Vaterhaus gebunden, mit ihm verwachsen. ”?
Die Veklenerungsform Feckchen bedeutet bereits, dass die gegebenen Landschafts
merkmde verniedlicht werden. Der Zusammenhdt scheint ,organisch® und ,,verwach
sen® zu sen, dh. dass Einwanderer notgedrungen ads Fremdkorper angesehen werden
missen. Beide Begriffe gehdren in den Bereich der Naiur, die Verbindung scheint adso
,hatrlich® zu sen. Dieses Hematgefuhl it indinktgebunden, und es fordert Abschot-
tung: , Diese raumliche Mikrowdt ist begrenzt und geniigt 9ch sdbg; de i mit ande-
ren Orten, mit der Ubrigen Wdt nicht auf wesentliche Weise verbunden“”® Der kleine
parochide Mikrokosmos entspricht auch dem Konzept der insularen Provinz, das Nor-
bert Mecklenburg geprégt hat.’”* Diese idylliserte Hemat ist eine riickwértsgewandte
und introvertiete Auffassung von Zuhause, die mit der Sehnsucht nach vergangenen
Autoritdten und dem Ausschluss neuer Einflisse einhergent. Die as gut und rechtschef-
fen empfundenen Werte, die mit diesem Mikrokosmos verbunden sind, werden ver-
kitscht. Der Literaturwissenscheftler Hans-Dieter Gefet nennt die ldylliserung von
Heimat en typisches Merkma deutschen Kitsches.
Typischer fir den Kitsch ig die ldediserung der Heimat, dlerdings nur der
l&ndlichridyllischen. In der deutschen Kultur nimmt dieser Kitschtyp seit dem

frihen 19. Jahrhundert einen besonders breiten Raum ein [..]. Da die Deu-
schen Jahrhunderte lang nicht genau wussten, was Deutschland eigentlich i,

2 Bachtin, Michail M., Formen der Zeit im Roman: Untersuchungen zur historischen Poetik, Ubers. v.
Michael Dewey (Frankfurt, 1989), 171.

"% Ebda.

" Norbert Mecklenburg, Erzahlte Provinz: Regionalismus und Moderne im Roman (Konigstein, 1982),
45f,
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richtete sch ihre emotionde Identifiketion in vid s&kerem Mae ds anders
wo auf die hamatliche Region. [..] Nahezu taglich flimmern Uber deutsche
Fernsehschirme  Volksmusksendungen und  Filme, die an das Hematgefuhl

appdlieren.”™

Hema war fast immer mit Mundart und Bodensténdigkeit assoziiert. Durch das natio-
ndsozidisische Regime wurde der Begriff dann mit einer Rassenideologie verbunden,
von der e his heute nicht ganz zu trennen ist. Auch Hecht, der versucht, den Heimat-
begriff zu vertadigen und ihn von sEnen higorischen Altlasten zu befraen, kommt
nicht umhin, den problematischen Charakter von Heimat anzusprechen:

Spédtestens sat die geidigen Vorrater des |, Dritten Reichs' sch des Terminus
beméchtigten und ihn in eins setzten mit Blut und Boden, war er fir kritische
Geigter tabu.

Zwar hat dch das Volk ene Hematlichket in der Alltagskultur schon bald nach
1945 wieder zuriickgeholt, doch die,, Heimat* blieb vorbelastet und verdachtig. "

Mit dem englischen Begriff home, der in kanadischer und amerikanischer Literatur des
Nordogtens verwendet wird, hat das deutsche Wort Heimat daher wenig gemein. Auch
wenn Hecht das Wort politisch rehabilitiert, so wendet er es doch auf spezifisch deut-
sche Raumbeziige an. Aufgrund der unterschiedlichen Geschichten beider Kulturen it
eswenig Snnvall, den englischen Begriff home mit Heimat zu tbersetzen.

1.3.2 Region: Horizont und Handlungsraum

De Beyiff Region is eng mit dem Gedanken enes Zuhause verbunden. Eine Region
ds sozio-kulturdles Phdnomen ig die rdumliche Manifestierung kulturdler Netzwerke
oder politischer Einheiten mit einer gemeinsamen Geschichte”” Diese Regionen haben
Namen wie Neuengland oder Ontario. Sie sind oft, aber nicht notwendigerweise kleiner
ds eine Nation, aber groRer ds ene Gemeinde’® Se werden in Beziehung zu anderen
Regionen gesetzt und snd an ene bestimmten geographischen Ausdehnung verortet.

AulBerdem durchlaufen sSe einen gemeinsamen historischen Prozess. Sobad der Name

> Hans-Dieter Gelfert, Was ist Kitsch? (Géttingen, 2000), 44.

"% Hecht, Das Verschwinden der Heimat, 14.

" Richard Pieper, Die Neue Sozialphysik: Zur Mechanik der Solidaritat (Frankfurt a M., 1989), 340ff,
zur Ethymologie des Wortes Region und dessen Zusammenhang mit politischen Bezirken vgl. Lothar
Honnighausen, ,, Regions and Regionalism Are They Still Relevant Terms in the Global Age?’, in: ders.
(Hg.), Regional Images and Regional Realities (Tubingen, 2000), 288f.

8 In general, the region presents itself as a middle space, less extended than the nation and the great
space of civilization, but wider than the social space of a group.” Armand Frémont, La région, espace
vécu (Paris, 1976), 138, Ubers. in: Roberto M. Dainotto, Place in Literature: Regions, Cultures, Commu-
nities (Ithaca, 2000), 8.



42

ene red exidierenden Region in der Literatur genannt wird, wissen die Leser zumin:
dest grob, wo die Handlung sich andeddt. Sie kdnnen auf ihr historisches oder geogra
phisches Wissen zurlickgreifen, das se zu ihrer Lektlreerfahrung betragen. Regionen
konnen ihre eigene Tradition und enen Dialekt bestzen, der die Menschen digphorisch
von den Sprachgewohnheiten der Menschen jenseits der regionden Grenzen unter-
scheidet.

Anderersaits it ene Region in der Literatur ebenso wie in der Lebenswvet die Un-
gebung der Menschen, wahrgenommen von der subjektiven Perspektive der Person in
ihrem Zentrum. Das philosophische Konzept der Umgebung bezieht sich auf die Kor-
perlichkeit und die Wahrnehmung des Menschen: Korper bewegen sch und organise-
ren die Orte, an denen Se sch bewegen, in grofieren Einheiten. Diese Einheten konnen
nicht genau lokdisert und begrenzt werden. Ihre vage Beschaffenheit resultiert aus der
Bewegung des menschlichen Korpers sdbst, aus seinen sch veréndernden Postionen
und aus dem Handhaben von Werkzeugen.”® Der menschliche Kérper verortet sich
sbs durch s8n Handen im Zentrum saner Umgebung. Aleida Assmann beschreibt
dieses Phénomen mit dem Begriff Horizont:

Die Lebenswvdt ads Ensemble unverfigbarer Gegebenheiten und Vorausset-

zungen soziden Lebens und Handens hat Husserl auch mit dem Bild vom Ho-

rizont beschrieben. Fur diesen Horizont ist charakteristisch, dass er einen be-
dimmten Radius nicht Ubergeigt und mit dem jeweligen Gegenwartshewusst-
sin Schritt hdt. [..] Der lebenswvdtliche Kontext ist en Nahhorizont, der die

Gegenwart dicht und geschmeidig umschlief3t.®°
Im philosophischen Sinne sind Subjekte dso immer im Zentrum ihres eigenen Hand-
lunggaumes angesieddt und organiseren den wahrgenommenen Raum um dch herum.
Dieser wahrgenommene Raum ist en Nahhorizont, er kann nicht endlos ausgedehnt
sin. Ohne diesss Zentrum i jegliche Orientierung undenkbar. Der Raum ist aufgetelt
in @n Hier, dem direkten Einflussbereich des Subjekts, und ein Dort, die Gegend jen
sts dar menschlichen Reichweite. In philosophischem Sinne igt dieses Hier das Zu-
hause, das Dort ist die Fremde.

Sowohl soziokulturdl as auch philosophisch gesehen, snd Regionen adso oft das
Zuhause der dort angesiedelten Menschen. In der narativen Literatur liefert die Region
den Handlungsspidraum der Protagonisten, d.h. se bietet den Raum, an dem die Hand-
lung der Erzéhlung daitfinden kann, und Se bettet diese Handlung in einen gesdlschaft-

9 Casey, , How to Get*, 21.
80 Aleida Assmann, Kultur als Lebenswelt und Monument® | in: dies., Kultur, 11-25, hier 12.
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lichen Rahmen en. Regionen snd untereinander vernetzt und sehen in Beziehung zu
anderen Regionen. Jedes Hier ist fur andere ein Dort, und die Mohilitét vider Bewohner

der Regionen macht eine eindeutig regionae Raumzentrierung unmoglich.
1.3.3 Zuhause als literarisches Strukturelement

In bezug auf das Problem der Romangtruktur hat der Begriff Zuhause ebenfdls ene
besondere Bedeutung. Ein immer wiederkehrendes Grundmodell der fiktionden Raum:
druktur i die Schaffung eines Zuhause, das verloren wird, oder zu dem der Held z+
rickkehrt. Die raumliche Konzeption vider Romane erinnert an Reisegeschichten: der
Hdd verléss sain Zuhause zu Beginn des Romans, im Velauf der Rese eleadet er
Entbehrungen und muss sch bewéhren, und schlieldich kehrt er zurlick zu ssinem Zu-
hause, nachdem er dch in der Wdt behauptet hat. In der Geschichte der Weltliteratur
folgen z.B. das Epos von Gilgamesh, Homers Odyssee und Aischylos Oedipus Rex
dieser Struktur, drei kanonische Texte der Vormoderne.

Der russsche Formdist Jurij Lotman beobachtete diese textudle Raumspdtung in
en Zuhause und ene Fremde und untersuchte seine Bedeutung fir die Handlungsebene
der Texte Das von ihm entworfene Raumschema tellt das fiktionde Universum immer
in zwel Raume, die dch diametra gegentiberstehen. Verbunden mit diesen gegensétzi-
chen Raumen snd auf der Handlungsebene entgegengesetzte Weten, die auch unter-
schiedlichen Gesstzen folgen. Die Raumoppositionen, die Lotman beobachtet, snd vor
allem N&he und Ferne (also 4ihause und Fremde), aber auch oben und unten, innen und
aulen, geraumig und eng. Der kiindlerische Raum tellt sch laut Lotman dets in solche
Oppostionen und unterscheidet sch vom ,reden’, dso lebenswdtlichen Raum da
durch, dass e begrenzt i und diesen klaren Strukturen folgt, die immer auch seman-
tisch gedeutet werden kdnnen. Die Struktur der Raume ist laut Lotman sogar der grund-
legende Ausdruck dessen, worum esSich in dem Text handdt:

Infolgedessen wird die Struktur des Raumes enes Textes zum Moddl der

Struktur des Raumes der ganzen Wet, und die interne Syntagmatik der Ele-

mente innerhab des Textes — zur Sprache der raumlichen Moddlierung. Damit

ist das Problem jedoch noch nicht erschopft. [... ES] ergibt sch die Moglichkeit

der Dagedlung von Beyiffen, die an dch nicht réaumlicher Naur snd, in

réumlichen Modédllen. [..] Die Beyiffe ,hoch — niedrig”, ,rechts — links’, ,,nah

— fern®, ,offen — gechlossen”, [...] erweisen sch ds Materid zum Aufbau von
Kulturmoddlen mit keinesvegs réumlichem Inhdt und erhdten die Bedew
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tung: ,wertvoll — wertlos®, ,,gut — schlecht”, ,eigen — fremd", zuganglich — urn+

zuganglich* [..] .8
Jede Raumoppostion vewes dso auf en Wertemoddl, dem ene Wetanschauung
zugrunde liegt. Jeder Raum welst damit Uber dch sdbst ds Raum hinaus, und nimmt
zusdizlich noch ene nicht-rdumliche Bedeutung an. Wenn der fiktionde Held die Gren
ze zwischen beiden Raumen Uberschreitet, dann vollzieht er die zentrde Handlung des
Romans. Die Grenziberschreitung geht oft mit einem Glickswechse enher, so zB.
Anna in Robertson Davies Murther and Walking Spirits die von den USA nach Kana-
da auswandert. Vorher ig de ds Loydigin unglicklich und benachteiligt, danach findet
sSe en Zuhause und grindet ene Dynadie. Die Grenze ig hier, dnlich wie in den ame-
rikanischen slave narratives, ein Strukturdement, das Freiheitsfindung und Identitéts-
diftung verdeutlicht.

Berdts in vormodernen Texten findet sch diese Raumdichotomie und dieser
Glickswvechsd. Wie Odysseus muss der Held sich der Wt des ,,anderen” gelen, um
sch mit neuen Werten ausenander zu setzen, saine egene Wdt zu hinterfragen und
eventudl wiedergewinnen zu konnen. Dies gilt vor dlem fur die Raumoppostion der
Ndhe und der Fremde ,Die dltagliche, haudichrheimische Welt, dargestdlt in Gedtdt
gewohnter Dinge und Gegenstinde, erweist sich ds nah, menschlich und gut“®? Dem
gegentber gteht im Marchen beispidsweise der Zauberwald, der die Wdt der Fremde
symbolisert, wo die hemischen Gesatze aul3er Kraft gesetzt wurden und der Held sich
ungeshnten Anforderungen sdlen und fremden Wesen gegenibertreten muss. ,Die
Helden des Waddes konnen nicht ins Haus eindringen — se sind einem besimmten Ort
fest zugeordnet. Nur im Wad konnen sch schreckliche und wunderbare Geschehnisse
ereignen.“83

Diese Grenziberschreitung und die damit verbundenen Bewdhrungen entsprechen
im Mérchen oft dem gradudlen Eintritt des Kindes in die Erwachsenenwelt. In der Lite-
ratur verschiedener Kulturen benhdten die verschiedenen Raumbereiche oft aulRerdem
kulturelle Denkmodele und Weltanschauungen:

Higorische und nationd-sprachliche Raummodedle werden zum  Organisati-

ongprinzip fur den Aufbau eines ‘Wdthildes -- enes ganzhetlichen ideolog-
schen Moddls, das dem jewealigen Kulturtyp eigentimlich ist. Vor dem Hin

81 3urij M. Lotman, , Das Problem des kiinstlerischen Raums®, in: ders., Die Struktur, 311-29, hier 312f.
82

Ebda., 324.
83 Epda., 327.
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tergrund solcher Strukturen gewinnen dann auch die spezidlen von diesem
oder jenem Text [...] geschaffenen réumlichen Modelle ihre Bedeutsamkeit. 8

Dieses Wdthild, von dem Lotman hier spricht, verteidigt oft die Werte des Zuhause,
aso des Bereichs der Ndhe und Vertrautheit, gegen die Werte der Fremde, die as B>
drohung gegen die eigenen mordischen Vorgtdlungen angesshen werden konnen. Auf
diese Weise verkorpert die Struktur der Raume gleichzeitig kulturelle Angste und Uber-
zeugungen.

Auch Irvings Texte bedienen dch Uberwiegend der dichotomischen Raumstruktur.
In The Cider House Rules bespidswese verlésst der Held, der sgnifikanterweise Ho-
mer hefd, sain Zuhause S. Cloud's, um Abenteuer zu suchen und an die Kigte zu zie-
hen. Ers¢ am Ende des Romans kehrt er gelautert zurtick. Auch die Romane A World
According to Garp und Hotel New Hampshire basieren auf dieser Struktur: die Protago-
nigen verlassen ihr Zuhause in Neuengland, um dch in Europa zu bewdhren und
schliedich heimzukehren. Da es in diesen Erzéhlungen immer um ene Verlusefah
rung geht — den Verlus eines sicheren und geborgenen Heims — ist der Ausgangspunkt
diesr Literatur en nogtdgischer Ruickblick auf ene idylliderte und geborgene W,
die ds verloren gilt. Autoren wie Margaret Atwood, die ein solches nodagisches Zu-
hause nicht kennen, geben diese Struktur daher auf, ebenso wie die eindeutige Spatung
in en Zuhause und ene Fremde.

John Irving gehdrt zu einer Rethe von Autoren in Neuengland, die den Raum in h
ren Werken auftellen in ein scheres Zuhause und eine bedrohliche Fremde. Bernard
Madamud beispidsweise schreibt in Dubin's Lives®® (iber enen Schriftsteller, der in
enem Landhaus in Neuengland lebt und verschiedene Reisen in die Wdt unternimmit,
die sein Leben mordisch aus der Bahn werfen. Philip Roth entwirft in ssnem Roman
Ghost Writer® dnen Schriftstdler, der sich aus Angst vor der AuRenwelt so abschirmt,
dass er selbst in seinem Dorf kaum gesehen wird. Auch in John Cheevers The Wapshot
Chronicle®” entfremden die Sthne der Familie sich von sich sdbst und ihrer Umwelt,
ds de von ihrer Kleindadt in Neuengland fortziehen. Vereinzelt schreiben Autoren je-
doch auch gegen dieses bindre Raummodel an, wie z.B. die indisch-amerikanische Au-

8 Ebda., 313.

8 Bernard Malamud, Dubin’s Lives (New York, 1979).

8 philip Roth, Ghost Writer (New York, 1979).

87 John Cheever, The Wapshot Chronicle (New York, 1957).
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torin Bharati Mukherjee, die in ihrem Roman The Holder of the World®® die Kulturge-
schichte Neuenglands mit der Indiens verbindet, und die bewertende Hierarchie eines
Scheren Zuhause und ener gefahrvollen Fremde dekongruiert. Auch Annie Proulx
portraitiert in ihrer Kurzgeschichtensammlung Heart Songs™ das Provinzleben Neueng
lands, indem de mit dten Traditionen spidt. Dabel zeigt Se, dass es kein Zuhause im
psychologischen und spiritudlen Sinne gibt, sondern die Menschen berdts in ihrer ge-
wohnten Umgebung entfremdet sind. Irving gehtrt dso zu ener Relhe von Autoren in
Neuengland, die eine Bedrohung durch die Wdt wahrnehmen, und die der Orientie-
rungdosgkeit traditiondle und autoritére Strukturen entgegenseizen. Vereinzet gibt es
jedoch in dieser Region bereits Romane, die mit Raumperspektiven spiderischer umge-
hen, dte Schemata dekonstruieren, und mit neuen Moglichkeiten der Raumdarstellung
experimentieren.

Die Wurzeln fur diese Spatung in Zuhause und Fremde und die Angste vor der
Fremde seht Stephen Greenblatt, amerikanischer Vertreter des New Historicism, in ur
serer westlichen Kultur. Fir ihn grinden die Anfange unserer okzidentden kulturdlen
Identitd in der Renaissance. Greenblait benutzt den Terminus self-fashioning fur ene
Identitét, die dch réaumlich und inhdtlich von ewas Fremdem (other) abgrenzt. Das
Aufenandertreffen der elgenen gesdlschaftlichen Normen und der Wet des Fremden
exemplifiziert er an dem Kolonidismus der Renaissancezeit: Die Vefechter der europé
ischen Wdtordnung treffen auf die exotische Welt der Fremde, die Se ds bedrohlich
empfinden, und die de dch glechzatig aneignen mdochten. Am Aufenandertreffen der
unterschiedlichen Wedten zeigt dch, wie ser diee verschiedenen Raumbereiche Wert-
vorselungen verkérpern und ein Uberdenken der eigenen ldentitdt herausfordern. Der
Mensch muss dch in den maeridlen und damit auch in den moradischen R&umen veror-
ten. Dies erlautert Greenblait z.B. anhand Spencers Fairie Queene und der Zerstérung
des Lustgartens mit dem Namen Bower of Bliss durch den Ritter, der den Lustgarten mit
seiner Zigelosgkeit as Bedrohung der elgenen Sdbstbeherrschung wahrnimnnt.

Sdf-fashioning, the project of Spencer's poem and of the culture in which it

participates, requires both an enabling inditution, a source of power and com:

muna vaues [...] and a perception of the not-sdf, of al that lies outsde, or re-

sgs, or threatens identity. The dedtruction of the Bower is the fulfillment of
the knight's quest — the indtitution has been glorified, the demonic other a once

8 Bharati Mukherjee, The Holder of the World (New York, 1993), im weiteren zitiert gemaR Siglenver-
zeichnis.
89 Annie E. Proulx, Heart Songs(London, 1994).
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identified and destroyed — but the inherent contradictions in the relations be-
tween temperance and pleasure, restraint and gratification have been deferred
rather than resolved.”

Greenblatt zeigt deutlich, dass das Andere, das die eigene Kultur bedroht, von aul3erhab
kommt. Es it eine Inverson der eigenen Welt, und es untergréot die Autoritédt der Insti-
tutionen, die die eigene Kultur bestimmen. Die raumliche Oppostion aus Zuhause und
Fremde i vor diessm Hintergrund ein Méachtekampf der Kulturen und Lebensweisen.
Je zentrder die Perspektive der literarischen Personen auf ein Zuhause hin gerichtet i,
desto grofer ist auch die Autoritét der Inditutionen, die mit diesem Raumzentrum ver-
bunden werden. Und desto grof3er ist die Gefahr, dass das Fremde die Weltordnung des
Zuhause untergrabt. Mike Crang nennt diese Abgrenzung der eigenen Welt gegen das
Fremde den Prozess des othering. Dieses othering hangt eng mit der Wahrnehmung von
Orten zusammen:

[1I] atempt to see how the popular dissemination of imperidist ideas shaped

undergtandings of cultures and what legacy this has left for culturd geography.

This is not to clam a primecy for idess in motivating imperidism but to look at

the mutud entanglement of the imperid and geographicd imaginations and

projects. [I take] the term “geography” a face vaue, in its etymologica roots

of “writing the world”, thet is, inscribing meaningsin the globe ™!
Crang behauptet dso, dass Orte nicht nur in der Literatur als Ausdruck einer Uber se
selbst hinausweisenden Weltsicht gedeutet werden konnen, sondern dass Orte immer in
ihrer kulturdlen Aussage gelesen werden konnen. Dabel ist die zentrdistische Pergpek-
tive die von e@nem enzigen Zuhause ausgeht, nicht sdten mit ener imperidisischen
Wdtauffassung verbunden, in der die Fremde mit eigenen Bedeutungen beschrieben
und der Versuch gestartet wird, Se dem Zuhause gleich zu machen.

1.3.4 Raumliche Aspekte der Kultur

Im philosophischen Sinne igt das Subjekt mit dem Ort verbunden, es Stuiert sich in der
Wet und versucht daraus Snn zu diften. Auch fir die menschliche Kultur sind Orte
zentrd. Kultur i immer an enem konkreten Ort angeseddt und kann nicht ds
entréumlichte und abstrakte Idee konzipiert werden. Am Anfang jeder Kultur it ein Ort.
Das gilt auch fur die Semantik des Wortes sdlbgt. Kultur sammt von dem lateinischen

% Stephen Greenblatt, Renaissance Self-Fashioning: From More to Shakespeare, 5. Aufl. (Chicago,
1989), 177f.
91 Mike Crang, Cultural Geography (London u. New Y ork, 1998), 59.



48

Wort colere, das sovid bedeutet wie die Erde bewohnen, bestdlen, verehren und fur se
Sorge tragen. Eine Kultur zu haben bedeutet daher zunéchst, an enem Ort dtuiert zu
sain, fir den man Sorge trégt. Man richtet sch den Ort ein ds Zuhause. Solch ene akti-
ve Manipulation der Erde steht an Anfang jeder Kultur, die meist damit beginnt, dass
Wad gerodet und die Erde bestellt wird.

Eine solche Einrichtung des r&umlichen Umfeldes findet dch baspidsveise in Su
sanna Moodies Roughing It in the Bush (1852) und Life in the Clearings (1853). Beide
Bucher verweisen auf die zentrae Transformation des Ortes bem Entstehen einer Ku-
tur. Der Wdad wird in Lichtung verwanddt, und diese Lichtung wird anschliel}end be-
baut. Moodies Texte markieren somit den Beginn der westlichen Kultur in Kanada, und
Se zeugen von den Andgrengungen der Siedler, aus dem scheinbar unbesetzten und ku-
turlosen Gebiet ein Zuhause zu machen. Dieses Zuhause macht eén Bewohnen des zuvor
wilden Gebiets mdglich: es beherbergt und erndhrt die Sedlefamilien. Und es basert
auf einem System verschiedener Zeichen, die ausgelegt werden. Aleida Assmann fasst
das zeichenhafte Wesen der Kultur und saine Bewertung in der westlichen Philosophie
Zusammen:

Wenn in den letzten Jahrzehnten tatsichlich eine Neuorientierung in den Ku-

turwissenschaften dattgefunden hat, dann i Se gerade in einer neuen Bewer-

tung des Bedeutungsaspektes der Kultur zu suchen. Im Zentrum dieser Wissen+
schaften steht deshalb der Bedeutungen erzeugende Mensch, der homo signifi-
cans [...], und mit ihm die Kultur ds Ensemble von Kodes und Medien, Objek-

ten und Inditutionen, durch welche Bedeutungen erzeugt und diminiert, be-

wahrt und verandert, durchgesetzt und aufgezwungen, erinnert und vergessen
werden.%

Eine Kultur bestent aus Zeichen, weill der Mensch, der die Kultur schafft, en homo
significans is, en Zeichenerzeuger. Da ene Kultur dso aus Kodes zusammengesetzt
ig, hinterlést se Spuren, die gelesen werden konnen. Eine Kultur Uberschrelbt den
Boden, der zuvor ds weil3es Blait Papier wahrgenommen wurde, mit den eigenen snn-
diftenden Elementen. In Nordamerika werden in Wirklichkeit die kulturelen Zeichen
der indigenen Bevolkerung mit denen der wesllichen Sedler Uberschrieben. Wesentlich
ist dabei, dass das Einrichten des Ortes, wie der Akt des Schreibens eine Produktion von
lesbaren Zeichen ist. Deshdb beziehen heutige Autoren wie Margaret Atwood sch zu-

92 Assmann, , Kultur al's Lebenswelt und Monument*, 17. Mit dem Begriff homo significansbezieht Ass-
mann sich auf die Definition von Roland Barthes in seinem Aufsatz , Die strukturalistische Téatigkeit®, in:
Gunther Schiwy (Hg.), Der franztsische Strukturalismus (Reinbek, 1969), 157. Zu der Semiotisierung
von Kultur siehe auch Roland Posner, , Kultur als Zeichensystem. Zur semiotischen Explikation kultur-
wissenschaftlicher Grundbegriffe”, in: Assmann, Kultur, 37-74.
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rick auf Autoren wie Moodie, um heute Sinn aus dem eigenen Umfeld zu schopfen. Die
ersen Zeichen der bestehenden Kultur werden nochmas gelesen und fir die Gegenwart
neu ausgelegt. Atwood schreibt in dem Gedicht ,Paths and Thingscape®, der Tel des
Zyklus The Journals of Susanna Moodie ist:

Those who went ahead

of usin the forest

bent the early trees

0 that they grew to signals®®

De ungerodete Wad wird dso manipuliert und zu einem System von lesbaren Zeichen
gemacht. Diexe lesbaren Zechen unterscheiden die Kultur von der uninteligiblen Na
tur. Genauso wie das Schaffen von Zeichen, so gehdrt auch das Lesen von Zeichen zur
Kultur. Atwood schreibt welter:

And there are some who have dreams

of birds flying in the shapes
of letters, the sky's
codes,

Die wilde Natur it en Ort, der as Zeichensystem gelesen werden kann, so wie es die
lyrische Stimme Moodies in Atwoods Gedicht beschreibt.

Auch in Neuengland gibt es eine solche Rickbesnnung auf die Anfange der Sed-
lerkultur und das Lesen der Natur ds Zeichensystem: ,,Nothing was more common in
those days than to interpret al meteoric appearances, and other naturd phenomena that
occurred with less regularity than the rise and st of sun and moon, as so many revela
tions from a supernatural source”%*

Diexe Zeichenhaftigkeit haben Kultur und Literatur gemein. Der Leser eines Buches
nimmt die Zeichenhaftigkeit des Textes wahr, ebenso wie die Menschen ener Kultur
automatisch deren Symbole und Zeichen lesen. Die ersen Puritaner Neuenglands lasen
die Naur wie en Buch, um auf diesen Zeichen die Legitimation fir die Grindung ihrer
Kultur aufzubauen. Crang assoziiert Literatur daher mit kulturdler Geographie: ,, Geog-
raphy and literature are both writings about places and spaces. They are both processes

of signification, that is, processes of making places meaningful in a socid medium.“%°

93 Margaret Atwood, The Journals of Susanna Moodie, zitiert aus Atwood, Selected poems, 67.

9 Nathaniel Hawthorne, The Scarlet Letter: an annotated text hg.v. Sculley Bradley u.a (New York,
1961 [1850]), 112, im weiteren zitiert gemal? Siglenverzeichnis.

% Crang, 44.
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Auch heute interagieren die Bedeutungen, mit denen Texte belegt werden, mit denen
der wirklichen Welt.

The literary meaning of the experience of place and the literary experience of
that meaning of place are both part of an active process of cultura creation and
destruction. They do not start or stop with an author. They do not reside in the
text. They are not contained in the production and distribution of the work.
They do not begin or end with the pattern and nature of the readership. They
are a function of dl these things and more. They are dl moments in a cumula
tively historicdl spird of signification.®
Die Interaktion zwischen Text und Lebenswvet ig komplex und vielschichtig. Die geo-
graphischen Kenntnisse enes reden Umfeldes beeinflussen die Lesat von Texten, die
dort ihre Fiktion ansedeln. Autor und Leser gehen von bekannten Orten aus, und beide
haben ihre eigene Représentation des spezifischen Ortes vor Augen. Beide Erfahrungs
fdder konvergieren im Text. Durch die individuelen Wahrnehmungen, die e représen
tiert wird der Text zu ene neuen Erfahrungsquelle fir den Lesar. Gleichzatig konnen
auch rede Orte durch ihre literarische Verarbeitung bedinflusst werden.®” Henry David
Thoreaus Buch Walden (1854) it en Beispid daflr, was Literatur fir einen reden Ort
bedeuten kann.®® Thoreaus literarische Beschreibung des Walden Pond, des Sees in
Neuengland, an dessen Ufer der Autor eng in seiner Hitte |ebte, wurde zu einem so
populdren Moddl des Naturerlebnisses in Neuengland, dass der rede See ein Mekka fir
Besucher Neuenglands und der gesamten Vereinigten Stasten wurde. Paradoxerweise
dokumertiert diesr Ort nun den Wechsd in der Beziehung zwischen den Menschen
und ihrer Natur. Wéhrend der See lange ads Refugium fir den einsamen Transzendenta-
ligen gdt, wurde er mittlerwelle zu ener Touristenattraktion fir Globetrotter — und hat

dennoch einen Tell sainer evokativen Kraft bewahrt.
1.3.5 Verortung in der Vergangenheit

Ein Zuhause kann nicht nur im Raum, sondern auch in der Zet exigieren. Der Mensch
kann gch in der Vergangenhat ebenso enrichten, wie er dies in den eigenen vier Wan-
den tun kann. Das Gedachtnis sdbst it eng verbunden mit dem Konzept von reden
Orten. Berdts in der Antike entwickdte Cicero in seinem De Oratore die Mnemotech

% Nigel Thrift, , Literature, the Production of Culture and the Politics of Place*, Antipode 12 (1981), 12.

97 Zur Unterscheidung von “physisch begehbaren” realen Raumen und “metaphorischen” imaginaren
siehe Elisabeth Bronfen, Der literarische Raum (Tubingen, 1986), passim

% Henry David Thoreau, Walden: an annotated edition, hg. v. Walter Harding (Boston u. New York,
1995[1854)).
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nik, gemd? derer das menschliche Gedéchtnis von den Bildern exidtierender Orte stimu-
liert wird. Anhand dieser redlen Orte strukturiert sch das Gedachtnis. Cicero beschreibt
diesen Vorgang anhand der Geschichte des Simonides, eines Sangers, der fir seine Lo-
beshymne auf den reichen Gasigeber nur die Hdfte des vereinbarten Lohns erhdten
s0ll. Kurz nach der Verhandlung wird Smonides aus dem Sad gerufen, und die Gotter
lassen die Decke des gesamten Sades eingtiirzen. Der Gastgeber und dle Géste werden
unter den Trimmern verschittet. Als nun die Angehtrigen die Leichen bedtatten wol-
len, kann dlein Smonides Se identifizieren:

Als die Vewandten se bestatten wollten und die Opfer auf keine Weise vor-

enander unterscheiden konnten, soll Smonides aufgrund der Tatsache, dass er

sch daran erinnern konnte, an welcher Stelle der betreffende jewells gelegen
hette, Hinweise fir die Bedtattung jedes einzelnen gegeben haben. Durch die-

sen Vorfdl aufmerksam geworden, soll er damas herausgefunden haben, dass

es vor dlem die Anordnung sd, die zur Erhelung der Erinnerung beitrage.

Wer diese Sdte seines Gedtes zu trainieren suche, misse deshab bestimmte

RPéze wéahlen, Sch die Dinge, die e im Gedachtnis zu behdten winsche, in

siner Phantase vorgelen und se auf die bewussten Pldize satzen. So werde

die Rehenfolge dieser Pléze die Anordnung des Stoffs bewahren, das Bild der

Dinge aber die Dinge sdbst bezeichnen, und wir kdnnten die Pld&ze an Stelle

der Wachstafel, die Bilder statt der Buchstaben beniitzen,*

Reale Orte (oci) werden durch die Mnemotechnik zu abrufbaren Orten und Bildern in
der Vorgdlung (simulacra), die in der Vergangenheit Orientierung bieten. Diese Orient
tierung resultiet auf ener mentalen Ubertragung synchroner und raumlicher Ordnung
auf diachrone und nicht mehr grafbare Zetrdume. Durch die Erfahrung reder Orte
kann der Mensch adso ssin Gedéchtnis simulieren und die Vergangenhet fixieren, auch
ohne Hilfsmittel wie die (recht vergangliche) Wachstafd.

Interessant an dieser Geschichte snd vornehmlich zwel Prozesse: die Verknipfung
von Ort und menschlichem Gedéchtnis i @n Hinwels darauf, dass der Mensch zur
geidigen Orientierung rede Orte bendtigt. Dartiber hinaus héngt die menschliche Ident
titd direkt mit der Pogtionierung zusammen. Die Lechen in Ciceros Erzdhlung sind
lediglich anhand ihrer Verortung enem Namen zuzuschreben, und die Besimmung

ihrer Identitét hangt hier direkt von ihrer Podtion im Raum ab. Der Mensch kann ohne

9 Quos cum humare vellent sui neque possent obtritos internoscere ullo modo, Simonides dicitur ex eo,
guod meminisset quo eorum loco quisque cubuisset, demonstrator unius cuiusgue sepeliendi fuisse; hac
tum re admonitus invenisse fertur ordinem esse maxime, qui memoriae lumen adferret. Itaque eis, qui
hanc partem ingeni exercerent, locos esse capiendos et ea, quae memoria tenere vellent, effingenda animo
atque in eis locis conlocanda; sic fore, ut ordinem rerum locorum ordo conservaret, res autem ipsas rerum
effigies notaret atque ut locis pro cera, simulacris pro litteris uteremur.* Marcus Tullius Cicero, De Ora-
tore: Uber den Redner, hg. und tbers. v. Harald Merklin, 2. Aufl. (Stuttgart, 1976), 432f.
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den konkreten Ort, an dem er sich Stuiert, dso weder geistig orientiert sein, noch eine
Identitét bestzen. Und gerade auch korperlich i der Mensch nicht in entréumlichtem
Zustand denkbar: , Diese koérperlichen Gestdten brauchen aber wie ales, was der Ant
schauung unterliegt, enen Plaiz, denn etwas Korperliches kann man gch nicht ohne
seinen Ort vorsdlen ' Die gesamte menschliche Wahmehmung und das Denken sind
ds latt Cicero raumlich drukturiert, und saine rdumliche Pogtionierung gibt dem
Menschen et seine Unverwechsdbarkeit. Natrlich spricht Cicero nicht von einer
menschlichen Identitét wie wir se heute nach Descartes konzipieren. Aber der Mensch,
und das, was ihn ausmacht, it nach antikem Muster eng mit Orten verbunden.

Die gesamte Mnemotechnik Ciceros ig ein Tel saner Regeln der Rhetorik. Diese
entwickdt Cicero, damit Redner die Taen der Vorfahren verbreiten und im gesdl-
scheftlichen Gedéchtnis verankern konnen. Wiederum geht es um ene Verortung,
diesmd in Verbindung mit der Vergangenhat. Indem die Vorfahren durch die Rhetorik
und die Gedéchtniskungt lebendig gehdten werden, kann es eine intakte Ahnenkette
geben. Die Lebendigen snd mit den Toten unlGsbar verbunden in ener historischen
Kontinuitét, die ungebrochen it.

Die Ahnengeschichte wiederum ist unlésbar mit dem Ort verbunden, an dem die To-
ten und die Lebendigen gleichermalien anzuseden dnd. Aleida Assmann nennt solche
Orte Generationenorte, well se ene ,fete und langfridige Verbindung mit Familien-
geschichten*  garantieren.’®  Generationenorte sind  unvereinbar mit der Mobilitét der
Moderne, die mit der freden Auswahl ener Lebensumgebung verbunden is. Se snd
2ugleich symbolisch und unverriickbare Helmat der gesamten Ahnenkette. Assmann
identifiziet diese Orte mit dem Gedéchtnis, mit dem lebendigen Gedenken an die To-
ten. Der franz6ssche Higoriker Pierre Nora nennt dieses kontinuierliche Gedéachtnis
dner Kultur, das mit ganz bestimmten Orten verhaftet ist, milieux de mémoire.X%? Mit
der Moderne kommt der Bruch einer bis dahin unabgerissenen Verbindung zu den A
nen durch den Generationenort. Es entstehen Gedéachtnidiicken, und die Bedeutung der
Ruinenlandschaften kommt auf. Ruinen verweisen auf abgebrochene Lebenszusam:
menhange, Se verweisen auf eine verloren gegangene Vergangenheit. Wer diese wieder

100 His autem formis atque corporibus, sicut omnibus, quae sub aspectum veniunt, sede opus est, etenim
corpusintellegi sineloco non potest.“ Ebda, 434f.

101 Assmann, Erinnerungsraume, 301.

192 Nora, Pierre, Les Lieux de Mémoire (Paris: Gallimard, 1984), xvii.
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hergellen mochte, muss die Vergangenheit in einem subjektiven Akt der Vorstdlung
wieder rekongtruieren. Assmann schreibt:

Erinnerungsorte sind zersprengte  Fragmente eines verlorenen oder zerstdrten

Lebenszusammenhanges. Denn mit der Aufgabe und Zerstdrung eines Ortes ist

éne Geschichte noch nicht vorbe; erhdt materidle Relikte fest, die zu Ele-

menten von Erzéhlungen und damit wiederum zu Bezugspunkten eines neuen
kulturdlen Gedéchtnisses werden. Diese Orte sind dlerdiqgs erklarungsbeduirf-

tig; ihre Bedeutung muld zusdizlich durch sprachliche Uberlieferungen ges-

chert werden. %

Da die Erinnerungsorte erklérungsbedirftig sind, missen sich Imagination und Recher-
che mit der Erinnerung verknipfen. Diese imaginde Kraft umgibt die Ruinenlandschaf-
ten atmosphérisch. Besondere Bedeutung erfuhr diese Erinnerung in der Romantik, aber
auch heute verweisen konkrete Orte mehr auf das Vergessen vergangenen Lebens ds
auf deren Erhat. Auch die Techniken zur Erhdtung des Gedéchtnisses verkirzen sch
immer mehr. Wie Aleda Assmann fessdlt, verkirzt sch die Habwertszat von Infor-
mationstrégern in unserer Zeit dramatisch.'®® Die schnelle Verfdlszeit der Gedéchtnis-
trager wird deshab zum Problem, weil diese Trager die eigenen Orter des Gedachtnis-
ses nach Cicero ersetzt haben. Das kulturelle Vergessen i dso en wesantlicher Tell
unserer Kultur. Nora nennt Denkmalstéiten lieux de mémoire, denn se sind Orte, die
zur Erinnerung aufrufen, eben well de auff das Vergessen vewesen. Diese lieux de
mémoire |0sen die Generationenorte, dso die milieux de mémoire, ab: , Le sentiment de
la continuité devient résdue a des lieux. Il y a des lieux de mémoire parce qu'il n'y a
plus de milieux de mémoire” 1%

Mit dem Zuwachs an Mohilité snd die Verbindungen zwischen Traditionen und
Orten instabil geworden. Obwohl dieses Modedll der erdverbundenen Traditionen immer
noch exidiert, insbesondere in indigener Literatur, war das Raumkonzept in Nordame-
rika von Beginn an enes, das von menschlicher Mohilitdt ausging und der Verschieb-
barkeit von Grenzen und Verhandelbarkeit von Orten. Sobad die Orte wéhlbar werden,
und die Menschen en- und ausziehen konnen, werden die kulturelen Bedeutungen dte-
rer Kulturen an diesem Ort Uberschrieben.

103 Assmann, Erinnerungsraume, 309.

104 \/gl. hierzu Assmann, Erinnerungsraume, 213-217 und 348-58.

105 'Das Gefiihl einer Kontinuitét bleibt an den Orten zuriick. Es gibt , lieux de mémoire* (Orte der Erin-
nerung), weil es keine ,milieux de mémoire" (Orte der lebendigen Gedéchtnishaltung) mehr gibt. Nora,
xvii, meine Ubersetzung.
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Daher werden Regionen zu Schaupléizen verschiedener Reinskriptionen von Ge-
«106

déchtnis, Assmann  gpricht gar von ,,Neu-Beschriftungen des Bodens. Diesen
Zusammenhang zwischen Ort und Erinnerung gdlt auch Casey fest: “Place is the gent
erarix for the collection, as wel as the recollection, of dl that occurs in the lives of
sentient beings, and even the trgectories of inanimate things’. Daher kdnnen verschie-
dene gesdlschaftliche Gruppen besimmte Regionen nun fir ihre jeweligen Traditionen
und Erinnerungen beanspruchen. Dies bedeutet auch, dass Regionen die Kontinuitét der
an de geknlpften Erinnerungen nicht mehr gewahrlegten konnen: se missen aktiv am
Leben gehdten werden. Und ene der effektivden Mdoglichkaten heutzutege, das kultu-
relle Gedéchtnis einer Region am Leben zu hdten, i die regionde Literatur. Der kane-
dische Autor Robertson Davies gdlt in seinem Buch Murther and Walking Spirits das
in den Kapiteln drel und vier ausfuihrlicher besprochen wird einen Menschen vor, der
dch nicht an sene Ahnen einnern kann. Mit diesem Verlug an Erinnerung geht en
Verlug an raumlicher Verortung einher. Diese geht bei Davies so weit, dass der Prota-
gonig zum entkorperlichten Gas wird, der e in der kulturdlen Erinnerung saine Er-
l6sung finden kann. Auch hier wiederum sind Erinnerung und reder Ort eng miteinan
der verbunden.

In den letzten Jahren hat eine Rickbesnnung der Literaten auf die Vergangenheit
datgefunden. Sie soll dabel hdfen, aus dem geographischen Umfeld, oder der home
region Snn zu schopfen. Be enigen Autoren werden die verschiedenen kulturdlen
Neubeschriftungen kritisch beleuchtet, wie bei Bharati Mukherjee, die kolonide Seman-
tiserungen der Orte untersucht. Andere, wie z.B. John Irving, suchen ene regionde
Identitét, wie Edward L. Ayers und Peter S. Onuf Se in der Einfihrung zu ihrem Buch
All Over the Map: Rethinking American Regions beschrelben:

Thinking oursdlves across space, we think ourselves backward in time, imag-

natively returning to particular places in an idedized padt. [...] This didectic of

goace and time, mobility and nogagia, has shgped our understanding of the
role of regionsin American history. %’

Die Suche nach ener aktuelen regionden Identitét wie Irving de sehr deutlich betreibt,
ig daher sak mit Nostdgiegefihlen fir die Vergangenheit verbunden. Diese rilick-
wartsgerichtete |dentitétssuche entspricht dem zeitlichen zu Hause-Sein, das oben be-

108 Assmann, Erinnerungsraume, 304.
197 Ayers, Edward, L. u.a (Hgg.), All Over the Map: Rethinking American Regions (Baltimore u. London,
1996), 1.
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reits beschrieben wurde. Gerade well die Orte der Gegenwart oft nur wenig sinngtiftend,
well de von Gewdt und Orientierungdosigket gezeichnet snd, wird en Zuhause in der
Vergangenheit gesucht. Gleichzeitig werden Traditionen erfunden oder wieder bewusst
ausgeleht, um die Gegenwart mit der Vergangenheit zu verbinden. So finden die Prota
gonigen Irvings imme wieder Rickzugsmdglichketen in den [&ndlichen Gebieten
Neuenglands, in enem Umfeld, dass den nostdgischen Rickblick erleichtert. Zentrde
regionatypische Motive tauchen af, zB. die Apfd in Cider House Rules, die (neben
anderen Bedeutungsebenen) sogleich an neuenglische Kiche erinnern, an Grol3mutters
neuenglische Kiche, zB. cider, apple pie, apple jam etc. Diese Motive, und der Ein
richtungsstil der Wohnungen, z.B. die country-Kiche der Familie Berry in Hotel New
Hampshire, erwecken eine beschtnigende Erinnerung an vergangene Zeiten und land-
lich regionde Identitéten. Ayers schreibt Uber diese riickblickend nostalgische Ansicht
von Regiondismus.

One assumption is that regond identity is at heart an inheritance from the pag,

a mora and intdlectua ,heritage’ tha, if it is to endure, must be preserved

from the ravages of modern life. To many people, it appears that there was a

time in the past when each region was mog fully itsdf: the Old South, the Old

West, pristine New England.*%®
Ganz offengchtlich ig dies nur ene Mdoglichkat, 9ch mit regionder Identitéd aussinan
der zu setzen. Natlrlich gibt es auch Autoren und Leser, die Region heute as Chance
zur Gemeinschaft jensaits ethnischer Grenzen begrefen, und in ihr réaumliche Einzigar-
tigkeit mit moderner Beweglichkeit verbinden. Die Versuchung jedoch, die Vergangen
heit ds imaginativen Rickzugsort zu nutzen, i grol3 Se entspricht einem urdten
menschlichen Bedurfnis, sch nicht nur réumlich, sondern auch zeitlich zu verorten. Der
Higtoriker Eric Hobsbawm spricht von erfundenen Traditionen, ,invented traditions’,
die eben diese Funktion ausiiben:

»Invented tradition” is taken to mean a set of practices, normaly governed by

overtly or tacitly accepted rules and of a ritud or symbolic nature, which seek

to inculcate certan values and norms of behaviour by repetition, which auto-

maticaly implies continuity with the past. In fact, where possble, they nor-

maly dtempt to edtablish continuity with a suitable higtorical past. [..] In

short, they are responses to nove dtuations, or which teke the form for refer-

ence to old gtuaions, or which establish their own past by quas-obligatory

repetition. It is the contrast between the congtant change and innovation of the
modern world and the attempt to Sructure a least some parts of socid life

108 Ayers, 3.
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within it as unchanging and invaiant, tha makes the “invention of tradition”
0 interesting for historians of the past two centuries.*%

Fur die Verortung in dem Zuhause der Vergangenheit ist besonders wichtig, dass eine
ganz betimmte Vergangenheit gewdhit wird. Eine Vergangenheit, die die Bedirfnisse
von heute befriedigt, die dso im Snne Hobsbawvms ,suiteble” ist. Diese Vergangenheit
ig oft landlich, und Se ig geschdnt, um den nogtagischen Riickblick zu erlauben. Auch
in der Wiederholung liegt die Gewohnheit des haudichen Alltags, die Ordnung, das sich
Zurechtfinden, in Handlungssbléufen, die scheinbar schon immer so waren. Traditio-
nen, die in der Repetition bestimmte kulturelle Symbole am Leben erhdten oder wieder
aufleben lassen, konnen daher ene dhnliche Orientierung bieten. Die Tatsache, dass
diese Traditionen jedoch efunden snd, deutet auf den Bruch zur Vergangenheit hin.
Wo keine Kontinuitdt besteht, muss se erst erfunden werden. Wo keine Orientierung an
reden Traditionen mehr moglich i, muss en Zuhause in ene idyllisetten und imag-
nierten Vergangenheit gefunden werden.

199 Eric Hobsbawm und Terence Ranger (Hgg.), The Invention of Tradition, 2. Aufl. (Cambridge, 1993),
1f.
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2. Das Subjekt: Reisen nach Zuhause

In der Literatur snd Rdume immer perspektiviert, entweder durch die Sicht des Erzah
lers oder durch die der fiktionden Figuren. Die Raume in der Literatur ermoglichen es
den Fguren, Uberhaupt ,,d&' zu sein, und zu handeln. Deshadb héngt die Wahrnehmung
des réaumlichen Umfeldes eng mit dem Wesen und der Subjektivité der Protagonisten
zusammen.

Wenn de literarische Raum deutlich aufgespdten ig in eine Raumdichotomie aus
Zuhause und Fremde, s0 folgt der Roman mest eénem Lotmanschen Raummoddl. Die
Charaktere werden durch den Autor in ene (auf en Zuhause hin) zentriete Wdt ge-
setzt, die umgeben ist von der Fremde. Das literarische Universum ist hier klar struktu-
riert, und oft mit mordischen Attributen versehen. Die Fgur, die zu Hause lebt, dso im
Raumzentrum, lebt in Ordnung und Scherhet. Dennoch ig auch diese Sicherheit im
laeinischen Wort hostis bereits aufgelost, denn es bedeutet zugleich Hausherr und
Feind. Draul3en it das Gefdhrliche angeseddt, das Andere, das die eigene Lebensform
ins Wanken bringt, und die Figur vor ungeshnte Herausforderungen stelt. Die Ruick-
kehr der Figuren nach Hause bringt se auch zuriick in ihre Ordnung und bedtétigt die
mordische Autoritét der Lebensform, die die Kultur des Zentrums bestimmt. Dieser
Raumbezug bedeutet fUr die Figuren dso eine klare Hierarcchiserung der Autoritdten,
unter die sch die Figuren unterordnen.

Der Beginn der gesesgeschichtlichen und kingleriscchen Modene und im An
schluss daran der Postmoderne, haben dieses klare Universum aufgespalten in Multiver-
sen. Der moderne, und erst recht der postmoderne Raum wird as dezentriert wahrge-
nommen. Er féchert dch kaedoskopisch auf und bietet Sch ds durch Perspektiven
wechsd, die Mohilitét des Betrachters und dessen tells verzerrter Wahrnehmung vidlfél-
tig, fragmentiet und auf verschiedene Bezugspunkte hin orientiet wahr. So, wie es
beispidsvese in der Maere des Kubismus kein klares Vorne und Hinten mehr gibt, so
verliet 9ch auch die Zentrdperspektive in der Literatur. Das bedeutet fur die Figuren,
dass de dch nicht in klar vorgegebene Strukturen einreihen, sondern sich in verzerrten
Réumen zurechtfinden miissen, und ads Orientierung nichts as ihre eigene, oft |lcken
hafte Wahrnehmung haben. Mehrere Figuren haben daher ganz  unterschiedliche
Raumwahrnehmungen, die eine Bezugsainheit negieren. Das bedeutet aber auch, dass
Schihre Subjektivitét nicht unterordnet, sondern selbst zentrales Anliegen wird.



58

John Irving und Margaret Atwood thematiseren Raum auf recht unterschiedliche
Wese Daba fdlt auf, dass in Irvings Romanen, trotz ihres zetgeschichtlichen Bear
ges, immer wieder das Lotmansche Raumschema sichtbar wird. Was bedeutet es aso,
wenn en Autor im ausgehenden 20. Jahrhundert auf stark schematiserte Raumdarstel-
lungen zurickgreift? Be Atwood hingegen snd die R&ume nicht zentrdisert und es
ddlt dch die Frage, ob eindeutige Raumbezlige Uberhaupt noch mdglich snd. Im Fol-
genden wird das Verhditnis zwischen den Protagonisten und den fiktionalen R&umen in
John Irvings The Cider House Rules und Margaret Atwoods Cat’s Eye untersucht. Da-
be wird gezeigt, welche Raurmkonzepte in den Werken vorgestellt werden, und wie sich
die Werke in der aktudlen Diskusson um Raume Stuieren. Vor dlem geht es um die
Frage, was dte Raummoddle im heutigen Kontext der Globdiserung leisen kdnnen,
und inwiefern neue Raumgrukturen vorgestelt werden. Damit verbunden ist die Frage,
ob es in der heutigen Literatur Uberhaupt noch en Zuhause geben kann, und was dieses
fir die Figuren legen soll. Ich folge den Protagonisten der Romane auf ihrer hand-
lungsdtiftenden Reise durch die fiktionden R&ume. lhre Grenziberschreitungen und
Verortungen konnen dabe Aufschluss geben Uber ihre Wdtdacht und die rdumlichen
Anforderungen an menschliche Identitét heute.

2.1 Raumzentrum und Gegenraum: John Irvings The Cider House Rules

John Irvings The Cider House Rules ig ein Roman Uber einen jungen Mann, der das
Waisenhaus sainer Kindheit im Inneren Maines verldsst, um an der Kuste sein Gluck zu
suchen. Irving erzdhlt damit vom coming of age enes jungen und mutigen Menschen,
der ssinen Plaiz im Leben sucht. Im anthropologischen Sinne it es daher nur nattrlich,
dass die Welt des Waisenhauses fir den Heranwachsenden zu klein wird:
At a badc (reflex) levd, the [..] life-path of a human being moves naturdly
from ,home* to ,world,” from ,hearth* to ,cosmos” We grow into a larger

world. Not to do s0 is to lead a stunted life. In dl human cultures, one's stages
of maturation are celebrated, because a each stage one enters a larger sphere of

activity and responsibility.*1°
Mit diesem Ubergang des jungen Homer Wels von enem Raumbereich in einen ande-
ren hangt jedoch auch ein Wechsd der Wetanschauungen im Sinne Lotmans zusam:
men. Sowohl der Ort des Waisenhauses as auch die anderen im Roman vorgestellten

110 Tyan, 2.
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Orte, namentlich Homers Aufenthdtsort an der Klste, korrespondieren mit zahireichen
gedIschaftlichen Zusammenhéngen, die Homer auf unterschiedliche Welse prégen.

Der Roman wird von ener auktoriden Erzéhleringanz erzéhlt, die immer wieder die
Wdtdcht eniger Protagonigen annimmt, um sSch gdegentlich wieder davon zu digan
zZieren und die jewelige Perspektive in die zentrde Wedtscht des Erzdhlers einzuord-
nen. Neben Homer Wdls Sicht fuhrt der Erzéhler vor dlem in die Perspektive Dr.
Wilbur Larchs en, der ene Vaerfigur fir Homer dargelt. Daher dominiert im ersten
Teil des Buches die Sicht des Mentors, der, ebenso wie der auktoride Erzéhler, die &-
solute moraische Autoritét fur dch beansprucht. Die Literaturwissenscheftlerin Julie
Ann Steiff schreibt 1998 Uber das Werk Irvings.

mentoring relationships are shaped by perceived threats to the mentor’'s work

and vdues, and are enliged in the (re)cdlaming of authority, artistic and other-

wise [..] Because mentoring by definition involves hierarchica reationships

and a process of education, it offers a readily identifiable, highly charged dte

on which key issues of authority are played out.*'*

In dem Ma%, in dem Larch dso ds Mentor fir den heranwachsenden Homer Wadlls
fungiert, it der auktoride Erzéhler Mentor des Lesers, indem er versucht, ihm die Welt
zu erkléren. Ein wesentlicher Tell dieser Ingruktion des Lesers baset auf dem Wegfal
multipler (und gch tells widerorechender) Raumperspektiven, die in der Literatur des
20. Jahrhunderts bereits sdbstversténdlich geworden ist. Der Autor bzw. auktoride Er-
zéhler kann die Figuren rechtfertigen oder bloligtelen. Seine absolute Autoritét kann er
jedoch nur durch das zentrdiserte Raummoddl hdten: es gibt eine zentrde Welt, in der
ene bestimmte Ordnung herrscht. Die Wet aulRerhdb wird ds verkehrt wahrgenommen
und gefdhrdet die Regeln des zentrden Zuhause. Erst die Rickkehr des Protagonisten
kann die urspriingliche Ordnung wieder herstelen. Dies i das Raummodel der Vor-
moderne, das bespidswelse der Odyssee zugrunde liegt, auf die durch die Namensge-
bung des Protagonisten direkt Bezug genommen wird. Homer Wedls verwelst auf den
blinden Sanger, dessen Epos ebenfdls eine lange Reise zeichnet, auf der der mihsame
Weg zuriick zu dem verlorenen Zuhause geschildert wird.

In The Cider House Rules werden, nach dem Lotmanschen Schema und dem
Raummodd| der Vormoderne, im wesentlichen zwel weltbeziigliche und auch mordi-
sche Bereiche vorgestdlt. Der erste ist der Mikrokosmos St. Cloud's, wo das Waiser+
haus geht. Dieser Ort dominiert ungefahr die erse Héfte des Romans. In ihm dominiert

11 qteiff, In Pursuit of Authority in an Uncongenial Age.
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die Perspektive Dr. Larchs. Der zweite it Ocean View Orchard, eine Apfelfarm nahe
dar Kige Manes, und in ihm spidt der Uberwiegende Tell der zweten Hdfte der
Handlung. Dementsprechend wird dieser Tell Uberwiegend aus der Sicht Homers er-
zahlt.

. Cloud's ig en verlassener Holzfdllerort im Landesinneren Maines, in dem ein Wai-
senhaus geht. Fur Dr. Wilbur Larch, den Leiter und einzigen Arzt des Waisenhauses,
und gleichzeitig Chronist des Ortes, i &. Cloud's der Nabel der Wet. In jedem seiner
Tagebucheintrage etabliert er aufs neue, wo sein Hier sch befindet. Larchs Leben, seine
Aufopferung fir werdende Mitter und die Kinder des Waiserhauses dominieren unge-
far die erste Halfte des Romans. Daher ist das Hier aus der Sicht Larchs gleichzeitig
das Raumzentrum fir den Leser, wahrend dieser in den Text eingefihrt wird. Larchs
Tagebucheintrége zeigen welterhin, dass Larch sain Hier @nem Dort diametrd gegent
Ubergelt. Die Fremde, der St. Cloud's gegentbersteht, ist nichts weniger as der Rest
der Welt:

In his journd -- his whatnot diary, his daly record of the business of the orphan-

age -- Dr. Wilbur Larch wrote of the fal. Each of Dr. Larch’'s entries began,

,Herein St. Cloud's...” -- except for those entries that began, ,In other parts of

the world... Of the fdl, Dr. Larch wrote: ,,In other parts of the world, fal is for

the harvest; one gathers the fruits of soring and summer’s labors. These fruits

provide for the long dumber and the season of ungrowing that is cdled winter.

But herein St. Cloud's, the fal is only five minutes long.” (CHR, 4)

Larch beginnt jeden Tagebucheintrag mit einer Ortsangabe, nicht etwa einer Zetanga
be. Dieses Vorgehen ig sehr uniblich, vor alem angesichts der Tatsache, dass Larch
sch von S. Cloud's nie fortbewegt. Sein Aufenthaltsort bleibt seit seiner Ankunft in S
Cloud's immer glech. Dennoch scheint es ihm wichtig, die folgenden Reflektionen
immer einem der beiden fir ihn existierenden Orte zuzuordnen: dem Mikrokosmos .
Cloud' s oder dem Rest der Wt.

Die réumliche Gegenlbergdlung geht mit ener inhdtlichen einher. Die Wdtord-
nung, die im Rest der Wdt herrscht, igt in &. Cloud's umgekehrt: Wahrend die Welt
von enem regemdigen und ausgeglichenem Rhythmus der Jahreszaiten betimmt i,
laufen die Uhren im Alltag des Waisenhauses anders. Dieses Schema zieht sch durch
den Roman hindurch. Die Wet aul¥erhab S. Cloud's ig in grundlegendem Male an
des ds die Wdt S Cloud's. Die unermudliche Wiederholung des Standortes S
Cloud's ig fur Larch so bedeutsam, well S. Cloud's ein Gegenmoddl zur Wt is, en
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Ort, an dem die Ublichen Ordnungen und Regen auf3er Kraft gesetzt snd. Wie zu zei-
gen i, gilt dies nicht nur fir die Regeln der Jahreszeiten und somit der Natur, sondern
ganz besonders auch fur die der menschlichen Gesdlschaften, die ich an diesen Orten
aufhdten. Das obige Textbeispid macht aul¥erdem deutlich, dass St. Cloud's nicht etwa
ein paradiesscher Mikrokosmos igt, der sich von den Ubeln der Welt abgrenzt. Er hat
auch nichts mit der magischen Gegenwdt des Méarchens zu tun, in dem die natirlichen
Regeln aul3er Kraft gesatzt snd, und das Unmogliche durch die Magie moglich wird. Im
Gegenteil: wahrend man in der Ubrigen Welt die Frichte seiner Arbeit ernten kann, a-
beiten die Menschen im Waisenhaus St. Cloud's ganzjdhrig, jedoch ohne fur ihre MU-
hen mit ener Ermntezeit beohnt zu werden. Nicht eénmad die nattirlichen Jahreszeiten des
Arbatens und Ausruhens konnen die Menschen St. Cloud's fur sich beanspruchen. Das
Weisenhaus ist en Ort der scheinbar unermidlichen Arbeit und Pflicht, dem ein grund-
sitzliches kondtitutionelles Recht fehlt: der pursuit of happiness. Der Genuss, die eigene
Arbeit abgeschlossen zu haben und sch nach getaner Arbeit zurlickzulehnen.

Die Besonderheit St. Cloud's resultiert also aus seiner Geschichte. Der Ort gehorcht
nicht nur anderen Regeln ds denen der Naur, sondern er entstand auf ,,unnatlrliche®

Weise, durch die Gewalt an der Natur:
S. Cloud's, Maine -- the town -- had been alogging camp for most of the nine-
teenth century. [..] The firg building was a saw mill. The firs settlers were
French Canadians -- woodsmen, lumberjacks, sawyers, then came the overland
haulers and the river bargemen, then the progtitutes, then the vagrants and the
thugs, and (at last) there was a church. [...] When the first woodcutters went to
work there, the only impediments to their rape of the forest were the black flies
and the mosquitoes; (CHR, 3)
Hier wird deutlich, dass St. Cloud's zunéchst ein typischer Ort der nordamerikanischen
Besedlung war. Immigranten aus dem franzésschen Tell Kanadas, die dem Ort seinen
katholischen Préfix verliehen haben, und andere Méaner und Frauen, die sich der wil-
den Naur selten, zogen dorthin. Die Aufzéhlung der Menschen, die &. Cloud's bese-
delt haben, geigert Sch zu immer gewdtvolleren Gestdten Uber Progtitution bis zu den
Landgreichern und Verbrechern und schlief® mit dem ironischen Antiklimax der Kir-
che. Die Tatsache, dass die Kirche das letzte igt, was in &. Cloud's gebaut wird, ver-
deutlicht, wie gottverlassen der Ort in seinen Urspriingen i - und nach dem Abzug des
Papierwerks wieder wird, denn die Geistlichen snd unter den ergen, die den Ort wieder
verlassen. Der Ort entsteht also nicht nur durch Raubbau an der Natur, sondern er ist
auch en Ort, an dem mordische Prinzipien fehlen. Umso sdtsamer mutet das Préfix S
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Cloud's an, das auf einen Heiligen hindeutet, den es an diesem Ort jedoch nie gab. Die-
s dgentimliche Abwesenheit von Geidlichket in &. Cloud's bereitet die Buhne fur
Dr. Larch, auch S. Larch genannt, der auf unorthodoxe Weise zum Helligen des Ortes
diligert wird. Der Raubbau an der Natur ist jedoch noch nicht abgeschlossen:
When the vdley surrounding St. Cloud's was cleared and the second growth
(scrub pine and random, unmanaged softwoods) sprang up everywhere, like
swamp weed, and when there were no more logs to send downriver, from Three
Mile Fdls to St. Cloud's -- because there were no more trees -- that was when
the Ramses Pgper Company introduced Maine to the twentieth century by clos-

ing down the saw mill and the lumberyad dong the river a . Cloud's and
moving camp, downstream.

And what was |eft behind? The westher, the sawdust, the scarred, bruised bank

of the river (where the big log drives, jamming, had gouged out a raw, new

shore). (CHR, 5)

Uberspitzt konnte man sagen, der Ort St. Cloud's ist ein Abfalprodukt der Ubrigen
Wdt. Alle oben ztierten Abschnitte verdeutlichen, welche Gewadt an der Natur verlibt
wurde.

S. Cloud's it ds0 ein Produkt der Gewadt, sowohl der Ort, als auch das Waisen
haus, an dem unewinschte Kinder aufgezogen und unerwiinschte Foten abgetrieben
werden. Genau dieser Ort der Gewadlt, der fehlenden Mord und der zerstorten Natir-
lichkeit wird jedoch auf unorthodoxe Welse zur Utopie dilisert. Zunéchst erhdt der Ort
sinen fehlenden Heligen: ,Saint Larch,” they cdled him -- and why not?* (CHR, 6)
kommentiert der auktoride Erzéhler. Indem der Erzéhler solche moraischen Einschét-
zungen vornimmt, folgt der Roman auch einer zentrden Wedtscht und verwehrt sch
postmoderner Anschauungsvidfdlt.

Dementsprechend ig Dr. Larch in dem Roman ene von dem auktoriden Erzéhler
legitimierte Autoritdt. Der Heilige von &. Cloud nennt die Schwangerschaftsabbriiche,
die ba seinem Kollegium ,the devil’s work® genannt werden, nun ,the Lord’'s work"
(CHR, 67). Frauen aus der gesamten Provinz pilgern formlich nach St. Cloud's, damit
Larch Gottes Werk an ihnen verrichten kann. Er schreibt: ,,Here in St Cloud's it is high
time something was done for the good of someone. What better place for improvement
could there be -- for sdf-improvement, and for the good of dl -- than a place where evil
has 0 clearly flourished if not dtogether triumphed?* (CHR, 6). Der Name des Ortes,
. Cloud's, macht diese Dichotomie des Ortes aus Licht und Dunkd, Recht und Un
recht, deutlich. Der zweite Tell des Namens entstand durch das dunstige Klima des Q-
tes und hiel3 urspringlich ,clouds’. Der Ort ist auch im Ubertragenen Sinne Uberschat-
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tet, namlich von dem Elend der Frauen und von den Schwangerschaftsabbriichen, die
gedlIschaftlich abgdehnt werden, und auch von dem Zdgling Homer im spéeren Ver-
lauf des Romans as unmoralisch angesehen werden.

Die mikrokosmische Welt von St. Cloud's it sehr Uberschaubar, und seine Regeln
snd klar umrissen, auch dies wiederum im Gegensatz zur Ubrigen Wdt. Larch ig enzi-
ge Autoritét in &. Cloud's und enziger Autor in ener Gesdlschaft von llliteraten. Eine
der wichtigden Regeln, die S. Larch aufstdlt und an sainen Zogling Homer Wells we-
tergibt, heifdt: ,, Mach dich niitzlich”:

When Wilbur Larch granted Homer Wells permisson to reman a S. Cloud's

for as long as the boy fet he belonged there, the doctor was merdly exercisng

his consderable, and earned, authority. On the issue of belonging to . Could's,

Dr. Larch was an authority. St. Larch had found his place -- in the twentieth cen-

tury -- to be, as he put it, ,,of use* And that is precisely how Dr. Larch instructed

Homer Wdls, when the doctor sternly accepted the boy's need to stay at S

Cloud's. ,Wédl, then, Homer,* sad S. Larch, , | expect you to be of use”

(CHR, 6f)

,Beng of use" durchzieht den Roman leitmotivisch. Fir Larch und das Waisenhaus it
sch nitdich zu machen die @nzige raison d ére. Diese zentrde Stelle des Romanbe-
ginns setzt die Erwartungshdtung fir die wetere Handlung. Die Spannung, ob Homer
gch nitzlich machen wird wie Dr. Larch und ob & dies ebenso in &. Cloud's tun wird,
6 erst das Ende des Romans. Die Geschichte St. Cloud's ist dso die exemplarische
Gechichte ener Holzfdler- und Sgemihlen Sedlung im Hinterland Manes Im Zei-
chen des Fortschritts wird Raubbau an der Natur und an den Menschen betrieben. Da-
nach wird der zerstdrte Ort sSch sabst Uberlassen. Aus diesem |, aftermath” entsteht der
Gegenraum, der sch, mit Recht, so scheint es im Roman, gegen die Werthdtungen der
Gesdlschaft wendet, durch deren Raubbau er Uberhaupt erst entstanden ist. Der Ort
wird zu enem Auffagbecken fir Frauen in Not, die den Ort hemlich aufsuchen, um
danach wieder gesdllschaftsfahig zu sain.

Aus der Sicht Larchs ist &. Cloud's eindeutig insular. Der Ort it ene Insd, denn er
i umgeben vom Rest der Wet, die bereits im Nachbarort anfangt, wie Homer spéter
merken wird.

[Die Figuren] agieren in einer geschlossenen Wet, ds sai die dbrige nicht vor-

handen oder wesenlos. [..] Der Schein von Insularitét [wird] zudlererst vom I-

terarischen Werk hervorgebracht, von einem die Wet jensats der Provinz aus

blendenden regionden Erzéhlen. [..] IS poetischer Raum immer eine ‘eigene

Wdt', umgrenzt von einem ‘Nichts, so derjenige ezéhlter Provinz desto
mehr, je groler die Spannung von geogrephischer Referenz, die raumliche
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Kontinuitdt ‘nech dlen Saten’ verlangt, und fiktionder Geschlossenhet i,
die dle Wege ‘nach aufRen’ durch Unbestimmtheitsstellen gleichsam sperrt.}12

Damit i &. Cloud's, zumindest fur Larch, ein parochider Ort im Sinne Norbert Meck-
lenburgs. Er ist ein Mikrokosmos, der in sich geschlossen ist und ener Fremde gegeni-
bersteht, deren primé&e Qudifikation daraus besteht, ein umgekehrter Raum zu St
Cloud's zu sein. Dabel wird der geschlossene Raum ds moraisch gut eingestuft, denn
e ig von der ehrbaren Bemihung, von Nutzen zu sein, bestimmt. Demnach misste das
Nicht-Zuhause, dso die Fremde mordisch verwerflich qudifiziert werden.

Lotman schreibt Uber das fiktionde Verhdtnis der kleinen umzéunten Welt zur grof3en,
aul¥eren: ,In der Wet des Mérchens [...] kommen das Bdse, das Unhell, die Gefahr aus
der &uReren, offenen Wdt. Vor ihr schiitzt man sich mit Zéunen und Riegdn ' .
Cloud's ig, zumindest aus der Sicht Larchs, ein kleiner, abgeschlossener Ort, der umt
geben wird von dem Rest der Gesdllschaft und dem Rest der Welt. Larch wirde Homer
am liebsten wohl mit Zéunen und Riegeln vor diessr Wdt schiitzen. Sein selbstgewah-
ter Mikrokosmos it der Ort des AulRensaiters, der dort seine gesdlschaftskritische Rolle
ausiibt:

»1n other parts of the world,”* wrote Wilbur Larch, ,there is what the world cdls

‘society.” Here in . Cloud's we have no society -- there are not the choices, the

better-than or worse-than comparisons that are nearly congtant in any society. It

is less complicated here, because the choices and comparisons are ether obvious

or nonexistent. But having so few options is what makes an orphan so desperate

to encounter society -- any society, the more complex with inrigue, the more

gossip-ridden, the better.” (CHR, 114)
Im Gesdlschaftsraum herrscht das amerikanische Ided der frelen Wahl, die , better-than
or worse-than comparisons’. Deshdb Ubt der Gesdlschaftsaum eine hohe Anziehungs-
kraft auf die Waisen in &t. Cloud's aus. Er ist en Ort der Verhellung, an dem die Kin
der hoffen, frele Entscheidungen zu treffen. Wie der magische Wad in den von Lotman
untersuchten Méarchen lockt der Gegenraum die Protagonisten aus ihrem Mikrokosmos
heraus. Dort lauern jedoch auch Gefahren. Intrigue ist daher ein Schlisselwort, das den
fiktionden Gegenraum bestimmt, wie Larch ihn deht. Er hat den Ret der Wdt und
dessen Intrige in Boston kennen gdemnt. Er erinnert Sch an ene Einladung be ener

dten Bogstoner Familie, die zur High Society Bostons gehtrt. Es gdlte sich heraus, dass

112 Mecklenburg, 46.
131 otman, 328.
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die Familie, die auf ihn und seine Praktiken herabsah, in lediglich eingdaden hatte, um
enen hemlichen Schwangerschaftsabbruch bel der Tochter des Hauses durchzufiihren
(CHR, 61-67). Diese Doppelmord hdt e fir symptomatisch in der Gesdlschaft. In
seiner Helldehre tut er durch die Schwangerschaftsabbriiche Gutes, und die Ubrige Wt
ig im Unrecht, well se diese Abbriiche provoziert, Se aber nicht duldet. Diese Abscheu
Larchs vor den Heuchdeien der Wdt verweis wiederum intertextudl auf die Heldehre
Jesuin der Bibd!:

Hitet euch, eure Gerechtigkeit vor den Menschen zur Schau zu selen; songt

habt ihr keinen Lohn von eurem Vater im Himmed zu erwarten. Wenn du Al-

mosen gibg, lass es dso nicht vor dir herposaunen, wie es die Heuchler in den
Synagogen und auf den Gassen tun, um von den Leuten gelobt zu werden. !

Dea Widedand Larchs gegen die Wet um ihn herum ig dso verglechbar mit dem
Leiden Jesu und der chrigtlichen Méartyrer. Ob Larchs Rechtsverstandnis jedoch durch
den Roman hindurch unterstiitzt wird, bleibt an dieser Stelle noch offen. Allerdings er-
haten Homer Wdls, und mit ihm der Leser, spéer die Gelegenhet, die von Larch voll-
zogene Unterscheidung zwischen St Cloud’'s und der Aulenwet zu verifizieren. Einer
der ergen Audlige aus &. Clouds fuhrt Homer Wells nach Waterville, einem kleinen
Ort unweit von &. Cloud's. Homer soll von einer Familie adoptiert werden und das
Waisenhaus verlassen. Homer merkt jedoch gleich, dass die Welt aulerhdb verkehrt i,

und deshab scheint seihm unwirklich:
He remembered various Thanksgivings a St. Cloud's. They were not so cheery
as the Wateville Thanksgiving with the Draper family, but they seemed a lot
more red. He remembered how he had fet of use [..] What was it about
Thanksgiving a the Drapers that contrasted so severdy with the same event at

St Cloud's? Mom had no match as a cook; it couldn't have been the food --

which, a . Cloud's suffered from a visble and seemingly terminad grayness.
(CHR, 15)

Waeville qudifiziet 9ch sogleich ds ,other pat of the world*, denn es gibt hier eine
Erntezeit, wie Dr. Larch dies in seinem Tagebuch e'wdhnt ha. Bezeichnenderweise an
Thanksgiving erlebt Homer, dass die Welt aul}erhab . Cloud's einen Herbst hat, dass
es wohlschmeckende Speisen gibt, dass die Stimmung vergnigt ist. In & Cloud's hin-
gegen wird das Essen mit medizinischen Vokaben beschrieben, die zu den Diagnosen
des Doktors passt. Die Worter ,suffering®, sowie ,visble and termina grayness'

verbreiten eine Krankenhausatmosphére, in der das Essen der Kranke ist. Dieses Voka

114 Matthéus-Evangdlium, V1, 1f.
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bular deutet nicht nur auf die schlechte Qualité des Essens hin, sondern verweist auf die
professonell pragmatische Lebensweise des Doktors. In S Cloud's gibt es an Thanks
giving ds0 keine Schlemmere, sondern es bietet Sch wiederum eine Gelegenhet, an
der man sich nitzlich machen kann. Das spurt auch Homer, der sch daran erinnert, wie
nitzlich er sch im Waisenhaus gefihlt hat. Es gibt aber auch noch enen weteren de-
mentaren Unterschied zwischen beiden Orten. Die vergnigte Stimmung in Waterville
ig trlgerisch. Es zeigt sch bad, dass Trunkenheit dahinter steckt. Auch die zur Schau
gedtelte Frommigkeit e'welst dch ads Tauschung. Dahinter stecken Heuchde und Vor-
urteile gegen das Wasenkind, das unschuldig angeklagt und bedraft wird. In St
Cloud's herrschen zwar strenge Regeln, aber diese snd ehrlich. Im Gegensatz zu Wa
terville, und aus Larchs Sicht dem Rest der Welt, ist die mordische Welt &. Cloud's im
Lot: ,St. Cloud's was a sober place, but its manner of giving what little thanks it could
seemed frank, sncere® (CHR, 15). Homer merkt also auch, dass es einen Rest der Welt
gibt, und an diesem snd die Regdn S. Cloud's umgekehrt. Deshdb erscheint ihm S.
Cloud's ,,a lot more rea”. Der Rest der Welt ist zwar magisch, aber auch trigerisch und
gefdrlich. Die Regdn der Gesdischaft snd komplex. Well e die Kunst der Intrige
nicht beherrscht, wird der kleine Waisenjunge ihr Opfer.

Auch Ocean View Orchard it ein Ort, der zundchst paradiessch scheint. Als Garten
nimmt dieser Ort motivisch den Garten Edens auf. Der Gegenraum zu St. Cloud's ko
te also nach dem Lotmanschen Modell so angelegt sein, dass er die parochide Schtwe-
e Larchs durch die Erlebnisse des reiferen Homer Wels in der anderen Wt korrigiert.
In diessem Sinne konnte das rdigitse Mikrokosmos, die reine Wdt Larchs durch einen
anderen Ort konterkariert werden, dessen Unbeschwertheit reiner ist ds die Wt
Larchs. Stellte sch jedoch auch hier der schone Schein ds triigerisch heraus, wirde die
mordische Autoritét Larchs durch das fiktionde Raumschema unterdrichen. In diesem
Fale wére Ocean View Orchard ebenso wie Waterville eine zutiefs unmordische Ge-
genwet zu St. Cloud's. Die Ordnung Larchs wirde durch die Gegenwet herausgefor-
dert, und misste am Ende des Romans entweder vollig verloren sein, oder wiederherge-
gdlt. St. Cloud's erhidlte damit eine mordische Autoritét, die durch andere Perspekti-
ven und Wetentwrfe nicht aufgewogen wiirde.

Larch beschreibt in seinem Tagebuch, wie die Waisen von der Gesdlschaft gleich
sam ,magisch” angezogen werden. Sie verlassen dso ihr Waisenhaus und miissen sich
in der uniberschaubaren Wdt der Gesdlschaft bewdhren. Auch Homer Wells tut dies
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nach senen gescheterten Integratiomsversuchen der Kindhet. Als junger Mann ent-
scheidet er sch fur die Apfefarm Ocean View Orchard in der Klstenregion Maines.

Die Apfdfarm liegt auf hadber Strecke zwischen den Orten Heat's Haven und
Heat's Rock. Heat's Haven ig en hibscher Fischerort: ,the smdl pretty harbor
town". Diessr Ort i dem gesdlschaftlichen Wunschtraum von Glick und Geborgen-
heit ndher als Heart's Rock, es ist aber auch reicher an deren Lagter, vor alem Hochmut
und Arroganz. Die Bewohner von Heart's Haven sind ,spoiled”, und , hard-to-please"
(CHR, 119). Heart's Rock hingegen wird as ,mongrd” (CHR, 118) bezeichnet. Seinen
Namen erhdit es von einem hdlichen Fesen im Hafen von Heat's Haven: , perhaps
they were moved to name the eyesore town of Heart's Rock after their bird-beshitted
and fishbdly-white rock [..] Dead Whae Rock® (CHR, 118). Dieses Bild evoziert
Mevilles Moby-Dick, eines der berihmtesten Werke Neuenglands, in dem es ebenfdls
ene dake Raumdichotomie gibt. Be Meville werden die soiritudle Substanz der
menschlichen, insbesondere der chridlichen Gesdlschaft und die Gleichsetzung von
Schonem Gutem in Frage gestdlt. Diese literarische Anspidlung gelt beide Orte in den
Kontext symbolischer Semantiserung und bereitet den Leser darauf vor, dass diese Orte
mit moraischem Gehdt gefillt werden.

Die weitere Beschrelbung von Heart's Rock, und dessen Drinkwater Lake ist Uber-
dies en Echo der Raumbeschreibung &. Cloud's. Der Drinkwater Lake ist ,,cloudy and
rank, wie die Gegend um St. Cloud's, und wie diee ist er ,pefect for hatching mos-
quitoes'. Der See i enersats klimatisch belastet und aulRerdem von der Zivilisation,
hier den Jagdhiitten, Motorbooten und Wasserskis, verschandelt und zerstért. Auch dies
erinnert an die Einfihrung in den HolZfdlerort S. Cloud’'s. Zudem ist der See verseucht
von ,children’s uring® (CHR, 118f), was ihn wiederum mit dem Waisenhaus thematisch
verbindet. Homer Wells entgeht diese raumliche Semantik nicht: ,,When Homer Wels
would firg see Drinkwater Lake, he would imagine that if there were ever a summer
camp for the luckless orphans of St. Cloud's, it would be stuated in the bog that sepa
rates Echo’'s End from Sherman’s Hole in the Ground.” (CHR, 119). Gleichzeitig wird
der Ort aber zu Unrecht wegen seiner Hasdichkeit von den Bewohnern des benachbar-
ten Hafenortes verachtet. Heart's Rock i, dhnlich wie &. Cloud's, von ,,smple quaint-
ness’ (CHR, 118) gepragt. Die Menschen scheinen rechtschaffen und einfach zu san:
It was atown of stay-put people on fairly open, negtly farmed land* (CHR, 119).

Am Horizont von Ocean View ist der weite Ozean, der die scheinbare Unermess-

lichkeit von Homers neuer Entscheidungsfreiheit ausdriickt. Homers neuer Standort
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befindet dch enersdts zwischen der aroganten Gesdlscheft, die en bisschen an die
Bogtoner Familie Larchs erinnert, und anderersaits enem Spiegdbild des Waisenortes
. Cloud's. Diese Raumauftellung beinhdtet bereits ene mordische Einordnung der
Entscheidung, die Homer vor dch ha. So ig¢ sein Spidraum adso nicht welt wie der
Ozean, den er trigerisch nah vor Augen hat, sondern er ist so nah wie der Weg zwi-
schen Heart’s Haven und Heart' s Rock.

Ocean View Orchard sdbst it e@ne Apfdfarm. Hier blthen Apfdbdume im Frih-
jahr, wahrend &. Cloud's Frihling aus einer Schlammiberschwemmung besteht. Im
Sommer reifen die Apfd, die im Herbst geerntet und verarbeitet werden. Es ist wohl
kein Zufdl, dass gerade Apfd hier angebaut werden, denn die biblische Anspidung ist
gezidt eingesstzt um die Versuchung des Schonen und Gefahrlichen zu verbildlichen,
die in der Gesdlischaft lauert. Der Garten ds paradiesscher Ort nimmt Larchs Tage-
bucheintrag Uber die Ernte aul}erhab St. Cloud's wieder auf. Die Welt aul3erhab St
Cloud's igt nicht so hart und grau wie der verwaiste Ort, sondern auch schon, manchma
fast paradiessch schon. In diesem Sinne ist Ocean View Orchard ein Beispid fir das,
was Larch as den Rest der Welt bezeichnet. Nun gtellt sch die Frage, ob auch der As-
pekt der Intrige, mit dem Larch den Rest der Welt identifiziert, Ocean View pragt.

Zunéchgt erscheint Ocean View Orchard dem jungen Homer paradiessch. Homer
fuhlt sch glicklich mit der Arbeit, e ha ersmds in seinem Leben Freunde, und er mag
dle auf der Farm arbeitenden Helfer. Nach und nach merkt er jedoch, dass die Men
schen sch gegensaitig téuschen, was er in & Cloud's nicht kannte. Herb Fowler bei-
Soidsweise verschenkt Préasarveive, in die e zuvor hemlich ein Loch gestochen hat
(CHR, 303). Es gibt ene Diskrepanz zwischen den Regen, die offizidl eingehdten
werden und den Regeln, nach denen man dch insgeheim richtet. Diese Besonderheit des
neuen Lebensraums wird nirgends so deutlich wie im Cider House, das dem Roman
auch seinen Titd gibt (CHR, 281ff). Auf den ersen Blick gleicht das Cider House dem
Waisenhaus, und Homer bemerkt sogleich, ,the amosphere of use was 0 prevaent”
(CHR, 246). Allerdings erweist sich ein zentrder Unterschied zu &. Cloud's. die Re-
geln des Hauses.

Die Regen des Cider House werden jahrlich von den Betreibern der Farm fir die
Saisonarbeiter aufgestellt. Sie hangen an der Wand des Cider House und werden jedes
Jahr neu abgetippt und aufgehangt, ds héten sSe eine Bedeutung fir die Arbeiter. Of-
fizidl ig es auch s0: ,Mrs. Worthington touched the rules shed tacked to the wadl by
the kitchen light switch as she was leaving. ,And you'll point out these to everyone,
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won't you, please?* Olive asked. ,,Oh yes, I'm good a rules” sad Mr. Rose, smiling®
(CHR, 311). Die Regdn snd inzwischen zur Konvention geworden, aber se snd weder
von den Betroffenen sdbst gemacht, noch von ihnen eingehdten. Es sdlt sch heraus,
dass Mr. Rose, der vorbildliche Vorarbeiter, der einzige ist, dessen Regen befolgt wer-
den. Und e hat seine eigenen Regeln. Wie sch gegen Ende des Romans zeigt, miss-
braucht Mr. Rose im Cider House seine eigene Tochter. Der Inzest ig in diese Roman
die ultimative Intrige, indem die gesdischaftlich anerkannte Vaterrolle nach aulRen hin
vorbildlich ausgelebt und heimlich untergraben und missbraucht wird. Auch Homer
sbgt wird in den Bannkreis diesr Gesdllschaft gezogen. Auch er wird Tell ener Intri-
ge, die das Cider House involviert. Dort namlich treffen sch Candy und Homer heim:
lich und zeugen den Sohn, den de ds Adoptivsohn ausgeben (CHR, 398ff). Se treffen
sch hier auch noch, nachdem Candy langs Waly geheratet hat. Homer, Candy und
Wadly, die sonst sehr pogtiv gezeichneten Charaktere, and dso auch in die Intrige des
gesdlIschaftlichen Raumes verdrickt. Se fuhren Uber finfzehn Jehre eine hemliche
Dreerbeziehung, in der Candy und Homer ihre Liebesbeziehung und die ldentitét ihres
gemeinsamen Sohnes Angd vor Waly und der dbrigen Gesdlschaft von Ocean View
und Heart' s Haven verstecken. Wally well3 darum und spidlt das Spid mit.

Die Regeln des cider house snd dso Regdn, die offizidl angenommen werden. Se
snd gedischaftliche Regen, die fir die Gesdlscheft, die in ihnen lebt nicht snnvall
snd. Deshadb untergrdbot die Gesdlschaft die Regeln heimlich. In diesr Quditét der
doppelten Mord und heimlichen Intrige unterscheidet Sch der Raum des cider house
von . Cloud's. Wéahrend der funfzehn Jahre, in denen die Intrige aufrecht erhdten
wird, hat Homer die Aufgabe, die Regeln an die Wand des Apfelhauses zu heften. Dies
verdeutlicht, wie sehr er inzwischen die unehrliche Konvention angenommen hat. Im+
mer wieder, wenn leise Zwefd an der Richtigket ihres Verhdtens aufkommen, wie-
derholen se dch gegensatig die Lebensphilosophie, die Se inzwischen angenommen
haben: ,,You have to wait and see Candy said. ,,For everything -- you have to wait and
see” (CHR, 356). ,,Waiting and seeing” wird zum gefligdten Wort in Ocean View. Die
unermudliche Wiederholung verdeutlicht dem Leser, wie wenig zufriedengtelend und
paradiesisch ihre Situation geworden ist. Wdly kann nur mit Mihe seine Aggresson
gegen s@nen Rivden Homer unterdricken, und Homer trifft gch weterhin haeimlich
mit Candy, die wiederum nicht zugeben kann, dass se zwe Manner und enen lebli-
chen Sohn hat.
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Es wird deutlich, dass Homer nicht glechzatig glicklich und nitzlich sain kann,
und dass Ocean View en Gegenraum zu St. Cloud's is. Homer muss die Zeit des Hx
derns, des ,waiting and seing” zuerst abschlief¥en, um bereit zu sein, die Arbeit Larchs
weterzufihren. Am Ende des Romans kehrt Homer jedoch nach &. Cloud's zurtick.
Dort ordnet er sch den Ausgangsregeln, aso den Regeln Larchs, wieder unter. Und
zwar gerade rechzeitig, um St. Cloud's zu retten.

Der dte Arzt ig inzwischen gestorben, und nun muss ein neuer gefunden werden,
der beret i, gegen die Heuchde des Rests der Wet zu kdmpfen und die Mordité
Larchs aufrechtzuerhdten. Erst durch die Ankunft Homers, der nun bereit ist, die Folge
Larchs anzutreten, gerét der Mikrokosmos &. Cloud's ist wieder ins Lot. Durch diese
Entscheidung, zuriickzukehren und die Rolle Larchs nach dessen Tod zu Ubernehmen,
wird das Zentrum fir Homer zu enem Zuhause. Anfangs wird das Wasenhaus as
Durchgangaum dargestdlt, an dem die Namen der Wasenkinder nur vorUbergehend
gnd. Homer is eine Ausnahme, da e immer wieder nach St. Cloud's zurtickkommt.
Aber s beim letzten Hamkommen, am Ende des Buches, i Homer in &. Cloud's zu
Hause. Dies wird dadurch deutlich, dass Homer den Namen annimmt, den Dr. Larch fur
ihn vorbereitet hat. Obwohl er kein Medizindudium durchlaufen hat, kann er die Rolle
Larchs Ubernehmen, da e be diesem Einblick in die Praxis der Gynédkologie erhdten
hat. Dies kann er jedoch amn Ende nur unter einem fremden Namen tun, und Dr. Larch
hat den Namen Fuzzy Stone ausgesucht. Homer Ubernimmt diese Rolle und hat mit dem
neuen Namen und der neuen Rolle auch ein Zuhause gefunden. Damit wird am Ende die
Ordnung wiederhergestelt, die bereits eingangs angedeutet wurde: ,Dr. Wilbur Larch
[...] was forced to admit that Homer Wedls belonged to &. Cloud's’ (CHR, 2, Irvings
Hervorhebung).

Daraus wird deutlich, dass die Wdt in The Cider House Rules ene zentriertre ist. Es
gibt richtige Handlungen und fasche. Und beide snd eingefasst in ein mordisches Ras-
ter, das nach Regen der Autorité verlauft. Die Regeln des Zentrums snd in der Ge-
genwelt umgekehrt. Das Zentrum der fiktionden Wet wird ein Zuhause. Es ig dies
nicht von vorneherein, sondern der Waisenjunge, der Sch immer wieder mit Beduinen
und den wandernden Saisonarbeitern identifiziert, findet dieses Zuhause et an Ende
des Buches. Dennoch ist dieses Zuhause endgiiitig. Die Wdt, in der er versucht hatte,
sch ene Familie aufzubauen, ewies sch ds untauglich fir en Zuhause. Die Regen
von niitzlich Sein und nach der eigenen Uberzeugung Handeln sind hier verkehrt. Und
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Homers Familie ene Scheinfamilie, in der jeder den anderen téuscht. Das Finden des
Zuhauses und die Wiederherstdlung der Regeln Larchs falen zusammen.

Homer kehrt am Ende des Romans zuriick, as verlorener Sohn. Die gesamte Raum:
anlage in dem Roman deutet darauf hin, dass Irving sch an der Gattung der Hematro-
mane orientiet hat. Das Waisenhaus i nicht nur en Zuhause in ssinen verschiedenen
materidlen und Ubertragenen Lesarten, sondern es i die abgeschiossene Heimat, die
den Sohn zunéchst an die Aulenwet verliet und dann wieder zurtickgewinnt: ,,Im
Hematroman [..] ig hin und wieder ein Held anzutreffen, der sch von der lokden
Ganzheitlichket losreldt, in die Stadt geht, dort entweder umkommt oder ds verlorener
Sohn in die hematliche Ganzheitlichkeit zuriickkehrt.“*'®> Homer rdst zwar nicht in die
Stedt, aber er 10st sch von dem Nitzlichkeitsanspruch, den die Autoritédt der Heimat,
Dr. Wilbur Larch, aufgdlt, und gibt Sch dem Genuss hin. Ers am Ende werden die
urspriinglichen Autoritétsstrukturen der Heimat wiederhergestit.

Interessanterweise sind die Verhditnisse im Roman in bezug auf die amerikanische
Gesdlschaft umgekehrt. Die Mehrheit der amerikanischen Gesdllscheft, die sch an die
Normen hdlt ig im Roman die Antiwdt. Die Minderheit, die sch fir die gesdlschaft-
lich abgdehnten Schwangerschaftsabbriiche einsatzt, ig hier das Zentrum. Diese Ver-
kehrung macht jedoch keine Dezentrierung des fiktionden Universums aus. Sie bedeuw
tet dlenfdls eine gesdlschaftskritische Hdtung des auktoriden Erzéhlers und letztlich
auch des Autors. Lediglich die mordischen Inhdte der im Zentrum dtuierten Autoritét
snd vertauscht. Die zentrierte Autoritét sdlbst bleibt jedoch unangetastet. Wie be Lot-
man beschrieben muss der Protagonis vom Bereich der Autoritét in den der Alteritét
Uberschreiten, um sch mit dem anderen auseinander zusetzen. Dort et kann er sch
bewdhren, um ds reiferer Mann in den Bereich der urspriinglichen Autoritét zuriickau
kehren und diese Wdtordnung wieder zu etablieren. In dieser Hingcht orientiert sch
die fiktionde Raummoddlierung an den dtedten literarischen Werken, und die Raume
erhdten symbolisch-bedeutsames Gehdt. Se snd symbolisch benannt und nach mora
lischen Sinngrukturen aufgebaut. Die Wt orientiert sich nach den mordischen Wert-
hdtungen des Autors und spdtet dch auf in gute Autoritée und mordisch verwerfliche
Alteritét.

115 Bachtin, 177.
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Berdts in den 50er Jahren kritiset Gaston Bachdard eine solche vormoderne
Raumdidektik des geschlossenen und des offenen Raumes, die eine mordische Qudifi-
kation beinhaltet. Er hdt Se fur zu vereinfacht und die Wirklichkeit verfélschend:

Le philosophe, avec le dedans et le dehors pense I étre et le non ére. [...] On

fait passer au rang d' absolu la didectique de I'ici et du [a. On donne aces paw

vres adverbes de lieu des puissances de déermination ontologique ma surveil-

lées. Bien des métapysques demanderaient une cartographie. Mais, en philo-

sophie, toutes les facilités se paent et le savoir philosophique Sengage md a

partir o expériences schématisées 116
Bachdards polemische Kritik an diessr Schematiserung klingt heute sdbst sehr verein
facht, im Kontext dekongruktivisischer und anderer postmoderner Theoriediskussio-
nen. Um so mehr gdlt sch die Frage, warum Irving as Autor an einer solchen Dicho-
tomie feshdlt. Wenn er auch nicht Sein und Nichtsein gegentberstidlt, so doch mordli-
sthes Sein und mordischen Schein, Gut und Bose. Dieses Mugter verfolgt Irving in
nicht ganz so deulicher Form auch in anderen Romanen. Meig wird Europa as mora-
lisch verwerflich dargestdlt. In The Hotel New Hampshire i Wien ein Ort, an dem
Progtitution, Verfdl und Terrorismus herrschen, in A Widow for One Year ist dieser Ort
Amgedam. Auch Telle Amerikas snd von diesr Gewdtberaitschaft gezeichnet. Ruhe
und Frieden finden die Protagonisen an enem kleinen, abgeschlossenen Ort, an dem
ge dch von der Wdt auf Diganz hdten. Dies ig das letzte Hotd in The Hotel New
Hampshire, das Familienhausin A Widow for One Year, und in The World According to
Garp ist es das Anwesen von Garps Multter, die dort als Hellerin tétig wird.

Irving zieht sch mit seinen Romanen zuriick von ener uniberschaubar gewordenen
Wedt — von ener Welt, die vernetzt sein nag, der er jedoch mit grofl3er Skepsis gegent
Uber geht. Und er erlaubt dem Leser den Rickzug an einen kleinen, Uberschaubaren
und abgeschlossenen Raum, der Sicherheit und Kongtanz gewdhrleigtet. Trotz seiner
bitteren Sozidkritik, die gerade in The Cider House Rules zum Ausdruck komntt,
zeichnet sch dieses Raummoddl aus durch eskapistische Ziige. Die Spannung 16t sich
an Ende der Romane auf, wenn die Protagonisten ihr Zuhause und ihre Bestimmung
gefunden haben, wenn e dch in die Sicherheit des geschlossenen Mikrokosmos zu-
rickgezogen haben und sich dort an den klaren Strukturen konservativer Hierarchien

orientieren konnen.

116 Bachelard, 191f.
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2.2 Spiegelung und Multiperspektivik: Gebrochene Raume in Margaret

Atwoods Cat’s Eye

In Margaret Atwoods Roman Cat’s Eye wird ebenso wie in Irvings The Cider House
Rules die Geschichte des Erwachsenwerdens, des coming of age erzéhit. Beide Romane
veafolgen die Personlichketsentwicklung der Protagonisten von der Kindheit bis zum
mittleren Alter. Allerdings erschdpfen dch die Padlden beder Romane schndl, wenn
man die Romane unter formellen und inhdtlichen Aspekten genauer betrachtet. Insbe-
sondere das Verhdtnis zwischen dem reifer werdenden Subjekt und dem Ort, an dem es
dch gtuiert, zeigt, wie unterschiedlich Atwoods fiktionaes Universum von dem Irvings
ig. Wie ich in diessm Abschnitt zeigen mochte, geht es be Atwood nicht um Raume,
die aus auktorider Pergpektive in enen mordischen Raum und einen Antiraum aufge-
godtet werden. Vidmehr seht hier die Raumwahrnehmung der Figuren im Mittel punkt.
Dadurch wird deutlich, wie eng Raumwahrnehmung und Subjektkonditution verknipft
and. Auf fiktionder Ebene, ungeechtet der kulturdlen und naionden Unterschiede
beder Autoren, it der Unterschied zwischen Irvings und Atwoods betrachteten Raum:
modellen der von der Vormoderne zur Posmoderne. Es ist der Schritt vom zentrierten
zum dezentrierten Raum.

In Cat’'s Eye geht es um den psychologischen und kinstlerischen Werdegang der
Mderin Elane Ridey. Se kommt zurick nach Toronto, wo sie berets ihre Kindheit
verbracht hat, fir eine Retrogpektive ihrer Werke. Der Ort, den Se jahrdlang gemieden
hat, weckt jedoch léngst verschittete Erinnerungen in ihr, so dass der Aufenthdt zu
ihrer persinlichen Retrospektive fuhrt, ihrer Konfrontation mit der wechsdweise
schuldhaften Kinder- und Jugendfreundschaft zu der Nachbarstochter Corddia.

Der Roman wird nicht wie der Irvings aus auktorider Pergpektive erzahlt, sondern
von der Ich-Erzéhlerin Elane. Diee Erzéhltechnik deutet bereits auf eine Dezentrie-
rung des fiktionden Universums hin. Die Erzéhlerin i ene der Figuren sdbg, und ihre
Schiweise ig begrenzt. Glechzatig spdtet se dch auf in zwe Protagonidinnen: die
gedterte rekapitulierende Erzéhlerin, und die junge, erlebende Elaine, der wichtige Ein
sichten fehlen. Besonders interessant ist die Tatsache, dass beide Passagen Uberwiegend
im Présens erzéhlt werden. Die refe Erzéhlerin blendet sch dso tels aus und scheint
sch ganz ruckzuversetzen in ihr damdiges Ich. Durch die verschachtete Struktur von
gegenwartiger  Erinnerung  und  vergangenem Erleében und die aufeinanderfolgenden

Passagen im Présens kommt es immer wieder zu verwirrenden Momenten, an denen
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man die Simme der erlebenden Elaine zu horen glaubt, und sch plétzlich das Bild der
Erzéhlerin entfdtet, und umgekehrt.

Dementsprechend entfdten sch zwe zentrde Orte das Toronto der Vergangenheit
und das der Gegenwart. Beide haben jewells einen Counterpart, gegen den Se gemessen
werden. In der Vergangenhet ist das die Wildnis im Norden Ontarios, wo die junge
Protagonistin ihre erden Jahre und spéter ihre Sommerferien verbringt. Fir die erwach
sene Protagonigtin ist dies Vancouver. Da die Handlung der rekapitulierenden Protago-
nigin sch in Toronto abspidt, i Vancouver kein Handlungsraum, sondern lediglich
Kontrastfolie zum Ort des Geschehens. Wiederum stdlt sich die Fragee Wo konnte ein
madgliches Raumzentrum liegen? Gibt esfir die Protagonistin ein Zuhause?

Die Frage nach enem moglichen Zuhause gdlt sSch anschenend auch der Protagonis-
tin, denn der erse Weg in der Stadt fuhrt se in das Stadtviertel, in dem se ds Kind
wohnte. Zuhause bedeutet hier zundchgt erst einmd im wortlichen Sinne die Ruckkehr
zum Elternhaus, bzw. zum Stadtviertd, in dem das Elternhaus stand.
Now |'ve reached the place where we used to get off the Streetcar, stepping into
the curbsde mounds of January dush, into the grating wind that cut up from the
lake between the flat-roofed dowdy buildings that were for us the closest thing to
urbanity. But this part of the city is no longer flat, dowdy, shabby-gented. Tubu-
lar neon in cursive script decorates the restored brick fagades, and there's a lot of
brass trim, a lot of read edate, a lot of money. Up ahead there are huge oblong
towers, al of dass, lit up, like enormous gravestones of cold light. Frozen assets.
(CE, 9)
Bereits die Diktion, mit der der Ort eingefiihrt wird, ist bezeichnend: ,the place where
we used to get off the streetcar. Die Beobachtende sagt weder home noch , former
home*, nicht enmd ,the quarter where | used to live'. Diese Beschrelbung macht den
Ort sdtsam fremd. Se deutet auf ene gewisse Erinnerung hin, aber keine emotionae
Bindung. Der Ort i definiert lediglich durch ene Stral¥enbahndation, an der die Erzah
lein As junges Médchen mit Corddia ausstieg. Signifikant i weterhin, dass der Ort
zur Winterzeit erinnert wird, und die ersen Bilder, die auftauchen, ,the mounds of Ja
nuary dush” dnd. Es wird eine kdte, schmutzige und unangenehme Atmosphae kra-
ert, die den vergangenen Ort charakterisert. Die folgenden Attribute, mit denen der Ort
der Erinnerung belegt wird, unterstreichen die emotionde Ablehnung des Ortes | flat,
dowdy, shabby-gented“. Diese Beschrebung der Architektur ist gleichzeitig die Mi-

lieubechrelbung ihrer Familie, ds Elane hier wohnte Der Erinnerunggaum verwest
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auf die Menschen der Erinnerung. Die schéabige Blrgerlichket der Hauser lésst auf den
Hintergrund ihrer Familie und der der Nachbarn schlief3en. Die Augen der Kinglerin
shen in der eigenen Vergangenheit die unscheinbare Fassade der Kleinbirgerlichkelt.
Dieses Bild wird nun mit dem gegenwértigen Bild der Stadt konfrontiert: das Stadtvier-
tel i reicher geworden, doch die nahen Wolkenkraizer erscheinen ihr wie enorme
Grabsteine aus katem Licht und gefrorenen Gitern. Die Stadt wirkt heute ebenso kalt
und abweisend auf Se wie in der Vergangenheit. Es wird deutlich, dass der Ort kein
Zuhause im psychologischen und spirituellen Sinne bigten kann. Es ig kein Gefihl der
Geborgenheit, das in diessr Beschreibung zum Ausdruck kommt, sondern eines der kal-
ten Herrschaft von Macht und Nutzen. Das Bild der Grabsteine symbolisert die tote
Quadlitét, die dieser Reichtum fur die Kungtlerin hat.

Gleichzatig entsteht durch die ,gravestones’ in Verbindung mit den ,mounds’ des
einnerten Raumes eine Raumsemantik der Begrabnisstiite!'’ An diesem Ort liegt et-
was begraben, und die Grabsteine weisen darauf hin. Diese Metgphorik deutet auf
raumliche Unverrlickbarkeit hin. Was die Protagonigtin sucht, wird de nur hier finden,
und nirgendwo anders. Aleida Assmann schreibt Uber die réumliche Bedeutung von
Grébern:

»[Die Grabinschrift ,Hier runt‘] i vom spezifischen Ort nicht nur nicht ablos-

bar, se i sdbst das Wahrzeichen réaumlicher Unverriickbarket. [..] Im inde-

xikaischen Gegtus des Zeigens vollzieht sch der Erinnerungsakt der Gedéacht-

nisorte. Auch die Ruinen und Reikte and nur Zeigefinger auf die konkrete

Stelle, wo sch eing Leben und Handlungen abspidten. Wahrend diese aber

auf etwas zeigen, was abwesend ist, bleibt das Grab as Ruhestéite des Toten
[..] €in Ort numinoser Présenz.

Auch wenn die enormen Grabgeine aus katem Licht bei Atwood keine Inschrift tragen,
0 vewesen se hier auf die Présenz des Vergangenen. Es ist aber wohl weniger die
numinose Présenz von Helligen, sondern eine Art geisterhaft unhemliche Présenz, die
die Protagonigin hier zu spiren bekommt, wenn man ihre unwillkirliche Reektion be-
trachtet: ,| can fed my throat tightening, a pain dong the jawline. I've started D chew
my fingers again. Ther€'s blood, a taste | remember. It tastes of orange Popsicles, penny
gumballs, red licorice, gnawed hair, dirty ice® (CE, 9). Unwillkirlich fUhit Se sch be-
klommen, und en unhemlicher Schmerz Uberkommt se. Sie beld sch auf die Finger

17 Im archaologischen Sinne bedeutet , mound“: , A large pile of earth or stones marking a burial site.“
(American Heritage)
118 Assmann, Erinnerungsraume, 324.
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und der Geschmack des Blutes erinnert se vage an Siliigkeiten aus ihrer Kindheit. Es
zeigt 9ch an diesr Regktion, welche enorme Kraft an dem Ort innewohnt. Das Vergan
gene wird auf unhemliche Weise wieder présent und angdtigt die Protagonitin. Der Ort
der Gegenwart und der erinnerte Ort der Vergangenheit verschmelzen zu ener index-
kaischen Grablandschaft, in der Gegenwart und Vergangenheit auf unhemliche Weise
gleichzatig présent snd. Das Blut, das die Erzé&hlerin an ihren Fingern schmeckt verrét
Uberdies bereits, dass die Vergangenheit eine gewdtvolle und schmerzhafte war. Die
Grabsteine sind Index zur eigenen Geschichte Elaines, und somit zu sich salbst.

Diee gleichzetige Présenz von <chillernder Oberfléche der gegenwértigen Stadt
und der vergangenen Stadt, die unter der Oberfléche lauert, it der prégende Eindruck
auf die Protagonigtin, die nach langer Zeit wieder nach Toronto zurlickgekehrt ist. Der
Weg, den die Grabsteine weisen, fuhrt Elaine direkt in ihr eigenes Unterbewusstsain:

The fact is that | hate this city. I've hated it so long | can hardly remember fed-

ing any other way about it.

[.]

Underneeth the flourish and ogtentation is the old city, Street after street of thick
red brick houses, with their front porch pillars like the off-white stems of toad-
dools and ther watchful, cdculaing windows. Madicious, grudging, vindictive,
implacable.

In my dreams of thiscity | am dwayslog. (CE, 14f)

Diese Besthrelbung it emotiond sehr aufgeladen. Die Anhaufung der Friktiondaute
durch Wortwiederholung und Alliteration: city, street, street, thick klingt wie en hasser-
fulltes Zischen. Dieses wird verstérkt durch den harten Reim von thick und brick, sowie
die Alliteration der Plosve ,p“ in porch pillars. Die Erzéhlerin spricht in einer harten,
gepressten Stimme, die die Laute formlich angeekelt ausspuckt. An dieser Stelle wird
deutlich, wie sehr die Raumwahrnehmung mit der Subjektkonditution der Protagonistin
im Roman zusammenhangt. Sie ig traumaidert von der Stadt. Die Stadt wird zur Per-
sonifizierung ihres Tormentors. Es ig auffdlend, wie vide Adjektive hintereinander
geareht dnd, die dle negaiven Charakters snd. Elaine fuhlt sch beobachtet und ist hilf-
los angesichts der gebdlten Bosheit, die de dort vermutet. Diese Hilfloagkeit hangt
wohl auch damit zusammen, dass Se diee Bedrohung in erder Linie unterbewusst
plrt. Setritt in wiederholten Tréumen zu Tage.

Dass ene rede Stadt ihre Vergangenheit immer noch birgt, quas im Untergrund, ist
auch @n Mativ in Atwoods Gedichten. In , Alternate Thoughts from Underground* be-
giesveise liegt die Geschichte der modernen Stedt unter ihr begraben, vermodernd
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zwar, aber immer noch lebendig. Die Erzéhlersimme igt in diesem Gedicht die der
Sederin Susanna Moodie, die die Abkehr der modernen Stadt Uber ihr von den traditi-
ondlen Werten wohl wahrnimmt: ,,Down. Shovelled. Can hear / faintly laughter, foot-
geps, / the gill of glass and sted // the invaders of those for whom shelter was wood, /
fire was terror and sacred // the inheritors, the raisers / of glib superstructures”*'® Auch
die ,glib superstructures’ snd hier wie Grabsteine, die jedoch nicht direkt auf die Ver-
gangenheait verweisen konnen. Dennoch héngen Untergrund und Hochhéuser untrennbar
zusammen, well ein Ort seine eigene Geschichte birgt.

Diesr Eingang in den Roman Cat's Eye berdtet den Handlungsverlauf vor, sowie
die innere Entwicklung der Protagonigin. Indem de durch die Stadt lauft und sich mehr
und mehr der vergangenen Stadt im Untergrund gellt und diese an die Oberfléche hoalt,
kann se die unterbewussten Angste und Rachegefiihle ins Bewusdtsein zerren. Es gdlt
sch heraus, dass Corddia, ihre Schulkameradin und Nachbarin die Hauptfigur hinter
dem traumatischen Stadterlebnis ist. Elaine erinnert sch an die Demitigungen, die se
ads Neunjdrige durch Corddia und zwel wetere Freundinnen erlitten hat. Die oben
genannten Attribute der personifizieten Stadt, ,watchful, cadculating, madicious, grud-
ging, vindictive, implacable’ charekteriseren Corddia ds Zehnjdhrige. Erg der Gang
durch die Stadt, an den Ort wo die Vergangenheit zur unhemlichen Gegenwart wird,
kann Elaine sich mit ihrer eigenen Geschichte aussthnen.

Die Stadt, in die Elane entauchen muss is gleichzetig die Stéte ihrer damaligen
Initiation in die Gesdlschaft. Diese Initigtion i sehr schmerzhaft und macht Elaine
zum Tel des verschlossenen Mittelsands Torontos. Se kulminiert in einer Szene der
Demitigung, in der Elane von ihren Spidkameradinnen im Winter in ene der dunklen
Schluchten geschickt wird, die das Stadtbild Torontos bis heute prégen. Elaine firchtet
die Schlucht, vor der ihre Eltern se gewarnt haben, ads Ort verbotener und gewaltvoller
Sexuditét. ,,She wants me to go down into the ravine where the bad men are, where
we're never supposed to go“ (CE, 206). Diesen Ort muss Elaine nun aufsuchen, ds ert-
scheidenden Schritt ihrer Initiation.

Der Soziologe Henri Lefebvre erlautert die Bedeutung von Initiationsraumen fol-
gendermalien:

Socid space thus remains the space d society, of socid life. Man does not live
by words done dl ‘subjects are Stuated in a space in which they must ether

119 Alternate Thoughts from Underground”, in: The Journals of Susanna Moodie, zitiert aus: Selected
poems, 88.
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recognize themsaves or lose themsdves, a space which they may both enjoy

and modify. In order to accede to this space, individuals (children, adolescents)

who are, paradoxicdly, dready within it, must pass tests. This has the effect of

setting up reserved spaces, such as places of initiation, within socia space*?°
Der Initigtions-Ort is hier en traumatischer Ort. Er is gleicteetig ein Ort, der friher
von der Gesdlschaft gemieden wurde, denn man warnte die Kinder vor den Schluchten
wegen der geféhrlichen Manner und der damit verbundenen Sexuditét. Geféhrlicher ds
diee Sexuditéd snd jedoch de facto die Glechdtrigen, die Elane schier untberwindli-
che Aufgaben gelen, ehe Se gewillt Sind, se zu akzeptieren. Da die Schlucht (ravine)
en typisches Meckma Torontos ist, wird Elane glechzatig in die Wdt Torontos initi-
iert, die de gpdter 0 hasst, weil se mit ihr die \ersteckte Gewalt aus ihrer Kindhelt &
soziiert und das Unterdrlicken jeglicher Andersartigkeit.

Diee Verletzungen spirt Elaine besonders deutlich in ihrer  Initiationserfahrung.
Corddia hat Elanes Hut in die Schlucht geworfen und de aufgefordert, ihn wieder zu
holen. Elaine efdrt nun enersats die sedische Demitigung, den Hut, der zuvor &
cherlich gemacht wurde, wieder zu holen, und andererseits muss se in das elsge Was
s deigen:

My blue hat is out on the ice of the creek. | sand in the snow, looking at it. Cor-
ddia is right, it's a stupid hat. | look at it and fed resentment, because this su-

pid-looking hat is mine, and desarving of ridicule. [...]

The water of the creek is cold and peaceful, it comes straight from the cemetery,
from the graves and their bones. It's water made from the dead people, dissolved
and cdear, and | an ganding in it. If | don't move soon | will be frozen in the
creek. | will beadead person [...].

Now there are knives going through my legs and hands, and tears running down
my face from the pain. (CE, 207f, meine Hervorhebungen)

In diessm Moment it Elaine in ener todesnahen Stuaion. Se muss sch dem Tod gd-
len, und wenn se sch der Gesdlschaft der Lebenden anschlie?en mochte, muss se, laut
Lefebvre den Test bestehen. Der Raum der Gesdlschaft erschliefd sch ihr nicht von
sbg. Dar Schmerz der Kéte erinnert an die Messer der Initiationsriten vormoderner
GesdlIschaften. Laut dem franzésschen Ethnologen Pierre Cladres ig en Initigtions-
Ort ein Ort, an dem der Schmerz der Initiationserfahrung das Vergessen verhindert.

Nach der Initiation, wenn der Schmerz bereits vergessen i, bleibt etwas zu-
rick, ein unwiderruflicher Rest, die Spuren, die das Messer oder der Stein auf

120 Henri Lefebvre, The Production of Space, tibers. Donald Nicholson-Smith, Neuaufl. (Malden, 1998),
35.
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dem Korper hinterlésst, die Narben der empfangenen Wunden. Ein initiierter
Mann ig en gezeichneter Mann [..] Das Zeichen verhindet das Vergessen,
der Korper selbst tragt auf sich die Spuren der Erinnerung, der Korper ist G-
déchtnis*#

Elanes Wunden snd weniger korperlicher, ds vidmehr sedischer Art. Durch ihre
Traumata und Seelenquaen, die beide an den Rand der Sdbstaufgabe bringen, werden
ge in ene Gedlschaft integriert. Die Wunde wird zum dauerhaften Symbol, die das
kulturdle Vergessen verhindert. Indem Elaine dch ihrer Wunde bewusst wird, erinnert
ge dch an ihre Kindhet in Toronto und an die Integration in die beanglose und
zugleich grausame mittdgandische Gesdlschaft. Die Initigion i ene Gleichmachung.
Elaine wird durch ihre sedische Wunde glechgemacht, und ihre Altenité, ihre kindli-
che Kredtivitét, die aus den langen Reisen durch den wilden Norden resultierte, wird
auggeschlossen. Das Toronto, in das Elaine initiiert wird, ist en grausames, kleinbirger-
lich spigldges, das keine Ausweichungen aus Geschlechter- und Sozidrollen duldet, die
Elanes Kindheit besimmten. Auf diese Weise ig Elane Tel ener Gesdlschaft von
Machtkampfen und exigentielen Undcherheiten, die in der Topographie Torontos fest
verwurzdt dnd. Die Abgrinde der Schlucht verweisen auf die Abgiinde der mittel-
sténdischen Gesdllschaft Torontos in den flnfziger Jahren.

Da der Ort von Elaines jedoch traumatisch gezeichnet igt, verdrangt de dieses Er-
lebnis zwischenzatlich und hat immer das Gefiihl, ds fehlte ihr eine wichtige Informe-
tion Uber sch selbst. Se meidet die Schlucht und spédter ganz Toronto. Auf diese Weise
wird ge nicht mehr mit ihrer Erfahrung konfrontiert. Erst indem Se sch dem gleichen
Ort nochmds gdlt, kan de die Erinnerung wachrufen, die ene Initigtion laut Clastres
unwiderruflich in den Mensthen einschreben soll. Die Initiations-Riten, die Cladires
beschreibt, gehen von enem enzigen Ort aus, an dem sch die Gesdlschaft andeddt.
Diese rédumliche Kontinuitét vormoderner Gesdlschaften ist hier jedoch nicht gegeben.
Daher muss Elaine den Ort ihrer Initigion und ihres Traumas erst wieder aufsuchen,
damit die Erinnerung der Initiation wieder wachgerufen werden kann.

An diessm Ort ekennt se schliedich, dass Corddia nicht nur Téerin sondern
glechzatig auch Opfer war. Die Schlucht, in die Cordelia e geschickt hat, und wo se
beinahe erfroren wéare, is der Ort ihrer schlimmsgten Demiitigung. Elaine sucht ihn auf,

well se ahnt, dass dieser Ort ein Wissen birgt, dass ihr ohne ihn verschlossen wére:

121 pigrre Clastres, Saatsfeinde. Studien zur politischen Anthropologie (Frankfurt, 1976), 175.
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I know that if 1 turn, right now, and look ahead of me aong the path, someone
will be sanding there. At firg | think it will be mysdf, in my old jacket, my blue
knitted hat. But then | see that it's Corddia [...] | know she's looking a me, the
lopsded mouth smiling a little, the face closed and defiant. There is the same
shame, the sck feding in my body, the same knowledge of my own wrongness,
awkwardness, weakness, the same wish to be loved; the same londiness, the
same fear. But these are not my emotions any more. They are Corddia's, as they
adwayswere. (CE, 459)

Diexe zweite Szene in der Schlucht i nun ene Epiphanie-Szene, in der Elaine dch
sbgt und auch ihre Gegnerin Corddlia erkennt. Plotzlich zeigt sch, dass Elaines Angst
Corddlias ist. Cordelia wird adso zum Spiegdbild Elaines. Elane seht Corddia ersmds
vollends ds Opfer und teilt diese Opferrolle mit ihr. Gleichzetig entledigt Se sch ihrer
langjahrigen Rachegefiihle und kann vergeben: 1 reach out my arms to her, bend down,
hands open to show | have no wegpon. It's all right, | say to her. You can go home
now.“ (CE, 459) Es it bezeichnend, dass diese Erkenntnis visudler Art idt: | se€’. Die
Erkenntnis ig Tell des Raumes, den die Erzahlerin vor Augen ha. Die Schlucht, in der
Elane dch ihrer Vergangenheit gdlt, i ene Heterotopie im Sinne Foucaults. Elaine
kann dch, wie im Spiegd, erdmas ganz sehen, und sch ihrer eigenen ldentitét selen.
Im selben Moment nimmt Se jedoch wahr, dass Se nicht Se sdbg ist, sondern die Ar
dere, ndmlich Corddia Der Raum, an dem diese Spiegdlung datfindet, ist zugleich red
und irred, zugleich Gegenwart und Vergangenheit. Diese Epiphanie macht deutlich,
dass keine eindeutige Subjektkonditution moglich igt, ebenso wenig wie ene Schuld-
zuweiung. Tater und Opfer sind eins. Auch Cordelia wurde durch ihre eigenen sedli-
schen Wunden in eine Gesdllschaft integriert, in die Se ihrersats Elaine enwelhte,

Die Stadt ig in dieser Audegung ein Erinnerungsraum. Das Gedéchtnis scheint, wie
Assmann es behauptet, an dem Ort sebst lokdisert zu sein. Der Ort wird zum Tréger
der subjektiven Erinnerung, da Elane ihn ers aufsuchen muss, um dch ihrer Vergan
genheit zu gdlen. Glechzeitig trelben die sedischen Wunden Elaines sSe dazu, den Ort
ihrer Initiation aufzusuchen, um dch wieder lickenlos zu erinnern. Dabe it der Kind-
heitsschauplaiz wie das oben beschriebene Grab: unverrtickbar und verweisend auf eine
Gegenwart des Vergangenen. Somit ist die Identitétssuche Elaines an den Ort gebunden.

Kann man hier von einem Zuhause sprechen? In psychologischem Sinne hellt zu
Hause sain ,be sch San“. Die Présenz des vergangenen im gegenwartigen Ort bewirkt
ene Préasenz der vergangenen Protagonistin im Bewusstsein der gegenwartigen. Durch
die Wahrnehmung des Ortes kann die gedterte Protagonistin eine Kontinuitdt zu ihrer
Vergangenheit herstelen und ihre Rolle bewusst neu definieren. In dieser Hingcht kann
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man zumindest bedingt von Zuhause sorechen, da Elaine unterdriickte Aspekte ihrer
eigenen Werdensgeschichte an diesem Ort aus dem Unterbewusstsein  hervorholt und
sch ihrer eigenen Identitét ersmads gdlt. Gleichzeitig wird jedoch deutlich, dass diese
zu Tage getretene ldentitét sdbst in Frage gestellt wird. Elaine hat eine Doppelgangerin,
en Spiegdbild: Corddia In dem Moment, an dem Se ganz ,bel Sch* san sollte, dso
ens, verdoppdt Elaine dsich, spatet dch auf in zwe Personen. Eine Subjektkongtitution
in ungebrochenem Raum it daher nicht moglich. Die Heterotopie dekondruiert das
Subjekt.

Zu énem bestimmten Zetpunkt haben Elaine und Corddia Rollen getauscht. Dieser
Rollentausch vermischt ihre Identitdten st dem Teenagerdter. Elane hat diesen
Tausch bereits unterbewusst gespirt und in ihrer Kunst verarbeitet: ,,Corddia is afrad
of me in this picture. 1 am afrad of Corddia I'm not afrad of seeing Corddia. I'm
afrad of being Corddia Because in some way we changed places, and I've forgotten
when* (CE, 249). Diese Doppelung der Identitéten, die hier, ebenso wie in der Erkennt-
nisszene oben zum Ausdruck kommt, verkompliziert die Idee von ldentitét. Das Andere
und das Ich spiegeln Sch, verschmelzen, tellen sch wieder. Der Ort, an dem dies ge-
schient, erhdt eine momentane Magie und veliet de wieder: ,When | turn, findly,
Corddia is no longer there. [...] This landscape is empty now, a place for Sunday run
ners. Or not empty: filled with whatever it is by itsdf, when I’'m not looking* (CE, 460).
Die beheimatende Qudité des Ortes im psychologischen Sinne ig folglich fltichtig. In
dem Mal%, in dem die perspektivische Verdoppelung vergeht, endet auch die intensve
beheimatende Beziehung zwischen Ort und Mensch. Der Ort wird pl6tzlich snnentleert,
bzw. erhdt einen Sinn, der sich der Betrachtenden nicht mehr erschlief3.

Betrachtet man die Raumstruktur des gesamten Romans, so wird diese Abwesenheit
enes Zuhauses ds Zentrum enes fiktionden Universums noch deutlicher. Das vergant
gene Toronto as Ort der Qual und des Schmerzes fir Elaine wird mit dem Ort des Nor-
dens kontragtiert. Es scheint zunéchdt, ds gebe es ene Raumauftellung im Lotmanschen
Simne: zwel  gegensaitig semantiserte Raumbereiche, deren Uberschreitung mit  éinem
Gluckswechsd des Subjekts einher geht. So einnet sch Elane ,Until we moved to
Toronto | was happy” (CE, 22). Die Wildnis im Norden scheint zunéchst ein sorgloses
Kinderparadies zu sein. Uber vierzehn Seiten portraitiet Atwood die ungezdhmte Welt,
durch die die Familie wie Nomaden hindurchzieht. Die Familie lebt in enem harmon-
schen Mikrokosmos, der Lebensdtil ist aufs Lebensnotwendige reduziert. Das Leben
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wird von den Gesetzen der Natur vorgegeben, die Kinder haben vie Freiheit und Aben
teuer. Diese Natur it kein ,nature the monster”, wie Atwood es in ihrer berlhmten
Schrift tiber die Motive der kanadischen Literatur, Survival,*?? formuliert hat. Die Men-
schen werden nicht zu Opfern der Natur, sondern fuhlen sch wohl. Marta Dvorak geht
sogar soweit zu behaupten, beide Orte markierten den Unterschied zwischen ,wilder-
ness and civilization, between human and beast”:

In Cat’'s Eye the oppodtion will be explictly marked, amost Manichean:

oring and summer spent in the virgin forests of the north representing sdva-

tion, a reprievd, while the autumn and winter spent in urban society represent
the return of dow torture and desth.*

Diese kleine Utopie der Naturidylle 1&sst sich jedoch nicht aufrechterhdten, ja se wird
von dem Text berets zu Beginn untergraben. Der Vater ist ds Wissenschaftler in der
Wildnis, um Raupenbefal zu untersuchen. Zers6rung und Verfdl snd somit von An-
fang an Tel diesss Naturraumes ,My father looks a the harvest of caterpillars as if
he's grown them himsdf. He examines the chewed leaves. ‘A beautiful infestation’, he
says' (CE, 24). Die Blétter sind abgefressen, die Raupenplage ist der Gund, warum der
Vaer in diesr Umgebung arbeitet. Das Aufenanderpralen der Begriffe |, beautiful®
und ,infedtaion” markiert die zwiespdtige Naurauffassung in diesem Abschnitt. Sdbst
die Sterne riechen fur die kindliche Betrachterin nach dem Alkohol, n den der Vater die
Raupen einlegt (CE, 24). Uberdies it die Familie, trotz deren Zuriickgezogenheit, nicht
gefat vor dem Einfluss des zweiten Wdtkrieges. , The war filters in over the radio, e
mote and crackly, the voices from London fading through the static. Our parents are
dubious as they ligten, their mouths tighten: it could be that we are loang® (CE, 25). Die
Eltern sind besorgt, wahrend se die Nachrichten Uber ihr Radio verfolgen, und die Kin-
der spiden Krieg. Der Krieg ist zwar entfernt, aber immer présent. Fir die Erzéhlerin
markiert der Krieg sogar diese Epoche ihrer Kindhet: ,,How long did we live this way,
like nomads on the far edges of thewar?* (CE, 27).

Auch in den wiederkehrenden Passagen Uber diesen Naturraum im Norden, fern von
der Stadt Toronto, wird dieser nicht as unbertihrte Natur dargestellt. Der Norden, an
dem das Kind sch zundchgt hemisch fuhlt, is en Ort, der auch von der Gesdlschaft
gepragt i, Er ig ein Ort indudridler Aktivitdt, in dem die Felsen wie verkohlte Ruinen

aufragen:

122 Margaret Atwood, Survival: A Thematic Guide to Canadian Literature (Toronto, 1972), 45ff.
123 Dvorak, 135.
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The north amells different form the city: clearer thinner. You can see father. A

sawmill, a hill of sawdugt, the tegpee shape of a sawdust burner; the smokestacks

of the copper smdters, the rocks around them bare of trees, burnt-looking, the

hegps of blackened dag: I've forgotten about these things al winter, but here

they areagain [...] | greet them asif they are home. (CE, 71)

Die Sigemihle sowie die Schmezhitte bestimmen dieses Landschaftsbild, samt ihrer
Abfdle ,, sawdust” und ,heaps of blackened dag*. Die Landschaft darum herum ist ver-
kohlt, 6de. Es sind dso keine ,virgin forests’ wie Dvorak behauptet, die hier vorgestdlt
werden, sondern eher ene Ruinenlandscheft, in der die Abféle indudtrieller Produktion
das Wad dpanorama bestimmen.

Diese Landschaft ist jedoch nicht, wie St. Cloud's in Irvings The Cider House Rules,
das Zentrum eines Gegenraumes zur Gesdllschaft, deren Abfalprodukt es ist. Diese
Eindde ist ein Ort des Abgands, ohne dass die Regeln umgekehrt wéren. Als Elaine in
Toronto von ihren Gleichdtrigen gequdt wird, hilft ihr die Grenziberschreitung in den
Norden nicht aus der Angst heraus. Es geht kein wirklicher, sondern nur ein scheinbarer
Glickswvechsed mit dieser Grenziberschreitung enher. Dieser i 0 oberflachlich, dass
€S UmsD trauriger id, dass Elanes Mutter dieser Tauschung zum Opfer fdlt: My
mother smiles a me, in the little kitchen with the woodstove, and hugs me with one
am. She thinks | am happy” (CE, 161).

Was wirklich geschieht, ist, dass der Norden, sowohl as Grenzraum zwischen Natur
und Zivilisation ds auch ds wilde Naur fernab der Zivilistion zur Ausdruckdand-
schaft von Elaines Elend wird. Bereits auf dem Weg nach Norden seht se Tod und
Verottung: , | see a raven by the side of the road, picking at a porcupine that's been run
over by a car, its quills like a huge burr, its guts pink and scrambled like eggs’ (CE,
157f). Und ds die Familie an Nordufer des Lake Superior angekommen igt, dort wo
kaum noch Zivilisation spirbar is, geht Elane in der Natur ein Spiegdbild ihrer Un
terdrticker: , The lake is huge and cold and blue and treacherous. [...] There's poison ivy
sometimes. It's a secretive, watchful forest” (CE, 159). Wieder findet Se enen Raben,
diesmd enen toten, der wie en Symbol ihrer Vernichtung wirkt: ,I've seen dead an-
mals before, dead frogs, dead rabbits, but this raven is deader. It looks a me with its
driveed-up eye. | could poke this stick right through it. No matter what | do to it, it
won't fed a thing* (CE, 159). Dieser Rabe ist Ausdruck der Lebensangst Elaines. Se
bewundert seine Gefuhllosigkeit, die der Tod mit sch bringt, und die Se sdbst in ihrer
Verlezlichkat herbeisehnt. Spdter wird se willens in Ohnmecht fdlen, um aus sSch
selbst herauszutreten und nichts mehr zu splren, ebenso wie der Rabe.
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Der Norden igt dennoch ein Bereich, dessen Diganz zu Toronto es Elaine ermdg
licht, ihre Anggte in Tréumen zu kandisieren. lhre Kretivitd kommt durch die Tréume
hindurch wieder zum Vorschein, aber Se verseht diese Tréume nicht.

| dream I’'m picking the chokecherries off the chokecherry tree and putting them

into the lard pail. Only they aren't chokecherries. They're deadly nightshade ber-

ries, tranducent, brilliantly red. They're filled with blood, like the bodies of

blackflies. As | touch them they burgt, and the blood runs over my hands. (CE,
161)

Diee poetische Bildlichket ist typisch fur Atwoods Stil. Ihre Landschaftsbeschreibun:
gen dnd voller Symbole, die auf das Innenleben der Protagonigten verweisen konnen
Hier wird die Naur im Traum zum Ausdruck von Elaines Entfremdung und Angd.
Ahnlich suggegtiv wie spéter in ihren Bildern verarbeitet Elaine in ihren Traumen ver-
schiedene Landschaften, die symbolischen Gehdt haben. Die Beeren im Norden, aus
denen die Mutter Marmelade kocht, werden zu den giftigen Beeren, mit denen Cordeia
Elane geingdigt hat. Hier manifesiert sch die sensudle Qualitét der Sprache At-
woods. Beide Bilder verschmezen zum Blut ds Ausdruck von Elaines Leiden und Eke
vor sich sdbst. Da Elaine aber nicht versteht, dass diese Traume Ausdruck ihrer Angste
vor Cordelia sind (,None of my dreams is about Corddlid’, CE, 161), kann se se nicht
nutzen, um der Opferrolle zu entkommen.

Das ede Gedicht aus den Journals of Susanna Moodie weis ene &nliche
Bildsymbolik auf, die auch auf Tod, Entfremdung und Angst verwest: “Or is it my own
lack / of conviction which makes / these vidas of desolation, / long hills, the swamps,
the barren sand, the glare / of sun on the bone-white / driftlogs, omens of winter, / the
moon dien in day- / time a thin refusd”.*®* In beiden Texten verweisen die aptraum:
haften Todessymbole auf spirituele Desintegration, Furcht vor dem Tod, Isolation und
Leere , The map of the outsde becomes the map of the insde world, though they never
fully merge and this way a certan digance remans between the internd and externd
terrains creating a kind of dienation“*?® Elaine durchlebt hier eine dhnliche Erfahrung
wie Moodie in Atwoods Gedichten. Sie sucht nach Geborgenheit und Schutz, findet
jedoch nichtsin der Natur ds den Spiegel ihrer eigenen Angst.

Durch das Hervorbrechen ihrer Traume und die Plakativierung der Landschaft wird
der Bereich des Nordens zu einem Innenraum. Der See und der beobachtende Wad

124 Margaret Atwood, “Disembarking at Quebec”, in: The Journals of Susanna Moodie, Zitiert aus: Se-
lected poems, 62.
125 Moln4r, 128.
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werden zu ener fag magisch umgestdteten Landschaft, die Zige der Vefolgerin Cor-
ddia annehmen. Zugleich spiegdt die Landschaft Elanes Opferrolle, die sdbgt-
zerdOrerische Zige annimmt. Diese Sedenlandschaft Elaines wird schtbar, well der
Norden in raumlicher Diganz zu Toronto, dem Ort ihrer Demitigungen, liegt. Hier wird
deutlich, dass Atwoods Raumdarstelung sehr vidschichtig ist. Nie snd ge rein funkti-
ond, sondern Se f&chern dch kaedoskopisch auf und enthillen zahlreiche unterschied-
liche Sichtweisen auf die Handlung und die Identitét der Protagonistin.

Auch Vancouwver scheint zunéchst en Gegenraum zu Toronto zu sein. Auch dieser
Ort ist dadurch gezeichnet, dass er moglichst weit von Toronto entfernt ist:

I live in a house, with window curtains and a lawn, in British Columbia, which is

as far away from Toronto as | could get without drowning. The unredity of the

landscape there encourages me: the greeting-card mountains, of the sunset-and-

doppy-message variety, the cottagy houses that ook as if they were built by the

Seven Dwarfs in the thirties, the giant dugs, so much larger than a dug needs to

be. Even the rain is overdone, | can't take it serioudy. | suppose these things are

as redl, and as oppressive, to the people who grew up there as this place is to me.

But on good days it 4ill feds like a vacation, an evason. On bad days | don't
noticeit, or much dse. (CE, 15)

Vancouwver ig eine Kontrastfolie zu Toronto. Es is rdumlich ,as far away as | could
get”. Glechzetig it es aber auch ein Gegenraum durch seine Unwirklichkeit. Die Be-
schrelbung ihres eigenen Wohnhauses zeigt dieses aus der AulRenperspektive: ,a house,
with window curtains and a lawn”. Die Erzéhlerin Ubernimmt in ihrer Beschrelbung die
Aghetik der Postkarten. Diessr Ort ist von dem Innenleben der Figuren sdtsam abge-
[6¢ und erlaubt Elaine sogar, vor ihrer egenen Innenwet zu fliehen: it ill feds like
an evason®. Deshdb ig diessr Ort auch nicht Tel der Handlung, sondern wird immer
wieder mit dieser kontragtiert. Um dch ihrem Innenleben zu gedlen, begibt sch Elane
an den Ort, an wechem ihre Erinnerung verhaftet ist, nach Toronto. Hier erst kann se
die anonym kommerzidiseten Hochglanzanschten gegen ihre egenen Visonen en
tauschen. Auch British Columbia, die Gegenwdt zu Toronto, i hier aso wieder in
Verbindung mit Elaines Figurenperspektive zu sehen.

Es ig das Zusammenspid zwischen Néhe und Digtanz, das die Beziehung der Prota-
gonigin zu ihrem Umfed pragt. In diesem Sinne dhndt das Raumempfinden Elaines
dem der Protagonigin in Surfacing. Berets in Atwoods erstem Roman kann die Prota-
gonigin es ene Zuneigung zu enem Ort entwicken, wenn Se diesen aus der Didanz
betrachten kann:
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| wat until we're into the middle of the lake. At the right moment | look over
my shoulder as | dways did and there is the village, suddenly distanced and
clear, the houses receding and grouping, the white church gartling againg the
dark of the trees. The feding | expected before but failed to have comes now,
homesickness, for a place where | never lived, I'm far enough away. (S, 33)

In beiden Fdlen ig der Ort en Erinnerungsaum im Sinne Assmanns, der auf eine Ver-
gangenheit verweld, die teilweise rekongruiert werden muss. Und beide Romane bieten
kein Raumzentrum oder Zuhause, zu dem dch die Protagonidtin zugehdrig fuhlen ko
te Erg die Diganz ermdglicht es den Heddinnen Atwoods, Sinn zu diften aus den
raumlichen Umgebungen, und ene — wenn auch minimde — emotionde Beziehung der
Zuneigung aufzubauen. Das Paradoxon des Hemwehs fir einen Ort, an dem man nie
gelebt hat, spitzt sich zu in Atwoods letztem Roman, The Blind Assassin. Hier wird die
Unmoglichkelt der Existenz eines Zuhause am pragnantesten formuliert:

, Theres no place like home’” Laura sad one day, when she was eeven or
twelve. “Reenie sngsthat. | think it's stupid.”

“How do you mean?’ | said.

“Look.” She wrote it out as an equation. No place = home. Therefore, home = no
place. Therefore home does not exist. (BA, 447)

Die Einzigartigkeit des Zuhauses und die Verbundenheit mit diessm Ort fihrt hier di-
rekt zu seiner Negation. Die Protagonistinnen in Atwoods Romanen von Surfacing Uber
Cat’s Eye bis The Blind Assassin suchen dle ene Vebindung zu ihrer raumlichen Um-
gebung und de finden réaumliche Zussmmenhénge dlenthdben, missen sch mit den
Raumen der Gegenwat und Vergangenheit auseinandersetzen. Aber se konnen die
abolute  Geborgenheit  nicht  finden, das Veschmdzen mit enem  Scheren
Lebenszentrum nicht enlésen. IThr Umfeld bleibt ihnen immer etwas fremd, und dSe
selbst kdnnen nie ganz ankommen.

Im Fdle von Cat’s Eye i es gerade das Nicht-Vorhandensein einer individudiser-
ten Pergpektive auf Vancouver, die Aufschluss Uber die Erzéhlerfigur Elaines gibt. Aus
dem Nicht-Raum muss Elaine an den Ort kommen, mit dem ihre personliche Geschichte
verknipft ist. Vancouver ist Nicht-Ort, well er unpersonlich bleibt, und im Roman kein
Handlungsaum ist. Er ig der Bereich, an dem die innere Entwicklung Elaines und die
Konfrontation mit ihrem Innenleben nicht dattgefunden hat. Daher scheint Elaine kei-
nen emationalen Zugriff auf den Ort zu haben. Er ig wie en sdbst gesuchtes Exil, wie
die Negation eines Ortes. Daher ig auch dieser Ort, obwohl Elaine hier Normditét in
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ener Ehe gefunden hat, kein Zuhause fur Elaine im psychologischen Sinne. Sie vermag
nicht enma zu glauben, dass es ein Zuhause im materidlen Snneidt:
| closed my eyes, thought about the mountains on the coast. That's home, | told
mysdf. That's where you redly live. Among dl that stagey scenery, too beauti-
ful, like a cardboard movie backdrop. It's not red, it's not drab, not flat, not

grubby enough. They're working on it though. Go a few miles here, a few miles
there, out of sight of the picture windows, and you come to the land of stumps.

Vancouver is the suicide capitd of the country. You keep going west until you
run out. Y ou come to the edge. Then you fal off. (CE, 46)

Dies ig en Raum, der zu schon ist, um wahr zu sein. Er zeichnet sch durch ein Mangd
an negatliven Quditden aus ,drab, flat, grubby”, die fir dge das Toronto ihrer Jugend
charakteriseren. Daher scheint ihr der Raumbereich dilisert und unwirklich. Es igt ke-
ne verherlichte Schonheit, die hier vorgestdlt wird, sondern eine anonyme, gekinge-
te. Das Bild der Pappkulisse unterdreicht die Postkartenasthetik des ersten Zitates. Bri-
tish Columbia ig unpersinlich, well es ene Abwesenhet von Erinnerungen dargelt.
Auch in diessm Sinne ig er @n Gegenraum zu Toronto. Allerdings wird deutlich, dass
auch dieser Bereich Tendenzen aufwelst, Erinnerungsraum zu werden. Der Verwes auf
die Baumstimpfe und die Sdbstmorde verknipft das Schicksal der dort Iebenden Men-
schen mit der Landschaft. Auf diese Weise wird angedeutet, dass Vancouver nicht le-
diglich en Antiraum zu Toronto ist, sondern dass diese Stadt ihre eigenen Schicksde
birgt. Gleichzeitig verweisen die Baumgtlimpfe bereits auf den Norden Ontarios mit
seinen Sagewerken und den verkohlten Felsen. Die Erwdhnung der Sdbstmordrate ist
eine Vorwegnahme ihres eigenen Selbstmordversuchs in Toronto.

Es zegt dch, dass die Raumbereiche, die im Roman vorgestdlt sind, nicht in die
Kategorien Jurij Lotmans passen. Die Grenziberschreitungen im Roman snd keine
Gluckswvechsd, und se snd an Ende des Romans nicht abgeschiossen, denn der Ro-
man endet im Hugzeug, mitten zwischen Toronto und Vancouver. Die wirklichen
Grenziberschreitungen passeren an einem Ort: Toronto. Dort wird die Grenze zwi-
schen Gegenwart und Vergangenhat immer wieder Uberschritten, und die zwe Stédte
Uberlagern dch gegensatig. Toronto it Erinnerungs-Ort und ermdglicht es Elaine, ihrer
Identitdt auf die Spur zu gehen. Die Identitédten, die Se findet, Snd ebenso verschachtelt
wie die Raumgrukturen des Romans. Die Orte erdffnen Elane neue Blickrichtungen,
die ihr jedoch immer wieder Spiegebilder ihrer sebst zeigen. Damit wird das Gedan
kenspid des Eingangsabschnittes umgesatzt: , Time is not a line but a dimenson, like
the dimensions of space. If you can bend space you bend time dso, and if you knew
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enough and could move faster than light you could travel backward in time and exist in
two places a once’ (CE, 3). Elane exidiert nicht nur an zwe Orten, sondern zu zwel
Zeiten, und die Struktur des Romans zeichnet diese getelte Exigenz immer wieder
nach. Diexe raumliche Getelthat verbildlicht die identifiketorische Getelltheit der Pro-
tagonigin auf psychologischer Ebene. Eine endeutige ldentitdt der Protagonistin im
vormodernen Sinne gibt it nicht. Ihre Person ist posmodern aufgespdten und es gilt
fur Elanewie Corddia: ,,[she] has atendency to exist* (267).

De Facettenreichtum der verschiedenen Orte be Margaret Atwood ist besonders
sark. Aber es gibt auch andere kanadische Autoren, die ein einfaches bindres Raum-
schema aufbrechen, und mit Raumperspektiven experimentieren. In Ontario zahlt Alice
Munro zu ihnen. In ihrem habautobiographischen Roman Lives of Girls and Women
(1971) entwirft de ein dnliches Wechsdspid aus Néhe und Ferne. Auch hier kann die
Hedin es aus der Diganz ene Beziehung der emotionden Néhe zu ihrem Hematort
aufbauen.'®® Und in ihrem Kurzgeschichtenband Open Secrets (1994) schildert sie Per-
sonen an enem kleinen Ort im |&ndlichen Ontario, die ale mit verschiedenen Formen
der Entfremdung zu k&mpfen haben, unabhéngig von raumlichen Verschiebungen.!?’
Der Autor Michad Ondaatje beschreibt in seinem Roman In the Skin of a Lion (1987)
dadtische und landliche Orte. Seine Pergpektiven sind immer wieder individudl ver-
zerrt, und auch er dekonstruiert die beheimatende Idylle der I&ndlichen Umgebung.'?®
Atwoods Romane snd Ausdruck einer lebendigen literarischen Diskusson um die
Mdglichkeiten und Unmdglichkeiten ener spiritudlen und psychologischen Beheima-
tung an bestimmten Orten.

Im Verglech zwischen Margaret Atwood und John Irving kann man zusammenfassend
sagen, dass Irvings R&ume schematischer sind ds die Atwoods. Irving entwirft enen
zertrierten Raum, der eine mordische Organisation des Wetbezuges ausdriickt. Einen
derartig eindeutigen Weltbezug gibt es in der fiktionden Wet Atwoods nicht mehr. Bel
ihr snd es perspektivierte Bilder, die Sch hier dargtdlen, und die die Figuren sowie die
fikionden Raume in ihrer Widerspriichlichket zeigen. Se haben tells eine sehr redisti-
sche, tells poetisch Ubertragene Quaditét. Aulerhab dieser Blickrichtungen gibt es ke-
nen Raum, denn laut Stroker ist die rdumliche Umwet immer von den wahrnehmenden

126 Alice Munro, Lives of Girls and Women (Whitby, Ontrio, 1971).
127 Alice Munro, Open Secrets (London, 1994).
128 Michael Ondaatje, In the Skin of a Lion (New York, 1987).



89

Individuen ausgelegt und perspektiviert.'*® Auf philosophischer Ebene verdeutlichen die
Raumkonzeptionen beider Autoren aso den Ubergang vom Universum zum Multiver-
sum, den Ubergang von der zentrierten, zur dezentrierten, postmodernen Welt. Die B
deutung dieser dezentrierten Raume ergibt sch est aus der Wahrnehmung der Figur,
die gch in ihnen verortet. Atwoods R&ume sind daher nicht funktiond didektisch son-
dern individudl perspektiviert, poetisch und vidschichtig. Sie bedanflussen die Innen
welt der Protagonistin und spiegeln diese wider. Dabel Snd Se nur in Ansdizen Projek-
tiongaume des Innenlebens der Figuren. Als Erinnerunggaume qudifizieren de dch
es durch ihre Unaustauschbarkeit und Unverrtickbarkeit fur die Identitétssuche der
Protagonisten.

129 grpker, 8.
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3. Die Familie: Der Bau des Zuhause

Betrachtet man die Bedeutung von Zuhause in den fiktionden Weten von John Irving
und Margaret Atwood, dann spiden Familien immer eine wichtige Rolle, jedoch auf
sehr unterschiedliche Weise. Alle Romane John Irvings handeln von Familien, die die
fiktionden Charaktere entelen in Vaefiguren, Mitter und Kinder. Irvings Familien
gnd oft unvollgéndig, und nicht sdten Snd die e@nen Familienmitglieder Schuld am
Leid der anderen. Aber immer noch gibt es die Vorgdlung von der Idedfamilie, von
dem schiitzenden Hort, be dem dle Zuflucht suchen konnen und von dem heilenden
Hem, be dem dch die Familienmitglieder regenerieren kdnnen. Waell Irvings Familien
an dieses Idedbild glauben, schotten se sch nach aulen &b, denn drauf3en vermuten se
Gefahr. |hr eigenes Hem diliseren se dann zu ener helen Wdt, oft versehen mit Kkit-
schigen Stildementen ener traditiondlen Vergangenheit. Dabel fungieren die Familien
wie kleine Utopien, die Sch sebst regenerieren und deren Mitglieder nachwachsen wie
Zellen enes enzigen Organismus. Irvings Wdt hat en Zentrum, und dieses Zentrum it
nicht sdten das Zuhause der Familie.

Ba Magae Atwood hingegen is Familie kein Zufluchtsort, sondern se reflektiert
auch die Spannungen und Defizite der Gesdlschaft, in der die Familie besteht. Daher it
die fiktionde Wdt Atwoods nicht in en familidres Imen und en gefdhrliches Aullen
gespalten. Ebenso wenig wie innen und aul¥en gibt es ba Atwood ein Zentrum und eine
Peripherie Zuhause ig be Atwood ein hochst schwieriger Begriff, denn fir die megen
ihrer Protagonisten gibt es kein schiitzendes oder harmoniserendes Zuhause, auch nicht
in der Familie In The Blind Assassin schreibt Atwood von Entwurzelten und Welten
bummlern. Und de vefolgt mehrere Generdionen ener Familie zuriick. Dabe gelt

sch heraus ein Zuhause im Sinne Irvings gab esnie.

Das Wort Familie wurde in der Antike oft gleichbedeutend mit Haushdt (domus) ver-
wendet. Zum Haushdt gehodrten dle, die in e@nem Haus wohnten. Der antike Begriff der
Familie grindet daher weniger auf biologischen ds réaumlichen Zusammenhdngen. Wall
die Familie und ihr Ort so untrennbar war, ist der konkrete geographische Ort bel Cicero
auch ein Wegweis in das eigene Gedéchtnis und die familigre Vergangenheit. Familie
bedeutete daher Stabilitdt in Raum und Zet. Die Familie hatte auf3erdem Schutzfunkti-
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on, insbesondere firr die Frauen und Kinder.**® Durch dle Wandd des Familienbildes in
Europa hindurch hiet sch diese Vorgdlung, dass ene Familie an einen Ort gehort, der
ge mit ihren Vorfahren verbindet. Diessr Ort ig das Zentrum des familidren Raumver-
gandnisses. Assmann nennt diese Raumtradition Generationenort, weil de die lebenden
Familienmitglieder durch ihr Ahnengedéchtnis mit den toten Generationen verbindet. ™

Mit der Bededlung des amerikanischen Kontinents kommt dlerdings e@n neues
Konzept von Familie auf. Orte muss man hier nicht erben, se bergen keine Ahnen und
Altlagten, sondern scheinen unbeschrieben wie leere Bléiter. Daher kann man Se dch
aneignen und mit den eigenen neuen Werten beschreiben. Es beginnt ein Wetteifern um
neuen Grund. Die Frontier wird zum Inbegriff fir Eroberung und Mobilitét. Eine Sed-
lefamilie sucht 9ch dso enen Ort, um en Zuhause zu grinden. Das Zuhause kann
man plétzlich mit 9ch nehmen. Bis heute hat dch der Wunsch nach Mobilitét in der
amerikanischen Gesdlschaft weltgehend gehdten, und sait es keine Planwégen mehr
gibt, wohnen und reisen vide Familien in ihren mobile homes. Gleichwohl hat die ame-
rikanische Familie den Anspruch, ihren Mitgliedern Schutz zu gewdéhren, von den euro-
padschen Moddlen Ubernommen. Seit dem 19. Jahrhundert ig diese Schutzfunktion
immer stérker und setzt sich moraisch gegen die Wt des Offentlichen ab:

Der Wille, die offentliche Ordnung zu kontrollieren und zu formen, geriet nach

und nach in Vefdl, und die Menschen suchten sch zunehmend vor ihr zu

schiitzen. Einer diesser Schutzwdle war die Familie. Im Laufe des 19. Jahrhun

derts trat die Familie ds Zentrum enes spezifischen nichttffentlichen Raumes

dlméhlich zurlick und wurde immer mehr zu ener idedisischen Zufluchtsst&t-

t__e, einer V('jllig2 dgenddndigen Wdt, die der dffentlichen Sphére mordisch

Uberlegen war.
Nicht zuletzt wegen des mangenden Schutzes wird die amerikanische Familie sait den
spéten 60ern ds gefahrdet angesehen.*® Insbesondere Gewalt von und an Kindern und
Jugendlichen gibt den Medien und Wissenschaftler Anlass, sch um die amerikanische
Familie zu sorgen. Auch globad wird die Familie ds im Umbruch befindlich angesehen.

Dieser Umbruch hat vid mit dem sch wanddnden Rallenversandnis der Frauen zu tun.

130 \Wiedergabe des Artikels , Familie“ von Karl-Wilhelm Weeber in: ders., Alltag im Alten Rom (Duissel-
dorf u. Zurich, 1998), zitiert aus. www.fortunecity.de/lindenpark/caesarenstrasse/540/orbis/real /fami-
lielhtml, 16.05.01, 85 ff.

131 Assmann, Erinnerungsr aume, 301ff.

132 Richard Sennett, Verfall und Ende des offentlichen Lebens. Die Tyrannei der Intimitat, tbers. v. Rein-
hard Kaiser, 11. Aufl. (Frankfurt, 2000), 36.

133 Arlene Skolnick, The Intimate Environment: Exploring Marriage and the Family, 4. Aufl. (Boston,
1973), Preface.
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Dennoch snd Familien auch in einer globdiserten Zetepoche immer noch wichtige
Einheiten des menschlichen Zusammenlebens ™

Bereits die wachsende Stadtkultur seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert hat jedoch
auch ene Individudiserung der Lebensbereiche mit dch gebracht. Familiengruppie-
rungen werden durch die individuele Freiheit aufgebrochen, die die Menschen in der
Anonymité grol3stédtischer Massen finden. Die Menschenmassen werden in den Grol3-
dadten durch funktionde Arbetstellung und die Angpriche des Marktes vereint, und
nicht durch gewachsene Traditionsstirukturen oder organische Kollektive'®® Die Idee
des sdf-made man besimmt die neuen Gesdlschaftssirukturen. Ein sdlf-made man ist
efolgreich ds Individuum. Er hat nicht den Boden der Familie geerbt und erhdt seinen
Stolz und seine Identitd nicht aus der Ubernahme dterlicher Werthaltungen. Auch die
Effekte der Globdiserung haben ihren Einfluss auf gewachsene Familiengtrukturen.
Einwanderungen verandern diese Strukturen ebenso wie neue Marktanforderungen,
durch die der Geschdftsmann oder die Geschéftsfrau in einer Woche vier verschiedene
Kontinente bereist. Und schliefdich haben die neuen Medien auch neue Kollektive her-
vorgebracht. Immer mehr Eltern haben das Gefiuihl, ihre Kinder bewegten sch in ener
eigenen Wt der Internet chats und Computerspiele, aus denen die Eltern ausgeschlos
sensnd.

Familien sehen in Nordamerika gerade deshdb s0 sehr im Rampenlicht offentlicher
Diskussionen, weil de sch andern, und well de sch den neuen Anforderungen der Ge-
sdlschaft anpassen missen. Dabel gdlt sch heraus, dass die Familienentwirfe sehr
unterschiedlich snd. Wéhrend enige beobachten, dass Familien ihre hierarchischen
Strukturen verlieren und den Familienmitgliedern noch mehr individuele Freiheit ge-
ben, sowie mehr Spidraum fir wirtschaftliche und private Mobilitét, selen andere -
nen entgegengesetzten Trend fest. Well die unter der raumlichen und gesdllschaftlichen
Dezentrierung der Pogmoderne leiden, suchen vide wieder die festen familidren Struk-
turen und en abgeschlossenes Heim, in dem de dch scher fihlen konnen. Ein Raum-
zentrum, in dem de sch vor der Umwedt abschotten, und in dem se eine klare Ordnung
finden, die de in den multikulturdlen Windungen der offentlichen Wdt vermissen.
John Irving und Margaret Atwood stehen mit ihren Werken beide in dieser Diskusson
um Familien und deren r&aumlichem Umfedd. Aber ihre jeweligen Pogtionen konnten
kaum unterschiedlicher sain.

134 Zur Entwicklung der amerikanischen Familie vgl. auch Nester, 5-34.
135 Srubar, 39.
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3.1 Die Familie als Kokon: John Irvings The World According to Garp

und Hotel New Hampshire

John Irvings Romane The Hotel New Hampshire und The World According to Garp
handeln weniger von einzdnen Fguren, ds von Familien. Die Charaktere der Figuren
und ihre Handlungen werden daher Uberwiegend von ihrer Pogtion in der Familie be-
dimmt. Zu jeder Zet wird deutlich, dass die Figuren Teil eines grof3eren Ganzen sind.
In The Hotel New Hampshire wird die sebenkdpfige Familie Berry vorgestdlt, die im+
mer wieder versucht, ein Hotd zu fuhren. Zunéchst in Dairy, New Hampshire, dann bei
enem Freund in Wien und schliedich in Maine. In dieser Hingcht agiert die Familie ds
Ganzes. Gemensam Ubergeht se wirtschaftliche Notlagen, und regeneriert sich von
dem Velug enzener Familienmitglieder. Zuletzt grindet de dch ihr eigenes kitschi-
ges Paradies. Der Roman The World According to Garp handelt von Garps Familie. Das
Agieren der Familie wird auch hier von ener einzigen Motivaion bestimmt. Das Zid
der Familie Garps ig es, Familie zu bleben, trotz verschiedener Todesfdle, fehlender
Familienmitglieder und sdbsiverschuldeter Wunden. Wie in Hotel New Hampshire
wird auch hier die Chronik einer Familie erzéhlt, die unter schwierigen Umgtdnden ver-
sucht, zusammen zu halten.

Auch in anderen Romanen Irvings stehen Familien im Zertrum des Geschehens'*®
Dies gilt fir Romane wie A Prayer for Owen Meany, in dem Motive der Heiligen Fami-
lie immer wieder aufgegriffen werden, und A Widow for One Year, Irvings letiztem Ro-
man. Diese Familien werden be Irving ds Abgrenzung gegen die Wdt geschildert, well
die Wdt aulerhab der Familie ds bedrohlich wahrgenommen wird. Die Familien bie-
ten daher en schitzendes Zuhause. Dieses Zuhause ig bedingt mobil. In The Hotel New
Hampshire kann es mit der Familie mitgenommen werden. Ein rdumlicher Fixpunkt ist
dennoch meig Neuengland, in das die Familien nach langen Reisen zurlickkehren, um
ihre Ruhe und Harmonie zu finden.

Die Wdt, in der Irving saine Familien angeddt, it gefahrlich. Amerika wird ds “vio-
lent country” charakterisert (WAG, 486). In The World According to Garp wimmet es
von Vergewdtigern, die ihren Opfern die Zunge abschneiden oder sch sdbgt ligtig
versecken, von Amoklaufern, die Garps Mutter und schliefdich ihn sdbst erschiel3en

136 v/gl. hierzu auch Nester, Kapitel 1 und 4.
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stecken, von Amoklaufern, die Garps Mutter und schliefdich ihn sdbst erschielien und
von rasenden Autofahrern, die Anwohner und Passanten gefdhrden. Auch in The Hotel
New Hampshire ist die Wet von Vergewdtigern bevolkert, die hier bereits das College
unsicher machen. Deshdb snd die meisten auftretenden Frauen Opfer solcher Gewalt-
taten. Wenn das Neuengland Irvings bereits gefahrlich ist, so ist es Europa, namentlich
Wien, jedoch umso mehr. In beiden Romanen werden die Figuren in Wien mit der dis-
teren und gefdhrlichen Wet der Prodituierten konfrontiert. Und in The Hotel New
Hampshire nehmen politisch Radikde die Familie in Wien als Geil3dn und ziinden eine
Bombe, be der en Freund der Familie umkommt und der Vater sain Augenlicht ver-
liert. Neben diesen Gewdlttaten gibt es noch andere Gefahren, denen sich die Familien
augesetzt sehen: gefahrliche Stromungen, die drohen, jeden Schwimmer in den Ozean
zu ziehen, sowie Passgierflugzeuge, die abstirzen. In diesem Sinne spiegdt Irvings
Wdt die gesdischaftlichen Angste Nordamerikas wider, die sich angesichts zunehmen-
der Unuberschaubarkeit der urbanen Zentren und angesichts der steigenden Gewat
entwickelt haben.

Aufgabe der Familien is es nun, sch vor diesr gewdtvollen Wdt zu schitzen: “If
Garp could have been granted one vast and nai ve wish, it would have been that he could
make the world safe. For children and for grownups. The world struck Garp as unneces-
saily perilous for both” (WAG, 279). Die Wortwahl “grownups’ deutet auf die familid
re Pergpektive Garps hin, der gewohnt ist, mit seinen Sbhnen Kindersprache zu spre-
chen. Es ig eine heimelige Perspektive, von der aus die Welt unbewohnbar und gefér-
lich scheint. Es ist eine Wdt, die kein Zuhause im beschiitzenden Sinne bieten kann. Da
Garp die Wdt jedoch nicht sicher machen kann, versucht er, seine Familie vor der Welt
abzuschotten. Die Familie wird zu einem Zuhause, das die Kinder vor der bosen Welt
fernhdten soll. Am liebsten wirde Garp seine Kinder daher nicht aus dem Haus lassen.
Er ig bedtirzt, ds sein zehnjdhriger Sohn Duncan be einem Schulfreund Ubernachten
machte, weil dies sofort Angstein ihm audost. Er reflektiert iber seine eigene Angst:

Garp suspected most people to whom his wife and children were drawn; he had

an urgent need to protect the few people he loved from what he imagined “eve-

ryone esg’ was like. [...] He felt he needed to know more about other people; he

wanted to get over his distrust of them. A job would at least force him to come

into contact -- and if he weren't forced to be with other people, Garp would stay
home. (WAG, 243f)

Garp polarisert hier zwischen der Auenwdt, das heil¥ “everyone esg’, und seiner
Familie. Well die Wdt s0 gefahrvoll is, misstraut e jedem. Und well er Sch s0 vor der
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Aulenwet zurlickgezogen hat, geigt diese Angs immer mehr. Er kennt kaum Men
schen und nimmt daher an, dass dle draul3en zu ener homogenen, geféhrlichen Menge
gehdren, aus der lediglich seine Familie ausgeschlossen ist. Durch diese Paranoia ist der
Kontakt zwischen der Familie und der Aulenwet abgebrochen. Dieser Bruch zwischen
der Familie einersdts und der bdsen Wet anderersaits, i ein Merkma der modernen
Familie, wie de Soziologen beobachten. John Demos schreibt Uber die heutige Familie
im Unterschied zur Familiein koloniden Zeiten:
The family, in particular, ands quite gpart from most other aspects of life. We
have come to assume that whenever a man leaves his home “to go out into the
world” he crosses a very critical boundary. Different rules, different values, dif-
ferent fedings apply on either 9de, and any failure to appreciate this brings, in
evitably, the mogt painful kind of persond distress. The contrast has, of course, a
peorative character. The family becomes a kind of shrine for upholding and ex-
emplifying al of the softer virtues — love, generodty, tenderness, dtruism, har-
mony, repose. The world a large presents a much more sinister aspect. Imper-
sond, chaotic, unpredictable, often characterized by srife and sometimes by ou-
right malignity, it requires of aman that he be constantly “on his guard.”**’
Eben dieses Phénomen der modernen Familie zeichnet Garps Familie aus. Sie wird zum
Schrein fur scheres und liebevolles Leben, wéhrend in der Aullenwet Grausamkeit und
Gefahr vermutet werden. Daher muss Garp standig auf der Hut sein, muss unaufhérlich
um die Sicherheit sener Kinder bangen, sobadd diee die Grenze zwischen Privahet
und Offentlichkeit Uberschreiten. Es exidtieren keine soziden Bindungen mehr, an de-
nen Gap sene Angsvorgelungen Uberprifen und Korrigieren konnte. Die wenigen
Konfrontationen, die er hat, bestdrken ihn nur in saner Angst. Er hat sch aso enen
famlidren Kokon gebaut. Die Marktforscherin Popcorn hdt Angst vor der gefarlichen
Wet fur den Hauptgrund des Sich-Zurlickziehens in e@nen hdudichen Kokon. Angst, so
schreibt se, treibe die heutigen Menschen in ihre vier Wande. Dort versuchten Se, eine
kleine helle Welt zu schaffen, die nicht so kompliziet und uniiberschaubar ist, wie die
Welt aul3en:
Verbraucher wollen sch vor der harten, unvorhersehbaren Redité der Au-
fenwelt schitzen und ziehen Sch in einen Scheren, gemtlichen Kokon zu-
ruck. [...] Der Kokon -- dieses Bild beschwor Nestwérme herauf. Kuscheln. Es

sch zu Hause gemitlich machen. Mit lieben Menschen zusammen san. |[..]
[Wir dle] snd besorgt, dald die Gewalt jederzeit und Uberal zuschlagen kann.

137 John Demos, A Little Commonwealth (New York, 1970), 186.
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Und um trotz dieser sténdigen Nervenbelastung nicht verrlickt zu werden, zie-
hen wir uns tagtaglich in neue psychische und emotionade Kokons zuriick.**®

Das Sich-Einigen ig¢ dso Antwort auf die Verunscherung angesichts einer anonym
gewordenen und gefdhrlichen Wet. Diese Einigdung manifesiert sch wiederum in der
aufwandigen Innenausstattung der Kokons, die sch die Familien erichtet haben. Se
s0ll die Gemittlichkeit der Familie gewahrleisten.

Was Popcorn jedoch nicht beschreibt in ihrer Markistudie, die gleichzeitig en
Sdbshilfebuch fir den Konsumenten und Investoren sein soll, i, dass dieses Einigeln
keine Erleichterung vor der Angst bieten kann, sondern diese Paranoia nur verstérkt. In
Gaps Familie wird sogar ein Wort fir die beéngstigende Welt geschaffen, ,,Under
Toad". Dieses Wort reflektiert leicht sdbgtironisch die Ubersteigerte Angst der Familie.
Gleichzetig verstérkt es diese jedoch, da die unermidiiche Repetition der Angst ene
schenbare Legitimierung verleht oder se zumindest inditutiondisert. Das Wort ver-
weg auf die Mongerhaftigkeit der Welt aus der Sicht eines Kindes, und diese Vorstd-
lung ig nicht zuletzt durch die Paranoia der Eltern entstanden. Jahrdlang haben die El-
tern die Kinder beim Baden vor der Stromung gewarnt mit Sétzen wie: “Watch out for
the undertow”, “The undertow is bad today”, “The undertow is strong today”, “The u+
dertow is wicked today”. Diese formdhaften Warnungen haben be dem jungen Wat
eine Angdfantase ausgd0st, well er versuchte, der vagen Gefahr eine Gestat zu geben.
Er hatte das fremde Wort “undertow” nicht verstanden und sich vor einer versteckten
Krote (under toad) geflrchtet:

And Garp and Helen and Duncan [...] redized that al these years Wdt had been

dreading a giant toad, lurking offshore, waiting to suck him under and drag him
out to sea. The terrible Under Toad. [...]

Between Helen and Garp, the Under Toad became their code phrase for anxiety.
[...] Garp and Helen evoked the beast as a way of referring to their own sense of
danger. When the traffic was heavy, when the road wasicy -- when depression
had moved in overnight -- they said to each other, “The Under Toad is strong -
day.” (474f)
Es gibt dso en immer wiederkehrendes Wort fir vage Angste des Alltags: das von dem
Kind erfundene Wort, das dessen Angste vor einem schrecklichen Monster ausdriickt.
Man konnte meinen, der familiae Gebrauch des Wortes durch Garp und seine Frau sa
eine Ironiserung der eigenen Angste, da Se beide ja wissen, dass dieses Monger nicht

exidiert. Allerdings wird es zur Gewohnhet, in Alltagsstuationen Gefdhren zu sehen

138 popcorn, 68f.
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und diese zu formulieren, zu klassfizieren ds vergeckte Gefahr. Wie der wetere Ver-
lauf des Romans zeigt, Snd diese vagen Angste nur dlzu oft berechtigt, da sie die E-
mordung Jennys und Garps vorausahnen. Das Kapite, in dem Gap umkommt, heild
bezeichnenderweise “Habits of the Under Toad’. Die Damoniserung der geféhrlichen
Wet wird aso nicht ironisert, sondern durch den Handlungsverlauf bestéigt. Durch die
unermidliche Wiederholung des Begriffs ,Under Toad entsteht fur die Familie und
den Leser der Eindruck, as gébe es tatsachlich eine personifizierte Gefahr. Fur die R
milie weitet sch die Gefahr zur Paranoia aus, denn die oben ztierten Gefahren des ke
wegten Verkehrs oder der glatten Strallenverhdtnisse sind altégliche Situdtionen, de-
nen jede Familie ausgesatzt id. Die Familie Gaps igdt Sch dso en und damonisert
die Aulenwdt. Damit liegt 9e ganz im Trend des cocooning, den Popcorn im heutigen
Konsumverhdten vider Amerikaner entdeckt.

Sdbstvergandlich ig diese Trennung zwischen der hellen Familie und der geféahrli-
chen AulBenwelt eine Stiliserung, die sch so nicht aufrechterhdten lasst, auch nicht bei
John Irving. Die Familie veriegdt dch immer hermetischer in @nem schenbar sche-
ren Kokon und firchtet die Gefahr von der AulBenwdt. Diese kingliche Trennung
tauscht die Familienmitglieder dlerdings nur darlber hinweg, dass der eigene Haushdt
nicht tatsachlich scherer i ds die Ubrige Welt. Es besteht eine starke Diskrepanz zwi-
schen dem Bild, das die Familie von sch kreiert, und den reden Umstdnden des Famili-
enlebens. Die Atmosphére ist keineswegs immer liebevoll und harmonisch, wie Garps
Fixiertheit auf die Familie suggeriert. Sowohl er ds auch saine Frau suchen sch hem
lich andere Sexuapartner, wahrend de glechzetig en Idedbild der nuklearen Familie,
bestehend lediglich aus Mutter, Vaer und Kindern, hochhdten. Aus diesen hemlichen
sexudlen Beziehungen resultieren Spannungen innerhab der Ehe, die einersaits vor den
Kindern geheimgehalten und andererseits auf deren Rlcken ausgetragen werden. Um
das ldedbild vor den Kindern nicht zu zerst6ren, werden die Konflikte jedoch nicht
offen ausgesprochen. Die daraus resultierende unterschwellige Frudration fihrt zu dem
tragischen Unfdl, verschuldet von beiden Ehepartnern, bei dem der jingere Sohn Walt
umkommt, eben der, den die Eltern doch s0 vor der Aulfenwet gewarnt hatten. Der dte-
re Sohn Duncan verliert darlber hinaus en Auge. Paradoxerweise verliert die Familie
ihre Projektion ener ideden nuklearen Familie, die dcherer ig ds die AulRenwet, den
noch nicht. Der fehlende Sohn wird durch eine Tochter ersetzt, die wie die Grofl3muiter
Jenny heil¥ und dadurch die Kontinuitét der Familie gewdhrleisten soll. Dartiber hinaus
adoptiert die Familie das Vergewatigungsopfer Ellen James und gewdhrt ihm endlich
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en Zuhause. Die Familie pflegt sch aso gegensatig und regeneriert sSch, sodass se ihr
idedigertes Bild von dch sdbst ebenso wenig hinterfragen muss, wie die kingliche
Trennung zwischen den Regeln in der Familie und denen aul¥erhab.

Gaps Familie seht die Gefar fur die Familienmitglieder aso aulerhdb der Fam-
lie. Innelich ig die Familie jedoch sdbst brichig. Die Familienmitglieder kdnnen sch
gegensaitig zur Gefahr werden. Dennoch schimmert immer das Idedbild einer Familie
am Horizont, die harmonisch und beschiitzend ist. Well de an dieses Idedbild glauben,
schotten sich die Familienmitglieder nach innen ab und bilden atomiserte Kerne. Diese
Atomiserung lést kaum Raum fir andere kollektive ldentifikationsmuster, z.B. regio-
nde Identitéten, well se keinen gesdlschaftlichen Austausch aulerhdb der Familie
madglich macht. Die Familie Garps ist ganz auf Sch sebst bezogen, und auf ihr Heim ds
Zentrum ihrer Welt.

Auchin The Hotel New Hampshire ha die Familie Schwierigkeiten, sch in der gewalt-
vollen Gesdlschaft zurecht zu finden. Es fdlt ihnen schwer, Uberhaupt ene Ralle in der
GedlIschaft einzunehmen und gleichzetig ihre Privaisph&re zu wahren. Immer wieder
varsucht die Familie Berry, sch en Zuhause aufzubauen und gleichzatig ein Hotd zu
fihren. Sie bemiihen sich dso darum, sich dnen Plaz in der Offentlichkeit zu sichern,
ene gesdlschaftliche Funktion zu Ubernehmen, und gleichzeitig an diesem Projekt ds
geschlossene Familie mitzuarbeiten. Dies gdingt ihnen jedoch nicht. Das erste Hotd
New Hampshire scheitert an den fehlenden Gésten ebenso wie das zweite, und Haupt-
bewohner des Hotds ist in jedem Fdle die Familie Berry. Doch das Hotel bietet auch
kein Zuhause fur die Familie in Dary konnen de nicht heimisch werden, wel ihr Ho-
tel, ein umgebautes Schulhaus, nicht fir ihre Bedlrfnisse zugeschnitten ist. Es gibt ke-
ne Privatsphéare in dem Hotel, denn die Uberwachungsanlage ermdglicht es den Kindern
sogar, die Vorgange im Schlafzimmer der Eltern mitzuerleben. Die Waschbecken sind
zu klein fir die heranwachsenden Kinder, und die Stihle im Esszimmer erlauben es
nicht, sch gemeinsam zusammenzusetzen, da e im Boden verschraubt snd. In Wien,
wo de das zweite Hotd New Hampshire beziehen, wird ihre familidre Privatheit durch
die Prodtituierten und die Radikalen gefahrdet, die in den Stockwerken Uber der Familie
wohnen. Auch hier and es gesdlschaftliche Einflisse, die die Familie in ihrer Privatheit
beaintréchtigen. Es gdingt der Familie dso weder, sch ene gesdischaftliche Ralle ds
Hoteliers zu schern, noch ds intakte Familie zusammenzuleben. Der Wunsch nach Pri-
vahat nimmt durch den Roman hindurch folglich immer mehr zu und bildet en Span+
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nungselement: Wird es der Familie gdingen, sch schliedich eén Hem aufzubauen? Es
entseht aso en drittes und letztes Hotd New Hampshire, das folgendermalien be-
schrieben wird:
The last Hotd New Hampshire was never -- and never will be -- a hotel. That is
the joke | have played on Father for dl these years. [...] We had the debris
cleaned off the beach. We had the “grounds’ more or less restored, which is to
say we mowed the lawn again, and we even made an effort with one of the tennis
courts. Many years later we put in a swimming pool, because Father liked to

svim and it made me nervous to watch him in the ocean. [..] and the buildings
for the gteff [...]? We smply removed them. (HNH, 286)

Das dritte Hotel New Hampshire wird dso nicht mit dem Anspruch restauriert, ein of-
fentliches Gebdude zu sain. Die offentlichen Zimmer fir die Mitarbeiter werden zerstort
und Ubrig bleibt en Gebilde, dessen Gaten an enen Ferienr oder Vergnugungspark
erinnet: mit eigenem Swimming Pool, Tennisplatz und sogar einem eigenen  Stlick
Strand. Diese Raumbeschreibung passt zu den reichen Vierten vider amerikanischer
Vorgéadte. Ob in Mdibu, Kdifornien, oder in Potomac, Maryland, oder in Neuengland,
dem landlichen ,Vorort® von New York: reiche Familien bauen sch Villen inmitten
klener Vergnugungsparks, die ihnen ermdglichen, ganz unter sSch zu bleiben. Se mis-
$n nicht mehr zum ortlichen Tennisdub und nicht mehr in das Gffentliche Schwimm:
bad. Se haben sch enen klenen Vergnigungsmikrokosmos geschaffen, der nicht sd-
ten von eektrischen Zaunen und Stral¥ensperren fir unerwiinschte Gaste zur AulRenwelt
hin hermetisch abgeschottet i, Diese private Wdt wird gepflegt und gehegt. Die Ei-
gengestdtung eines abgeschlossenen Mikrokosmos schafft laut Hecht Heimatgefihle
und die “spidende Imitation, die die verloren gegangene Autonomie dmuliert. [..] Das
Ritud des sommerlichen Rasenméhens geschient heute subgtitutiv fir die dte Erntear-
beit -- frelich ohne dal? irgendeine Frucht eingebracht wiirde”**® Der geméhte Rasen
und der eigene Swimmingpool gehdren heute fast schon zur amerikanischen Standard-
ausstattung eines eigenen Heimes, und selbst in Wohnsedlungen fur die Arbeterklasse
und Studenten werden solche Ausstattungen immer haufiger.

Dies ist der Trend, den Popcorn as cocooning bezeichnet: das Sich-Einginnen in
enen geschitzten Kokon, den man pflegt und ds hele Wet dilisert. Diesss Sich
Einigdn manifesiert sch in der Mode der Innenenrichtungen. Unter den Einrichtungs-
dilen gibt es vor dlem zwe bdiebte Trends, den Landhausstii und den bourgeoisen
Stil. Der Erge i deshdb s0 bdiebt, well er ene [andliche Idylle kreert, eine scheinba

139 Hecht, Heimat, 53.
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re Naurverbundenheit. Er is eine nostagische Rickbesnnung auf ein Landlieben, das
es 0 nie gab. Er suggeriet Hemdigkeit und gelt ene Verniedliichung landlicher Le-
bensweise dar. Der zweite ist ein erhebender Stil, der ebenso nodagisch ein Blrgertum
verklat, das im grolen Stil Tanzbdlle veranddtete und sozide Kontekte pflegte, die
nun in der Innereinrichtung subdtituiert werden sollen.

Beide Stile der Inneneinrichtung eflllen die Kriterien dessen, was der Literaturwis-
senscheftler Hans-Dieter Gelfert Kitsch nennt. Kitsch igt laut Gefert e@ne Art von
Kung, die die Wdt vereinfacht und zugleich &shetisert, um ene ethisch-mordische
Botschaft zu bergen. Kitsch smuliert sedische Tiefe, wo keine ig. Als vertraute Zige
des Kitsches bezeichnet Gefert ,die geschtnte Wet, eine zu Meancholie vereddte
Sentimentditét und die Reduzierung des Menschlichen auf enfache Grundsituationen
wie die Liebe, das Altern und die Bewahrung des Status in der Gesdllschaft.“*4° Sowohl
der Landhausstil ds auch der bourgecise Stil dnd ene sentimentde Rickbesnnung auf
ene verlorene Hema und auf vergangene Gemenschaften. Sie sind inzwischen langst
2ur Massenware geworden, well de &sthetisch and, und ene Heimat smulieren im
aomigerten Kokon der eigenen vier Wande. Im Heimatkitsch wird eine Heimat idedli-
geat, dlerdings nur ene landlichridyllische. Der bourgecise Stil ig zuglech mondéner
Kitsch: er besnnt sch in sentimentaler Form auf das Wiener Milieu der Zwanziger Jah
re, auf ein urbanes Bildungsbirgertum. Beide Stile der Innenenrichtung, der Landhaus-
il und der bourgeoise Stil, schmiicken das dritte Hotel New Hampshire:

We put our hearts into the main building. We put a bar where the reception desk

had been; we turned that lobby into a huge game room. We were thinking of the

dart board and the billiard tables in the Kaffee Mowaitt, so | suppose it's accurate

to say [..] that we converted te lobby to a Viennese coffeehouse. It led into

what had been the hotel restaurant, and the kitchen; we just knocked down some

walls and made the whole thing into what the architect cdled “a kind of country

kitchen.” (HNH, 386)

Die viefache Anapher des “we’ in den erden Siizen lésst keinen Zweifd daran, wer
dieses Ham baut und fir wen es gebaut wird: es is fur die Familie und von der Familie
sebst gebaut. Diesss Hemwerkertum deutet, wie das obige Rasenméhen, auf enen
sbstgedtdterischen Aktionisvus, der Uber Isolation und Anonymité  hinwegtduschen
s0ll. Bar, Billardtische und Kaffeehausatmosphére suggerieren die Mdglichkeit zu ge-
sdIschaftlichem Augtausch, sowie en nostdgisches Zurlckblicken auf die Zet, in der

slche Kaffeehduser Ausdruck eines bildungsbirgerlichen Lebens und Austausches

140 Gelfert, 47.
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waren. Die Kiche wird vom Hotdrestaurant zur Landhauskiiche umgestdtet. Dies re-
flektiet den Imagewechsd vom offentlichen zum privaten, kleinen Leben. Es ig ene
Verniedlichung landlicher Lebensweisen, die hier auf dem riesgen Plaiz des vorherigen
Hotdrestaurants ausgedennt wird. Warm und emotional wirkt dieser kitschige Stil, der
beliebige Vesazdicke ener vergangenen landlichen Idylle fir die Familie neu insze-
niert, die soeben dem Grofdstadtstress New Yorks entflohen ist. Der Kitsch der Be-
schrelbung diessr Inneneinrichtung hat hier die Funktion, harmonische Gefiihle beim
Leser zu eschleichen. Diese Harmonie smuliet gleichzeitig Geborgenheit, 1andliche
Verbundenheit und mondéne Bildungsdede. Die Familie Berry, so wird hier suggeriert,
hat endlich eine Hemat gefunden in der de sch auf traditiondle Werte zurtickbesinnen
kann und Zuflucht findet vor ener zunehmend chaotischen und grausamen Welt.

Der in den USA lebende Professor fir Architektur und Stadtebau Witold Rybc-
zynski beobachtet dieses Phanomen der Rickbesnnung auf ene idediserte Vergan
genhat in der Mobdabtellung von Bloomingdde's und dem Mobeldesgn des Mode-
schopfers Raf Lauren. Bede Innenausstatter richten Zimmer fertig en, ds sden se
hisorische Rekongruktionen ener reichen und heimdigen Vergangenhet. Rybczynski
schreibt:

Lauren is not so much interested in recdling the authentic gppearance of a his-

toricad period as he is in evoking the amosphere of traditiond hominess and
solid domesticity that is associated with the padt.

This acute awareness of tradition is a modern phenomenon that reflects a desire

for custom and routine in a world characterized by congant change and innova

tion. Reverence for the past has become so strong that when traditions do not ex-

ist, they are frequently invented.***
Nach der zermirbenden Geschichte einer entwurzelten Familie auf der Suche nach ei-
nem Zuhause, designen die Ubriggeblicbenen Familienmitglieder dso ein Heim, das
ihnen endlich Geborgenhet bieten soll. Die Hemwerkered der Familie it Ausdruck
enes Lebensdils, der Traditionen efindet, in einer Wdt, deren Wandlungsrhythmus
bedngstigend schnell ist. Die Innenenrichtung des dritten Hoted New Hampshire ent-
oricht aso den ,invented traditions’ im Sinne Hobsbavms. Es wird ene , suitable
past“ gesucht, die das Fehlen historischer Kontinuitét Uberbriicken soll. Die erfundenen
Traditionen nach Hobsbawm zeichnen sich dadurch aus, dass ihre Symbolik den prakti-
schen Gebrauch ersetzt:

141 witold Rybczynski, Home: A Short History of an Idea (New York, 1986), 9.
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Conversdly, objects or practices are liberated for full symbolic and ritua use
when no longer fettered by practica use. [..] Inventing traditions [..] is essen
tidly a process of formaizaion and ritudization, characterized by reference to

the padt, if only by imposing repetition.**?
Das dritte Hotd New Hampshire i tatsachlich seiner Funktion as Hotel entledigt. Es
i kein offentlicher Raum mehr, und die riesge Kiche dient nicht mehr dazu, die Men
ge enes vall beegten Hotels zu bewirten. Das Hotd hat inzwischen rein symbolischen
Gehdt, es soll die Moglichkeit soziden Audausches dargelen. Dazu wird es formad
umgestdtet, wie keines der vorigen Hotels gestdtet war. Wahrend das erste und zweite
Hoted prim& praktischen Anspriichen geniigen mussten und aus ebenso praxisnahen
Kogstenerwagungen heraus entstanden, wird das dritte nun aufwendig anhand zweier
Traditionen diligert: den reichen Wiener Kaffeehaussil und den rudikaen Landhaus-
dil. Damit reht sch die Familie in ebenso efundene wie brauchbare Traditionen, die
de s=bg nie hate Glachzdtig zieht de dch ganz in die Privatheit zuriick und schafft
sch enen abgeschlossenen Mikrokosmos. Dieser Mikrokosmos ist nach innen kitschig,
wel er Uber die tasichlichen gesdlschaftlichen Konflikte und den isolationistischen
Eskapismus der Familie hinwegtduscht und ihnen das Gefuhl gibt, endlich die Hemat
gefunden zu haben, die se sch so winschten. Nach Hobsbawm gibt es verschiedene
Richtungen erfundener Traditionen, die dle auch die Familie Berry zechnen:

a) those edablishing or symbolizing socid coheson or the membership of

groups, red or atificdad communities, b) those establishing or legitimisng in-

ditutions, status or relations of authority, and c) those whose main purpose was

socidization, the inculcation of beliefs, vaue sysems and conventions of be-
haviour.143

Das dritte Hoted New Hampshire ig die efundene Tradition gesdlschaftlichen Audaur
sches, die Zugehdrigkeit der Familie in einen soziden Kontext. Daher tragt es den Na
men Hotel, ohne dessen Funktion Ubernommen zu haben. Gleichzetig ist das dritte Ho-
tel ene pefekte Téuschung, die sch ganz nach den Winschen und Bedirfnissen des
erblindeten Vaters augichtet. Die ,relations of authority” der Familie werden durch
diese Tauschung nicht untergraben, sondern vidmehr unterstitzt. Die uneingeschrankte
Autoritdt des Vaters wird so etabliert, und seine Wiinsche werden zumindest scheinbar
umgesetzt, auch wenn de reditésfremd und unwirtscheftlich dnd. In hohem Male
werden jedoch die Wertsyseme und Verhdtensmudter etabliert, die mit beiden Stilen

142 Hobsbawm, Invention, 4.
143 Hobsbawm, Invention, 9.
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zusammen héngen. Eine solide und landliche Gemeinschaft wird durch den Landhaus-
dil suggeriert, eine Einfachheit und Bescheldenheit des Lebensstils, die durch die priva
ten Tennispldize untergraben wird. Aullerdem sollen die Werte eines Bildungsbiirger-
tums durch den Wiener Kaffeehausstil etabliet werden, die der Familie aufgrund ihrer
Sdbstbeziiglichkeit fehlen und aufgrund des Mangels ene ernghaften Neugier auf die
Ubrige Wdt. Diese beiden Wohnentwirfe entsprechen auch den ersten beiden Hotels
New Hampshire, den gescheterten Versuchen, sch ein Zuhause zu etablieren: zunéchst
im landlichen Neuengland, dann im birgerlichen Wien.

Von taséchlichem Zuhause oder Helmat, verbunden mit den suggerierten Werten,
kann hier jedoch nicht die Rede sein. Die Familie unterhdt kaum gesdlschaftliche Ver-
bindungen in der neuen Region, in die de gezogen id. Se schottet sch ab wie die
Familie Garps und ig ein scheinbar in sch funktionierendes System. Dies ist eine Frag-
mentieeung dar Gesdischeft, die insofern mit  Globdiserunggendenzen  zusammen-
héngt, as de das Bedirfnis nach kleinen Einheiten und die Angst vor ener uniber-
schaubaren Wet verdeutlicht. Die Familien suchen dch ein Zuhause, nachdem de vid
gereis snd und dch verschiedenen politiscchen und gesdlschaftlichen Gefahren ausst-
zen mussten. Se finden ihr Zuhause in enem Heima- und Familienkitsch, der tber das
Fehlen wirklicher regionder und gesdlschaftlicher Bindungen hinwegtduscht. Sozider
Augtausch wird hier ersetzt durch die eigenen vier Wande, in denen man sich sentimen-
td eineidyllische Heimatverbundenheit diligert.

Besonders auffdlend is die Illuson der Familie, de konnte jederzeit mit dlen in Ver-
bindung gehen. Dies id glechzatig ene sghr vebratete Illuson in den wedtlichen
Landern, die durch die Technik der neuen Medien an unbegrenzte Verbundenhet glau-
ben. De facto hat die Familie Berry jedoch keine soziden Kontekte mehr aul¥erhab
ihres égenen kleinen Universums. Wie insular dieser Mikrokosmos i, zeigt sch an
den Familienmitgliedern selbst besonders deutlich.

Wdl, my family was a modd of democracy, of course fird Lilly made the

money, then Frank went to work with the money and s0 the third Hotd New

Hampshire had lots of unpaying guests. [...] Lilly came and stayed as long as she

could gtand it. [...] And Franny would come and stay, out of the public's scru-
tiny; Franny would use our third Hotd New Hampshire to collect hersdf. (HNH,

387)

Die Familie wird hier zum Moddl der gesamten Gesdlschaft (,a modd of democra-
cy*). Damit lebt de in ener abgeschlossenen Insd nach Mecklenburg, indem die Welt
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jensdts dieser Insdl ausgeblendet wird** Sie ist ein in sich geschloseener Kreis nicht
nur der Demokratie, sondern auch des Kapitdismus. Es gibt eine Arbatdalung zwi-
schen den Verdienern, den Anlegern und den Konsumenten. Die letzteren verbrauchen
das Gdd, um im gro:en Stl das Helm enzurichten, das eine standige Blebe fir enen
Tel der Familie und eén Ort der Regenerdtion flr den anderen Tell dargdlt. Es id inte-
ressant, dass der Erzéhler von “lots of guests’ spricht, und dann ausschlieldich Beispide
von besuchenden Familienmitgliedern  anfuhrt. Dabel werden keine  innerfamilidren
Konflikte thematisert. In diesem Snne handdt es sch um ene Idylliserung im Snne
Mecklenburgs. Die ,Konfliktbereiche [werden] zugunsten der Suggestion ener gesdl-
schaftgensdtigen oder enklavenhaften heilen Welt ausgeblendet“ 1*® Das Hotel it
sogar ein Schutz vor der Offentlichkeit, die ausgeschlossen ist, denn Franny it hier ,out
of the publics scrutiny”. Der wirtschaftliche Kredauf von Verdiend, Invedtition und
Konsum der Familie Bary ig en geschlossener, und auch die soziden Beziehungen der
Familie snd in dch gexchlossen. Die Familienmitglieder snd gleichzeitig Gastgeber
und Gégte, ihr Leben i zentriert auf das gemeinsame Heim. Dieses Mugter besteht le-
reits vor Hrichten des Zuhauses, und es wird durch den Roman hindurch immer stérker.
Die Familie verent durch den Roman hindurch die Rollen der Hotdiers und der Hotel-
gade. lhre Sdbsbezogenheit kulminiert in der inzestuGsen Liebe zwischen dem Erzéh
ler und seiner Schwester Franny. Diese Liebe bahnt sch ds gehemes Verehren der
Schwester an, und entladt sSch in enem grotesken und nicht enden wollenden Ge-
schlechtsakt beider. Auch das Ende des Romans nimmt diese Beziehung wieder auf,
indem Franny, die inzwischen verhdratet id, en Kind empfangt und es ihrem Bruder
ds Liebesheweis schenken mochte. Selbst die Fortpflanzung der Familie bleibt dso
weitgehend in Sch gekehrt.

Wie regenerdiv die Familie igt, zeigt Sch berdts im Velauf des Romans Die Mu-
ter und der jungste Sohn Egg kommen be enem Hugzeugunglick um. Die dteste
Tochter Franny Ubernimmt von da an die Mutterrolle, und die jingste Tochter Lilly
wird ds zate Kleinwichsge zum paradigmatischen Kind. Bel der Beschreibung Lillys
vefdlt Irving daher immer wieder in einen noddgischen Stil, der die inzwischen Er-
wachsene immer wider mit Verkleinerungsformen beschreibt, die de kindlich erschei-
nen lassen: “I best remember her little hands. how they legped about in her lgp, whene-
ver she sad anything thoughtful -- and Lilly was aways thoughtful” (397). Dieser et-

144 Mecklenburg, 46.
145 Mecklenburg, 50.
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was schwillgige Stil idedisert Lilly. Thre Hande werden ds Handchen beschrelben, en
Sl der durchgangig immer verwendet wird, wenn es um Lilly geht. Glechzeitig wird
ihre Handbewegung ds naiv und unschuldig dargestdlt, wéhrend die Aufmerksamkeit
des erwachsenen Erzéhlers auf dieses Detal einen unschwer erkennbaren sexudlen
Unterton hat. Es wird hier eine unschuldige Kindfrau dilisert, die sdbst noch in ihrer
Gedankenversunkenheit kindisch wirkt, obwohl de die gesamte Familie durch ihre in
tellektudle Tétigkeit erndhrt. Diese erotiserende Verkleinerung der unschuldigen Lilly
ig ebenfdls kitschig im Sinne Gdferts und einnat an heimatbezogene deutsche Ro-
mane Uber unschuldige Kindfrauen wie Heinrich Claurens Mimili (1816)°. Lilly ist
immerwahrendes Kind, und 16 ihren klenen Bruder Egg in dieser Rolle ab. Als Lilly
dtirbt, wird Se ihrersaits ersetzt durch das Kind am Ende des Romans, das Franny ihrem
Bruder schenken mochte: “So what is missng? Jugt a child, | think. A child is missng. |
wanted a child, and | 4ill want one Given Egg, and given Lilly, children are dl | am
missng, now” (408). Bereits die Namen Egg und Lilly verdeutlichen ihre Rolle ds
Kinder. Egg ig eine Metepher fur etwas Unfertiges, er it nicht enma en Kiken, son
dern erst @n Ei. Diesr Name igt auch ein Vorverweis auf seinen frilhen Tod, denn Egg
verunglickt, bevor er erwachsen werden kann, bevor e Zeit hat, aus seiner Eierschae
auszuschlUpfen. Lilly wird zwar erwaechsen, se kann gch jedoch nie ihrer Rolle ds
Kind entledigen. Beide werden am Ende durch das enzig fehlende Element im famili&
ren Mikrokosmos ersetzt, den neuen Nachwuchs. Es igt ene Idylle, in der die Lebenden
die Toten ersetzen konnen. Die Idylle ist laut Bachtin von einer Einheit des Ortes ge-
prégt, die ,zu ener Anndherung und Verschmelzung von Wiege und Grab* fiihrt. 24’
Damit enhergehend ig die Verenfachung der Lebensprozesse auf grundlegende Stufen
menschlichen Lebens
Eine andere Besonderheit der Idylle besteht darin, dass Se sch drikt auf einige
wenige grundlegende Reditéten des Lebens beschrankt. Liebe, Geburt, Tod,

Ehe, Arbet, Essen und Trinken, Altersstufen — das sind diese grundlegenden
Redlitéten des Lebensin der Idylle 8

146 Das Bristli wie das Miederchen war von schwarzen Sammet, geschniirt mit goldenen Kettchen [...].
Die weiten Armel, vom allerfeinsten Battist, reichten vor bis zur kleinen Hand; und gleichfalls vom nam-
lichen Battist war das Hemdchen, das den blendend weilRen Hals und den Busen zichtiglich verhdllte.”
Zitiert nach Gelfert, 32.

147 Bachtin, 171.

148 Ebda., 172.
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Die Familie lebt ds0 in ener Idylle nach Bachtin und in enem Kokon laut Popcorn.

Dieser Kokon, in dem sch die Familienmitglieder ersetzen, i eine utopische Wdt. Er

ist SO harmonisch und so regenerativ wie eine Utopie:
In addition to socid harmony, timeessness, and uniformity of vaue, a fourth
festure of Utopias concerns what might be caled their metabolic properties —
that is, how they maintain equilibrium and replace worn-out parts. Since Utopias
consds of mortd bengs they face the problem of producing and training new
generations of Utopians. [...] Neverthedess, the Utopian world operates as if
people were immortal — that is, new generations replace their parents just as
body cdls replace each other, preserving the intactness of the body. Everything

tha happens in Utopia serves to uphold the exiging dtate of affairs, the vaue
consensus and general agreement about the way things are done.*4°

Die Familie, die Irving hier kreiert, ig dso ene kleine Gesdlschaft, die in einem utopi-
sthen Raum wohnt. Zuhause it in diesem Sinne bel Irving ds Utopie entworfen: Es igt
en Ort, in dem dch die enzdnen Familienmitglieder wohlfihlen konnen, und in dem
Uber die wesentlichen Elemente des Zusammenlebens Harmonie besteht. Um das Fort-
bestehen diesr Utopie zu garantieren, ersstzen die Familienmitglieder sich gegensatig,
wie die Zdlen enes enzigen Koérpers. Diese Utopie kann aber nur funktionieren, well
Se geschlossen ist, von der Ubrigen Welt abgeschottet, in der so ein harmonischer Wer-
tekonsens nicht exidiert. Diese Regenerdtion und das Ersstzen von Familienmitgliedern
hat die Familie Bery gemein mit der Familie Garps in The World According to Garp.
Auch dort wird die Illuson ener hellen Wet durch die utopisch regenerative Struktur
beibehdten. Diese Utopie verhindert die Identitdt der einzdnen Familienmitglieder, de
ig dso taséchlich ene Dystopie. Und Se ig ene gated community, denn sie wird g
gen die Offentlichkeit abgeschottet und kann so die private Sicherheit der Bewohner
garantieren.

Die Familienmitglieder reproduzieren dabel auch die eigene Geschichte unermid-
lich. Diese Sdbdreferenziditét manifestiert Sch bereits auf der Erzéhlebene des Textes.
Der Erzéhler des Romans i ein Familienmitglied, das die egene Familiengeschichte
den Ubrigen Familienmitgliedern erzéhlt und se am Ende auch direkt as Adressaten
angoricht:

“I hope this is a proper ending for you, Mother -- and for you, Egg. It is an ending
conscious of the manner of your favorite ending, Lilly -- the one you never grew big
enough to write’ (HNH, 418f). Johnny ersetzt in diessm Ende ein Romanende, welches

149 Skolnick, 41. Zur Familie als Utopie siehe auch: Kirk Jeffrey, , The Family as Utopian Retreat from
the City”, Soundings 55 (1972), 21-41.
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die Schriftadlerin Lilly nie geschrieben ha. Lillys Romane ihrersats handdten aus-
schliefdlich von der Familie sebgst. Se wurden ds amerikanische Soap verfilmt, und die
Schauspiderin Franny spielte in dem Flm sich selbst:

In the movie versgon of Trying to Grow, Franny got the part of playing hersdf.

After dl, she is the hero of the firs Hotel New Hampshire. In the movie verson,

of course, she's the only one of us who seems authentic. [...] They made Lilly

“cute” but Lilly’s smdlness was never cute to us. [...] And they overplayed Egg:
Eqgg the heartbresker -- Egg redly was*“cute” (HNH, 387f)

Ihre Abschottung in einem Kokon liegt ebenso im Trend des isolierten Verbrauchers der
Posmoderne, wie ihre exhibitionistische Sdbsdargdlung. Well das Verhdtnis zwi-
schen dem privaen Einzednen und der Gesdlschaft gekgppt idt, fehlt eine offentliche
Anerkennung. Diese wird gesucht, indem der private Mikrokosmos sdbgt offentlich
gemacht wird. Die Familienmitglieder snd Autor und Schauspider ihrer eigenen
Sdbgtinszenierung. Diese  Sdbdreferenziditét, die sch in der Fensehserie Uber die
egene Familie ausdriickt, reflektiert einen gesdlschaftlichen Trend in den USA, der
sch st Erscheinen des Romans auch auf andere westliche Lander ausgeweitet hat und
der in den jungsten Fernsehserien wie Big Brother kuiminiert.

Im ,Redity TV* oder dem sogenannten ,performativen Redlitésfernsehen”®® ver-
schmelzen Leben und Inszenierung, sowie Privatheit und Offentlichkeit. Der deutsche
Medienwissenschaftler Lothar Mikos z&hlt ale Fernsehformate zu dieser Kategorie, ,in
denen so genannte ,wirklicheé Menschen auftreten, die in einem vom Fernsehen ara
gieten setting handeln miissen*.*>! Diese Zunahme an reden Personen im Fernsehen
wird laut Mikos begleitet von ener séarkeren lebenswdtlichen Orientierung im Fernse-
hen, ,die dch nicht nur in Taksendungen und Boulevardmagazinen &auf3erte, sondern
auch in neuen Formaen, die durch ene Mischung von fiktionden und dokumentari-
schen Formen gekennzeichnet war, den so genamten Docusoaps’.2*? Im Jahre 1973 gab
es in den USA berets eine Dokumentations-Sogp Uber ene red exidierende Familie,
der Titd war ,An American Family“. Ein besonderer Quoten Hit dieser Serie war der
homosexudle Sohn. Genau dieses Moddl nimmt Irving in seiner Fiktion auf, auch hier
ddlen dch die Familienmitglieder in ener Fernsehserie zur Schau, auch hier gibt es
einen homosexudlen Sohn. Wie in der amerikanischen Serie von 1973 snd Aktion und

Inszenierung sSnd be Irvings Familie noch zetlich verschoben. Diese Zeitverschiebung

10| othar Mikos u.a., Im Auge der Kamera: Das Fernsehereignis Big Brother (Berlin, 2000), 54.
151

Ebda., 54f.
152 Epda., 55.
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ig beim heutigen ,Redity TV* wie Big Brother nicht mehr in diesem Mal3e gegeben.
Das Filmmaterid, das das Alltagdeben der Personen dokumentiert, die fir eine be-
dimmte Zeit unter standiger Kameraliberwachung in einen Wohncontainer eingepfercht
and, wird fur die Serien zwar noch ausgewertet und zusammengeschnitten. Es gibt aber
bereits Ansitze der sofortigen Ubertragung im Internet, durch die eine zditliche Ver-
schiebung nicht mehr gewshrt ist. 23

Diesen Trend zur Sdbstdarstelung im Fernsehen und Internet fihrt der Medienwis-
senschaftler Segfried Weischenberg auf die ,,Persondiserung und Intimiserung®  unse-
rer Zeit zuriick.™ Fir die Fernsehzuschauer ersetzt die Fernsehserie den gesellschaftli-
chen Augtausch mit anderen Menschen. Eine 16-jéhrige deutsche Zuschauerin z.B. er-
zéhlte in der Siddeutschen Zeitung Uber die Redlity Serie Big Brother: ,[ES] ist das ein
zige Programm, das wir téglich mit der ganzen Familie sehen. Endlich haben wir ge-
meinsame Freunde, Uber die wir diskutieren und lastern kénnen“*®® Auch die Telneh
mer, die gezeigt werden, snd sch sandig ihrer Sichtbarkeit und Horbarkeit bewuss,
spielen auf die verborgenen Kameras an, und adressieren ihre Betrachter direkt.!®® Es
entsent dso die llluson, ds gédbe es gesdlscheftlichen Austausch zwischen den Voyeu-
ren der Fernsehserien und den Betelligten, die sch freiwillig betrachten lassen. Die So-
ziologin Komnelia Hahn spricht diesbeziiglich von einer |, Intimitétsillusion.*>” Mikos
beschreibt dies folgendermalien:

Einersaits konnten die Zuschauer zu den Kandidaten so genannte parasozide

Beziehungen aufbauen. Darunter wird eine Beziehung zwischen Zuscheauern

und Dargdlern im Medium verganden, die die llluson ener ,face-to-face’-

Beziehung erzeugt. Die Zuschauer verhdten sich gegenlber den Dargtdlern im
Medium, s ob eine rede Beziehung im Alltag vorliegen wiirde 1>

Das Medium FiIm ersetzt dso durch die Formen der Dokusogp und des performativen
Reditdsfernsehens gesdlschaftliche Beziehungen, indem es sozide Interaktion vor-

153 y/gl. Nikolaus von Festenberg, , Die groBe Verbriiderung®, Der Spiegel 41 (2000), 252.

154 Hamster im Laufstall: Siegfried Welschenberg hofft auf ein Ende des Reality-Booms", ein Interview
von Erik Raidt, Stuttgarter Zeitung, 10.02.2001, 39.

15% Siggi Weidemann, , Jedermann. Big Brother: Ein Fernsehtraum und seine Folgen®, Siddeutsche Zei-
tung, 03.01.2000, 19.

156 v/gl. Festenberg, 252.

157 K ornelia Hahn, ,No sense of place? Die Medialisierung des sozialen Raumes und der grofe Bruder”,
noch unverdffentlichtes Manuskript, zu erscheinen in: dies. (Hg.), Offentlichkeit und Offenbarung: Eine
inter disziplinare Mediendiskussion (Konstanz, 2002), 10.

18 Mikos, 17f. Vgl. dazu auch Uli Gleich, Parasoziale Interaktionen und Beziehungen von Fernsehzu-
schauern mit Personen auf dem Bildschirm. Ein theoretischer und empirischer Beitrag zum Konzept des
Aktiven Rezipienten (Landau, 1997) und Peter Vorderer (Hg.), Fernsehen als,, Beziehungskiste" . Paraso-
Ziale Beziehungen und Inter aktionen mit TV-Personen (Opladen, 1996).
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tauscht. De facto dand beide jedoch auf enggem Raum eingeschlossen: die Telnehmer
in ihrem Container, die Zuschauer zu Hause vor dem Fernscher. Einen reden gesdl-
scheftlichen Augtausch gibt es nicht mehr, er wird durch Exhibitionismus enerseits und
Voyeurismus andererseits ersetzt. Mikos, der ds Medienwissenschaftler auch neue
Chancen des Augtausches in diessr Fernsehform deht, muss jedoch eingestehen, dass
gevon Individudiserungstendenzen in der Gesdllschaft beglatet Snd:

In der plurdiseten Gesdlschaft konnen die traditiondlen Inditutionen keine

dlgemein gultigen Werte und Normen sowie Sinnvorgaben mehr bereit sdlen,

S0 dass die Menschen zunehmend gezwungen and, sebst Sinn in ihr Leben zu

bringen. Diesr vermehrte subjektive Aufwand geht zuglech mit  Orientie-

rungdodgkeit einher. In dieser Sitution bietet vor dlem das dltaglich verfug
bare Medium Fernsehen mit saner Prasentation der Vidfdt von Lebensauffas-

sungen Verlass !>

Das peformative Reditésfernsehen und die Dokusoaps sind aso Ausdruck der post-
modernen Orientierungdosgkeit. Sie resultieren aus der Individudiserung der Gesdl-
schaft und fordern diese wiederum, indem de die traditiondlen gesdlischaftlichen Bine
dungen ablosen und durch Scheinbeziehungen ersatzen. Privatheit und Offentlichkeit,
sowie Lebenswet und Inszenierung riicken scheinbar néher. Dabe involvieren de den
Einzdnen glechzetig in enen ser komplizieten Prozess indem Authentizité und
Inszenierung fUr den Betrachter nicht mehr zu trennen Sind.

Nicht nur Lebenswelt und Inszenierung riicken einander bei Big Brother sowie in
The Hotel New Hampshire ndher, sondern auch die einzelnen Personen riicken einander
scheinbar ndher, indem die einzenen Menschen dch gegenseatig sténdig Uberwachen
konnen. In der Serie sind die Figuren standig von Kameras Uberwacht, und in dem Ro-
man Irvings Uberwacht John selbst die sexudlen Erfahrungen seiner Schwester mit ihrer
Freundin. Er will dso immer zugegen sein, ha de sandig im Blick, sdbgt in den in
timsen Momenten, und geht am Ende des Romans sdbst eine Beziehung mit dieser
Freundin ein. All diese Elemente deuten darauf hin, dass er en Organismus mit seiner
Schwester werden will, wobel ihm der klaustrophobische Raum der Hotels zugute
kommt. Die Familie wachset durch die Reduzierung der Privaisphére und die gleichzeti-
ge Abwesenheit reder sozider Bindungen zu eénem einzigen OrganisSmus zusammen.

Diess Zusammenwachsen der Familie zu enem enzigen isolieten Individuum,
sowie das Spied mit der vermeintlichen Authentizitét des Inszenierten wird in The Hotel
New Hampshire aber leider nicht bewusst kritisch dargestellt, sondern scheint zumin

159 Mikos, 55.
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dest tellweise ungewollt. Wenn der Erzéhler darlber schimpft, wie unauthentisch Lilly
und Egg wirken, wel de verniedlicht werden, scheint e sich dessen Uberhaupt nicht
bewusst zu sein, dass e sdbst die Charaktere keineswegs dreidimensionder zeichnen
kann. Die Abbildung der chaakterlichen Inauthentizitde der Romanfiguren durch die
Fernsehserie is dso authentischer as dem Erzéhler des Romans bewusst und recht ig.
Dies ig wiederum en Mekmd des peformativen Reditédsfernehens die Figuren ili-
seren sch sebs zu Stereotypen, sodass das Publikum nicht mehr die Authentizitét der
Inszenierung in Frage gelt, sondern die der Menschen sdbst. Die Abgrenzung der Fi-
guren von deren Fernsehduplikaten wirkt daher wie ein gescheterter Versuch des Au-
tors, die fiktionden Figuren Uber ihre Zweidimensonditét zu erheben. Der Autor John
Irving und der Erz8hler John snd hier deckungsgleich. Dies i ein Merkma der Texte
Irvings. Immer wieder heil?en die Erzéhler John wie der Autor sdbgt, und in A Prayer
for Owen Meany ig der Erzéhler John sogar im gleichen Jahr geboren wie Irving, nam-
lich 1942'°,

Gleichzetig fordet diessr Exhibitionismus den gesdischaftlichen Voyeurismus, der
ebenfdls ein Zeichen der anonymen Grofl3stadtkultur der Postmoderneist:

[Das Verhdten des modernen Menschen] wird von ener verinnerlichten Oko-

nomie des Blickes gelenkt. Er wird immer dann das Objekt seines Interesses

suchen, wenn die Achtsamkeit seines anonymen Gegentbers im  grol3stéditi-

schen Verkehr fir ein paar Sekunden nachldsst. Weil er well3, dass der, der sa-

ne Augen abwendet, nicht mehr klar erfassen kann, ob und wo genau e gemus-

tert wird, erlaubt ihm gerade diessr Moment, seine Studien Uber den Anwesen+

den anzugdlen, die der direkte Blick in die Augen nicht erlaubte: Anderersaits

wird derjenige, der auf engstem Raum gemustert wird, seinen Betrachter salbst

Im vergleichbaren Moment genauso fixieren, wenn dessen  Aufmerksamkeit

abschweift. Und so bemerken beide die Anonymitét, beantworten se mit der

diganzierenden Konvention — und wissen doch mehr vom anderen, ds der ih

nen gedtatten will: Im Moment, in dem der andere wegseht, wird sain Profil

zum Studienobjekt. 6
Um Uber die Anonymité der heutigen Gesdlschaft hinwegzukommen, forscht der Ein
zelne dso in dem Leben der anderen, und kann durch versteckten Voyeurismus gleich-
zeitig die soziden Konventionen aufrechterhdten. Be dem peformativen Reditésern
sehen kann der Einzene sainen Voyeurismus noch ungezwungener audeben. Das tech
nische Medium steht zwischen dem Beobachter und dem Akteur, sodass ein unbeobach-

tetes Beobachten mdglich wird, das sozide Kommunikation ausschligfd. Aus dieser

160 /gl hierzu Page, 151.
181 Martin Hecht, Das Verschwinden der Heimat, 133.
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Anonymitét schopfen sowohl der Beobachter ds auch der Akteur. Dieser gdlt sein in
times Leben auf enen Offentlichen Podest und kennt seine Beobachter glechzeitig
nicht. In &nlicher Wese smuliet die Familie in The Hotel New Hampshire eénen Aus-
tausch mit der Offentlichkeit, der de facto lediglich auf anonymem Voyeurismus und
Exhibitionismus baset. Die Familie gdlt ihr privates Leben durch ihre autobiographi-
schen Romane und Fernsehserien in dler Offentlichkeit aus und verdient dadurch geni-
gend Gdd, um welter zu exidieren. Gleichzetig i die Rolle in der Gesdlscheft, die se
urspriinglich geplant hatten, namlich en Hote zu betreiben und dadurch mit der Gesdl-
schaft direkt zu interagieren, gescheitert. Mit Jean Baudrillard konnte man aso sagen,
dass das Medium Flm die Redité verdréngt ha. Dies geschieht, indem die Sdbstdar-
ddlung der Familie durch das Fernsehen, traditionele Formen gesdlschaftlichen Aus
tausches ersetzt. Reder Austausch zwischen der Wdt und der Familie findet nur noch
Uber das Medium Fernsehen att, und auch nur mit den Schauspidern, die die Familie
verkdrpern. Derwell schlidfd sch die taisichliche Familie in ihrem letzten Hotd en, en
fur dle Md entledigt von der Aufgabe, Sch gesdlischeftlich zu integrieren. Jeen
Baudrillard spricht von einer Uberlagerung der Wirklichkeit durch das fiktionae Uni-
versum. Wenn Baudrillard behauptet, Disneyland sai nicht nur Tell von Los Angdes,
sondern sai gleichbedeutend geworden mit der Stadt, dann konnte man Uber den Roman
The Hotd New Hampshire sagen, fur die fiktionde Gesdlschaft des Romans snd die
Figuren von dem Buch und der Serie , Trying to Grow* zur Familie Berry geworden,*®?
Die Stiliserung hat damit die Redlitét Uberlagert und erobert.

Wéahrend diese exhibitionisische Sdbstdargtelung und isolierte Sdbstreferenziditét
in The Hotel New Hampshire Uberwiegend auf den Bereich der fiktionaen Ebene le-
grenzt i, wird de in dem Roman The World According to Garp noch stérker auf die
metafiktionale Ebene und die Autorenbiographie Irvings salbst gehoben.

De Autor Irving schreibt hier Uber den Autor Garp, der immer wieder gegen
Schreibblockaden ankampft und dessen kredtive Kréfte schwinden. Als er es fast un-
madglich findet, weiter zu schreiben, wird Garp Boxlehrer. Auch Irving sdbst war Bo-
xer. Immer wieder sdlt der Roman ene Ausanandersstizung mit der Schwierigket,
Dinge zu efinden dar, leder zu oft auf Kogsen der fiktionden Geschichte sdbgt. Der
Literaturwissenscheftler Morris Dickstein sah bereits 1981 in diesem Schreibdil enen
Trend zur Selbstreferenziditét amerikanischer Autoren:

162 Jean Baudrillard, “Simulacra and Simulations”, in: Mark Postman (Hg.), Selected Writings (Stanford,
1988), 166-84.
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We live in a confessond age, forever trying to unburden oursdves of the inti-
mate baggage of our own experiences. [...] Novds like Sophie's Choice, Philip
Roth’'s The Ghost Writer, Bernard Maamud's Dubin’s Lives, and John Irving's
The World According to Garp lean so heavily on well-known details of their ar
thors lives that they amount dmogt to sdf-plagiarism. And because they focus
0 narrowly on the parochiad problems of authorship and literary cregtion, these
novels are aso very much like each other. They are confessona yet confess
very little, and rarely show ther authors in a bad light. They try to be persond
yet avoid the prismatic myseries of persondity for the more mundane dilemmas
of writer’s block.163
Irving gelt seine eigene Schreibblockade dso, ebenso wie die anderen Autoren des
obigen Zitats, die Ubrigens mehrheitlich aus der Region Neuenglands schreiben, exhibi-
tionistisch dar. Dabel 1&8sst er seine Figuren dartiber schimpfen, wie schlecht es doch i,
lediglich autobiographische Elemente zu verwenden, andat neue Figuren zu erfinden.
Gap diskutiert mit seiner Frau einmd Uber eine soeben verfaste Geschichte. Dabel

wird eben dieses Problem angesprochen:

LIt sfunny, isntit* Garp asked.

“Oh, it's funny,” she said, “but it's funny like jokes are funny. [...] | mean, what

is it? A sf-parody? You're not old enough, and you haven't written enough, to

dat mocking yoursdf. It's sdf-saving, it's sdf-judifying; and it's not about

anything except yoursdlf, redly. It'scute.” (WAG, 333)
Irving formuliert hier die Vorwirfe gegen Garp, denen er sdbst sich ds Autor des Ro-
mans sellen muss. Immer wieder hebt er darauf ab, dass ,autobiographica fiction [...]
the worst kind* sai (WAG, 225). Eben darum fihit Irving sch in seinem Nachwort zu
ener Klargdlung der Unterschiede bemifdgt. So erzéhlt Irving, wie e auf Lesungen
immer wieder danach gefragt wurde, ob der Autor Irving identisch mit Garp sa. Einmd
antwortete sein Sohn fur ihn: ,No, my dad isn't Garp [..] but my faher's fears are
Garp's fears, they are any father's fears' (WAG, 616) und Irving selbst spezifiziert sein
Verhdtnis zu Garp folgendermalen: ,I'm just a father with a good imaginaion® (WAG,
616). Diese recht ungewohnliche Spezifikation wére Uberflissg, wenn der Unterschied
zwischen Irving und seiner Figur nicht so gering ware. Nur well Fiktion und Autoren+
biographie hier eins werden, muss Irving sch rechtfertigen, und in sainer Rechtferti-
gung enmd mehr sich selbst ds Autor in den Vordergrund riicken.

Die Wdt, Uber die Irving schreibt, ist begrenzt. Immer wieder tauchen Elemente aus
seinem eigenen Leben auf, und die Motive seiner Romane wiederholen sich. Die Wt

183 pjckstein, 386ff.
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saner Familien ig ebenfdls begrenzt, da diese sch immer wieder in ihr eigenes Heim
zurtickziehen. Das cocooning der Familien be Irving i daher Ausdruck der Innen
schau des Autors. Aus Angst ig sein Blick immer wieder nach innen gerichtet, auf die
elgene abgeschottete Familie.

Diese Uber die fiktionde Ebene hinausgehende Sdbsreferenziditét Irvings wirkt
gch auch auf die Konzeption der Familie in The World According to Garp aus. Der
Roman endet mit dem Tod Garps, aber da die Familie ds Ganzes im Vordergrund des
Romans sand, werden die Lebensverlaufe der weteren Familienmitglieder abschlie-
fend izziet, in enem kurzen Kgpited mit dem Titd ,Life After Garp*. Die draméti-
sche Kurve des Romans i langst ausgelaufen, und dieses Kapitd hat die Funktion e-
nes Epilogs. Es sdlt sch in dem kurzen Abriss der Ubrigen Lebensgeschichten, die dle
irgendwann mit dem Tod enden, heraus, dass die Ubrigen Charaktere skizzenhaft und
recht leblos blelben. Dickstein schreibt Uber diesen Epilog:

It turns out that except for Jenny, who is dready deed, these characters had no

life gpart from Garp; his presence had energized them, kept them in orbit around

his needs, his being. Once the author’s surrogate drops out, the book lapses into

a sentimenta reverie about early death and post-humous fame, and the other

characters fal down like match-gticks. Apparently they’ve never been that red to

begin with.%4
Wéhrend Garp dso, ebenso wie Irving, prim& Autor und Vater ig, wird seine Familie
ohne ihn leblos. Alle snd Tell der Familie, die se zusammenschweil% und vor der ge-
fahrlichen Umwet schiitzt. Die Angst des Vaers vor diessr gefédhrlichen Umwet macht
ihn zum Autor des Buches Uber Angste eines Vaters. Die Familie wird um diese Angste
herum kongtruiert, und f&lt ohne den Vater und dessen Angste zusammen

In zahlreichen Romanen Irvings geht es um ene sarke Vaterfigur, die das Haupt der
hierarchisch organigerten Familie darsdlt. Ohne den Vaer konnen die Kinder nicht
reif werden fur ihr eigenes Leben. So muss Homer Wells in The Cider House Rules die
Rolle des Peatriarchen Wilbur Larch Ubernehmen, um selbst erwachsen zu werden. Auch
in A Prayer for Owen Meany kann der Erzéhler nicht selbsténdig werden ohne enen
Vaer. So sucht er in Ermangelung seines biologischen Vaters nach zahlreichen Ersatz-
vétern, die Uber sainen Freund Owen, politische Vaterfiguren wie Kennedy und Reagan
bis hin zu Gott reichen. Die Tatsache, dass e einen sehr einfihlsamen Pflegevater hat,
andet an diesr Mangdefahrung nichts. Verlus der Véae bedeutet be Irving Verlust

184 Djckstein, 400.
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von Orientierung, Ordnung und Integration in die Gesdischaft. Auch der auktoride
Erzéhler, dessen Irving dch so oft bedient, ist eine Vaerfigur, die den Leser leitend an
die Hand nimmt und die Handlung wertend einordnet. >

Die Angst vor der Aulenwdt, die Irvings abgeschottete Familien zeichnen, liegen
im Trend ener amerikanischen Gesdlschaft, deren wohlhabende Elite sch immer hau-
figer in gated communities zusammenschliefld. Er liegt auch im Trend der Agenda kon-
savativer Politiker der USA, die Sch — sdbst vor den Terroranschlégen des 11. Sep-
tember 2001 — durch aufwandige Raketendbwehrsysteme vor Angriffen aus internatio-
naden Krisengebieten schitzen wollten. So das gegenwartig diskutierte bodengestiitzte
,Nationad Missle Defense (NMD)“, das Angriffe von so genannten Schurkenstaaten
(rogue states) abwehren soll. Die Sorge vor solchen Angriffen von aufen wird mit dem
~,Rumddd-Report* zur dffentlichen Doktrin  erhoben, den der Verteidigungsminister
Dondd Rumgdd 1998 vorlegte. Das bedeutet die Zunahme nationder Abschottung und
die Zunahme an Sicherhetssystemen, die die Verenigten Stasten vor der AulRenwelt
schiitzen <ollen.'®® Innerhab hingegen setzt diese politische Philosophie auf dte Ord-
nungen in ener zunehmend brichigen und uniberschaubaren Gesdlscheft. Diese Ent-
wicklung wird bereits vor den Teroranschlagen in den internationden Medien mit Be-
unruhigung zur Kenntnis genommen. So schrelbt die Frankfurter Allgemeine Zatung
gwa am 5 Juni 2000 Uber diesen Isolationismus der gegenwartigen amerikanischen
Politik:

Das Gefuhl, auf ener Insd zu leben, die inmitten enes unergrindlichen Oz-

ans aus Chaos, Gewdt und Fanatismus liegt, it deshdb darmierend, wel es

nicht ohne Bezug zur Wirklichkeit ist. Wahrend immer umfassendere Ord-

nungsstrukturen unser Leben wirtschaftlich, technologisch und  politisch  regur

lieren und zu ener Angleichung der Lebensumgténde und Werte fihren,
wéchgt die Kluft zu jenen Landern, Regionen oder Stadtvierteln, die von der

Globalisierung links liegen gelassen werden. ¢’

Nationa wie internationa fihrt der Rickzug in einen bewachten Kokon dazu, dass die
Kluft zwischen armen und reichen Bevolkerungen wéchgt. Die gated communities der
USA liegen daher im gleichen Trend wie die Uberlegungen zu dem Raketenabwehrsys-

165 Zu den Vaterfiguren bei Irving vgl auch Page, 150. Zur Beziehung von Vaterrolle und auktorialem
Erzéhler bei Irving siehe auch: Steiff, passim

186 |rving verurteilt das Raketensystem von Reagan durch die Stimme Johns in A Prayer for Owen Mea-
ny: 89f. Dennoch vertritt er implizit diese Politik mit seinem Raumkonzept, das auf |solationismus und
Gewaltbereitschaft gegen Bedrohungen von auf3en.

167 Navid Kermani, , Nicht vor Meinem Haus! O du kleiner Schurkenstaat: Wovor Amerikasich firchtet*,
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 05.06.2000, 51.
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tem. Se schirmen eine privilegiete kleine Gesdlschaft gegen eine AulRenwedt &b, die
as gefahrlich und chaotisch wahrgenommen wird.

Diese Trends der amerikanischen Gesdlschaft und der Uberwiegend konservativen
Paolitik zeichnen auch Irvings Romane, jedoch ohne kritisch reflektiert zu werden. Sie
werden nicht einma durch bewussten Einsatz von Stlmitteln kindlerisch verarbeitet.
Irving experimentiet nicht mit Stilen und schrabt auf sehr treditiondle Weise, orien
tiert an den grof3en Autoren des 19. Jahrhunderts, z.B. Charles Dckens, die seine sabst
erklérten Vorbilder sind, wie er ua in The Cider House Rules deutlich macht. Auch in
der schriftedlerischen Form manifestiert sch dso Irvings nostagischer Ruickblick, der
Ordnung, Autoritdt und Schutz sucht in ener ds chaotisch wahrgenommenen Zeit. Es
blebt zu vermuten, dass Irving gerade deshdb en internationales Massenpublikum an-
spricht, well er die Angste der Leser ausdriickt und ihren Wunsch nach nostalgischem
Rickblick und idyllisetem Hem befriedigt. Dies funktioniert, wenngleich die Heime
Irvings nie pefekt snd, und oft genug selbst Gewdt beherbergen. Die Romane reflek-
tieren die grofen hematsuchenden Trends unserer Gesdllschaft, und das idyllische Bild
des Hems in Irvings Romanen ist in jedem Fal geordneter ds die chaotische Welt, g
gen die es sch abschottet. Das regenerative Ende eines jeden Romans untergtreicht die
von den Familien hochgehdtene Fiktion ener hellen Wdt dsrukturdl und bietet en
Roman-Ende, bel dem der Leser Sch mit den Familien aussbhnen kann. Irvings Famili-
en gnd gleichzetig Ausdruck enes gesdischaftlichen Trends der Abschottung, in dem
sch Familien zu psychologischen Universen zusammenschlie3en, und den Kontakt zur
gedIschaftlichen Welt verloren haben.

3.2 Die Familie als Gefahrenherd: Margaret Atwoods Alias Grace und

The Blind Assassin

Auch Margaret Atwood beschreibt in ihren Romanen verschiedene familigre Umfelder,
und geht dabe sehr detallliet auf Interieurs, Lebensttile und Atmosphéren en. Diese
Ashetiserung der Zuhause wirkt bisweilen ebenfdls idyllisch. Allerdings steht diese
Aghetik oft in groRem Kontrast zu der Figurenentwicklung. Atwood gtelt die stilvollen
Interieurs dar und kontrestiert die &sthetische Empfindung des Lesers mit den Proble-
men, mit denen ihre fiktionden Familien zu kdmpfen haben. Der idyllische Schein wird
daher von vornherein untergraben durch familidre Intrigen, die mangelnde Schutzfunk-
tion der Familie und die Verlorenheit der Protagonisten, die schon gar nicht durch deren

Familien aufgefangen werden kann.
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In Alias Grace ig die Familie Zentrum des fiktionden Universums, aber es zegt
dch, dass dieses Zentrum auch in der Vergangenheit kein Scherer Hafen war, der per-
Snlichen Schutz, ene gesdlschaftliche Identitdt und ein geordnetes Wedthild garantier-
te. Die Protagonigtin, Grace Marks, reist mit ihrer irischen Familie in der Mitte des 19.
Jahrhunderts in die Neue Wet. In Kanada muss se sich jedoch noch as junges Mad-
chen ohne ihre Familie bewdhren, da die Mutter tot und der Vater trunksiichtig und bru-
td isd. Se abatet dso ds Hausmédchen in verschiedenen Haushdten in der Region um
Toronto. Dabel wird se Zeugin des gewdtsamen Todes ihrer Freundin Mary Whitney,
ebenfdls ein Hausmédchen. Se wechsdt mehrmas ihren Arbatsplatiz und wird schlief3-
lich fir den Tod der Haushdterin Nancy Montgomery verantwortlich gemacht. In At-
woods The Blind Assassin treten verschiedene Funktionen der Familie durch die histori-
sche Chronologie der Generationen hervor. Gleichzeitig wird hier deutlich, dass die
Familie sedbs ds Lebenszentrum in den letzten geschilderten Generationen verloren
geht.

Ein bemerkenswert entwickdtes Detall aus dem familidren Alltagdeben in Alias Grace
ig die Hersdlung und Pflege der Quilts Quilts eignen dch sehr zu einem nogagischen
Rickblick vergangener Zeten, da se verschiedene Quditdten suggerieren, die heute oft
vemiss und in der helen Vergangenheit vermutet werden. Sie snd Kunstwerke des
Alltags. Se gehen dso fir die Liebe zum Haushdtdeben und der damit verbundenen
Arbet. Gleichzatig unterdreichen Quilts enen besonders intimen Tell des hdudichen
Lebens, das Bett. Das Bett ist zugleich Nest, Ruhestétte und Symbol fir das familidre
Fortbestehen. Darlber hinaus gibt es regionde und familidre Traditionen in den Quilt-
mustern, und Frauen quilteten oft gemeinsam, sodass Quilts auch fir den gesdlschaftli-
chen Augtausch und die Zusammenarbeit ener Gemenschaft stehen, die heute oft ver-
misst wird.

Die Bedeutung von Quilts fir die Zusammenarbet einer dorflichen oder famili&ren
Gemenschaft, und die Funktion ds gesteppte Chronik ener familidren und regionden
Geschichte wird besonders deutlich in dem FHIm: How to Make an American Quilt
(1995) von Jocelyn Moorhouse, der in Nordamerika enen immensen Erfolg hatte, auf-
grund eben diesr Quditdten. Der Quilt, der in diessm FIm entsteht, ist paradigmatisch
fir die Bedeutung von Quilts fir amerikanische Haushdte er is ein Hochzeitsgeschenk
fUr die junge Protagonisin von ihrer Groldmutter. Diese gelt den Quilt gemeinsam mit
ihren Bekannten her, und wahrend der Arbeit erzéhlen se der jungen Frau ihre Lebens
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gechichten. Diese Strukturen ihrer Geschichten werden in die Textur des Quilts verar-
betet. Der Quilt igt schliedich das Dokument dl dieser Familiengeschichten Er birgt
die Lebensafahrung der dteren Frauen, und initiiert die junge Protagonigtin in das Le-
ben ds Ehefrau. Der Quilt ist daher zuglech Ausdruck des regionden Zusammenhdts
und der familidren Traditionen, die der jungen Frau Orientierung und Halt bieten.

Auch in Atwoods Roman trégt der Quilt eine grole Bedeutung fir die Familie und
GesdIschaft. Atwood fhrt sehr simmungsvoll in die Quiltthematik en:

May sad that a girl did not condder hersdf ready for mariage here until she

had three such quilts, made by her own hands, and the fanciest ones were the

marriage quilts, such as the Tree of Paradise and the Flower Basket. Others, such

as the Wild Goose Chase and the Pandora's Box, had a good many pieces, and

took sKill; and those such as the Log Cabin and the Nine Patch were for every-

day, and were much faster to make. [...] On a fine day in mid-September, Mrs.

Honey sad that it was time to take out the winter quilts and blankets, and to air

them, in preparation for the cold weather; and to mend the rents and tears. (AG,
160)

Hier werden bereits wesentliche Ziige der gesdlschaftlichen Funktion von Quilts vorge-
gelt. Se bilden den Uberwiegenden Bedsandtell der Aussteuer und entscheiden somit
Uber die Reife und Heratsféhigkeit eines Madchens. Sie bilden in diesem Sinne Uber-
haupt die unabdingbare Voraussstzung fir die Bildung ener Familie Die Quilts werden
von den Mé&dchen sdbst hergestdlt in Antizipation ihrer Hochzet und der damit zu
grindenden Familie. Die Moative werden der Bibe entlehnt, sowie regionden Brauchen
und literarischen Mythen. Die Bildersorache birgt Geschichten und Themen, die mit der
eigenen Situaion verbunden werden, und dem Lebenskreidauf der Familie entsprechen.
Die Aufzé&hlung der mythologischen Moative birgt berets ene Ironiserung der Famili-
engeschichten. Dem Tree of Paradise, der von Versuchung und verheiRenen Friichten
erzéhlt, folgt in der Aufzéhlung bad der Pandora’s Box, die davon erzéhlt, dass man
ches, was verhel3ungsvoll erscheint, Unhell Uber die Menschen bringen kann. Das Log
Cabin Motiv wiederum ig ein seéhr symmetrisches, das die Routine und Eintonigkeit
des enfachen Alltagdebens bildlich ausdriickt. Diese Quilts werden nun von den
Hausmédchen aus den Truhen hervorgeholt, gellftet und gepflegt. Diese Arbeit ist mit
dem zyklischen Verlauf der Jahreszaiten verbunden, und tellt das héudiche Leben damit
in diesen Kreidauf ein. Gleichzetig snd die Winterquilts fir das kadte Wetter gedacht.
In den Haushdten, in denen nur wenige Zimmer geheizt wurden, und auch diese nur

sehr punktudl (vor dem offenen Ofen war es warm und im Rest des Zimmers kalt) tru-
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gen Quilts wesentlich zur Wohnlichkeit des héudichen Umfddes bel. Se bedeuteten
Wéarme und Zier.
Diese simmungsvolle und postive Bedeutungsebene der Quilts wird von den Ge-
danken der Erzahlerin jedoch sogleich untergraben:
And since tha time | have thought, why is it that women have chosen to sew
such flags, and then to lay them on the tops of beds? For they make the bed the
most noticegble thing in a room. And then | have thought, it's for a warning. Be-
cause you may think a bed is a peaceful thing [...]. But it isn't so for everyone
and there are many dangerous things that may take place in a bed. It is where we
are born, and tha is our firg peril in life and it is where the women give birth,
which is often ther last. And it is where the act takes place between men and
women that | will not mention to you, Sir, [...]; and some cdl it love, and others
despar, or dse merdy an indignity which they mugt suffer through. And findly

beds are what we deep in, and where we dream, and often where we die. (AG,
161)

Die Erzéhlerin deutet das Bild der warme spendenden Decke hier um in eine Flagge, die
Uber das Bett gelegt wird wie Uber den Sarg eines Kriegers. Dieser subtile Gebrauch des
Wortes ,flag*, evoziet Kampf und Tod. In der Ta folgen Aufzdhlungen familidrer
Vorgange, die ds Kampfe, und oft genug Todeskdmpfe ausgelegt werden, begletet von
den Worten ,,dangerous’, ,, pexil“, ,,despair”, ,indignity”, , suffer und schlieldich , die".

Das Bett wird hier zum Schlachtfdd, in dem berets die Geburt en blutiges,
schmerzhaftes und traumatisches Ereignis dargdlt. Die lustvolle Verhell3ung des Quilts
Tree of Paradise wird hier zum unaussprechlichen Akt, der Verzweiflung, Demitigung
und Qua mit sch bringt. Im Kontext des gesamten Romans verwelst diee Stele auf
wesentliche Elemente der Handlung, die dle das Bild von harmonischen Familien un-
tergraben. Immer wieder spielt das Bett dabel eine entscheidende Rolle. Mary Whitney
girbt im Bett an ener hemlichen Abtreibung, nachdem se durch den Sohn des Hauses
verfuhrt und dann von ihm verlassen wurde. Sowohl die sozide Hierarchie des Haushal-
tes, wie auch die Machtverhdtnisse von Alter und Geschlecht werden dem jungen Mad-
chen zum Verhdngnis, andat es zu schitzen. May Whitney verblutet in ihrem Bett,
wahrend ihre Freundin starr vor Angst und K&lte auf dem Boden neben ihr liegt, und ihr
nicht helfen kann. Das Bett i hier Ort des Leidens und des Todes, und verweist gleich
zdtig auf die Gefahren der sexudlen Veflhrung, die diessm Tod voranging. Auch im
Hause Mr. Kinnear's it das Bett Ort der sexudlen Intrige und Schauplatz des Mordes
an Nancy Montgomery.
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Der Quilt und seine Heraushebung des Bettes fir den familidren Haushdt wird in
diessm Roman nicht romantisert, sondern symbolisert die Spannungen, Machtkdmpfe
und Gefahren, die Familien mit sch bringen. Weit davon entfernt, as gluckliche und
idyllische Vergangenheit zur heutigen Orientierungdodgkelt zu fungieren, deuten die
Quilts in Alias Grace darauf hin, dass diese Familien bereits im vergangenen Jahrhun-
dert nur schwer Schutz und Orientierung bieten konnten und alzu oft der Herd der Ge-
fahren, gesdllschaftlichen Spannungen und Bedrohungen salbst waren.

Auch in dem Gedichtband The Journals of Susanna Moodie zeigt Atwood, wie nah
Gefahr und Schutz beeinander liegen. In dem Gedicht ,The Two Fires* schreibt se
,each refuge fals us, each danger becomes a haven“!%®. In dieser chiastische Struktur
wird die Verschachtdung der podtiven und negativen Bedeutungen enes Haushdts
deutlich. Das Haus der Familie bigtet gleichzeitig Schutz, und kann zum geféhrlichen
K&fig werden. Sicherheit kann nirgends gefunden werden.

Atwoods Konzept von Familie unterscheidet sch deutlich darin von Irvings, dass
die Gefahr beraits im inneren der Familie lauert. Dadurch kann die Familie nicht vor der
Aulenwdt schitzen, sondern  gesdlischaftliche  Spannungen  dlenfals spiegeln.  Damit
ig auch die deutliche Trennung zwischen Familie und Aulenwdt, die Irving konzipiert,
be Atwood nicht gegeben. Da die intimsen Familienmechanismen auch glechzeitig
die gefahrlichgen snd, wird das Konzept der Familie kritisch hinterfragt. In der fiktio-
nden Wdt Atwoods geht die Familie folglich nicht sdbstvergéndlich im Zentrum wie
ba Irving.

In The Blind Assassin erzéhlt Margaret Atwood die Chronik einer Familie, beginnend
im frihen 20. Jéhrhundert. Sie portratiet das Milieu und die Beziehungen der Familie
und verfolgt die Chronologie der Generationen bis ins Jahr 1999. Keines der vorgestell-
ten Familienmodele unterstiitzt ein idyllisches Familienbild. Die verschiedenen Famili-
enmoddle problemaiget. Gleichzatig findet en gradudler Verlust feder Familien
drukturen datt, der dem Einzelnen mehr Freiraum gibt, aber auch eine gewisse Frag
mentierung mit dch bringt, die oft auch mit Globdiserungsendenzen in Verbindung
gebracht wird. Familie ds Raum- und Gesdlschaftszentrum gibt es fir die letzten Gere-
rationen nicht mehr. Auf diese Weise dokumentiert Atwood, wie raumliche und famili&

re Bindungen schwécher werden, und wie jlingere Generationen eine fixierte Raum-

188 Margaret Atwood, , The Two Fires®, in: The Journals of Susanna Moodie, zitiert aus: Selected poems,
68f.
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und Familienorientierung entbehren. Atwoods Sicht von Familien ist skeptischer ds die
Irvings. Keines der bea ihr vorgesdlten Familienmoddle vermag es, den Menschen
ene harmonisch idyllische Heimat zu ligfern, wie de heute riickblickend so oft evoziert
wird.

Atwoods Geschichte der Familie reiht dch en in eine Vidzahl an Familienchrono-
logien, die von Autoren in Ontario geschrieben wurden. Am bekanntesten sind die Tri-
logien Robertson Davies: Die Deptford Trilogy, bestehend aus den Romanen Fifth
Business (1970), The Manticore (1972) und World of Wonders (1975) und die Cornish
Trilogy, bestehend aus Rebel Angels (1981), What's Bred in the Bone (1985) und The
Lyre of Orpheus (1988). Auch seine beiden letzten Werke: Murther and Walking Spirits
(1991) und The Cunning Man (1994) waren ds Trilogie konzipiert. In dl diesen Rome-
nen werden Generationen von Familien verfolgt, die tellweise bis in die Zet des ameri-
kanischen Burgerkriegs zurtickreichen. Davies ist ein Autor der dten Schule, der in der
Tradition des 19. Jahrhunderts schrieb und grofe Zusammenhdnge suchte. Die Blicke
sng Fguren dnd daher auch mes in die Vergangenheit gerichtet. Erinnerung und
Tredition Snd Leitmotive, die seine Romane durchziehen.

Auch der in Ontario wohnhafte Schriftstedler Mait Cohen verfolgt Familienstrange,
vor dlem in The Disinherited (1975), 1 und macht an dem Wechsdl der Generationen
enen Wandd in der Raumwahrnehmung fest. Er beklagt in senem Buch den Nieder-
gang der Farmertradition in Sudontario, eingt wohlhabende Farmerregion der Loydis
ten. Die zunehmende Landflucht betrachtet er ds Vefdl von Zusammengehdrigkeit
und Lebensnhat. Stédtisches Leben setzt er gleich mit Orientierungdosigkeit und Des-
interesse.

Nicht nur diese Autoren der dteren Generation jedoch nehmen dieses Thema heute
auf. Die junge Autorin Bonnie Burnard hat mit ihrem Erdlinggoman A Good House
(1999) vid Furore gemacht. Se vefolgt die Geschichte einer Familie im landlichen
Ontario von den S0er bis in die spdten 90er Jahre. Aber von einer gradudllen Auflésung
der Familiengtrukturen sdlbst, wie Atwood Se hier zeichnet, kann bel Burnard nicht die
Rede sain. So beendet Burnard ihren Roman mit Fotos von der Familie, deren Mitglie-
der auf dem Bild zwar chaotisch angeordnet sind, die aber dle zweifdlos zur Familie
gehdren. Diese Zugehorigkeit wird durch das Familienfoto bildlich umgesetzt, und es

entsent be einer Hochzet, die verspricht, die Familienlinie weterzufihren. Fir die

189 Matt Cohen, The Disinherited (Toronto, 1975).



121

spéteren Generationen, die sich bel dieser Hochzeit bereits akiindigen, soll das Foto as

Letfaden in die vergangenen Generationen dienen:

»And she would decide that before too much time passed, someone with a fine
hand should write dl their names on the back of the pictures, in full, the place-
ment of the names replicating the placement of the bodies, like a key, or maybe it
was more properly called alegend.”*"°

Hier wird Familiengeschichte geschrieben, wenn auch auf sehr knappe Weise. Diese
Gechichte it e@n Schlissd zur Vergangenheit und suggeriert die Exigenz eines Zu-
hause. Die Familie kreiert und demondriert auf dem Foto Gemeinsamkeit und die Kon
tinuitdt eines Generdionenortes. Burnards Familienchronik ist keine Wiederaufnahme
der Werke Davies oder Cohens. Sie verehrt nicht die dten Zeiten, ihre Familienbezie-
hungen snd verwickelt und oft sehr untraditiondl. Aber wie Davies und (hen deht Se
die Familie ds ene Inditution, die Stabilitdt an einem Ort schafft und Orientierung bie-
tet.

Atwood hingegen lasst einen sehr unterschiedlichen Eindruck ihrer Familienchronik
entsehen. Be ihr 162 dch der Zusammenhdt der Familie langsam auf. Der Blick in die
Vergangenheit zeigt beal ihr, dass es enen feten Zusammenhdt der Familie nie gab und
dass die dten Zeiten nie so harmonisch waren, wie de oft verklarend dargestellt wer-
den.

Der Roman The Blind Assassn umfasst funf Generationen und wird aus der Per-
Soektive der Iris Chase (1916 bis 1999) erzéhit, die zur dritten Generation gehort, der
des Zweiten Wdtkriegs. Alle anderen Generationen werden durch ihre Perspektive ge-
filtert. Iris Chase befindet dch im Zentrum des Umbruchs familidrer Strukturen, wes-
hab se sowohl die erste, viktorianische Generation wie auch die funfte und letzte Ge-
neration aus einer gewissen Distanz beobachtet und sch der Unterschiede bewusst it
Iris kennt die erste Generation, dso die ihrer Groldtern Benjamin und Addia Chase,
nicht direkt. See rekongruiert diese Generation anhand von Erzéhlungen und anhand der
Innenausstaitung des grof¥terlichen Anwesens, in dem se aufwéchs. Das Spurenlesen
wird ihr dadurch leicht gemacht, dass ihre Grol3mutter bewusst Spuren hinterlief3, um
ene Familiendynadtie aufzubauen. Fir ihre Generdion ig en fixierter Ort, an dem dch
eine Familientradition Stuieren kann, besonders wichtig. Dies wird bereits daran deu-
lich, wie Addia das Familiengrab gestdtet.

170 Bonnie Burnard, A Good House (Toronto, 1999), 283.



122

Addia desgned the family graveyard monument as wel, with its two angds.
She wanted my grandfather to dig up his forbears and have them relocated there,
in order to give the impresson of a dynasty, but he never got around to it. As it
turned out, she hersaf wasthe firdt to be buried there. (BA, 62)

Hier soll ein Generationenort erschaffen werden, ein Ort, der Geschichte birgt, und der
die Lebenden mit den Toten verbindet. Da der Ort zuvor keine fur die Familie rdlevante
Bedeutung hatte, wird er nun Uberschrieben. Adedia, deren Familie mit den ersten Ei-
senbahnen Geld gemacht und dieses wieder verloren hatte, war aus wirtschaftlichen
Grinden mit dem neureichen Benjamin Chase verheratet worden. Das neue Geld <ol
nun ene dte Tradition erhdten. Dafir kauft die Familie Chase dch en Stiick Land fir
en Familienmonument. Die Erde s0ll nun eine Vorgeschichte bekommen, die se s
nicht hat. Deshdb mochte Addia die Vorfahren andernorts ausgraben und hier erneut
beerdigen. Eine nicht exigente Familientradition, die mit dem Ort verknipft is, soll
gechaffen werden. Dies findet dlerdings nicht datt, ein erster Vorverwes darauf, dass
auch die Ubrigen Andrengungen Addias, ene Dynadie zu grinden, fehlschlagen wer-
den.

Auch das Anwesen sdbst wird von Addia ds Nachricht an zukinftige Generationen
gestatet und behdt diese Funktion Uber ihren Tod hinaus bei.

Nothing about Avilion was to be changed, for indance: no picture in it moved,

none of its furniture replaced. Perhaps [grandfather] consdered the house itsdlf
[Addia g true monument.

And so Laura and | were brought up by her. We grew up ingde her house; that is
to say, indde her conception of hersdf. And indgde her conception of who we
ought to be, but weren't. As she was dead by then, we couldn’t argue. (BA, 62)

Auch das Haus ig dso ds Generationenort angelegt. Generationenorte im Sinne Aleida
Assmanns Snd gdatisch. Se erhdten Traditionen aufrecht, die sch nicht wanden. Da-
mit and die Orte unentwirrbar verknipft mit den Menschen, die dort gelebt haben. Se
snd Zeugnise der Toten, die in ihnen aber weiterleben, und eine Verwandtschaftskette
zu den Lebendigen bilden. Dieses Zitat macht deutlich, welchen Wert das Anwesen hat,
adso der konkrete Ort, an dem die Familie sch gstuiert. Der Ort hat die Grol3mutter
sbg ersatzt und Ubernimmt nun deren erzieherische Rolle. Durch die hdudiche Innen+
enrichtung werden die Enkdkinder in Addias Vorgdlungen und Wertmustern sozidli-
Sert, dswirden sevon dieser aufgezogen.

Allerdings deutet dieses Zitat bereits auf das Ende des Generationenkontinuums hin.
Ein Generationenort gemad Assmann ist ein Ort, an dem die Uberligferung von Traditi-



123

onen sabstversténdlich ist, und weder reflektiet noch hinterfragt wird!* Iris Chase
kongatiert die Gegenwart der toten Grolimutter dem Haus jedoch und sgndisert
gechzatig berets ihre Kritik an deren moraischen Werthdtungen. Dass die Tote pr&
sent id, wird ds Besonderhet empfunden und nicht ds Sdbstversdndlichkeit. Das
heil%, dass Iris Sch inzwischen aus dem Bannkreis Addias gelost hat, und das Recht,
die Traditionen der Grofl3mutter nicht anzunehmen, zumindest theoretisch fUr sch bean
sprucht. Die Kontinuitdt zur Gromutter i dso zum Zeitpunkt der Erzéhlung bereits
abgebrochen. Auch auf der Handlungsebene findet sch ebenfdls en Bruch, denn die
Mé&dchen nehmen wahr, dass Se den Angprichen des grofldmtterlichen Heims nicht
mehr genligen kénnen.

In ihrem Versuch, eine Dynadie zu grinden, verléss Addia Sch dso ganz auf die
Gedtdtung des haudichen Umfeldes. Diesr Ort speichert die Wertvorgtdlungen seiner
Bewohner. Addia hinterlést hier ihre Spuren, die de bewusst gdegt hat. Familie im
traditionelen Sinne braucht aso en Heim. Diessr Ort Ubernimmt nicht sdten die Funk-
tionen, die oft den Familien sdbst zugeschrieben wurden, wie Soziologen feststdlten:
»family has to do with kinship relations, whereas home is a place, a spatid concept. [...]
households or homes perform the functions usudly ascribed to the family — they pro-
vide food and shdlter and raise children.“'"? Das viktorianische Heim ist &in Dokument
fir die Raumbezogenheit diesr Generation, flr den Wunsch, Traditionen réumlich zu
fixieren. Damit geht ein darkes Stilbewusstsein einher und en Bedlrfnis, den egenen
Reichtum und Komfort zu demonstrieren. Rybczynski schreibt diesbeziiglich:

Furniture tdls dl. Just as a padeontologist can reconstruct a prehistoric animal

from a fragment of jawbone, one can recongtruct the domestic interior, and the

atitudes of its inhabitants, from a gngle char. [..] An over-duffed Victorian
amchair, with its deeply tufted, rich fabrics and lace antimacassars, represents
both the conservatism of that period and its desire for physical ease!”
Der Konsarvativismus Addias manifesiert sch in ihrer Bezogenheit auf familidre Tra
ditionen. Besonders wichtig ist es ihr daher, zu vertuschen, dass das Geld ihres Mannes
neues Ged ig, und ihre humanigische Bildung herauszudreichen. Die Einrichtungen
der Wohnung kommen daher aus Europa. Dieser Bezug zu europdschen Moden und
Traditionen verdeutlicht, wie sehr Addia dte Werte und ates Gald neuen Lebensdtilen

71 Assmann, Erinnerungsraume, 301f.
172 Skolnick, 14.
173 Rybczynski, 204.



124

bevorzugt. Obwohl oder gerade well se sdbst einen Neureichen heraten muss, ver-
sucht se, den dten Status Quo zu halten:

There was [...] a library with a marble Medusa over the fireplace — a nineteenth

century type of Medusa, with a lovely impervious gaze, the snakes writhing up

out of her head like anguished thoughts. The mantelpiece was French: a different

one had been ordered, something with Dionysus and vines, but the Medusa came

ingtead, and France was a long way to send it back and so they used that one.

(BA, 58)
Die Einrichtung zeigt hier sehr deutlich, wie devot sSch Addia an den europdischen
Wertvorgtdlungen orientiert.  Thre  romantisch-viktorianische  Einrichtung i€ um  die
Jahrhundertwende in Europa bereits aus der Mode gekommen. Vermutlich hat man ihr
in die tiefse kanadische Provinz einen Restposten geschickt. Ihre Einrichtung und das
herrschaftliche Haus passen auch nicht in den indudridlen Ort, der eine neue Ara in
Kanada enleitet. Eine Ara vidsdtiger indugtridler Aktivitét, die eine hohere Flexibili-
td und Dynamik der Gesdischaft voraussetzt. Besonders die imposante Fassade des
Hauses i noch ganz in viktorianischem Stl gehdten und zidt auf gesdlschaftliche
Représentation wie auf sozides Hierarchiebewustsain &b, Gleichzatig zeugt de von
ener gewisen plumpen Provinziditét, die die europdischen Vorbilder eher schlecht ds
recht kopiert:

It isn't a paticulaly degant house, but it was once thought imposing in its way

— a merchant’s padace, with a curved driveway leading to it, a sumpy Gothic tur-

ret, and a wide semi-circular spooled verandah overlooking the two rivers, where

tea was served to ladies in flowered hats during the languid summer afternoons
at the century’ sturn. (BA, 58)

An der Architektur des Hauses lasst sich der Reichtum der Groldtern deutlich ablesen.
Und genau das ollten die einfachen Bewohner des kleinen kanadischen Provinzorts
Port Ticonderoga splren. Die gebogene Auffahrt zum Eingang ist typisch fir viktoria-
nische Bauten. Sie evoziet Weite und schafft eine Diganz zur Stralle. Das gibt ene
Maoglichkelt zur Reprasentation der Géaste und hdt Ungebetene auf Digtanz.

Das Haus von Benjamin und Addia Chaese ig darlber hinaus Tel enes Lad-
schaftdableaus mit zwel Hissen, dessen Stiliserung schon dlein auf die besondere
Bedeutung des Ortes hinwelst. Die Veranda des Hauses fungiet ds Ausschtspunkt zur
Betrachtung der Landschaft. Ihr erhdhter und zentral gelegener Standort signalisiert eine
gedlscheftliche  Inditutiondiserung des romantischen Betrachters mit  Aushlick  auf
deile Abgrinde und méndernde Fusse Dies deutet gleichzatig auf eéne gewisse |so-
lietheit der Familie hin, trotz der dort abgehdtenen gesdlschaftlichen Empfange. Fast
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mythisch is diese Landschaft, auf die das Ehepaar Chase von ihrem erhtdhten Stand-
punkt aus sehen. Daher ist auch der Name des Heims sdbst der Literatur enthommen.
Avilion hel¥ das Hem, und auf jeder Einladung wird der Vers aus Tennysons Gedicht
zitiet: ,, The idand-vdley of Avilion;/ Where fdls not hail, or ran, or any snow, / Nor
ever wind blows loudly...“ (BA, 61). Tennysons Gedicht krelert einen utopischen Ort,
der in ener paradiesschen Landschaft angeseddt ist, enen bukolischen Ort mit ,or-
chard lawns®, dessen Klima immer gemd3gt und sanft ist. Dieses poetische Ided wird
bereits dadurch untergraben, dass der Ort in Kanada angesieddt igt, einem Land, in dem
die Winter klirrend kat sind, und von vid Schnee, Eis und Hagd begleitet.

Gesdllschaftlich sowie landscheftlich war die viktorianische Addia dso eine Auw
[¥ensaiterin im provinzielen Port Ticonderoga:

People — people in town — must have laughed a her for this quotation: even

those with socid pretendons referred to her as Her Ladyship or the Duchess,

though they were wounded if left off her invitation ligs. About her Chrigmas

cards they must have said, Well, she's out of luck about the hail and snow.
Maybe she’ll have a word with God about that. (BA, 61)

Obwohl Avilion das Lebenszentrum Addias ig, is de gleichzatig fenl am Faz in Port
Ticonderoga. Avilion, das ig gleichzatig Addias Exil, und auch diese Dimendon is
beraeits im Namen angedeutet, as dem mythischen Sterbeort von Konig Artus. Die Dy-
naesie soll nicht etwa in Camelot gegrindet werden, sondern an einem Sterbeort. Der
Name veweis darauf, dass die Dynadtie totgeboren is. Avilion is dso gleichzetig
Raumzentrum und Ausdruck fur die Fremdheit und den vorhersehbaren Verfdl des Q-
tes, an dem Adédia ihre Familiendynagtie grinden méchte. Es deutet von Wertkonserva
tivismus und zidt auf die Wahrung von Traditionen ab. Es it der Fixpunkt des famili&
ren Lebens. Berdts seine maerische Pogtionierung in der Landschaft deutet darauf hin,
dass der Ort ds ein dauerhafter angelegt ist. Es ist daher weniger die Familie selbg, die
im Vordergrund steht, sondern esist das materielle Zuhause, das Haus Avilion.

Dieser Ort verandert Sich dragtisch in der né&chsten Generation, der des Ersten Welt-
kriegs. Diese zweite Generation wird reprédsentiert von Norval Chese, einem der drel
Sohne Benjamins und Addias, und seiner Frau Liliana Belde wohnen in dem Haus
Benjamins und Addlias, aber de gedtdten das Hem nicht weiter aus. Norva und Lilia-
na haben hohe philanthropische Idede, die schlecht mit maeridlem Wohistand verein-
ba dnd. Gesdlscheftliches Divertissement weicht dem Wunsch nach  Aufrichtigkeit
und Wohltétigkeit, aber auch einer protestantischen Strenge. Die neuen Familien richten



126

sgch mehr nach innen. Intimitét ersetzt Représentation. Addlias Ehe war noch von ihrem
Vater arangiet worden, Norva und Liliana entscheiden sich sdbst fir die Ehe, in ei-
nem recht dillen und beschedenen Moment. Sie haben gemeinsame ldede, ge
meinsame Missonen: ,they both wanted to achieve some worthy end or other, change
the world for the better” (BA, 69). Diese wetverbessernden Idedle kulminieren in der
Sdbstaufopferung wahrend des Ersten Wetkrieges. Das dterliche Anwesen wird mehr
und mehr vernachléssgt, vor dlem nach dem Krieg, wéahrend der Depresson: , A
meagreness settled over Avilion. Our bedrooms became cold in winter, our sheets
threadbare. [..] A number of the rooms were shut off; most of the servants were let go.
There was no longer a gardener, and the weeds crept sedthily in” (BA, 167). Die Fam-
lie reduziert dch aso, und der herliche Glanz des représentativen Helmes geht verlo-
ren.

Die Liebesherat der zweiten Generation erweckt hohe Erwartungen der inneren Ne-
he, die die Groldtern nicht haiten. So snd Norva und Liliana umso verbitterter durch
die Diganz, die der Krieg zwischen de bringt. Wéahrend des Krieges it die Diganz
zwischen Norvad und Liliana réumlich. Ungewissheit Uberschettet die junge Ehe, jeder-
zeit muss die junge Liliana mit dem Tod ihres Mannes rechnen. Dabel werden der Part-
ner und die Opfer, die e bringt, 0 entmateridisert, dass en redes Zusammenleben
danach scheitern muss. “Farewells can be shattering, but returns are surdy worse. Solid
flesh can never live up to the bright shadow cast by its absence’ (BA, 76). Nach dem
Krieg ig die Diganz zwischen den jungen Eheleuten psychologisch. Der Krieg hat dem
helmkehrenden Norva jede Kraft und den Glauben an die Idede und Religion geraubt,
und e wird zum Vagabunden im egenen Haus Vom familidren Geschehen ist e mest
abwesend und kann dch in dem Anwesen saines Vaters weder haemisch fuhlen, noch
dessen familidren Anspriichen gentigen. Nach dem Tod seiner Frau wazt der die Ver-
antwortung fur die Familie daher auf seine noch minderjéhrige Tochter ab. Diese Szene
Fidt dch bezechnenderweise nicht in seinem Haus &b, das fur ihn nicht vid bedeutet,
sondern in einer der Bars, in der er regdmadig Trogt sucht:

There were booths of dark wood adong one sde. My father sat down in one of

them, and | did in across from him. He asked me what kind of soda | would like,

but | wasn't used to being done with him in a public place and it made me shy.

Also | didn't know what kinds there were. [...] The waitress had a black dress

and a white cap and eyebrows plucked to thin curves, and a red mouth shiny as

jam. She cdled my father Cgptain Chase and he cdled her Agnes. By this, and

by the way he leaned his ebows on the table, | redized he must dready be famil-
iar with this place. (BA, 100)
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Die junge Tochter wird hier ersmas mit dem Eskgpismus des Vaters konfrontiert, der
ihr kurz darauf eine vid zu grole Verantwortung aufblrdet. S, die noch durch den
Geig der Grol3mutter Addia aufgezogen wurde, kann sch an den neuen Offentlichen
Orten nicht zurecht finden. Wahrend der Vater zu Hause entfernt und abwesend er-
scheint, i e nun ,familiar with this place‘. Er kennt sch an diessm d&ffentlichen Ort
aus, und wie bereits angedeutet wird, unterhdit er intime Beziehungen zu der Bedie-
nung. Die hdlzernen Abtrennungen in der Bar deuten darauf hin, dass das Trinken in
Bars zu dieser Zeit gesdlschaftlich nicht anerkannt war, und dass die Méanner, die eine
Bar frequentierten, eine gewise Didanz und Unerkanntheit wahren wollten, die in die-
sem kleinen Ort jedoch nicht gewdhrleistet war. All dies zeigt, dass Norva Chase die
abgeschlossene Intimitée des familisren Heimes aufgibt, und dch in enen oOffentlichen
Raum fllchtet, der zu dieser Zeit noch moraisch anriichig ist:
Offentlichkeit war mit der Vorgellung von Schande eng verknipft. Fir den
birgerlichen Mam besal3 ,Offentlichkeit® einen anderen mordischen Klang.
Indem er in die Offentlichkeit hinausging, ,sich in der Offentlichkeit verlor,
wie man vor hundert Jahren sagte, konnte er sich den repressven, autoritaren
Zugen der Ehrbarkeit entziehen, die er dahem, ds Vae und Ehemann, zu
verkorpern hatte. [...] Aus diessm Grunde betrieben die viktorianischen Man
ner eine aullerehdiche Lidson mitunter in einem Mal3e offentlich, wie wir es
uns heute kaum vorgdlen konnen — well de dch in enem soziden Raum ab-
idte, der von der Familie nach wie vor weit entfernt lag; se war , drauf3en*
angesieddt, in einer Vorhélle der Mord 1™
De Vaer befindet Sch hier zwischen zwe Sphéren: der privaten und der oOffentlichen.
Der privaten kann er nicht genlige tun, well er deren Verantwortung nicht schultern
kann, und die Offentliche Sphae i mordisch noch nicht anerkannt. Beide Sphéren
werden in dem obigen Zitat verquickt, und der Vater nutzt die anrlichige Atmosphére,
um dch von ssnen véelichen Fflichten zu entbinden und die Verantwortung fur die
Familie an die Tochter abzugeben. Diese Vernachldssigung des materidlen Hems und
der finanzidlen Gexchéfte, die diesess Heim ermdglichen, fihren schliefdich dazu, dass
das Hem in die Hande einer neuen Generation fdlt, der Generation der Jungunterneh-
mer, die sch durch die Wdtkriege bereichern. Die Familiendynagtie, wie Iris Chase se
ds geplant hette, it berats zu diesem Zetpunkt verfdlen. Glechzeitig macht der
Wechsd der Generationen deutlich, dass das Konzept Familie Sch wanddt, und Intimi-
t& nicht grundlegend familidres Ided is. Beide Familienmoddle, sowohl die représen

174 Sennett, 41.
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tierende Grol¥amilie ds auch die intime Klenfamilie, werden hier sehr ambivdent dar-
gestdlt und inihrer Schutzfunktion hinterfragt.

Die neue Generdtion der Jungunternehmer, die die Macht in der Familie Uberneh
men, wird verkorpert von Richard E. Griffen und sainer Schwester Winifred, beide Tell
der gé&dtischen Elite Torontos. Diese Generation ist zwischen der zweiten und der drit-
ten Familiengeneration angeseddt. Richad i in der Textilindustrie, und er Uberstehnt
die Depresson der Zwanziger Jahre durch skrupellose aber zweifdlos geschickte Ge-
schéfte. Auch mit den Nationdsozidigen in Deutschland macht er Geschéfte, bevor er
dies aus opportunistischen Griinden aufgibt. Als Richard die noch minderjéhrige Iris
Chase heratet, grindet e ein Zuhause, das dem Benjamins und Addias nicht fremder
sin konnte, obwohl auch er zur wohlhabenden Elite Kanadas gehdrt. Diese Elite ist nun
mehr auf Wandd ds auf Kongtanz ausgerichtet. Die Rolle der Frau ist es jetzt, zu kon
sumieren, die eden Modezetschriften kommen auf. Auch das Haus muss demzufolge
an der neusten Mode orientiert sein. Es driickt den funktionalen und niichternen Lebens-
dil der neuen Eliten aus und ig nicht mehr verspidt wie das viktorianische Ham.
Glechzatig suggeriert es ene kosmopolitische Kenntnis des Exotischen. Dadurch ori-
entiert es sch mehr an dem Ided des Reisens und der Mobilitét eines Weltmanns ds an
den aten Traditionen der européschen Eliten:

[The housgl] was angular and graceless, squinty-windowed, ponderous, a dense

brown like stewed tea, but ivy had grown up over the walls. The fake-chdet hdf-

timbering, once cream-coloured, had been painted apple green [...] Richard was
agang ivy. There had been some when wed firs moved in, but hed pulled it

down. It ate away at the brickwork, he sad; it got into the chimneys, it encour-
aged rodents. (BA, 295f)

Dieses Haus geht in Toronto, es ist en Stadthaus. Die Elite, die hier wohnt, ist auf die
grolen Winschaftszentren orientiert. Der eckige und phantasdose Stil verwes auf die
Hatung der Bewohner: man trégt hier keine verschnorkelt nogtagischen Altlasten mit
gch herum, sonden gdlt sch en auf Fortschritt und Wirtschaftspragmatismus. Der
Unternehmer Richard hat auch sane Familie nach diesen pragmatischen Richtlinien
zusammengestdit: e ha die Firma sanes Schwiegervaters Ubernommen und sogleich
geschlossen, weil de seinen Interessen nicht entsprach. Seine Frau versucht er, so zu
erziehen, dass de gleichzetig représentieren kann, aber kein Eigeninteresse an seinen
Geschéften entwickelt.

Die Regen dear Wirtschaftswelt durchdringen von nun an ganz die Familie Ver-
sidthet ig nicht gefragt. Das Efeu an der Hausfassade wird heruntergerissen, denn es
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ist nicht rentabel. Das Herunterreil}en des Efeus verwelst bereits darauf, dass diese Ori-
entierung an dem egenen Wirntscheftsvortell auch grausame, skrupdlose Zige anneh-
men kann. Es i ene Hdtung, die die Menschen zlgdt, ebenso wie die wuchernden
Pflanzen. Das Chdetimitat der Hauswand zeigt einersats, dass man es genidd, ferne
Stile aufzunehmen, um saine Wedtkenntnis zu demondrieren. Anderersaits welst es be-
reits ganz subtil darauf hin, dass das Image, das diese Familie Sch nach auf3en hin gibt,
nicht immer echt is. In der Tat verhemlicht Richard, der Grolunternehmer, zahireiche
Fecetten sainer Intimsphére, well de nicht zu seinem Erfolgsprofil passen. Er verbirgt
zB. efolgreich vor der Offentlichkeit und seiner Frau, dass er deren minderjahrige
Schwester regemaldig sexudl missbraucht, und dass daraus eine Schwangerschaft resu-
tiert. Dieses Verheimlichen funktioniert innerhdb der Familie ebenso wie nach aul¥en,
denn die Regeln der Aulfenwelt haben seine Familie bereits ganz durchdrungen.

Das Familienleben orientiet 9ch dso nun an den Regan der dffentlichen Welt.
Dies wird besonders deutlich an Richards Gewohnhelt, nach jedem Tag der Ehe Bilanz
2u ziehen:

There was a firegplace in the living room | used to st in front of it, with Richard

the light flickering on us, and on our glasses, each with its coaster to protect the

veneer. SiX in the evening, martini time. Richard liked to sum up the day: tha's
what he cdled it. HEd had a habit of putting his hand on the back of my neck —
resing it there, just keeping it there lightly while he conducted the summing up.

Summing up was what judges did before a case went to the jury. Is that how he

saw himsdf? Perhgps. But his inner thoughts, his motives, were frequently ob-

scureto me. (BA, 297)

Der Beyiff ,Summing up® is Rechtsangdegenheiten entlehnt und kommt urspriinglich
aus dem Wirtschaftsbereich. Zahlen und Fakten werden resimiert, am Ende enes Wirt-
scheftdages, an Ende von richterlichen Anhorungen. Dieses pragmatische und hier
zuglach autoritdre Ritud wird zum Familieritud. Martinizeit i die Zat der Aufrech
nungen, in der der Mann Urtelle fdlt Uber das Verhdten der Ehefrau. Sie ig verunsi-
chert und vergeht die Regen nicht, nach denen ihr Ehemann das Familienleben beur-
tellt, ebenso wenig wie sane wirtscheftlichen Geschéfte, in die e Se niemds einwelht.
Dadurch entsteht eine neue Dimenson der familidren Formlichkeit, die ebenfals an den
Umgangsformen des Offentlichen Lebens orientiert ist. Es gibt ene Machtstruktur, die
auf Erfolg im System beruht. Wer de nicht versteht, steht unten. Das Ritud des Hand-

auflegensis ein Ritud der sedischen und korperlichen Unterwerfung.
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Es herrscht die Macht des Stérkeren. Hier decken sich die Regeln der Geschéftswelt
mit denen der Natur, die hier auf ene ganz besondere Weise in die Innenenrichtung
integriert wird: ,1 [..] threw mysdf down on the endless cream-coloured bed. It had a
canopy, with mudin drgped around as if on safari. This, then, was where | was to grin
and bear it [...] | found mysdf on the floor, on the bone-grey carpet, crouching down
over the telephone’” (BA, 307). Die Farben des Schlafzimmers and sehr leicht und de-
zent und verbildlichen vornehme Zurlickhdtung ebenso wie Nuichternhet. Die Meta
phern snd hier aber zugleich so gewahit, dass eine weitere Bedeutungsebene dieser
Innenenrichtung entstent. Der Mudin, der Uber dem Bett héngt, glecht dem Moskito-
netz auf einer Safari, und der Teppich hat die Farbe von Knochen. Diese Bedeutungs-
ebene veweads enersats auf den wdtménnischen Stl der Griffens, die exotische Ele-
mente in ihre Einrichtung integrieren. Anderersats werden die brutden Kréfte ener
SHaijagd evoziet, die hier im Schlafziimmer dattfindet. Die Jagd i Metgpher fUr den
ehdichen Beschlaf, ba dem Iris nicht sdten verwundet wird. Die Knochen verweisen
auf Tod und Verwesung und unterstreichen den Opfercharakter der Ehefrau.

Insgesamt ist dies eine Familie, die den neuen Reichtum der Stédte ausdriickt. Kauf-
leute, die teils skrupdlos zwischen den Wdtkriegen ihr Geld machen, haben Familien,
die ganz den Gesetzmédgketen der Wirtschaft und des offentlichen Lebens unterwor-
fen dnd. Eine dake Diskrepanz zwischen der inneren Familie und der Gesdlschaft
aullen gibt es nicht. Familie und Gesdlschaft snd Tel des Wirtschaftsaufschwungs und
des Konsums, und se funktionieren &hnlich. Auch in dieser Generation wird deuitlich,
dass en familidres Zuhause nicht beschitzend wirkt und keinen Rickzugsort vor der
Ubrigen Wdt darstdlt.

Atwood portratiet diese Familienform sehr kritisch und maecht aufmerksam  auf
deren inh&enten Widerspruch: , The family forms a shdter for its members within the
society and from the remainder of society. [...] However, the family must reflect and
trangmit the societd ways“'”> Wie kann die Familie die gesdlschaftlichen Regeln ver-
mitteln und beinhdten, wenn de gleichzeitig vor diessr Gesdlschaft schitzen soll? Die
Familie der Griffens reflektiert die gesdlscheftlichen Regen in jeder Form. Se ig da
her kein utopischer Ort, sondern beinhatet auch die Spannungen und Konflikte, die das
offentliche Moddl zeichnen, an dem Se Sch orientiert.

75 Theodore Lidz, The Family and Human Adaptation (New Y ork, 1963), 53.
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Auch in der dritten Generation, der des zweiten Wdtkriegs, ist en beschiitzendes
Zuhause nicht gegeben. Aulerdem ist nun auch der Lebensschwerpunkt nicht auf enen
Ort beschrankt. Der Revolution& Alex Thomas ist en Vetreter dieser Generation,
ebenso wie Iris Chase, deren Liebhaber Alex Thomas ist. Und Laura Chase, Iris kleine
Schwester, gehtrt ebenfalls zu der Generation dieses Krieges, den se nur um zehn Tage
Uberlebt. Alex Thomas hat kein Elternhaus, keinen Wunsch nach Familie und keine
feste Bleibe. Uber sich sdlbst sagt er:

,Who | redly am is a person who doesn't need to know who he redly is, inthe

usud sense. What does it mean, anyway. Family background and so forth? Peo-

ple use it mogly as an excuse for their own snobbery [...] Nothing ties me down.
At least you're never homesick.” (BA, 190)

Hemweh haben nimmt Alex Thomas ds etwas Negatives wahr. Er selbst kennt dieses
Gefthl nicht. Er glaubt an die Solidaritét der Arbeter, Familien nimmt er ds konserva
tive Inditution wahr, die Standesdinkel vermittdt. Daher verbindet er Familie mit Sho-
bismus Auferdem fihit er sch mobiler ohne die Familie Als Liebhaber trifft er sch
immer an einem anderen Ort mit Iris, well er sch nie an dem gleichen Ort scher fihlt.
Er arbeitet im politischen Untergrund und k&mpft freiwillig im spanischen Burgerkrieg.
Obwohl er vermutlich der biologische Vater von Iris Tochter Aimee ist, Ubernimmit
Thomas nie eine Vaerolle. Er glaubt weder an die Familie ds Ausdruck von Rang und
Namen, s0 wie Benjamin und Addia Familie wahrnahmen, noch an das Konzept von
Liebe, das be Norvas und Lilianas Hochzeit eine Rolle spielte. Er glaubt an sporadi-
sthe sexudle Beziehungen und an das Einzdkémpfertum. In Alex Thomas Wdlthild
6t die Solidaritét der Klase die der Familie ab. Familiensolidaritét Seht er as zentra-
les Element der Klassenteilung, und lehnt se daher ab. Sozide Solidaritét it unabhén-
0ig von biologischem Zusammenhat.

Der Saiz ,nothing ties me down* zegt, dass Alex Thomas einen festen Raumbezug
ds Bdagung efdhrt. Er bevorzugt Mobilitdt und Ungebundenheit, und lehnt ein famili-
ares Raumzentrum ab. Atwood stdlt hier @éne Angcht dar, die eéinem Roman wie Da
vies Murther and Walking Spirits diametra gegentberstent. In Davies Roman wird
en Mann vorgestelt, der ene Ahnengechichte hat, se jedoch nicht kennt, und sch nie
fir de interesserte. Dass keine Familie diessn Mann an enen Ort bindet, wird hier ds
Verlug dargesdlt. Als er dirbt, kann er keine Ruhe finden, und muss ds Ges durch
sine Familienchronologie wandern, um dch mit der familigren Vergangenhat ausain

ander zu setzen. Das ,nothing ties me down" wird hier dso wortlich genommen, denn



132

der Protagonist bel Davies findet keine Ruhe im Grab und muss ds Geig eine entkor-
perlichte und entréumlichte Exisenz ertragen. Was be Davies en Velud is, empfin
det Alex Thomas ds Erleichterung.

Auch Iris Chase kann keinen familidren Raumbezug fir dch beanspruchen, wie es
noch ihre Grol¥dtern oder auch ihr Ehemann konnten. Se fuhlt Sch ausgestol3en in der
Familie ihres Mannes und kehrt an den Ort ihrer Jugend zurtick. Auch hier jedoch fihit
ge dch nicht heimisch: ,,Perhaps | should not have moved back here to live. But by that
time | couldn’'t think of anywhere else to go. As Reenie used to say, Better the devil you
know” (BA, 44). Iris nimmt en familidres Raumzentrum noch wahr, aber auch se fuhlt
sch eher eingeengt davon. Allerdings hat Se Angst davor, sich davon zu 16sen, und Sch
neue R&ume zu erobern. Thr familidrer Ort wird hier zum Negativum, das man aber we-
gen sene Bekanntheit und Einschétzbarkeit eher ertragen kann ads das Ungewisse.
Diese Metepher zeigt, wie sehr dch die Raumwahrnehmung der Familie gewandelt hat.
Waéhrend das viktorianische Heim in Port Ticonderoga bel den viktorianischen Grof3d-
tern das Zentrum enes romantischen Landscheftstableaus war, wird es hier zum , devil
you know*, dem sprichwortlichen kleineren Ubdl. Die Menschen dieser Generation sind
bei Atwood Getriebene, die in keiner Familie Hdt finden konnen oder wollen. An die-
s Sele in der Generationenchronologie gibt es Raumzentren noch ansatzweise, diee
werden pdoch berets aufgebrochen. Alex Thomas hat sch von ihnen fagt fre gemacht,
Iris Chase bleibt nicht aus Bgahung der Familie, sondern aus Angst vor dem Ungewis-
sen.

Aimee Griffen (1937-1975) gehdrt zu der vierten Generation und ist Tel der Ge-
genbewegung, die sch am massvden gegen die Inditution der Familie wehrte. Aimee
wé&chgt in der Familie Richards auf und leidet unter der emotionden Zerrittung der R
milie. In Anbetracht der innerfamili&ren Intrigen und Machtkampfe, birgt ihr Name ene
bittere Ironie de ig aimée, die Gdliebte. Bereits be ihrer Geburt ist die Mutter jedoch
nicht fahig, de zu lieben: ,Aimee meant one who was loved, and | certainly hoped she
would be loved, by someone. | had doubts about my own capacity to love her, or to love
her as much as she'd need” (BA, 431). Aimee it kein Hippie, aber ihre Werte sind die
der Hippie-generation. Sie lehnt ihre Eltern und deren indtitutiondidertes und liebloses
Familienleben ab. Ihr eigenes Leben ist von der Negation des Elternhauses bestimmt:
ge hat keinen Ehemann, und der Vater ihrer Tochter Sabrina wird nie bekannt. Se hat
auch kein festes Haim, kein Zentrum, nach dem sie ihr Leben ordnen konnte:
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She moved house frequently, restlessy. A couple of times she was tossed out on
the sreet, for non-payment of rent; she was arested for causng a disturbance.
She was hospitalised on several occasions. | suppose you'd have to say she ke
came a confirmed acohalic. (BA, 434)

Hier wird nicht nur die Unruhe und Getriebenheit Aimees deutlich, durch die se der
Familie entflieht. Es wird auch deutlich, wie tief der Bruch zwischen den Generdionen
ig. Die Mutter spricht hier as Erzéhlerin in sehr digtanzierten Worten Uber ihre Tochter,
und ihre Worte snd dem d&ffentlichen Vokabular entlehnt. Dies driickt die Hilflosgket
der Mutter aus und das vollige emotionde Unvergandnis fur ihre Tochter. Obwohl se
sich inzwischen von ihrem Mann Richard getrennt hat, hat Iris den Bereich des Gesetz-
méligen, des Offentlichen, fir ihren familiZren Bereich verinneldicht. Se kann die
Frudration ihrer Tochter nicht verdehen, sondern nur mit dem inditutiondiserten Beg
riff ,,confirmed aooholic* beegen. Als bendtige sie eine Offentlichkeit, die die Abnor-
malitdt der Tochter bestétige und ihr enen Namen gebe. Die Worte , restlesdy” , tossed
out*, ,disturbance’ zeugen von dem spannungsgeladenen Leben Aimees. Se eckt an,
kann dch nicht in berets edbliete Familienr und Gesdlschaftsmodelle fligen. Alkohol-
und Drogenkonsum ersetzen die Gesstzmddgkeaten der Familie Se geht sogar soweit,
ihre Eltern zu verleugnen, um sich von dem Einfluss der Familie zu befreen.

Diese Gegenregktion gegen die Elterngenerdtion ist symptomatisch fir die Beat- und
Hippiegenerationen der sechziger und sSebziger Jehre. Auch Aimees Revolte gegen ihre
Familie falt in diexe Zdt, in der die Familien in Nordamerika grundlegend hinterfragt

wurden;

Ironicdly, of dl the inditutions tha were chalenged during the 1960's — the
univergties, the schools, the military, the government itsdf — it is the American
home tha has been shaken most profoundly. It is no longer possible to take the
family for granted as a haven of stahility and togetherness >

Ironischewese deht die amerikanische Familienforscherin Arlene Skolnick die Familie
bis zu den 60ern ds Hafen an, wiederum eine Metepher fir Schutz und Sicherheit. Eine
solche Sicherhet gibt es be Atwood jedoch bereits in den vorausgegangenen Generti-
onen nicht. Zwar erlebte Kanada ebenso wie die USA die Phase der Best-Generdtion,
auch wenn Kanada wenig Hippie und Beat Ikonen vorweisen kann, die internationd so
bekannt wurden wie die amerikanischen. Auch hier 16s gch die Vorgdlung von Zu-

sammenhdt in dieser Generation auf. Dass jedoch die Familiengenerationen zuvor en

176 gkl nick, Preface.
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dcherer Hafen fir die enzenen Familienmitglieder geboten héiten, i zumindest bei
Atwood nicht der Fdl. Die Einsamket der Individuen wird nun Offentlicher, aber ge
war immer schon da.

Sdoring, das letzte Familienmitglied, wachst nun ganz ohne Familie auf. lhre Mutter
stiirzt sSch zu Tode, ds Se ers vier Jahre dt is. Nach dem Tod ihrer Mutter reif3en sich
die noch Iebenden Familienmitglieder um de, vor dlem Winifred Griffen und Iris Che
s, ihre Grolimutter. Se ist die Vertreterin der heimatlosen Generation, wie der Theore-
tiker Martin Hecht se beschreibt. Und Sabrina ist digenige, deren Leben bereits von
Globdiserung und Postmoderne gepragt ist. Sie wird zur postmodernen Reisenden. Ihr
Leben ig keine Gegenbewegung wie das der Muitter, Se richtet sch nicht zugrunde und
definiert gch nicht Uber die Negierung dl dessen, was se von friheren Modelen ihrer
Familie mitbekommen hat. Aber de hat auch kein Zuhause. Sie kommt in dem Buch ds
Akteurin am wenigsten vor, aber is ds Learddle standig zugegen. Se it die implizite
Adressatin der Geschichte, die Iris Chase erzéhlt. Auf Se wartet die Erzéhlerin durch-
gangig, vergeblich. Seid nicht greifbar und ist fral von jeglichen Familiengtrukturen:

Besde my ebow is the stack of paper I’'ve been adding to so laborioudy, math

after month. [...] I'll tie the papers up, then lift the lid of my steamer trunk and

dide this bundle in on top of everything dse. There it will say until you come

back from your travels, if you ever do come back. The lawyer has the key, and
his orders. (BA, 520)

Sdorina i hier die Adressatin, die das Geschriebene vidleicht nie lesen wird. In diesem
Fal wird de ihre Familiengechichte nicht erfahren, die diese Sdten enthillen. Sie wird
dann ene Heimatlose bleiben. Ob se zurlickkommt und ihr Erbe antritt, héngt einzig
von ihr sdbst ab. Eines it jedoch Scher: sdbst wenn de tatsschlich nach Port Ticonde-
roga kommt, um die Saten ihrer Grofimutter Iris zu lesen, o it dies fir Se kein Zuhauw
s Von ,,coming back® kann nicht die Rede sein. Fur Sabrina die Reisende gibt es kein
zuriick, weil es kein Raumzentrum flr de gibt, kein Zuhause. Die Geschichte der Fami-
lie Chase/Griffen ist ene Geschichte der sukzessven Dezentrierung. Dass Port Ticon
deroga in der Raumstruktur des Romans ein Raumzentrum i, resultiert lediglich aus
der Pergpektive von lris Dieser entgletet ihre Enkelin Sdbrina eben deshdb immer
wieder, well deren Leben anders orientiert ist. Und weil es vollig ungewiss i, wo Sab-
ring, die einzige Vertreterin der funften Generation, sich aufhdt, und ob se den Ort der
Familie jemas wieder aufsucht:

| wonder about Sabrina — where she'll end up. She's the lagt of us. | assume
she's dill on this earth: | haven't heard anything different. It remains to be seen
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which dde of the family she'll choose to be buried with, or whether she'll put
hersdf off in a corner, avay from thelot of us. (BA, 47)

Hier geht es wieder um das Familiengrab, das Addia Chase in der Hoffnung auf ene
prosperierende Dynastie gegrindet hat. Bereits die Tatsache, dass Addia ihre Dynagtie
durch ein Grab begrinden wollte, verweis motivisch auf den Vefdl der Familie Das
Grab ig aufferdem Ausdruck der Gespdtenheit der Familie, denn es it unvollstandig.
Es gibt noch en Familiengrab, in Toronto, in dem wetere Familienmitglieder liegen.
Sdrina is eine Learstele, die hier schtbar wird. Se ig die leere Stdle im Familien-
grab, die moglicherweise immer leer bleben wird. Das Zitat zeigt, wie briichig die Kon
tinuitét der Generationen geworden is. Aus familirer Perspektive ist Sabrina nicht zu
greifen. Daher ig Se das fehlende Glied in dieser Familienchronik.

Wie die verschiedenen Generationen der vorgestdlten Familie deutlich gemacht ha
ben, wandelt sch das Konzept dessen, was Familie bedeutet, grundiegend. Die Familie
ads Raumzentrum 16¢ sch langsam auf. Wahrend se in der ersten Generdtion noch sta
tisch und zentriert, ds Tel enes Tableaus wahrgenommen wird, wird die Familie im-
mer mobiler. Die letizten Generationen konnen gar keinen familiden Raum mehr bean
spruchen, und haben daher auch kein eindeutiges Raumzentrum mehr. Ihr Leben orient
tiet Sch an neuen Strukturen, z.B. an der internationden Solidaritét der Arbeter, oder
an dem postmodernen Reisen ohne eine Heimat, zu der man zurlickkehren konnte. Die
letzten Generationen snd zweifelos internationder und wedtoffener. Und de snd no-
bil. Glechzatig manifesiet gch in ihnen die Auflosung von Familienzugehdrigketen.
Die Raumkonzeption einer Sabrina Chase kann man nicht mehr zentriert nennen wie de
der Vorfahren Benjamin und Addia Sabrina it awesend von dem Raumzentrum, des
ihre Vorfahren noch wahrnehmen. Sie i nirgends, und konnte daher Uberal sein, ihre
Aufenthdtsmdglichkeiten snd schenbar grenzenlos Das Familiengrab  visudisert das
Abbrechen der Generationen im traditiondlen Sinne, der die Familie an einen konkreten
Ort band. Es sollte zum Ort der Verbindung zwischen den Iebenden und den toten Fam-
lienmitgliedern werden. Aber es is zu ener Ruine geworden, die auf eine Vergangen
het vewed, die ohne die beglatenden Buchsaten der Vergessenhet anhem fdlen
muss. Und das Grab dokumentiet das Fehlen der letzten Generdtion, die Nicht-
Verortbarkeit der Reisenden. Mit ihrer Familienchronik zeichnet Atwood die Auflésung
der Familie als Inditution nech. Glechzetig ruft de in Erinnerung, dass Familie zu-
mindest in ihrer fiktionden Wedt, kein Ort des Rickzugs id, kein Raumzertrum, das
den Individuen Orientierung und Hat bieten kdnnte. In diessm Sinne 168 Sch das
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Raumzentrum sdbst auf und wird zur Leerstelle. Atwood's Raumkonzept ist postmo-
dern und unterscheidet sch daher grundiegend von dem Irvings, der en Zuhause ds
kleine helle Wdt kondruiert.
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4. Die Region: Ausgrabungen des Zuhause

Ebenso wie Subjekte und Familien snd auch ganze Kulturen réumlich verortet. Wie
bereits erwahnt wurde, heil% colere im Lateinischen die Erde bebauen, pflegen, bearba-
ten. Orte kdnnen daher auch auf die an ihnen angeseddte Kultur hinweisen. An Orten
kann man die Spuren lesen, die die Kultur a ihnen hinterlassen hat, denn Orte sind Zei-
chen der Kultur. Se snd die Resultate der kulturdlen Pflege des Bodens. In diessm
Sinne snd vide der Autoren, die heute Uber ihre Kultur schreiben, regionde Autoren.
Sie beobachten und beschreiben in erster Linie die Umwdlt, in der Se leben, und suchen
in ihr nach Zeichen und Spuren, die es kulturell zu deuten gilt.

Dieses Kapitd untersucht die kulturdle Spurensuche in den Werken John Irvings
und Margaret Atwoods und eniger ihrer Zeitgenossen. Wie werden die Kulturen New
englands und Ontarios definiert? Zeichenhaftigkeit spidt dabel immer wieder eine sehr
grofie Rolle. Die Natur und ihr Boden, sowie die Zeichen die dort gelesen werden, wer-
den zum Ausdruck enes regionden und kulturdlen Zuhause ener Umgebung, die den
Menschen Orientierung bietet. Der Boden wird aber auch zur Metapher, zum entréaum:
lichten Zeichen der Kultur. Im Folgenden untersuche ich, wie Irving und Atwood ihre
regionde Kultur- und Literaturgeschichte literarisch verarbeiten, und wie sie sch damit
heute in eine sehr lebendige und vidfétige Literaturszene ihrer Regionen einrehen.*””

4.1 Zeichen lesen: Literarische Spurensuche in Neuengland

Sucht man nach enem Zuhause in der Kultur, so kann man die Spuren und Zeichen
lesen, die diese Kultur hinterlassen hat. Aber auch das Zeichenlesen sdbst igt zu ener
solchen Spur geworden, die vid Uber die vergangene Kultur erzéhlt. Dies ist besonders
in der Literatur Neuenglands der Fdl. In Neuengland hat diese Suche nach Zeichen eine
lange Tradition: die ersten Puritaner sahen in der Natur Massachusetts Hinwelse auf ihr
egenes Sedenhel. Heutige Autoren Neuenglands beziehen sch immer wieder zuriick

7 Uber das Uberleben des Terms Regionalismus, langst nachdem der amerikanische Wissenschaftler
Edward Hoagland literarischen ,, Regionalismus® in den frihen 70ern als ausgestorben bezeichnete, vgl.
u.a. Jm Wayne Miller, Miller, Jim Wayne, ,, Anytime the Ground Is Uneven: The Outlook for Regional
Studies -- and What to Look Out For“, in: William E. Mallory and Paul Simpson-Housley (Hgg.), Geo-
graphy and Literature: A Meeting of Disciplines (Syracuse, 1987), passim, Lothar Honnighausen, ,, The
Old and the New Regionalism”, in: Theo D’Haen und Hans Bertens (Hgg.), ‘Writing' Nation and ‘Wri-
ting’ Region in America (Amsterdam, 1996), 3-20, Clarence Mondale, ,, Concepts and Trends in Regional
Studies’, American Sudies International, 27 (1989), 13-37.
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auf diese Naturauffassung der Puritaner, die zundchgt in ihren eigenen Zeugnissen do-
kumentiert is, und dch in literarischen Klasskern Neuenglands wiederfindet wie Na
thaniel Hawthornes The Scarlet Letter (1850) und Henry David Thoreaus Walden.

4.1.1 JohnlIrvings A Prayer for Owen Meany und The Cider House Rules

John Irvings Roman A Prayer for Owen Meany bezieht Sch immer wieder auf die Lite-
raturgeschichte Neuenglands. Der Roman erinnert verschiedene Motive der Kulturge-
schichte Neuenglands. Und er handdt ganz explizit von dem Akt des Erinnerns. , | am
doomed to remember: so beginnt das erste Kapitel. Und dessr Zwang, sich zu erinnern
und zurlickzublicken, gilt nicht nur fir John Whedwright, den Erzéhler des Romans,
der sainen verstorbenen Freund Owen Meany nicht vergessen kann. Auf metafiktionaer
Ebene gilt dies fir den Roman sdbst ds literarhistorisches Produkt Neuenglands. So-
wohl das Werk ds auch der Erzéhler missen in die Vergangenheit blicken und sich
durch die vergangenen Geschehnisse verorten. Diese Verortung durch die Vergangen
heit, das macht dieser erste Satz deutlich, ist ebenso dister wie zwanghaft.

Was wird nun erinnert? Der ganze erste Satz lautet:

| am doomed to remember a boy with a wrecked voice -- not because of his

voice, or because he was the smalest person | ever knew, or even because he

was the indrument of my mother’s death, but kecause he is the reason | believe
in God; | am a Chrigtian because of Owen Meany.

Und spéter helld es ,What faith | have | owe to Owen Meany, a boy | grew up with. It
is Owen who made me a beiever” (POM, 1f). Es geht dso um eine Konverson des
Erzéhlers, um en Bekenntnis saines neu gewonnenen Glaubens.

Damit gteht der Erzéhler John in der Tradition der Konversonsnarrationen der ersten
Puritaner in Neuengland. Mit diesen Texten beginnt die literarische Geschichte Neueng-
lands. Ohne den Einfluss der Puritaner auf die Kultur Neuenglands, der mit der Ankunft
der Rlgevédter in Massachusetts begann, it die regionde Literatur Neuenglands un-
denkbar.)”® Diese conversion narratives der ersten Puritaner der Massachusetts Bay
Colony legen Zeugnis Uber die innere Gottesaerfahrung der jeweiligen Schreiber ab. Se
snd in Tagebuchform geschrieben. Diese Tageblicher mussten vor der Kirchengemein

178 Standardwerke zu diesem Thema sind u.a.: Lawrence Buell, New England Literary Culture: From
Revolution to Renaissance, New York 1986; Sacvan Bercovitch, The Puritan Origins of the American
Self (New Haven, 1953) und ibid. (Hg.), The American Puritan Imagination: Essays in Revaluation
(Cambridge, 1974); Patricia Cadwell, The Puritan Conversion Narrative: The Beginnings of American
Expression (Cambridge, 1983).
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scheft vorgetragen werden, um Aufnahme in die Kirche zu erlangen. Se verzeichnen
die sedischen Quden der Puritaner, die Gratwanderung zwischen sdbstzermirbenden
Schuldgefinlen und dem Schimmer der Hoffnung auf Erosung!”™ Erst durch die
glaubhafte Schilderung der Bekehrung zu Gott und dem damit verbundenen festen
Glauben konnten die Puritaner aufgenommen werden in die Gemeinschaft.

So wie die conversion narratives der Puritaner widmet sich auch A Prayer for Owen
Meany der Prifung und Erforschung des eignen Sedlenzustandes'®® Bereits das Wort
,doomed" hat eine zutifs religibse Bedeutungsebene. Verdammnis ist das Gegentel
von Auserwdahitheit. Und gerade das versuchen die Konversonsnarrationen der ersten
Puritaner zu leigen: ihre Ausarwéhitheit glaubhaft zu machen, indem de ihren rdigi6-
sen Werdegang sdbstkritisch schildern. Wie die literarischen Zeugnisse der Rilgervéter
ig auch A Prayer for Owen Meany in Tagebuchform geschrieben. Und wie diese le-
schrelbt John in seinem Tagebuch gdttliche Zeichen, die senem Glauben nachhdfen.
Die Literaturwissenscheftlerin Patricia Caddwel seht darin den wesentlichen  Unter-
schied zwischen den Puritanern Neuenglands und Europas. Nach der Ankunft in der
Neuen Wet, von der man sch den Vorgeschmack des Paradieses erhofft hatte, legten
die Puritaner ihre Umgebung aus und suchten nach Zeichen Gottes, die auf ihre Auser-
wahlthelt hinwiesen:

If the centrd symbols of both English and American naratives revolve around

the concept of heavenly ddiverance, it sill must be stressed that the American

verson of ddiverance is imagindively mediated and subgtantively affected by a

redl geographical place.!®!

Die Umwdt wird in der frihesten amerikanischen Literatur ds Verwes auf die Konsti-
tution des Innenlebens gesehen, da de auf Ausarwahitheit oder Verdammnis verwes.
Sewird gdesen und erhdt eine spirituelle Bedeutung die Uber Sch selbst hinausreicht.

John Irving nimmt dieses Audegen von Zechen nun emneut auf, vor dlem in A
Prayer for Owen Meany. Aber auch in The Cider House Rules wird die Natur gedeutet,
ganz nach dem Vorbild der ersten Puritaner. Hier wird die Natur zum Zeichen dafir,
dass es Homers Bedimmung i, in . Cloud's zu bleiben. Zunéchst kehrt Homer im-

mer wieder von verschiedenen Adoptivfamilien zurlick, er wird aber immer wieder zur

179 Caldwell, 7ff.

180 Ejne der wichtigsten Quellen fiir Konversionsnarrationen der ersten Generation in Neuengland ist die
Quellensammlung von Thomas Shepard aus der First Church in Cambridge, Massachusetts, Thomas She-
pard’'s , Confessions*, hg. von George Selement und Bruce C. Woolley (Boston, 1981). Diese Sammlung
entstand zwischen 1637 und 1645.

181 Caldwell, 26.
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Adoption freigegeben. Bis die Natur sdbst das ausschlaggebende Zeichen gibt. Die letz-
ten Adoptivtern von Homer werden beim Baden im Huss von ener Ladung Baum-
sammen Uberrascht. Zunéchst zittert die Erde (CHR, 34), dann rauschen die Baum-
samme der Papierfabrik mit ener Gewdt den Fluss hinunter, dass die Kérper der Bx
denden erst Tage spéter gefunden werden. In dem Waisenhaus, wo man auf die Rodung
der Wdder fir die Pepierfabrik ohnehin nicht gut zu sprechen i, wird dieses Zeichen
unmissversténdlich gedeutet: It was not easy for anyone to accept, but Nurse Angea
and Nurse Edna — and, findly, Dr. Wilbur Larch — were forced to admit that Homer
Wedlsbelonged to St. Cloud's* (CHR, 2, Irvings Hervorhebung).

In A Prayer for Owen Meany ig die Zechenhaftigket innerhab der fiktionden Welt
noch deutlicher. Bestimmte Bilder und Motive kehren immer wieder, ales scheint zei-
chenhaft auf eine tiefere Bedeutung zu verweisen und wird daher von den Protagonisten
augdegt. Zeichen zu interpretieren is die Beschéftigung, die fast dle Protagonisten
ent. Und letztlich geht es um nichts weniger ds die géttliche Auserwahitheit, wie schon
be den Puritanern und ihren Konverdonsnarationen. Die Haushdterin Germaine seht
Owen as ubernatirliches Zeichen, Owen seht das Erbrechen seiner Freundin Hester am
Neujahrsabend fir einen Hinwels darauf, dass ein schlechtes Jahr folgen wird, Hester
interpretiert das Feuerwerk a's Zeichen fiir ihre sexuellen Wiinsche 182

Mit diesem Deuten der Zeichen Stuiert Irving seinen Text in der literarischen Tradi-
tion Neuenglands. Nicht nur die Konversonsnarrationen handeln davon. Dieses Merk-
ma des puritanischen Glaubens verarbetet auch Nathanid Hawthorne in seinem Klas
sker The Scarlet Letter, der immer wieder as das grol¥e regionale Werk Neuenglands
bezeichnet wird.

De puritanische Geidliche Arthur Dimmesdade sucht nach enem Gottesurtell in der
Natur. Er hat mit Hester Prynne Ehebruch begangen und is nun mitschuldig an ihrer
gedlschaftlichen AulBensaterstdlung. Well e sch nicht dffentlich zu seinem Verge-
hen bekannt hat, wird er von der Gesdlschaft ds Moddl der Tugendhaftigkeit und ds
Ausarwahiter Gottes verehrt, wahrend Hester gedchtet wird. Der rote Buchstabe A flr
Ladultery” trennt de von der Gesdlschaft und wird zum Zechen fir die Sinde
schlechthin. Eines Nachts besteigt e den Pranger, auf dem Hester und ihr unehdiches
Kind gedemtigt wurden, und interpretiert den Nachthimme ds Schuldzuweisung Got-
tes. Er meint, den Buchdaben A in den Himme geschrieben zu sehen. Der Erzéhler des

182 vg. hierzu Page, 137-56.
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Romans, der zetlich von dem Ereignis getrennt i, reflektiet in aufkldrerischem Ton
Uber eine solche Eingellung zur Natur:

Nothing was more common in those days than to interpret dl meteoric appear-

ances, and other naturd phenomena that occurred with less regularity than the

rise and st of sun and moon, as o many revelaions from a supernatura source.

[..] But what shal we say when an individua discovers a reveation, addressed

to himsef done, on the same vast sheet of record! In such a case, it could only

be the symptom of a highly disordered mentd state, when a man, rendered mor-

bidy sdf-contemplative by long, intense, and secret pain, had extended his ego-

tisn over the whole expanse of naure, until the firmament itsef should appear

no more than afitting page for his soul’ s history and fate! (S, 131f)

Der Erzéhler kritiset an Dimmedde genau die rdigidsen Eingdlungen, die in den
Konversonsnarationen immer wieder zum Ausdruck kommen: die  zermirbende
Sdbstbeobachtung, das schmerzliche Schuldbewusstsein und  schliefdich das verzwe-
fdte Suchen nach enem Wink Gottes in der Umwedt. Hawthorne macht dabel deutlich,
dass das Audegen von natirlichen Zeichen und dessen Ubertragung auf das innere See-
lenhell einer Weltscht entsammt, in der das audegende Subjekt eindeutig das Zentrum
bildet. Eine solche sdbstzentrierte Wetacht seht e ds egoigisch an. Hawthorne
nimmt dso die Motive seiner literarischen Vorganger in Neuengland auf, um de zu kri-
tidgeren und aufklérerisch fir einen raionderen und pragmatischeren Umgang mit der
Natur zu plédieren.

Wie geht nun Jon Irving im Vergleich mit den Deutungen der Zeichen um? Eines
der am haufiggen interpretierten Zeichen in A Prayer for Owen Meany ist das Totem
des indigenen Hauptlings Watahantowet, der den Sedlern das Land verkauft hat. In
seinem Totem wird e ohne Arme dargestdlt. Armlosigket durchzieht den Roman leit-
motivisch. Durch die Landibergabe an die Sedler is die Armlosigket des Indianerto-

tems semantisch mit dem reden geogragphischen Ort verbunden, an dem die Handlung
Sattfindet:

Later, there was [..] more interesting speculaion regarding why Watahantowet's
totem was an amless man. Some sad it was how it made the sagamore fed to
give up dl that land — to have his arms cut off — and others pointed out that ear-
lier “marks’ made by Watahantowet reveded that the figure, dthough armless,
held a feather in his mouth; this was said to indicate the sagamore's frudration at
being unable to write. But in severa other versons of the totem ascribed to War
tahantowet, the figure has a tomahawk in its mouth [...]: no ams, tomahawk in
mouth; together, perhaps, they are meant to dgnify that Watahantowet does not
fight. As for the settlement of the disputed deed, you can be sure the Indians
were not the beneficiaries of the resolution to that difference of opinion. (POM,
&)
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Das Interpretieren von Zeichen wird hier von der Erzéhlerstimme leicht sarkagtisch
blol3gestellt. Dahinter steckt jedoch mehr. Alle Interpretationen des Totems flhren letzt-
lich zum glechen Ergebnis De Hauptling verliet sein Land. Diese Bedeutung wird
auch spéer nochmds aufgenommen: “Watahantowet knew tha the land he sold to my
ancestors was absolutely full of spirits. [...] Watahantowet may have been the last res-
dent of Gravesend, New Hampshire, who redly understood what everything cost. Here,
teke my land! There go my amd” (POM, 87) Seine Machtlosigkeit angesichts dieses
Verluges kommt in jeder Interpretation zum Ausdruck, und er wird durch seine Armlo-
sgket zum paradigmatischen Opfer. Gleichzatig verwels e auf die Verbindung von
Land und Spirituditét, und bereitet so auf Owen Meanys Glaube an die Helligkeit sai-
ner Region und seiner Mission vor.

Das Totem verbindet daher mehrere semantische Strange des Romans. Er verwelst
auf die regionde Geschichte und damit die Bedeutung von Verortung. Und schliefdich
wird die Armlosigkeit durch Owen auf ene reigitse Ebene gehoben, und se wird wie-
derum zum Zeichen gdttlicher Ausarwahitheit. Wie in Hawthornes The Scarlet Letter
immer mehr ,A“s auftauchen, auf dem Kled Heders, im Himmd und auf der Brust
Dimmesddes, so tauchen hier immer mehr Arm- und Fingerlose auf. Nachdem Johns
Mutter durch einen missgluckten Balwurf Owens gestorben i, schneidet Owen Johns
Gurtdtier die Krdlen &, um ihm zu sgndiseren, dass er in diessm Moment Gottes
Werkzeug war. Spater amputiert Owen seinem Freund John enen Finger, um ihn vor
dem Vietnamkrieg zu bewahren. Und schlieldich verliet Owen beide Arme ds e ene
Gruppe vietnamesscher Kinder vor der Handgranate eines amerikanischen Amoklau-
fers rettet. Mit dieser Tat vereinen dch die semantischen Strdnge am Ende des Buches,
die durch das Totem Watahantowets ersmals eingefihrt worden waren. Owen kann in
puritanischer Tradition die Zeichen Gottes deuten und wird schlieflich zum |ebendigen
diessdtigen Vearwes auf ein Jensats Er ist gleichzetig ein amerikanischer Held der fir
die Integritst der eigenen Nation kdmpft. Und Owen it der Auserwdhite Gottes, der
sch ds Retter slbst opfert und der in der letzten Szene in den Himmd aufféahrt.

Die Sdbstaufopferung Owens, bel der e zuerst seine Arme und dann sein Leben
verliert, ig das zentrde Ereignis, auf das sch die Konverson Johns slitzt. John wohnt
dieser Szene be und kann nun im Nachhinein die Zeichen der Armlosigkeat deuten, die
e zwor nicht verdanden hatte. Das Opfer Watahantowets wird nun zur religiosen
Sdbgsaufopferung der Christusfigur Owen. Die Negation von Kampf des Hauptlings
wird zum rettenden Leden und ig gleichzatig en Symbol fir den bedingungdosen
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Pazifismus. Well Owen das Instrument Gottes ist, muss e seine Arme und seine Waffen
symbolisch opfern. Die Doppedeutigkeit von ,amless® im Totem des Héuptlings, das
zugleich amlos und waffenlos bedeutet, wird auch im Motiv des Gurtetiers wieder
aufgenommen, das seine schafen Klauen verliet. Das Wortspid mit ,,armadillo”, wort-
lich etwa mit Rigsungstier zu Ubersetzen, ist dabel durchaus besbschtigt. Die verschie-
denen Bedeutungsebenen laufen in der Sdlbsthingabe Owens zusammen und l6sen die
Konverson Johns aus. Dieses audtsende Ereignis wirkt dadurch so Uberzeugend, dass
es motivisch durch den Roman hindurch so deutlich vorbereitet wurde, und so viel-
schichtig funktioniert.

Die Konverdon Johns, der die Zeichen nun richtig zu lesen weil3, wird der mock-
conversion des Pastors Reverend Lewis Merill antagonistisch entgegengesidlt. Der
Pagtor it eine Wiederaufnahme des Charakters von Arthur Dimmesdade in Hawthornes
The Scarlet Letter. Wie in Hawthornes Roman it auch hier der Reverend von seiner
Gemeinde sehr as Prediger geschétzt und verehrt (POM, 112). Und wie dort ist er auch
hier der hemliche Vater Johns, des illegitimen Kindes (POM, 543ff u. 554f). Er ist der
leibliche Vater des Erzéhlers John, dessen Vatersuche einen der Handlungssirénge dar-
gdlt. Durch die garke Pardldlité zu dem literarischen Moddl jedoch ig die Auflésung
des Rétsds bereits vorweggenommen. Johns Mutter Tabitha erinnert deutlich an Hester
Prynne, und ihre Erkennungsfarbe ist ebenfalls die Farbe rot. Sie wird sogar in der Stadt
ds Lady in Red bezechnet. Der Reverend hingegen ist schiichtern wie Dimmesdae,
und er dottert, ein Zeichen fir seine innere Zerworfenhelt und seine Zweifd, die erst in
ene groteken Epiphanie-Szene aufgedst werden. Diese Szene gdlt die Konverson
des Reverends dar, der jedoch einem hilligen Trick Johns zum Ogpfer fdlt. Damit wird
sine Fahigkeit, gdttliche Zeichen zu deuten, unterminiert, und seine Konverson i en
l&cherlicher Antipol zu der Hauptkonversion des Romans.

John gdlt die Klederpuppe seiner verstorbenen Mutter mit ihrem roten Kleid, dem
Erkennungsmerkmd ihrer geheimen Identité&, im Dunkeln vor der Kirche auf und be-
festigt daran die Arme ener Statue Maria Magddenas (auch diese Statue hatte Owen
zuvor ihrer Arme beraubt). Als er den Basebdl, der seine Mutter todlich getroffen hat,
durch das Fengter zu dem Pagtor wirft, glaubt dieser, die tote Tabitha sai zu ihm zurtick-
gekommen, ds Zeichen seiner Schuld:

Then the Rev. Lewis Merrill dropped to his knees and pressed the basebal hard
agang his heart.
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[...] “God — forgive mel” [...] and he covered his eyes with both hands. He fell
on his sde, his head touching the grass border of the vestry path, and he drew up
his knees to his chest — as if he were cold, or a baby going to deep. He kept his
eyes covered tightly, and he moaned: “ Tabby — forgive me please!”

After that, he began to babble incoherently. (POM, 555)

Merrills spontane Geste ist ene Imitation der wiederkehrenden Geste Dimmesdales.
Dieser zeichnet Sch dadurch aus, dass er dch immer wieder mit der Hand ans Herz
greift, ds indexikaische Geste auf seine verborgene Schuld. Und ds Vorausdeutung auf
den Moment, in dem e schlieldich sene Brugt enthillt und das dort mit Blut einge-
schriebene A offenbart. In Irvings Verson ist es nun ausgerechnet der Basebdl ds Ze-
chen des amerikanischen Nationasportes, den der Pastor auf sein Herz driickt. Von die-
ser grotesken Kopie der Hawthornschen Vorlage wird der Pastor noch weiter reduziert,
es findet ein Ruckschritt in en infantiles, fast schon fotdes Stadium datt, eine invertier-
te Geness. Die Vehilllung ssiner Augen vewes auf seine Verblendung, und er wird
seiner Sprache beraubt. Diese Verblendung und der Ruckschritt auf ein vorsprachliches
Stadium verdeutlichen Maerills Unféhigkeit, die Zeichen richtig zu deuten. Ironischer-
wese gewinnt der Zwefler Merill durch dieses Ereignis erdmas seinen Glauben an
Gott. Der Moment der Konverson zeigt jedoch, dass Merill nicht dazu féhig i, das
Zeichensystem, das dem Roman zugrunde liegt, zu erkennen. Sane Sprachosgkat
ddlt den volligen Verlus der deuterischen Fahigkeit und seiner Tellnehme an der Zei-
chenhaftigkeit des Romans dar.

Eben diese Sprachlosgket deutet gleichzetig bereits auf den Unterschied zu
Hawthornes Vorlage hin. Merrill ig nicht etwa verblendet, weill er Zeichen Uberhaupt
ds gottlich deutet, sondern weil er sie fasch deutet.'®® Seine vorsprachlichen Laute
verweisen auf den Verlust enes exidierenden Zeichensystems, die verdeckten Augen
auf die Unfahigkeit, die Wahrheit der Zeichen zu erkennen. Dadurch bietet diese
»mock-converson® nicht etwa eine Dekongruktion des Konversonsmotivs durch die
Entzifferung gottlicher Zeichen, sondern e unterstreicht die Hauptkonverson des Bu-
ches, die durch vidschichtig angelegte und immer wiederkenrende Zeichen vorbereitet
wird.

Irvings Kritik gilt nicht etwa wie die Hawthornes dem Lesen von Zeichen Uberhaupt
ds Sgnd ene hoheren Ordnung, sondern se gilt der Unféhigkeit, die Zeichen richtig

183 vgl. hierzu Page. Page behauptet, Irving dekonstruiere das Zeichenlesen, sowie die Bedeutungen der
Zeichen postmodern, ohne diese Dekonstruktion jedoch formell und inhaltlich hinreichend belegen zu
konnen.
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zu deuten. Diese Hdtung i wiederum Ausdruck von Irvings Glauben an Ordnung und
Autoritdt, hier die Autoritdt Gottes und seiner Zeichen, der berets durch Irvings zent-
riete Raumgruktur in Kapitd zwei und seine Vorgdlung hierarchischer Familienmo-
ddle in Kapitd dre deutlich wurde. In der Anlage ssiner Mativik geht Irving daher auf
die puritanischen Konversonsnarrationen zuriick. Er sucht Ordnung und Autoritét in
einer pré&hawthornschen Manier.

Irving Ubernimmt, indem er das Deuten géttlicher Zeichen propagiert, die Naturdeu
tung der ersen Uberlieferten Texte Neuenglands, der conversion narratives der Purita
ner. Er ordnet die Charaktere unter die Autoritdt gottlicher Zeichen, und diese sind
durchgehend homogen zu deuten und werden nicht hinterfragt. Die fiktionde Wdt ig
damit auf die Konverson und den Glauben des Erzéhlers hin zentriert. Auch das Ende
des Romans bezieht sch noch enmd ganz explizit auf die Wdtscht der literarischen
Vorfahren Irvings.

It was only our illuson that Owen Meany weighed ,nothing a dl.“ We were

only children -- we are only children -- | could have told her. What did we ever

know about Owen? What did we truly know? [...] We did not redlize that there
were forces beyond our play. Now | know they were the forces that contributed

to our illuson of Owen's weightlessness, they were the forces we didn't have the

fath to fed, they were the forces we faled to believe in -- and they were aso
lifting up Owen Meany, taking him out of our hands.

O God -- please give him back! | shall keep asking Y ou. (POM, 617)

Das Ende des Romans bezieht sch wie der Anfang auf das Glaubensbekenntnis des
Erzéhlers und schliefd so den thematischen Bogen. Hier wird die Mischung aus sdlbst-
zermirbenden Schulgefiihlen und dem Schimmer der Hoffnung besonders deutlich. Die
Wiederholungen des einschrankenden ,only* und ,illuson® sowie die Anhéufung der
rhetorischen Fragen ,What did we know..?* verweisen auf das hittere Schuldbewusst-
sin de egenen Ignoranz und Unterlassungen. Der Erzéhler deigert Sch mit diesen
Wiederholungen immer mehr  in dieses Schuldbewusstsein  hingn.  Ein - dnliches
Schuldbewusstsein - zeigt dch bespidsveise in der Konversationsnarration  Thomas
Shepards. ,, | saw mysdf very miserable because by my sin | had separated mysdf from
God and turned my face from him.”'®* Der Erzahler John steht adso mit seinen sdbs-
zermurbenden Vorwirfen in der Tradition von Puritanern wie Thomas Shepard.

John grenzt sain jetziges, gdautertes Ich ab von diesr schuldhaften Ignoranz seines
friheren Sdbst: ,now | know*. Dieses Glaubensbekenntnis fuhrt zu der Hoffnung im

184 Shepard, God's Plot, 83.
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letzten Satz, Owen zurlickzuerhdten. Der Satiz erhdt durch seine Plaizierung am auw
Rersten Ende des Romans einen besonderen Nachhal. Allein der Glaube an den angeru-
fenen Gott kann diese Hoffnung nédhren, ganz im Sinne der protestantischen Uberzew-
gung. sola fide, sola gratia. Dieses Glaubensbekenntnis durchzieht in abgewandelter
Form den gesamten Roman letmoativisch: ,,Whosoever liveth and believeth in me shdl
never die’ (z.B. POM, 2, 558, 615).

Solche Sétze dehen as Bewes fur die Konverson des Erzéhlers John. Wie in den
puritanischen Konversonsnarrationen legt diesser darlber Zeugnis ab, wie der zum
Glauben gefunden hat, und dass e nun wirdig i, in die Gemeinschaft der Glaubigen
aufgenommen zu werden. Das auddsende Ereignis fur die Bekehrung wird wie bel den
puritanischen Vorlagen besonders ausgeschmickt. Es geht hier um nichts weniger ds
die Auferstehung Owens. Johns Konverson wird dadurch bewiesen, dass er an die Auf-
ersehung Owens glaubt, und dass er diese selbst miterlebt hat. Dabel hat er die gattli-
chen Zeichen zundchgt nicht deuten konnen. Eines diesr Zeichen is die scheinbare
Gewichtdosgkeit Owens. Der konvertierte John gelt die Stuation der Kinder, die O-
wen hochheben, mit dessen Auferstehung gegentber und verweist auf die gdttlichen
Kréfte, die diese Auferstehung veranlassten. Der Unterschied zwischen dem unglaubi-
gen John und den Bekehrten liegt darin, dass der konvertierte John die Gewichtdosig-
keit Owens nun as Zeichen auf dessen Auferstehung zu deuten well3.

Sowohl Hawthorne ds auch Irving beschéftigen sch mit der Frage, wie die Men
schen an den Ort ihrer Herkunft oder an ihre Region gebunden sind. Hawthorne be-
schreibt Neuenglands Sdem ds enen Ort, an dem e durch die Generationen sainer
Ahnen gebunden ist, wider Willen:

This long connection of a family with one spot, as its place of birth and burid,
creates a kindred between the human being and the locdity, quite independent of
any cham in the scenery or mora circumsances tha surround him. It is not
love, but inginct. The new inhabitant -- who came himsdf from a foreign land,
or whose father or grandfather came -- has little claim to be called a Sdemite; he
has no conception of the oyserlike tenacity with which an old stler, over whom
his third century is creeping, clings to the spot where his successve generations
have been imbedded. [..] | felt it dmost as adestiny to make Sdlem my home 18

Hawthorne beschreibt hier eine egentlich eher europdische Tradition der Ortsgebun
denheit. Der Ort betimmt das Schicksd des Menschen, well er Schauplatz des familia

ren Generationenkontinuums it und die Lebenden mit den Toten verbindet, ds ,place

185 Hawthorne, , The Custom House*, in: SL, 12.
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of birth and burid“. Der Kontext der Familie und deren Iebendige Tradition snd ohne
diesen Ort nicht zu denken, an dem de Sch dtuieren. Wie bereits erwahnt, nennt Aleida
Assmann einen solchen Ort wegen seainer besonderen Bindungskraft Generationenort. 8
Hawthorne beegt diesen Generationenort nun mit negativen Quditéen. Die Bindung an
den Ort ig unabhdngig von mordischen Beweggrinden, de it inginktgebunden und
augernhaft. Diese Begriffe ggndiseren, dass zivilisatorische Quditéten dieser Einge-
lung zum Ort fehlen. ,Oyderlike tenacity” suggeriet enen biologischen Organismus,
der ohne eigenes Bewusstsein funktioniert. Das Bild der Augter zeigt aulerdem, wie
abgeschlossen und isoliert eine solche Helmatbezogenhait ist. Es findet kein Austausch
datt, und der dte Sedler wird, wie die Auger, von fremden Mé&chten bestimmt. Es it
der Inginkt einfachster Lebensformen, den Hawthorne mit der europdischen Vorge-
lung von Hema verbindet, wie se zB. be Cicero formuliert wird. Eigentlich zu be-
vorzugen i ein anderer, e gengténdigerer Raumbezug:
Neverthdess, this sentiment is an evidence that the connection, which has be-
come an unhedthy one, should a last be severed. Human nature will not flour-
ish, any more than a potato, if it be planted and replanted for too long a series of
generdions in the same worn-out soil. My children had other birthplaces, and, so

far as ther fortunes may be within my control, shal drike their roots into unac-
customed earth.*®”

Hier dominiert ein anderes Bild den Text: das der Bewirtschaftung des Bodens. Diese
Bildlichkeit suggeriert den pragmatischen Nutzen, der mit der Bepflanzung des Landes
einhergeht. Die Worte ,flourish”, ,potato® und ,roots’ verweisen auf gesundes Wachs-
tum. Das Wechsdn von Orten igt aus funktionaler Sicht von Vorteil, und die Menschen,
die ihren Aufenthdtsort fre wahlen konnen, snd sdbstbesimmt und zivilisatorisch
refer ds der dte Sedler. In diessem Snne i das junge Amerika mit seinem Frontier-
mythos fir Hawthorne Zeichen enes langs Ubefdligen zvilisatorischen Fortschritts.
In Hawthornes Wdtversandnis gibt es gleichsam leeren, noch unbearbeiteten und fri-
schen Boden, den man sich nur anzueignen braucht. Das Verharren an einem schicksd-
haften Ort ist veratet und zeugt von der Unfreiheit der Agenten.

In Irvings Romanen wird die Zugehtrigket zu ener besimmten Region ebenfals
diskutiert. Schicksal ig einer der zentrden Begriffe in A Prayer for Owen Meany, und
enes dar Worte, die diese Schicksalhaftigkeit ausdriicken ist das ,| am doomed* im
esen Saiz des Romans. Dieses dunkle Schicksal igt auch mit einer gewissen |, tenacity”

186 Assmann, Erinnerungsraume, 301.
187 Hawthorne, , The Custom House®, in: SL, 13.
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verbunden, denn es handdt sch ja um die Erinnerung an die eigene Vergangenhet.
Diee suidt dch hauptsachlich an einem bestimmten Ort &b, Gravesend, dem Heimatort
John Whedwrights. Dieser Ort ist fir John ein Generationenort:
Let me say a the outset that | was a Whedwright -- tha was the family name
that counted in our town: the Whedwrights. [...] | an descended from John Ad-
ans on my grandmother’s sde (her maiden name was Bates, and her family
came to America on the Mayflower); yet, in our town, it was my grandfather’s
name that had the clout. [...] | grew up in Gravesend, New Hampshire; [...] The

town where | was born was purchased from an Indian sagamore in 1638 by the
Rev. John Whedwright, after whom | was named. (POM, 6f)

John Adams und Mayflower, diese beiden Worte verknipfen die Familie des Erzéhlers
mit der Unabhdngigkeit und der Besediung der Veranigten Staaten. John Whedw-
rights Familiengeschichte ist untrennbar von der Geschichte Neuenglands ds Kernreg-
on der Besedlung der USA. Glechzatig i seine Familie auch paradigmetisch fir die
Region: Reverend John Whedwright konvertiet von der Church of England zum Puri-
tanischen Glauben und wird spder mit der rebelischen Ann Hutchinson assoziiert,
weshab er aus der Massachusetts Bay Colony vertrieben wird. Er kauft daraufhin Land
von enem Indianerhauptling und grindet eine neue Stadt. Seine Biographie erléutert
daher paradigmatisch die Bededlungs- und Kulturgeschichte Neuenglands. Die Néhe
des Erzéhlers zu diesr Regiondgeschichte wird noch dadurch vergtérkt, dass er den
Namen des Grindervaters trégt.

Dieses Bewusstsain fir die Zugehdrigkeit zu sainer Region verliet John nicht, auch
nicht in ssinem kanadischen Exil. Der Aufenthdt in Kanada ig nicht en Beigoid des
,Srking roots into unaccustomed earth” im Snne Hawthornes. Vidmehr ig John in
Kanada entwurzelt und ein Fremdkorper in der Gesdlschaft, so sehr e auch immer
wieder betont, inzwischen Kanadier zu sein. Der Boden seiner Familiengeschichte ist
immer noch Bezugspunkt Johns: ,When | die, | shdl attempt to be buried in New
Hampshire -- aongsde my mother* (POM, 2). Interessant ist, dass diese Verbundenheit
ds Sdbsvergéandlichkeit dargestellt und daher nicht begrindet wird. John muss seine
Beziehung zu Neuengland nicht hinterfragen und dessen Bedeutung fir seine eigene
Identitét nicht ergrinden. Die Tatsache, dass der Ort von seinen Ahnen besetzt wurde
und dass der indigene Hauptling das Land fir saine Familie aufgab, ist ihm Begriindung
genug. John nimmt New Hampshire, und besonders den Ort Gravesend ds Generatio-
nenort war, dessen Kontinuitdt nicht abgebrochen ist. Auch John it noch inginkthaft
mit dem Ort verbunden. Ebenso wie fir Watahantowet it fir John seine Region ,,abso-
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lutely full of gpirits’. Daher beklagt er es, dass diese Sicht nicht von sainen Mitmen
schen getalt wird. Der Ort Gravesend, sain Zuhause, it fir John zugleich Generatione-
nort und Grablandschaft, die seine Ahnen und seine regionae Geschichte birgt.

Wie gtuiet dch Irving mit diessr regionden Wdtdcht nun in der heutigen literari-
sthen Szene? Er ig @ner von ener Rehe von Autoren, die sch auf ihre literarischen
und kulturdlen Ahnen zurtickbeziehen. Gerade die Autoren Neuenglands nehmen heute
in ihren Werken Bezug auf Motive der berthmten literarischen Tradition Neuenglands.
Allerdings handdt es sch hier oft um Autoren, die sch trotz diesem traditiondlen Be-
zug auch Denktendenzen der Postmoderne stellen. John Updike, Kathy Acker und Bha-
rati Mukherjee snd drei ganz unterschiedliche Autoren, die im ausgehenden 20. Jahr-
hundert die gleichen regionden Motive aufnehmen, mit denen Irving operiert, und die
auf ganz unterschiedliche Weise damit umgehen.

4.1.2 John Updikes Toward the End of Time

John Updike beispidsweise bezient sch mit seinem Roman Toward the End of Time
(1997) sowohl auf die Konversonsnarrationen der Puritaner ds auch auf den daraus
resultierenden Transzendentdismus Thoreaus. Die Transzendentalisten betrachteten die
Natur der Region nicht mehr as s0 feindsdig wie die ersten Puritaner, die das raue
Klima as furchtbares Gottesurtell deuteten, gerade well se sch von der Neuen Wdt
das Pearadies erhofft hatten. Die Transzendentalisten behidlten jedoch die Fokusserung
auf die Umwdt ba. Se Ubernahmen die Idee, dass Bestandteile des Diessdts ds Zei-
chen des Jensaits zu deuten sind.

John Updikes Toward the End of Time spidt im Jahre 2020. Der Roman ist eine Zu+
kunftsorojektion heutiger Angste, er reflektiet eine  post-postmodernen  Endzeitstim:
mung. Nach einem dritten Wdtkrieg it Neuengland, ebenso we die Ubrigen USA, zer-
rittet von Armut, Krimindité, Anarchie und Chaos. Die Region ist wirtschaftlich ab-
héngig von China, die Rohgtoffe snd weitgehend aufgebraucht: , The oceans are as ex-
hausted and mined-out as the land.“*®® Wie die ersten Puritaner Neuenglands fiihrt auch
der dternde Ben Turnbull, Protagonist dieses dystopischen Zukunftsomans, ein Tage-
buch, dem & sane Gefihle anvertrat. Und wie be sanen literarischen Vorgangern
besteht es hauptsichlich aus Angsten und Sdbstzweifeln, wahrend Turnbul auf eine

188 John Updike, Toward the End of Time, (New York, 1997), 38, im weiteren Zitiert nach Siglenver-
zeichnis.
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Erlésung hofft, die sch nicht eingdlt. Auf der Suche nach dem Sinn der eigenen Exis-
tenz wird Turnbull mit sener Vergangenhet konfrontiet und von Schuldgefiihlen
heimgesucht. In den Sdbdreflexionen dieses zynischen und desllusonierten Beobach
ters des 21. Jahrhunderts scheint immer wieder die Angst vor dem nahen Tod durch.
Turnbulls Aufzeichnungen ezéhlen von dem endgiltigen Verlus des Paradieses und
von der bitteren Enttduschung der Vorgelung eines ,, manifest destiny®.

Updike nimmt in diesem Kontext nun Elemente von Thoreaus Walden auf, in dem
diesr sane spiritudle Sdbdfindung in der Natur aufzeichnet. Fir Thoreau snd die
beobachteten Naturphénomene Audtser fur eine Epiphanie und Ausdruck spiritueller
Erlésung. Er deutet die Zeichen der Natur dso wie die Puritaner, seine Erfahrung mit
der Deutung ist jedoch deutlich pogitiver:

Every one has heard the story which has gone the rounds of New England, of a

srong and beautiful bug which came out of the dry leaf of an old table of apple-

tree wood, which had stood in a farmer’s kitchen for sixty years, first in Con
necticut, and afterward in Massachuseits -- from an egg deposted in the living
tree many years earlier ill [...] hatched perchance by the heat of an urn. Who
does not fed his fath in a resurrection and immortdity srengthened by hearing

of this?'8°
Auch das Tagebuch Turnbulls orientiert Sch an dem zyklischen Ablauf der Jahreszeiten
und beschrelbt das Aufkemen und Verblihen der Pflanzen sowie die Entwicklung der
Tiere. Diese Veranderungen symboliseren jedoch keine regenerative Natur, sondern se
schafen die Aufmerksamkeit des Erzéhlers fir den Verlauf der Zeit und den eigenen
sowie den okologischen Vefdl. Es ig deshdb en verzerrtes Echo auf Thoreaus vidzi-
tierte Passage, wenn Turnbull am Ende von Updikes Roman schreibt:

The weather is 0 wam a multitude of smal pae moths have mistakenly

hatched. In the early dark they flip and flutter a foot or two above the asphdt, as

if trapped in a narrow wedge of space-time beneath the obliterating imminence

of winter. (TET, 334)

Die Zeichen snd noch da, aber se verweisen lediglich auf eine Abwesenheit gottlicher
Bedeutung. Se versnnbildliichen die Verneinung eines Jensats, welches sch berdts im
konkreten Umfeld des Diessdts manifestiert. Wahrend Thoreaus K&fer einen materiel-
len Bewes fir die Aufergehung liefert, vergegengtandlichen Updike Motten den badi-
gen Tod des dternden Erzéhlers. Die Motten werden zwar noch as Zeichen geesen, se

snd aber gefangen, wie die Menschen und deuten auf en unausweichliches Ende, das

189 Thoreau, Walden, 323f.
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se ohne Hoffnung auf Wiedergeburt audéscht. Fir Turnbull, den Zyniker des 21. Jdr-
hunderts, gibt es weder eine Auferstehung noch ene transzendentde Natur. Zwar it
sn Tagebuch von einer dhnlichen Symbolhaftigkeit durchzogen wie das Werk Tho-
reaus, die Symbole verwesen jedoch lediglich auf ihre eigene Auflésung. Margaret
Atwood seht Turnbull daher as ,a Thoreau run through the mesat grinder of the 20th
century® 190

Updike zeichnet in dem Roman Toward the End of Time einen Verfalsprozess. Die-
ser betrifft thematisch den dternden Protagonisten und die okologisch zerstorte Welt.
Literarisch verweis e Uberdies auf die Auflésung von traditiondlen Gesdlschafts und
Sinngrukturen eines puritanischen Neuenglands. So geht Turnbull formel in der litera
rischen Tradition Neuenglands und formt diese glechzeitig maeridl um. Er schrebt in
der Tradition der conversion narratives, ohne sch spiritudle Erlésung zu erhoffen und
in der Nachfolge Thoreaus, ohne dessen transzendentdistischen Optimismus zu teilen.
Auf diese Weise wird nicht nur Ben Turnbull durch den ,Heischwolf* der Posmoderne
gedrent, wie Margaret Atwood es ausdriickt, sondern auch die gesamte regionde Litera
turtradition Neuenglands.

Im Verglech zu John Irving nimmt Updike die dten Motive wieder auf, um se je-
doch umzudeuten und postmodern damit zu spielen. Updikes Metephern verweisen auf
ihre eigene Dekondruktion. Irving dagegen Ubernimmt mit den treditiondlen Zeichen
auch deren Bedeutung und die autoritére Wdtdcht, die dahinter steht. Die Raumstruktur
be Irving verwelst auf eine jensatige Autoritét, und der Text Irvings verwelst auf einen
dles wissenden und dles bereits deutenden Autor. Raumstruktur und Text be Updike
hingegen verweisen auf den Vefdl dter Strukturen und die Verschiebung der Bedew
tungen. Updike zeigt ene Ruinenlandschaft Neuengland, die ihrer numinosen Présenz
en fur dle Md verloren gegangen is. Wenn Irvings Protagonist verdammt dezu i, in
der Vergangenheit zu leben, und sch der Zeit zu gelen, in dem er das Gattliche noch
nicht deuten konnte, so ist Updikes Protagonist dazu verdammt, im Hier und Jetzt zu
leben und senem egenen Vefdl beizuwohnen. Er schmort in der diessatigen Halle
einer verrottenden und zefdlenden Wedt, deren Zeichen immer nur auf ihren egenen
Verfdl zurickdeuten.

190 Atwood, “Memento Mori — but First, Carpe Diem”, The New York Times Book Review (12. Oktober
1997), 9.
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4.1.3 Kathy Ackers Blood and Guts in High School

Auch die New Yorker Punkautorin Kathy Acker arbeitet mit den literarischen Traditio-
nen, die Irving und Updike in ihren Romaren aufnehmen. Auch se spidt mit Zeichen.
Diese deutet Se noch radikaer um as Updike. Blood and Guts in High School (1978)
erzéhlt die Geschichte von Janey Smith, einem jungen Médchen, das von ihrem Vater,
ihren Freunden und von Fremden sexudl missbraucht und psychologisch gefoltert wird.
Aus Einsamket und dem Durg nach Liebe wird Se emotiond abhéngig von ihren Pei-
nigern. Kaum verliebt, wird se von diesen jedoch falengdassen und stirzt sch in neue
Abhéngigketen. Ba dem Versuch, die Wdt zu vergehen, in der se lebt, wird se im+
mer wieder auf ihre eigene Korperlichkeit zuriickgeworfen. Die Zeichen verlieren je-
doch ihre Bedeutung und erschlief3en sich der Figur und dem Leser nicht, bis am Ende
das Vesehen ganz ersetzt wird durch das Verlangen. Das sprachliche Zeichen wird
ersetzt durch das Bild, und kérperliche Beziehungen werden ersetzt durch Pornographie.
Der Roman ig ene provokante Kollage verschiedener Gattungen, Stile, Bilder und
Sprachen, in der Acker postmodern mit aten Motiven umgeht. Auch hier erfdhrt die
Protagonidtin, dhnlich wie bel Updike, ihre exigenzidle Einsamket, in der de versucht,
Sinn aus dten Zeichen zu diften. Die Zeichen lassen sch jedoch nicht deuten und wer-
den zu plakativ pornographischen Bildern. Mit ihren pornographischen Bildern treten
Acker und ihre Protagonistin an gegen das puritanische ,A“ der Kultur Neuenglands.
Anders ds ba Irving, schafft sch die Heldin ba Acker ihre egenen Zeichen, auch
wenn de diee nicht versent. Se sucht Erlésung nicht in einem jensatigen Gott, son-
dern im Geschlechtsakt. Wie Updikes Held scheitert se am Verfal ihres eigenen Kor-
pers.

In ihrer sedischen Einsamkeit sucht die Protagonigin Janey Orientierung in der Li-
teratur. Sie schreibt einen ,,book report* Uber Hawthornes The Scarlet Letter, in dem se
ihre eigenen Bedirfnisse auf die Hester Prynnes Ubertragt. Janey und Hester Uberlagern
sich in diessm Report und werden zu ener Person. Da Janey sch nach und nach in die
Manner verliebt, die Se demitigen, schafft de sch durch ihre Audegung von Hawthor-
nes Hester en alter ego. In Janeys Deutung sucht Hester Erflllung ihrer Sehndichte in
Dimmesdae, den de in ihrer emotiondiserten Interpretation Dimwit nennt. Hester wird
in Janeys Deutung wie Janey sdbst zur Getriebenen ihrer eigenen sexudlen Begierden.
Die® machen se zur unfrewilligen Masochidin, well de die Anekennung ihres Ge-
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liebten nur durch Unterwerfung erreichen kann. Durch diese lustbedingte Unterwerfung
wird se zur Wilden, die von der Gesdllschaft ausgegrenzt wird.

Auch in Ackers Roman werden die Zeichen zuréchst in der Natur gesucht. So Seht
Janey in der Kigenlandschaft Neuenglands eine Metapher flr ihre eigene und Hester
Prynnes Wildheit:

The Massachusetts seacoast in the middie of the seventeenth certury looked the

same as it does now: WILD. Trees and bushes and weeds and wind and water.

Trees and bushes and weeds and winds and water are aways moving every no-

ment the whole world is a totdly different world ar rides over shivering water so

those water areas shiver harder grow darker below the water hit the sharper rocks

harder splash! foam appears. And disappears.t®:
Janeys Sprache sprengt die traditionelle Satzstruktur und die Normen des wissenschaft-
lichen Diskurses, in dem ,book reports’ dch normaerweise dtuieren. lhre Land-
schaftsbeschreibung zeichnet sch aus durch die Staccatorhythmen, die se in ihrem Bild
beschreibt. Auch das onomatopoetische ,splash® bricht die Konventionen der Gattung,
nimmt popkulturdle Elemente der Comidliteraiur auf, und ig glechzetig Tel ener
hoch diligerten und sehr poetischen Landschaftsbeschreibung. Im Rhythmus und der
Bildlichkeit diessr Stdlle verdichtet sch die Landschaft Neuenglands, und wird die
Wildheit der Natur und der Erzéhlerin deutlich.

Diese Wildheit der Natur ist das verbindende Element zwischen Janey und Hedter.
Die gegengandliche Landschaft wird auch hier zum Zeichen. Se ig das Zeichen fur die
unbeugsame Natur der beiden Frauen, die Liebe in der sexudlen Bertihrung suchen und
die sich selbst est durch ihren eigenen Schmerz spiren kénnen. Die Gewadt, mit der das
Wassr auf die Fdsen kndlt, wird zur unaussprechlichen Entsprechung fir die meso-
chistische Sehnsucht der beiden Frauen.

Die Zeichenhaftigkeit der Natur ist fir Janey en bildliches Aquivdent zur Zeichen
haftigkeit der Sprache. Janeys imaginative Kraft ist sehr hoch, und daher operiert se
immer wieder mit Bildern. Beém Versuch, die Sprache ihrer Mitmenschen zu versehen,
scheitert Se jedoch immer wieder. Wie im obigen Zitat versucht sie wiederholt, Sprache
und Bildlichket zusammenzufihren, um die Sprache wie Bilder zu versehen. Dabel
diganziet ge sch immer mehr von der traditiondlen Sprache und wird auf ihre eigenen
Bilder zurtickgeworfen:

191 K athy Acker, Blood and Guts in High School (New York, 1978), 67, im weiteren zitiert nach Siglen-
verzeichnis.
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| used to have lots of fantases about you: you'd mary me, you'd dump me,

you'd fuck me, you were going again with your former girlfriend, you'd save

me from blindness. You'd. Verb. Me. Now the only image in my mind is your

cock inmy cunt. | can't think anything ese. (BGH, 95)

Die fehlende Beziehung zu ener gdiebten Person vergeht Janey hier ds Syntagma, ds
Satzverknipfung mit Subjekt, Pradikat und Objekt. Diese Satzbeziehung kann se je-
doch im wirklichen Leben nicht finden und mit ihrer eigenen fragmentarischen und ver-
einsamten Lebensarfahrung nicht abglechen. Daher zieht se sch zurlck in die para
digmatische Bildlichkeit und sogar in die Pornogrgphie. An diesem Zitat wird deutlich,
dass Zeichen exidieren, die gedacht werden und zu Sdtzen zusammengesetzt werden
konnen. Aus diesen Zeichen kann die Erzéhlerin jedoch keine Bedeutung mehr schop-
fen. Die gorachlichen Zeichen werden durch Bilder ersetzt. Dennoch verliet de die
Hoffnung nicht, Zeichen zu deuten, die ihrem Leben Bedeutung verlehen konnten:
.TEACH ME A NEW LANGUAGE, DIMWIT. A LANGUAGE THAT MEANS
SOMETHING TO ME” (BGH, 96).

Kathy Ackers Roman ig postmodern, da e von einer fast schon fanaischen Be-
schéftigung mit Zeichen zeugt, die aufeinander verweisen, ohne dauerhaft Bedeutung
tragen zu konnen. Wie be Derridas ,jeu de renvois', dem Vewesspid sprachlicher
Zeichen, ist auch hier die Bedeutung immer nur temporar.!®? Die Natur Massachusetts
verwels auf Hester Prynne, Hester verweist auf Janey, Janey as Autorin ihres |, book
report” verweist auf die Autorin Kathy Acker, und diese verwelst auf die Sprache, die
ihrersaits jedoch nicht gedeutet werden kann. Wéhrend das Zeichenlesen be Updike
noch moglich i, aoer nicht mehr auf eine gottliche Présenz verweisen kann, werden die
Zeichen ba Acker ganz in Frage geddlt. Die Zeichen werden zum Selbstzweck indem
ge den Leser schockieren sollen, aber se kdnnen weder die Redité noch die Suche
nach Erflllung und Bedeutung addgquat ausdriicken. Ackers Buch igt eine lange Suche
nach Zeichen, die der Protagonisin immer wieder entgleiten und die in ihrer Bedew
tungd osigkeit austauschbar werden.

Ackers provokante Sprache und die thematische Fixiertheit auf den Geschlechtsakt
ig ene Kriegserklaung gegen die puritanische Priderie. Die Suche der Protagonistin
nach dem Paradies ist durchaus noch gegeben, ebenso wie be Irving und Updike. Der

192 Jacques Derrida, Writing and Difference, tbers. v. Alan Bass (Chicago, 1978), passim vgl. auch ders,,
“Structure, Sign, and Play in the Discourse of Human Sciences,” in: Richard Macksey and Eugenio Do-
nato (Hgg.), The Languages of Criticism and the Sciences of Man: The Structuralist Controver sy (Balti-
more, 1970), 263-264.
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letzte Teil des Romans helld ,, The Journey” und erzéhlt von der Reise Janeys durch den
Tod, sowie ihre Suche nach dem Jensats. Das Jenseits oder Paradies jedoch ist bei
Acker nicht spirituel sondern fleischlich. Sex heild der Gott, dessen Zeichen Acker
durch den Roman hindurch sucht, und dessen Befriedigung Se im Diessats nicht finden
kann. Der Text endet daher mit dem Satz ,All | want is a taste of your lips' (BGH,
165). &ney sucht Erlésung im Koitus, kann jedoch weder Erlésung noch Sinn in ihrem
Leben finden. Die grofe Zeichenverwirrung, die sch auch in der eklektischen Form des
gesamten Romans manifestiert, it Ausdruck dessen, dass die dten Zeichen heute keine
Bedeutung mehr tragen konnen. Und dass Erlésung und Verdammnis heute nicht mehr
die gleiche Bedeutung tragen wie zur Zeit der Besedlung. Neue Zeichen missen gefun-
den werden in ener Wet, in der die kulturdlen Inhdte nicht mehr geschet snd. Erg
in der Pornographie kann Janey, und damit auch Kathy Acker, der ads heuchlerisch
empfundenen Gesallschaft Neuenglands und deren Priiderie die Stirn bieten.

Durch ihre radikden Montagen aus Pornographie, Philosophieren und Elementen
aus der neuenglischen Literaturgeschichte dekondruiert Acker kulturdle und rdigitse
Traditionen Neuenglands ebenso wie den traditiondlen auktoriden Umgang mit Tex-
ten. Dabel entlarvt Se das Zeichenlesen der Puritaner und zeigt die Bedeutungdosigkeit
diesr Traditionen angesichts posmoderner Entfremdung und Einsamkeit. An Ackers
provokativem Buch wird besonders deutlich, welche Mdglichkeiten des postmodernen
Spids mit Zeichen den Autoren heute zur Verfigung steht. Moglichkeiten, die en tradi-
tionsgebundener Autor wie Irving nicht nutzt.

4.1.4 Bharati Mukherjees The Holder of the World

Auch die Indo-Amerikanerin Bharati Mukherjee verarbeitet die regionde Kutur- und
Literaturgeschichte Neuenglands auf sehr innovative Wiese. Sie berachtet die Ge-
schichten Indiens und Neuenglands und setzt Se ihrem Buch The Holder of the World
(1993) zueinander in Beziehung. Auch bel Mukherjee geht es um die Suche nach aul3e-
ren Zeichen, die die eigene ldentitét verorten sollen. Auch hier wird die Kulturgeschich
te der Puritaner noch enmd erzéhlt. Allerdings auf sehr postmoderne Weise, denn die
frihen Handdsbeziehungen beider Kulturen sowie deren unvereinbare Lebensstile rea
tivieren die eigene Bedeutung. Damit macht Mukherjee auf die globae Verwobenhet
von Orten aufmerksam im Sinne Charles Reagan Wilsons ,,postmodern regiondiam
rests in the sense that, even in the globd village, geographica places 4ill differ and the



156

people who live in them find meaning in the socid groups they dam and the locd -
periences that continue to abide.“ %3

Die Protagonigin Beigh Magters recherchiert die Geschichte ihrer Vorfahren und die
Vergangenhat Neuenglands, ihres materidlen und kulturdlen Zuhause. Thr Freund
Venn dammt aus Indien und erweckt ihr Interesse an dieser exotischen Kultur. Zusam:
men mit Venn, der an MIT an einer Datenbank arbetet, die es mdglich machen soll,
enen beliebigen Ort zu enem kurzen hisorischen Moment virtuel zu besuchen, kann
Beigh ihre eigene familiégre Vergangenheit rekongruieren. Ihr wird dabe klar, dass ku-
turdle Zeichen nicht verloren gehen, aber dass Se immer wieder neu zusammengefUigt
werden. Mukherjees Buch is s0 ein neues Zusammenfiigen dter Zeichen, und die resu-
tierende Regiondgeschichte verfolgt ene kolonide Verbindung Neuenglands mit In-
dien zurick. Sie verbindet puritanischen Pragmatismus mit indischer Extravaganz und
zeichnet ene pod-kolonide Kulturgeschichte nach. Dabel beruft Se dch intertextudl
auch auf die Literaturgeschichten beider Kulturen, ua wieder auf Hawthornes The
Scarlet Letter. Wahrend Hester be Kathy Acker zum Punk wird, ist Rearl, die Tochter
Hester Prynnes bel Hawthorne, in diesem Roman ein interkultureller Mischling.

Die Suche nach der regionden Vergangenheit fihrt Beigh zunéchst an die Schauw
plédze der Geschichte selbst und in Museen, in denen Objekte aus der Vergangenheit
aufbewahrt werden. Laut Aleda Assmann werden vor dlem Gegengénde, die ihren
historischen Kontext verloren haben, musedlisert und &sthetisert:

Wie die Gebrauchsgegenstande, die ihren urspringlichen Funktions- und Le-

benszusammenhang verloren haben, ds Rdikte vom Museum aufgenommen

werden, unterliegen auch Lebensformen, Hatungen, Handlungen und Erfah-
rungen ene dnlichen Meamorphose, wenn sSe aus dem Zusammenhang le-
bendiger Aktudité heraustreten und zu Erinnerungen werden. Gegengténde,
die ihren Kontext verloren haben, ndhern sch Kunstigegensténden an, die von
vornherein  auf  funktionsrele Kontextlosgkeit angdegt snd. Diesr schlel-

chende Ashetiserung von Gegengtdnden im Museum entspricht eine schiei-
chende Auratisierung der Relikte an Erinnerungsorten. %4

Beigh findet solche Objekte, die im Museum &sthetisert und ihrem Kontext enthoben
snd. Aber de ig entschlossen, nach der Veknipfung der Gegengtande mit ihrem
higorischen Kontext zu suchen:

193 Charles R. Wilson, ,American Regionalism in a Postmodern World“, Amerikastudien—American
Studies, 42 (1997), 158.
194 Assmann, Erinnerungsraume, 338.
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In this Museum of Maritime Trade, the curator’s note cards celebrate only Puri-
tan pragmatism. There is no order, no hierarchy of intringc vaue or aesthetic
worth; it's a fly's-eye view of Puritan history. More display cases are devoted to
nals, flintlock muskets, bullet molds, kettles, skillets, kitchen pots and pothooks,
bellows and tongs than to carved-ivory powder primer flasks and nephrite jade
winecups. The crude and blackened objects glower as reproaches to Mugha opu-
lence, glow astributes to Puritan practicality.'*°

Beigh seht in diessm Museum, wie sdektiv Erinnerung sein kann. Obwohl Beigh keine
Ordnung der Ausstdlungsstiicke nach intringschem Wert feststdlen kann, bemerkt se
ene endeutige Hierarchiserung der historischen Objekte. Puritanische Gegensténde
Uberwiegen zahlenmddg. Daher scheinen Se der puritanischen Kultur Tribut zu zollen,
wahrend de die indische abwerten. Diese Ausstelung verkorpert ein Geschichtsbe-
wusstsan, in dem die Wertschédtzung der puritanischen Tradition die fremder Einfliisse
verdrangt. Dies bedeutet eine Hegemonie puritanischer Geschichte Uber andere Einflis-
s, die ebenso die neuenglische Geschichte besimmten. Zudem seht man deutlich, wie
die Musediserung der Dinge eine Kontextlosgket der Vergangenhet laut Assmann
bedeutet. Die Objekte werden aus ihrem historischen Kontext herausgelost und ausge-
gdelt. Se verweisen zwar auf eine Vergangenhet, aber je stérker das kulturgeschichtli-
che Vergessen des Betrachtersist, desto starker ist die Asthetisierung der Objekte.

Beigh macht sch nun auf die Suche nach der regionden Vergangenheit, auf die die-
* Objekte verweisen. Sie schreibt ene Geschichte Neuenglands, die multikulturelle
Einflisse und hybride ldentitéten bertickschtigt. Se verbindet die kolonide Vergan
genheit Indiens mit der puritanischen Sedlergechichte. Diese kulturdle Hegemonie
puritanischen Pragmatismus  bricht Mukherjee in ihrem Buch auf, denn de lasst ihre
Protagonistin den Spuren folgen, die auf indische, interkulturdle Verbindungen hindeu
ten. Mit ihrer Erzéhlung schrelbt Mukherjee z.B. Hawthornes Erzéhlung der puritan-
schen Mutter mit ihrem illegitimen Kind in The Scarlet Letter um. Dabel l&sst Se die
hybride Exigenz Hannahs und ihr Mischlingskind in die puritanische Geschichte
Neuengands enziehen. Auch gSe bezieht sch auf Nahanid Hawthorne as den
Klassker des literarischen Neuenglands. Aber se versucht, Hawthornes Text in enen
neuen Kontext zu gelen. Diese Suche nach dem interkulturdlen Kontext it so sark,
dass de die Authentizitt von Hawthornes Geschichte in Zwefd zieht. lhre
Protagonigtin wirft Hawthorne vor, die interkulturele Komponente der Vergangenheit
unterschlagen zu haben. ,Who can blame Nathanid Hawthorne for shying away from

195 Bharati Mukherjee, The Holder of the World, (New York, 1993), 12, im weiteren zitiert nach Siglen-
verzeichnis.
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haben. ,Who can blame Nathanid Hawthorne for shying away from the red story of the
brave Sdem mother and her illegitimate daughter? But they lived in Sdem until 1720,
when Rebecca Easton died® (HOW, 284). Die Geschichte, die de ds taiséchliche
Grundlage fir Hawthornes Text dargdlt, ist ihre eigene fiktionde Wet, in der das ille-
gitime Kind Pearl en Mischling ig, das in Indien gezeugt i, und in Neuengland lebt.
Mukherjee legt Hawthorne eine interkulturelle Geschichte zwischen die Zeilen:

Hannah/Pearl returned to Sdem with the infant and immediatedly began the

search for her mother. She found her in a workhouse for the mad and indigent in

Providence Plantations, spesking some tribd gibberish and ingsting on wearing

her outmoded woolens with the shameful | boldly sewn in red to her deeve. It
meant ,,Indian lover,” though there was no dgn, apart from the progeny, of the

Indian’s exigence. (HOW, 284)

Hier wird Hawthorne umgeschrieben. Der Buchstabe ,A“ fur adultery wird hier zum ,I*
fir die Mischung der Ethnien und Rassen. Mukherjee deutet die Vergangenheit postko-
lonidistisch um und interpretiet Hesters Uberschreitung  puritanischer Normen um in
ene intekulturdle Grenziberschreitung. Das ,1* ig Zechen fir die Verbindung zwi-
schen ener Puritanerin und einem Indianer, denn Hannahs Mutter verlief3 die puritan-
sthe Gedlschaft, um beal den Indianern zu leben. Aber auch Hannah sdbst trégt en
solches Zeichen, durch ihre Tochter mit einem Rgah aus Indien. ,,And her daughter had
a badge as wdl, her black-eyed, black-haired, livdy daughter, named Pearl Singh"
(HOW, 284). Diese Verschachtdungen und hybriden Liebesbeziehungen snd nun auf
d@nmd das Tabu, das entlarvt wird.**® Wahrend Hawthorne die puritanische Doppelmo-
ra in senem Text blolidlt, atackiert Mukherjee die ethnische und rassgtische Isolati-
on Neuenglands und dekongtruiert die puritanische Hegemonie der regionden Ge-
schichte,

Diee interkulturdle Geschichte it wiederum eng an rede geographische Orte ge-
knlpft. Auch be Mukherjee beginnt Kultur mit der Pflege der Erde. Sie beretet die
interkulturdlle Exigenz Pearls bereits in ihrer ersen Beschrebung Neuenglands und
Indiens vor:

The Year tha young Chales Muster secreted himsdf among the livestock

aboard the Gabrid a noblewoman in India died in childbirth. [...] The Emperor

went into white-gowned mourning while supervisng the erection of a suitable

monument. So while the Tg Maha was dowly risng in a cleared forest on the
banks of the Yamuna, young Muster was clearing the forest on the banks of the

196 Zur Verbindung von Hybriditat und ,creolization* sowie der regionalen und ethnischen Identitaten
siehe auch Lothar Honnighausen, , Regions and Regionalism®, insbes. 298ff.
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Quabaug and erecting a split-log cabin adjacent to a hog pen and tethered milch

cow. (HOW, 11)

Sowohl in Neuengland as auch in Indien missen Walder gerodet werden. Die Rodung
ig wie ene leere Sdte, auf die die neue Kultur geschrieben werden soll. Beide Kulturen
haben diese Gemeinsamkeit, obwohl der Tg Mahd nicht unterschiedlicher sein konnte
von der puritanischen Holzhitte. Beighs Sicht auf ihre Hematregion unterscheidet sich
a0 grundiegend von der ihres Freundes an MIT, der enen Ort zu ener gegebenen Zait
rekondruiert. Er sammet sovid Informationen wie mdglich von ener Kultur. Daher
deht er in der Tradition der Regiondismusautoren in den 30er Jahren, die sch auf die
Besonderhait einer Region besonnen. Aber Beighs Regionageschichte bedeutet mehr.
Ilhre Regionageschichte wird mit anderen Geschichten konfrontiert, und definiert sch
aus der kulturdlen Differenz. Damit macht sie deutlich, dass Orte verbunden sind, und
dies bereits waren, langst bevor das Wort ,, Globaisierung* in Mode kam.

Mukherjee gdlt hier eine thematische und zatliche Verbindung her zwischen der
Besedlung Neuenglands und der Kultur Indiens. Ihre Perspektive auf die Besedlungs-
gechichte i neu, wel se higorische Gleichzatigkeiten neu gewichtet. Se Seht histo-
rische Verbindungen zwischen Indien und Neuengland, bevor diese durch den Kreidauf
des koloniden Handels wirtschaftlich und politisch in Berlhrung miteinander geraten.
Ilhre Erinnerung ist sdektiv und verbindet die puritanische Hauptkultur Neuenglands
mit ihren spder magindiserten Einflissen aus anderen Kulturen. Die Bemihungen
Charles Mudgers, sSch en neues Zuhause zu scheffen, werden nicht in der selbst-
eforschenden und sdbgtgerechten Art der frihen Puritaner erzéhlt. Im Vergleich zu
dem grol3artigen Kunswerk des Mughd Herrschers in Indien wirken Se bescheden.
Diese Art der Gegenlberstellung macht die postmoderne Qualité von Beghs und damit
auch Mukherjees Rekonstruktion der Geschichte aus.

Be dieser Rekondruktion der Vergangenheit verléss Beigh sch sowohl auf Re
cherche ds auch auf Intuition und Fantase. Die Art der Erinnerung der Regiondge-
schichte wird adso sebst thematisiert. In einer grof¥en Erinnerungssequenz am Ende des
Buches tritt die Protagonigtin in den Cyberspace eines Computerprogramms ein, das
Vergangenheit durch die Interaktion mit dem Betrachter wieder gegenwartig machen
ll. Beigh fantagert in Interaktion mit dem Computerprogramm und ersetzt den ihr
fehlenden Teal der Geschichte In diessm Sinne reproduziert Se nicht nur Vergangen-
heit, sondern se kreiert sie neu. Mukherjees Roman it postmodern, weil er auf das Be-

durfnis nach Vergangenheit anspidt und seine Figuren diese Vergangenhet, sowie die
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damit verbundenen Erinnerungen frel kondruieren lésst. Der kontinuierliche Faden zur
Vergangenheit ist abgerissen, und die &sthetiserten Objekte der Vergangenheit warten
nun darauf, mit neuer Bedeutung bedacht zu werden. Dabei wird Erinnerung in enem
kregtiven Akt geschaffen, well man de im Jetzt braucht. Dieses Erschaffen von kulturd-
len Erinnerungen spricht Eric Hobsbavm an in seinem Werk ,, The Invention of Traditi-
on.“¥®" Traditionen werden gebraucht as kutureller Kontext des eigenen Lebens. Wenn
die historische Kontinuitdt aber abgebrochen ist, so werden die Traditionen erfunden,
well Sewichtig sind fir eine Iebendige I dentitét heute.

Wie an diesen verschiedenen Bespiden gezeigt wurde, gibt es Autoren, die die Litera-
turgeschichte Neuenglands innovativ. umgestalten und postmodern  verarbeiten.  John
Irving ds ene der bekanntesten Autoren der Region gehdrt nicht zu ihnen. In sainer
Deutung kulturdler Zeichen geht er auf die Deutungen der ersen Puritaner zurlick.
Trotz eniger Reativierungen und neuer Einflisse bedeuten die Zeichen wie zB. das
Totem des Hauptlings ene reigiose Ausarwéhitheit. Bereits Nathanid Hawthorne deu
tet die Zeichen der Konversonsnarratiionen um, indem se zum Zeichen kulturdler Aus-
grenzung und Heuchedlel werden. Be Updike, und noch stérker bei Acker und Mukher-
jee, werden diese Zeichen neu gedeutet und zeugen von ener kritischen Ausainander-
setzung mit der kulturdlen Vergangenhet. Eine solche kritische Ausenandersetzung
is, zumindest in A Prayer for Owen Meany, nicht gegeben. Und Irving geht nicht dlei-
ne mit sainer Noddgie, sondern verfolgt die gleiche Linie wie ewa die Autoren Eliza-
beth Graver, Richart Russo und Elizabeth Strout.

4.2 Geister und Kanonenkugeln: Materialisierungen der Vergangenheit

und Entkorperlichung in der Gegenwart in Ontario

Wie gezeigt wurde, beschéftigt dch die gegenwértige Literatur Neuenglands immer
wieder mit der Hoffnung auf das Paradies und der Furcht vor Verdammnis. Ein so -
minantes Thema gibt es in der Literatur Ontarios nicht. Auch in Ontario gibt es heute
eine lebendige Regiondliteratur, die den Ort der eigenen Kultur beschreibt. Hier werden
die Zeichen jedoch nicht ds Hinweis auf ein transzendentdes Jensets gelesen, sondern
ads Wegweiser in die eigene kulturdle Vergangenheit. Das Graben in der Erde wird zur
Metepher fur die Tétigket des Erinnerns. Dieses Erinnern ist aber im 20. Jahrhundert

197 Hobsbawm, Invention, passim.
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zum Problem geworden, nicht zuletzt wegen der Zeichen sdbst. Diese konnen zwar
ausgegraben werden, oft jedoch nur ds Bruchstiicke oder Fosslien. Se erzéhlen ihren
heutigen Interpretatoren daher mehr Uber ihr Vergessen ds durch ihre Erinnerung. Mit
dem Vergessen des Vergangenen geht aulRerdem eine Agthetiserung der aus der Ver-
gangenheit Uberlieferten Spuren enher. Gegenstdnde aus der regionaen Geschichte
werden musedligert und regionae Werte werden zu Kunstwerken.

Auch in Ontario gelt sch dso die Frage wer snd wir? Das sch wiederholende
Motiv der Literatur Ontarios ist aber nicht ein regonder Mythos wie beispidsweise die
gottliche Prifung und Auserwéhitheit. Die Literatur Ontarios it vidmehr geprégt durch
eénen Metadiskurs, der in hohem Mal3e reflektiert ist. Dieser Metadiskurs behandelt
weniger den Inhdt dessen, was regionde ldentitét ausmachen konnte, ds die Beschéfti-
gung mit Identitét sdbst. Denn die Literaten verbadiseren, was der deutsche Struktur-
planer Detlev Ipsen sehr préggnant formuliert hat: | ldentitét bedeutet Tellhabe an der
kulturdlen Bedeutung des Raumes'.!®® Insbesondere die Identitiissuche wird in vielen
Werken aus Ontario thematigert. Diese wird durch die Verbindung zur Vergangenheit
und die Frage nach dem Ort, an dem man lebt, konkret. Dabel féllt aul}erdem auf, dass
die gesuchte Identitdét von den Schriftdellern Ontarios nicht as regiond, sondern ds
national bezeichnet wird. Immer wieder ist von kanadischer Identitét die Rede, obwohl
die Autoren ihre Protagonigen eindeutig im historischen und geographischen Umfed
Ontarios Stuieren. Ontarios Literatur it eine regionde Literatur, die sch heute noch auf
die Suche nach ener ldentité macht, die in Ontario verhaftet i, und die Se dennoch
kanadisch nennen. Dadurch wird deutlich, dass Autoren Ontarios ihre Region immer
noch as Kernregion Kanadas sehen.

Die Hafung an higorischen Romanen in Ontario in den letzten Jahren zeigt, wie
wichtig die hisorische Vergangenhat in der aktudlen literarischen Szene z&hlt. Miche
el Ondaatje beschreibt die Urbaniserung Ontarios in dem Roman In the Skin of a Lion,
Alice Munro arbeitet die Besedlung auf in ihrer Kurzgeschichte , The Wilderness Stati-
on*. Jane Urquhart und Robertson Davies beschéftigen sich gleich in mehreren Rome:
nen mit der Geschichte Ontarios.

Die verschiedenen Texte behanden die higtorische Vergangenheit Ortarios. In die-

s Vegangenheit wird aber kein roter Faden gefunden wie in Neuengland. Ein eini-

198 Detlev Ipsen, “Was tragt der Raum zur Entwicklung der Identitét bei, und wie wirkt sich diese auf die
Entwicklung des Raumes aus?’, in: Gerhard Mahnken (Hg.), Raumund Identitét: Potentiale und Konflike
in der Stadt- und Regionalentwicklung (Erkner, 1997), 20.
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gendes Thema wurde in den 70er Jahren von Kritikern und Literaten wie Northrop Frye
und Margaret Atwood gesucht. Es fanden sich Motive wie , garrison mentality“%°, oder
,aurviva“?®, die dann sogleich nicht nur auf Ontario, sondern auf ganz Kanada tber-
tragen wurden.?®* Aber diese Versuche, en kanadisches Thema in Ontario zu formulie-
ren, wirkten Ubertricben. Sie wurden viderorts kritigert, nicht zuletzt in anderen Regio-
nen, flr die die Denker in Ontario mitgesprochen hatten, wie z.B. der an der Westklste
lebende Literat George Bowering?®?.

In der gegenwartigen Literatur hat man die Suche nach einem enhetlichen Motiv
daher Uberwiegend aufgegeben. Das Bewusstsein jedoch, dass es eine Vergangenhet
gibt, die es aufzusplren gilt, haben die meisten der Texte gemeinsam. Dieses Bewusst-
sin gilt dabal ds Voraussetzung fir die Bildung einer Identitdt im Jetzt und Hier: ,She
uses the Canadian past to reflect on the Canadian present”.?®® Immer stérker wird in den
letzten Jahren das Vergessen thematisert. Vide der regionden Werke Ontarios schei-
nen implizit davon auszugehen, dass man, wenn man dch nur an die Vergangenhet
erinnern konnte, vielleicht wisste, wer man ist. Neben der zatlichen Chronologie is
auch der Ort, an dem diese, oft fehlende Chronologie angesedelt ist, von zentrder B>
deutung. Bereits Northrop Frye sellte fest, dass in Kanada weniger die Frage ,,where
am 17 ds ,where is here?* gestdlt werden miisee®** Das Hier wird gegen die Nach-
barn abgegrenzt, und es ist der Schauplatz, der die Vergangenheit birgt. Langst wird die
Erde nicht mehr ds unbeschriebenes Blatt betrachtet, sondern as Erinnerungsort, der
higorische Ereignisse birgt, die das kulturdle Gedachtnis womdglich langst vergessen
hat. Im folgenden zeige ich, wie Margaret Atwood, Jane Urquhat und Robertson
Daviesin der Vergangenheit ihrer Region nach einer Identitét forschen.

199 Northrop Frye, “Conclusion”, in: Literary History of Canada: Canadian Literaturein English, hg. v.
Karl F. Klinck, 2. Aufl. (Toronto, 1976) 3. Bde,, Bd. 2, 333-361.

200 Atwood, Survival, passim

201 v/g]. hierzu auch John Maoss, Patterns of I solation in English Canadian Fiction (Toronto, 1974).

202 11 seinem Artikel , Reaney’s Region* sagt Bowering, Autoren des Stidwestens Ontarios wie z.B. Ja-
mes Reaney schrieben vor dem Hintergrund einer kanadischen Nationalgeschichte, die sich in ihrer Regi-
on abgespielt habe: ,Reaney’s regionalism is not simply fenced-in ground, though. It has this comfort,
that its place was equally inhabited by Canadian history (an exotic or nonexistent subject in our [western]
schools). Some Fathers of Confederation appeared in Souwesto.” Literaten der Westkliste dagegen seien
sich bewusst, dass sie nur tber ihre unmittel bare Umgebung Aussagen machen kénnten. VVon den Autoren
Ontarios fuhlten die westlichen Autoren sich ausgegrenzt: ,, Our Pacific Rim puts us inevitably among the
exogamic; our ‘Pacific Nation’ is defined by a classic ‘other’, the ocean. If they had a family album of the
Fathers of Confederation, we were orphans all.“ Beide Zitate stammen aus: George Bowering, , Reaney's
Region*, Essays on Canadian Writing, 24-25 (1982-1933), 1-149.

293 Molnér, 127.

204 Northrop Frye, The Bush Garden: Essays on the Canadian Imagination (Toronto, 1971), 220.
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4.2.1 Erinnern und Vergessen in Margaret Atwoods Alias Grace

In Atwoods Roman Alias Grace ig Erinnerung und Vergessen auf doppelte Weise zert-
rd. Auf der Handlungsebene des Romans kann die Protagonigtin sch an eine entschei-
dende Sequenz ihrer personlichen Vergangenheit nicht mehr erinnern. Grace Marks
wird beschuldigt, Nancy Montgomery, die Geiebte ihres letzten Arbetgebers Thomas
Kinnear, umgebracht zu haben. Alle Anzeichen deuten darauf hin, dass se den Mord
tatsichlich begangen hat, aber de kann die Geschehnisse zu dieser Zeit in ihrer Erinne-
rung nicht wachrufen.

Auf der Metagbene ist Grace ds tatséchliche historische Figur jedoch Ausdruck der
regionden Geschichte Ontarios, seiner Besedlung durch die europdischen Einwanderer
und seiner Urbaniserung im 19. Jahrhundert. Grace sdbst ds historische Figur soll nun
erinnert werden, um den heutigen Generationen ene Identitée zu geben. Graces Ge-
schichte i eng mit dem politischen und kulturdlen Werdegang der Region verbunden.
Wenn ihre Geschichte erinnert wird, s0 ist das en Stick wet Erinnerung an die Ver-
gangenheit, die in der Region schlummert. Und es gibt noch eine wetere Dimension
diessr Metagbene. Grace i auch Zeichen fir ene regionde Literaturgeschichte. Die
Schriftatdlerin Susanna Moodie besuchte se um 1850 in ihrem Geféngnis und verarbe-
tete Se in ihrem Roman Life in the Clearings. Grace i aso auch Tell der literarischen
Geschichte Ontarios, beginnend mit den Texten Susanna Moodies, an die Atwood in
diessm Buch einnert. Wenn Atwood an Grace Marks erinnert, dann erinnert Se aso
gechzeitig an Susanna Moodie, ,the archetype of the Canadian immigrant, ,a one-
woman garison ... individuaized by accident*?®® Grace wird aso doppelt zur Repra
sentantin der Region Ontario: durch ihre Geschichte, die Teil der regionden Geschichte
ig, und durch ihre Funktion in der Literaturgeschichte der Region. Grace verliet im
Text ihre Identité mit ihrer Erinnerung. Den heutigen Generationen soll de jedoch eine
regionde Identitét liefern, indem Se sdbs Tel ener zu lange vergessenen und nun
telwese rekongruierten Regiondgeschichte wird. Atwood selbst drtickt dies so aus. |
think that's part of the interest for writers and readers of Canadian higtorica fiction,
now: by taking along hard look backwards, we place ourselves.“2%

Graces ldentitdt i nicht gesichert. Diese ontologische Undicherhet tritt ersmals
auf, ds Grace eine Gedachtnidiicke hat. Grace hat as junges Médchen auf der Uber-

205 Molnér, 127.
206 Atwood, Bronfman Lecture, 27.
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fahrt von Irland nach Ontario ihre Mutter verloren. Der Tod der geliebten Mutter ist ein
traumatisches Ereignis fir de. Kurz darauf nimmt Se ene Sdle ds Diengméadchen in
enem groien Haushdt in Toronto an. Dort lernt se Mary Whitney kennen, die ihre
Freundin und engste Vertraute wird. Mary verliebt sch jedoch in den Sohn der reichen
Familie Als se schwanger wird, lé&st e de im Sich. Se versucht heimlich, die
Schwangerschaft abzubrechen und girbt nachts nach furchterlichen Krampfen. Dies it
der zweite Tod unter Schmerzen, den Grace hautnah miterlebt. Es ist jedoch nicht nur
das Erlebnis sdbst, das Grace so traumdidert, dass se ersmas unter Gedéchtnis-
schwund leidet, sondern es ist der Versuch ihrer Mitmenschen, die Vergangenheit zu
unterdricken. Der Tod Marys wird einer Krankheit zugeschrieben und der wirkliche
Hergang der Geschichte soll verhemlicht und vergessen werden:

Agnes did the talking, and she said it was a sudden fever, and for a woman as p-

ous as she was, she lied very wel; and | stood by Mary’s feet, keeping dlent.

And one said, Poor Grace, to wake up in the morning and find her cold and stark

in the bed besde you, with no warning a dl. And another said, It makes your
flesh creep to think of it, my own nerves would never sand it.

Then it was as if that had redly happened; | could picture it, the waking up with
Mary in the bed right besde me, and touching her, and finding she would not
speak to me, and the horror and distress | would fed; and at that moment | fdl to
thefloor in adead faint. (AG, 179)

Es ist dso nicht so sehr der Tod salbst, der diese Reaktion audost, die Dr. Jordan spéter
hysterisch nennt. Sondern es ist die Vergangenheit, wie Se nicht passert is. Und es ig
die Unterdriickung der tatsachlichen Vergangenheit, die den Verantwortlichen entlastet.
Es ig dgnifikant, dass bereits vor dem Ohnmachtsanfal Graces die Vergangenheit ma-
nipuliert wurde. Der tatsichliche Tod Marys, an den Grace sich sehr wohl erinnert, soll
nun nicht so passert sain. Diese Diskrepanz verunschert Grace. Was nun folgt, ist en
Identitétsverlust Graces, die nach ihrer Ohnmacht zunéchst glaubt, se s& nicht ge
selbst, sondern die tote Mary. Und nach erneutem Schlaf erinnert de Sch an diesen
Identitétsverlust nicht mehr: ,But | had no memory of anything | sad or did during the
time | was awake, between the two long deeps, and this worried me. And aso the hap-
pies time of my life was over and gone’ (AG, 180). Grace Marks kann sich selbst nicht
erkennen, well ihr die Vergangenhet fehlt. Mehr noch, sSe scheint kurzfrisig auf ihre
elgene ldentitét keinen Zugriff zu haben:
When | did wake up | did not ssem to know where | was, or what had happened;

and | kept asking where Grace had gone. And when the told me that | mysdaf was
Grace, | would not bdieve them, but cried, and tried to run out of the house, le-
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cause | sad that Grace was logt, and had gone into the lake, and | needed to
search for her. (AG, 180)

Durch ihre Gedéachtnidiicke verliet Grace dso das Bewusstsain ihrer sdbst. Dies
nimmt se ds deutlichen Verlugt dar. Grace i in diessr Hindcht ein Paradebeispid fir
die Kanadier aus Ontario, wie Margaret Atwood Se Seht. Eine einigende Identitét fehlt
der Region aus Sicht Atwoods, well diese sch Uber lange Zet hinweg nicht ihrer eige-
nen higorischen Vergangenheit delte. Atwood bemerkte, dass ihrer Kultur das Be-
wusssein ene Geschichte fehlte, die noch unentdeckt im Untergrund schlummerte. Sie
meinte damit eine kulturelle, politische und besonders eine literarische Geschichte:

Our generation of English-spesking Canadians -- those of us who were chil-

dren in the forties and adolescents in the fifties -- grew up with the illuson that

there was not then and never had been a Canadian literature. |1 say ‘illuson,
because there had, in fact, been one; it is just that we were not told about it.2°’

Graces Schicksal i demnach das Schicksal dler Kanadier, die Teile oder gar die G-
samtheit ihrer kulturellen Geschichte nicht flr sich beanspruchen konnen.

Atwood themdisert dieses Vergessen durch ihren Text und ruft gleichzetig dazu
auf, die Erinnerung der kollektiven Geschichte zu wahren. Wall diese oft nicht gewahrt
werden kann, da das Kontinuum zur Vergangenheit bereits abgebrochen igt, soll die
Vergangenheit gesucht und kongtruiert werden. Der Akt des Kongruierens it ihr dabel
wichtiger ds die Vollsgandigket des Erinnerten, da diese ohnehin nicht gewdahrleistet
werden kann. Wichtig ist die Tatsache, dass man die Vergangenheit ds integra fur die
eigene ldentitét wahrnimmt und Se daher sucht. Ebenso wie Begh in Mukherjess Ro-
man die Vergangenheit sdbst kondruiert, so argumentiert auch Atwood, dass die Ver-
gangenheit den heutigen Generationen gehdrt und von ihnen gedeutet werden darf: ,, The
past no longer belongs only to those who lived in it; the past belongs to those who clam
it, and are willing to explore it, and to infuse it with meaning for those dive today. The
past belongs to us, because we are the ones who need it.”2%®

In Alias Grace ig es interessanterweise Dr. Simon Jordan, ein junger Arzt aus New
england, der versucht, Graces Erinnerung wieder wachzurufen. Sie dtzt inzwischen im
Gefangnis, wo se ene lebendange Haftdrafe abstzen muss. Die Uberregionde Verbin
dung zu Neuengland it besonders interessant. Der Angtol3 zur Erinnerung kommt von

aullen. Immer wieder taucht der Uberméchtige Nachbar im Siden in Atwoods Texten

207 Atwood, Bronfman Lecture, 15.
208 Atwood, Bronfman Lecture, 39.
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auf.?*® Immer wieder ist es der Nachbar, der fir sie die Frage nach der eigenen (regiona
len) Identitét aud 6, und damit das Bedirfnis nach Erinnerung weckt.

Dr. Jordan versucht aso, die verlorene Identitét in Grace wiederherzustelen. Er will
de durch assoziative Verbindungen auf ihre fehlende Erinnerung stofien. Daba bringt er
ihr immer wieder Wurzeln und Riben mit. Nancy Montgomery wurde im Keler gefun
den, und Jordan hofft, durch die Wurzeln eine asoziative Gedankenkette in Grace zu
verursachen. Er geht aso von den raumlichen Gegebenheiten zur Zet des Verbrechens
aus, und versucht, durch diese Impulse das Gedéchtnis zu rehabilitieren. Gedachtnis soll
sch hier an den reden Orten orientieren. Dies it eine Methode, die bereits Cicero in
sainer Mnemotechnik empfahl. Das Gedéchtnis, wie Cicero es seht, wird durch Bilder
exidierender Orte dimuliert und kann in Anaogie zu diesen Orten srukturiert werden.
Er spricht dabel von Ortern des Gedachtnisses. Gedachtnis bei Cicero dient hauptsach
lich dazu, die Tradition der Vorfahren zu wahren, die wiederum unauflodich mit dem
Generationenort verbunden ist?!° Bei Atwood sind die Wurzen und Rilben gleichzeitig
Metaphern fir Jordans Tétigkeit des Grabens im Gedéchtnis Graces. Jordan schreibt:
»,My object is to wake the part of her mind that lies dormant — to probe down below the
threshold of her consciousness, and to discover the memories that must perforce lie bur-
ied there® (AG, 132). Er sdlbst benutzt dso die Metapher des Grabens fir seine Tétig
keit. So verdeutlicht er raumlich seine Suche nach der Erinnerung Graces. Allerdings
schlggt Jordans Versuch fehl. Jordan ds Aulenstehender hat zu wenig Einblick und
auch kaum Vergédndnis fir Graces ganze Geschichte. Ihre Erinnerungdiicken snd Tell
ihrer eégenen Vegangenhat und wurden durch ihre eigenen traumatischen Erlebnisse
motiviert. Angait Graces Gedéchtnidicken zu flllen, wird Jordan spéter selbst sein
Gedéchtnis verlieren. Das Gedéachtnis in Alias Grace i nicht vollgéndig wiederher-
sdlbar, es bleben Zweifd, Liicken und Widerspriiche.

An der verzweifeten Geste, mit der Dr. Jordan das Wurzelgemiise vor Grace pré
sentiert, wird die grof3e Hilflosgket des Neuenglanders deutlich. Er wel3 nicht, wie er
dgch Graces komplizierter Geschichte ndhern kann. Wéhrend er sich urspringlich ihr
Uberlegen wéhnte, muss er nun beflrchten, dass de dch der Hilflosgket seiner Geste
bewusst ist. Und das it tatséchlich der Fall. Grace beobachtet:

209 1n surfacing werden die Kanadier bereits durch die Prasenz der Amerikaner in ihrem Feriengebiet zur
Frage nach ihrer Identitét aufgefordert. Und in A Handmaid's Tale siedelt Atwood ihre Dystopie in Neu-
england an.

#19 Cicero, 431-39.
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He dts down, and takes out his notebook and pencil, and aso a parsnip, which
he places on the table. It is not one | would have sdected, having an orange tint,
which meansthey are old.

Oh, aparsnip, | say.

Doesit bring anything to mind? He asks.

Well, thereis Fine words butter no parsnips, | say.
[...] Helooksat mein atired fashion. (AG, 196)

Graces kritische Bemerkung Uber die schlechte Quditét der Ribe zeigt, wie deutlich ihr
die Schwéche ihres Gegenlbers bewusst ist. Dennoch bemiht se sch um ihn, da er ihr
leid tut. Seine plumpen Versuche, dadurch bis zu ihrem verschitteten Gedéchtnis vor-
zudringen, sehen in Kontrast zu Graces geldreichen Assoziationen. Das Sprichwort,
das ibr in dieser Szene enfdlt, zeigt, dass de Jordan besser kennt, ds er well3. Er zeich-
net sch durchgehend durch seine gelehrte Attitide aus, wahrend er im praktischen Le-
ben versagt, oder zumindest nichts aus seinen theoretischen Funden lernen kann.

Als Jordan immer stérker splrt, dass sein Experiment mit Grace scheitert, reagiert er
seine Unzufriedenheit dedurch ab, dass er tatsichlich im Garten seiner Landlady zu gra
ben beginnt (247). Diee Ersatizhandlung verlagert die Metgpher in den Bereich des
wirklichen Grabens im Boden: ,he has a strange habit of digging in the garden, al-
though it is now much too late to plant anything, but he goes at it like a sexton, and has
turned over dmogt the whole of the yard, nonethdess® (AG, 303). Er verlaget saine
Bemihungen aso auf einen reden Ort, weil der Ort des Gedachtnisses, von dem Cicero
sagt, es orientiere dch an der wirklichen Wdt, nicht mehr rekongtruiert werden kann.
Damit efullt er metgphorisch, was der Historiker Pierre Nora beschreibt: ,, Habiterion
nous encore notre mMémoire, nous N’ aurions pas besoin d'y consacrer des lieux.“?!! Der
Boden und die Erde deuten auf die im Gedéchtnis verschittete Vergangenheit. Graces
Situation it die der heutigen Kanadier aus Ontario, wie Atwood sSe seht: Se kann sich
an ihre Vergangenheit nur tellweise erinnern. |hre ldentitét ist dadurch gefahrdet.

Glechzeitig i Grace Maks sebst Teil dieser Geschichte Ontarios, die lange ver-
gessen war. Se is ene hisorische Fgur, auf die Atwood aufmerksam wurde durch
Moodies Life in the Clearings. Ihr Schicksa in Atwoods Roman ist eng verknlpft mit
der Gechichte der Region Upper Canada, heute Ontario. Immer wieder nimmt Atwood
den higtorischen Hintergrund der Rebellion von 1837 auf und setzt Graces Geschichte

211 «Bawohnten wir noch unser Gedachtnis, wir brauchten ihm keine Orte zu widmen”, Nora, xix, meine
Ubersetzung.
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damit in Verbindung. Obwohl Grace weder an der Rebdlion beteiligt i, noch zu die-
sem Zeitpunkt Uberhaupt in Kanada, seht Atwood die historische Person ds von diesem
Ereignis beanflusst. So kann se ihre Selung ds Hausmédchen in reichen Haushdten
Torontos so haufig wechseln, well Hausmédchen nach der Rebellion knapp waren. Vie-
le der Diengboten waren William Lyon Mackenzie in die Verenigten Stasten gefolgt.
Und der Stdlbursche McDermott, der mit Grace zusammen des Mordes an Nancy
Montgomery und Thomas Kinnear angeklagt war und dafir gehangt wurde, war an der
Rebdllion beteligt. Besonders bedeutend it aber die offentliche Stimmung im Land, die
den Fal Grace Marks nicht von der Rebdllion trennt. So sagt der Anwalt Graces:

If you've read back over the newspapers, you'll have noticed that those which

supported Mr. Mackenzie and his cause were the only ones to say a good word

for Grace. The others were dl for hanging her, and William Lyon Mackenzie as
well, and anyone e se thought to harbour republican sentiments. (AG, 372)

De higorische Zusammenhang it zentrd in der Geschichte der Region. Dass es ene
eigene Rebdlion gab in der Region, durch die man eine von England unabhingige Re-
gierung eablieren wollte, zeigt, wie egengdndig die Region war. Gleichzetig werden
hier bereits Weichen fir das spédtere Kanada gestdllt. So ist der zehnte kanadische Prime
Miniger, William Lyon Mackenzie King, der Enkd des grof3en Rebdlen. Diese histori-
sche Verbindung i Atwood sehr wichtig, und Se verwelst in eéinem Nachwort explizit
darauf, dass se grundlich recherchiert, und die historischen Tatsachen unverandert ge-
lassen habe. Nur wo Liicken in dem Materid gewesen seien, habe sie selbst erfunden.?'?
Se verabeitet die Geschichte Ontarios aso genau s0, wie Se es flr ene gemeinsame
Identitét fOr notig hdlt. Sie beansprucht die Vergangenhalt, ist ,willing to explore it, and
to infuse it with meening‘. In ihrem 1996 gehdtenen Vortrag Uber die Entstehung des
Buches erzéhlt Atwood die Geschichte eines Mannes, der ihr einen Heuschober zeigte,
in dem sich die Rebellen 1837 versteckten:

He said we, not they: he was remembering as a persond experience an event a

which he had not been present n the flesh, and | believe we have al done that. It

is & such points that memory, history, and sory dl intersect; it would take only
one step more to bring dl of them into the redlm of fiction.?

Atwood ig gefessdt von ener soezifischen Identitét, die an kulturdle Erinnerung ge-
kndpft ist. Erinnerung, die deshab kulturdl ig, well Se Uber das Leben des Einzenen

212 Atwood, Alias Grace, 461-465.
213 Atwood, Bronfman Lecture, 7.
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hinaugeicht. Auch sSe sdbs mochte an diessr kulturdlen Erinnerung beteligt sein und
schreibt daher den higorischen Roman. Atwood grenzt dch dabe von der Sicht
Moodies auf diese historische Person ab, integriert aber Ausschnitte aus Moodies Werk
in ihrem Roman. Damit macht de auf die Literaturgeschichte der Region aufmerksam,
zerrt aus dem Dunkel des Vergessens, was se as unabdingbar fir eine heutige |dentitét
hdt: die egene literarische und kulturelle Vergangenhet.

4.2.2 Die fiktionale Susanna Moodie in Atwoods Journals

Berats in dem Gedicht ,Alternate Thoughts from Underground* aus dem Gedichtband
The Journals of Susanna Moodie (1970) geht es um die regionale Vergangenhet. Hier
besnnt Atwood sich noch stérker auf Susanna Moodie ds literarische Vorgangerin und
Person. Das Gedicht wird aus der Perspektive Moodies erzahlt, die in dem Gedicht ke
reits begraben id. Die regionde und kulturele Vergangenheit liegt dso in der Erde
Diese materidle Verbindung zu enem red exidierenden Ort ig in diessm Gedicht noch
vied deutlicher ds in dem Roman Alias Grace. Moodie ds Tel ener Vergangenheit ist
Tell der Erde, und wartet darauf, von nachfolgenden Generationen entdeckt und ausge-
graben zu werden. Das Graben i nun nicht mehr rein assoziativer Denkangtol3 wie in
Alias Grace. In der Bildersprache des Gedichtes wird die Erde zur vergegenstandlichten
Vergangenheit. In der Erde zu graben heild hier, der Vergangenhet zu begegnen, sich
Zu erinnern.
Down. Shovelled. Can hear

fantly laughter, footsteps,
the shrill of glass and sted

the invaders of those for whom
shelter was wood,
fire was terror and sacred

the inheritors, theraisers
of glib superdtructures.

My heart silted by decades
of older thoughts, yet prays

O topple thisglassride, firdess
rivetted babylon, prays
through subsoil

to my wooden fossil God.
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Das bestimmende Bild des Gedichts it die Erde, und die beschriebenen Vorgange snd
gegengtandlich und konkret. Der Ort der Kultur steht hier im Vordergrund. Es i en
greifbarer Ort, in dem Dinge vergraben snd. Der Ort geht hier zudlererst fUr sich
slbst. Er birgt Fosslien und tragt die neuen Generationen, die auf ihm ihre Kultur bau-
en.

Aber es gibt auch eine Ubertragene Ebene, in der der Ort zur Metapher wird. Der fik-
tionde Raum des Gedichts i aufgeteilt in en oben und en unten. Die Bewegung nach
oben weig in die Zukunft. Die, die hohe Gebdude auftirmen, snd auf Fortschritt ausge-
richtet. Unten, in der Erde, it die kulturdle Vergangenheit begraben. Je tiefer die Erd-
schichten reichen, desto tiefer geht es in die Vergangenheit des Ortes, bis hin zu préhis-
torischen Zeiten, verkdrpert durch die Dinosaurierknochen in der zweiten Hdfte des
Gedichts. Das Gebet des lyrischen Ichs, die gléasernen Gebdude zu slrzen, ist der
Wunsch nach einer Abwértsbewegung. Auf dieser semantischen Ebene ist dies der Auf-
ruf zur Rickbesnnung auf die Vergangenheit, die dem reinen Fortschrittsglauben anta-
gonigtisch gegenlibergteht.

Berlickschtigt man beide Ebenen, die hildlich konkrete sowie die metaphorische, so
zeigt dch, dass Atwood die Erde ds etwas reiches betrachtet. Diese Erde it nicht etwa
en unbeschriebenes Blatt, wie de die Einwanderer sahen, ads se die Walder rodeten,
um eine egene Kultur aufzubauen. Se ig reich an Vergangenhet, und se birgt den
Schitissel zu der egenen kulturellen Identitét, die durch Sie erst getragen wird.

Fur Ontario it diese Vergangenheit in diesem Gedicht in erster Linie die Gedtalt S
sanna Moodies. Moodie it durch ihr literarisches Zeugnis zum Prototypen fur die Ein
wanderinnen geworden, die sch in der kanadischen Wildnis behaupten mussten. Se
bearbeitete die Erde ganz gegengtandlich, indem de sie bebaute, und bewohnbar mach-
te. Und se hinterlief? ihre Zeugnisse der Zet und legte so den Grundgtein fir eine kane-
dische Literatur. Auch Moodies Spirituditét it in dem Gedicht Atwoods erdig und
konkret. Diese Bildlichket verwelst auf die Naturverbundenhet Moodies. Gleichzeitig
deuten de an, wie reich an Spirituditét die Beschéftigung mit der eigenen regionden
Vergangenheit sein kann. Atwood verspricht dem Grabenden, dem Sich Erinnernden
nichts weniger ds enen Gott. Wenn auch einen verdteten, dx nur noch eine Spur des-
sen ig, was er enma war. Immerhin, diesr Gott it fossl, er i ein Rohgoff. Nicht
ener, der dazu verwendet werden kann, noch mehr gléserne Wolkenkratzer zu errich
ten, sondern ener, der die Verortung der eigenen Kultur, und somit die Vernetzung mit

der eigenen Vergangenheit belohnt.
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Die Erde ig hier Erinnerungsort im Sinne Aleida Assmanns. Die Ubereinander lie-
genden Erdschichten sind die verschiedenen kulturdlen Uberschreibungen des Ortes.
Se ig hier @n Ort numinoser Présenz, en helliger Ort. Diese Bedeutung hat se fir
Moodie, die selbst bereits zur Vergangenheit gehort, sebst auf dem Weg ist, zum Fossl
zu werden. Zugleich ist der Ort auch ein Generdionenort, denn Moodie it eine Ahnin
der ,inheritors’, ihre Erbscheft ist der Ort, an dem die spédteren Generationen |eben.
Allerdings ist das Kontinuum zwischen diesen Generationen berdits abgebrochen, und
die fossliseten Elemente in der Erde sSnd ene Art Ruinenlandscheft. Sie verweisen
stérker auf das Vergessen der gegenwértigen Generationen as auf die vergangenen B>
deutungen und Kontexte.

Vergessen ig dso fur Atwood ein wesentliches Problem der heutigen Bevolkerung
Ontarios. Um ener Orientierungdosigkeit entgegenzuwirken, die damit  zusammen
héngt, dass die Region nicht in ihrer higorischen Kontinuitét gesehen wird, bezieht At-
wood sch zuriick auf die regionde Vergangenheit. Da se die Erinnerung aber nicht
ganz wiederhergelen kann, efindet se die Leargdlen und Zwischenréume. Mit dieser
Thematiserung von kulturdler Erinnerung und Vergessen seht Atwood nicht dleine in
der intellektudlen Szene Ontarios. Auch andere Schriftsteler thematiseren diesen Pro-

zess. Eine von ihnen ist Jane Urquhart.
4.2.3 Ausgrabungen der Vergangenheit in Jane Urquharts The Whirlpool

Auch Urgquharts Roman The Whirlpool (1986) beschéftigt Sch mit der Semantiserung
von Orten und dem Bezug zur regionden Geschichte. Urquhart erzahlt von der kleinen
Gemeinde in dem Ort Niagara Fals im Jahre 1889. Alle Bewohner sind Teil einer Ge-
meinscheft, die das Leben an dem Ort gestdtet. Wie in Atwoods Gedicht wird hier
deutlich, dass die Bewohner ene reiche regionde Geschichte haben, die Tel ihrer Ku-
tur ist. Sie haben diese Geschichte jedoch vergessen. Wahrend Moodie in Atwoods G-
dicht den Fdl der aufwérts gerichteten Kultur nur winschen kann und die Geschichte
daher in der Erde verborgen blebt, bricht die Geschichte in Urquharts Roman aus der
Erde hervor und konfrontiert die heutige Generation. Dabel thematisert Urquhart das
kulturdle Vergessen ebenso wie unbewusst funktionierende Traditionen.

Maud Grady ist die junge Witwe des verstorbenen Herrn Grady, des lokalen Bedtat-
ters. Nach dem Tod ihres Mannes Ubernimmt Se das Bestattungsunternehmen, um sich
und ihrem drejérigen Sohn ene Lebensyundlage zu schaffen. Gleichzatig fihrt Se
den Haushdt und bearbeitet ihren Garten. In dieser Tétigkeit ds Gatnerin seht se in
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der Tradition der Familienlinie Grady. Alle Ehefrauen der Bedatter des Familienunter-
nehmens Grady bearbeiteten den salben Garten vor Maud:
All of the Mrs. Gradys occupied themsaves with arranging and rearranging the
hdf-acre of land behind the frame building that housed, not only the business,
but their living quarters as well. They planted bulbs, trimmed rose bushes in
gdled arbours and miniaure artificid waterways. They gave little thought to the
fact that the land they worked was rich with recent history, the Battle of Lundy’s
Lane having been foucight where the garden was now and in the orchard and
cemetery adjacent to it. 2!
Die Generationen der Familie Grady verwachsen in der Tétigket ihrer Gartenbearbei-
tung 0 sehr, dass de in dem Text zu einem enzigen Subjekt verschmelzen. Auch der
iterative Erzéhidtil, der wiederholt geschehene Gartenarbeit in einer enzigen Szere er-
zéhlt, veeweist auf die sarke Verglechbarkeit der Frauen und ihrer Gartenroutine. Ei-
nen Garten zu fuhren, das is feste Aufgabe der Frauen der jewelligen Bedtatter Grady,
und in diessr Aufgabe unterscheidet sch Maud in keiner Weise von ihren Vorgangerin
nen. Maud seht dlerdings nicht nur in der Tradition ihrer Familie, sondern auch der
ihrer Region inggesamt. Die britischen Sedler in Kanada sahen sch sdbst ds Gértner
in einer Wildnis, die Se ds so unbertihrt wahrnahmen wie Gottes neu erschaffene Welt.
Diese Garten ligferten Nahrung, aber Se befriedigten auch den sinnlichen Appetit nach
Schonhelt in ener kargen Landschaft. In threm Canadian Settler’s Guide unterstreicht
Catherine Parr Tralll, die Schwester Susanna Moodies, die Bedeutung des Gértnern.
Auch de hdt nicht nur enen Gemise-, sondern auch einen Blumengarten flr unabding-
bar, um sch das Land zueigen zu machen. Ein Blumengarten i Voraussstzung fir die
Schaffung eines Zuhause:
How much pleasanter is the aspect of a house surrounded by a garden, nicdy
weeded and kept, than the desolate chipyard, unrelieved by any green tree or
flower, that is so often seen in the new settlements in Canada What cheerful
fedings can such a barren spot excite, what home affections can it nourish in the
heart of the emigrant wife? Even though she may have to labour to rear it with
her own hands, let her plant a garden.?'®
Wie Susanna Moodie ist auch Catherine Parr Tralll eine Frau der Siedlergeneration, die
in Ontario auf Wildnis traf. Es gilt nun, diese Wildnis zu domedizieren. Die Kultivie-
rung des Landes verbindet Trall mit der Schaffung enes neuen Zuhause, das ,home

affections’ nédhrt. Die Sedlerfrauen bearbeiten den Boden und bepflanzen ihre Géarten.

214 Jane Urquhart, The Whirlpool (Boston: David R. Godine, 1990), 36, im weiteren Zitiert gemaR Siglen-
verzeichnis,
15 Catherine Parr Traill, The Canadian Settler’s Guide, NCL ed. (Toronto, 1969 [1855]), 56.
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Das Kultivieren des Landes i flr Se gleichzeitig eine Pflege der Erde ganz im Sinne
der Grundbedeutung von colere. Die Manner roden den wilden Wad und schaffen so
eine leere und karge Héche, auf der es nun die Aufgabe der Frauen i, eine Kultur ar
zuseden. Se machen sch den Ort dadurch zu egen, als de der Wildnis ihre eigene
Vorgdlung von geordnetem Garten entgegendtdlen. Fir Trall gibt es keinen higtori-
schen Boden in Nordamerika, fur se und die anderen Sedlerfrauen ist das Land ledig-
lich karg und desolat, bevor se es domedtizieren. Ihr Anlegen eines Gartens ig ene
paradiessche Neuschopfung. Es exidiert keine Kultur an diesem Ort, sondern se
schopfen ene, in einem noch unbeschriebenen Gebiet, das Gott neu fur de geschaffen
zu haben scheint.

Auch Mrs. Grady ig sch dessen nicht bewusst, dass der Boden, den sie bearbeitet,
reichhdtig ig. Nicht so sehr rechhdtig an Minegdien, sondern vidmehr an higtori-
schem Gehdt. Se geht in ihrer Téigket daher in der Tradition der Sedlerfrauen, und
ig dch ihrer kulturdlen Herkunft zugleich nicht bewusst. Sie bearbeitet die Erde, aber
ge deckt die Geschichte, die im Boden schlummert, nicht auf. Wenn es eine Simme im
Untergrund gibt wie die Moodies in Atwoods Gedicht, dann bleibt se ungehtrt von
Maud, die zwar keine ,glib superdtructures’ baut, aber sch um die tiefen Schichten
ihrer Vergangenhet dennoch nicht kimmert.

Zuhause bedeutet fir se Domedtizierung, ebenso wie fir ihre Vorgangerinnen. Die-
ses Zuhause i dennoch kein Generationenort im Sinne Assmanns, denn die Vorganger
werden nicht im Gedéchtnis gehdten. Es gibt de zwar, die vorangehenden Generdtio-
nen, und se dand im Boden fosslidert. Aber es gibt kein lebendiges Gedéchtnis an die-
s Ahnen, kein ,milieu de mémoire*, wie es der franzossche Historiker Pierre Nora
nennen wirde.?!® Die Ahnen sind vergessen, ebenso wie die Schlachten, die se ge-
schlagen haben. Das Zuhause in Urquharts Roman kann kein Kontinuum der Generati-
onen schaffen, aus dem der einzelne Sinn schdpfen konnte,

So wie Vergessen berets bei Atwood as Thema des 20. Jahrhunderts gilt, so befasst
sgch auch Urquhat mit dem Verlus des Gedéachtnisses. Die Geschichte i im Grund
verankert, aber ihre Bedeutung ist nicht mehr gegeben:

They gave little thought to the fact that the land they worked was rich with recent

history, the Battle of Lundy’s Lane having been fought where the garden was

now and in the orchard and cemetery adjacent to it. Occasondly, they would
unearth a bullet or a button, which they would place in an goron pocket where it

218 Assmann, Erinnerungsraume, 301 und Nora, xvii.



174

would lie forgotten until it was thrown in the trash by the housekeeper at wash

time. More excitement was caused by the discovery of cannonbdls, which were

taken into the stables by the men, scrubbed and kept, athough, until the military
higtorian at the hotel across the Street became interested, no one quite knew why.

(WH, 36)

Die Geschichte unter der Erde manifestiert sich und bricht aus den Furchen des Gartens
hervor, ds die Uberbleibsdl aus der Schlacht an die Erdoberflache gelangen. Diese Res-
te wachsen formlich aus der Erde wie Pflanzen aus einer friheren Zet. Se verweisen
auf die Schlacht von Lundy’s Lane, die am 25. Juli 1814 zwischen den Kanadiern und
Briten auf der enen Sate und den amerikanischen Truppen auf der anderen ausgefoch
ten wurde. Die Verluse auf beiden Seiten waren grof. Dies war eine der blutiggen
Schlachten im Krieg von 1812. Dass die Region nordlich des Eriesees und siidlich des
Ontariosees, in der das St&dtchen Niagara Fdls Stuiert ist, zum Zetpunkt der Handlung
zu Kanada gehort, dies wurde hauptsichlich in dieser Schlacht entschieden. Ausgerech
net in Maud Gradys kleinem Garten tritt diese Geschichte zutage. Und se hat keinerlel
Bedeutung fir Maud.

Die Kanonenkugeln werden &sthetisert, indem se blankgeschrubbt und aufgehoben
werden. Sie haben jedoch ihren historischen Kontext fir die Menschen verloren. Diese
schidichende Aghetiserung geht laut Aleida Assmann mit einem Velust des histori-
sthen Kontextes einher. Das Schlachtfeld it eine Ruinenlandschaft, deren Ruinen zu
reinen Kunstwerken werden. Die Reste der Vergangenheit werden aufbewahrt, wie die
Reikte in enem Musaum, ,die ihren urspringlichen Funktions- und Lebenszusammen-
hang verloren haben*.?!” Tatsichlich wird der Historiker des Ortes die Kanonenkugeln
géder sammeln, um de in enem klenen Museum auszugellen, wo se von den Bewoh
nern des St&dtchens bewundert werden konnen. Dennoch kdnnen sie dort keinesfals
mehr historische Orientierung bieten dsin den Stdlen.

E;JZTGLS, gunflints, gragpeshot, cannon-bals, caged and hamless in ther glass

inets.

[...] Emptied of drama and emotion these artifacts would not be making any fur-
ther satements, any further journeys. They would reman here now, sunningly
innocent and clear, years after their complicated performances involving death
and pain. They had become three-dimensonad documents locked away in rooms.
(WH, 208)

217 Assmann, Erinnerungsraume, 338.
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Urquhart macht hier die Aghetiserung der historischen Gegengténde deutlich. Sie ver-
lieren ihre Gefdrlichkat vollends und werden zu bestaunten Kunstwerken. Hier ver-
wendet se ein Vokabular aus dem Zoo. Se spricht von harmlosen und gefangenen Ge-
gengténden, wie wilde Tiere im K&fig. Die Vergangenhat it in der Gegenwart gefan
gen, de kann sich nicht entfaten. Und dieses asthetiserende Vergessen trifft gerade auf
den Hidoriker zu, der die Gegensténde geordnet hat, und der eigentlich fir die Erinne-
rung der Vergangenheit zusténdig ist. Deutlich wird an der obigen Aufzéhlung der Ge-
gensténde auch, dass von der Vergangenheit nur Paradigmen Ubrig bleiben. Die ge-
sammdten Paradigmen konnen ene syntagmatische Verknipfung nicht hervorrufen. In
diesr Hindcht ist der Higtoriker wie der Datenprogrammierer Venn in Mukherjees The
Holder of the World. Auch er sammdt Informationen aus der Vergangenheit, auch er
héuft an sovid e bekommen kann, und auch er kann das Gewesene nicht snnvoll er-
schlief3en und enordnen.

Auch wenn die Geschichte durch das Museum des Higtorikers nicht mehr wachgeru-
fen werden kann, so speist sch doch das Bemihen um historische Rekonstruktion aus
bidang unverarbeiteten Emotionen, die historischen Ursprungs sind. So ist die dte und
unreflektierte Konkurrenzsituation zwischen Sudontario und den USA Audoser fir das
Bedurfnis des Higtorikers, ein Museum Uberhaupt anzulegen:

LAIl of this redly should be sacred land”, [the military higtorian laments].The

sweep of his arm took in most of Man Street: the greengrocer, the barbershop,

the blacksmith near the corner. “Look what the Americans have done with Get-

tysburg! This country buries its hisgory so fast people with memories are consid-

ered insane. The Americans 4ill think they won the 1812 war, which | assure

you they did not, and nobody up here gives a damn one way or another.” (WH,
71f)

Die regionde ldentitdt Sldontarios generiert sch hier aus dem Vergleich zu den Verei-
nigten Staaten. Kritiker wie Russe Brown haben fesigestdlt, dass dies sogar fir ganz
Kanada gilt, well die Uberwiegende Bevilkerung sich entlang der Grenze zu den USA
anseddt?'® Der Militarhistoriker michte ein Monument errichten, weil die Amerikaner
auch enes haben. Und well die Konkurrenzstuation beider Staaten, aus der der Krieg
resultierte, immer noch exidiert. Solch e@n Monument verandert zwar nicht die rede
Grenzlinie und macht die Kanadier nicht plétzlich zu Gewinnern enes Krieges, der fir

218 Russell Brown, “Crossing Borders’, Essays on Canadian Writing, 22 (1981), 154-68 und “The Writ-
ten Line” in: Robert Lecker (Hg.), Borderlands: Essays in Canadian-American Relations. Selected by
Borderlands Project (Toronto, 1991), 1-27.
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beide Seiten hohe Verluste brachte. Aber die Unterscheidung von den Nachbarn und die
Konkurrenzdtuation zu ihnen ist en besonders sarkes Element in der Bildung regione-
ler Identitéten. Auch hier ig se en darkes Argument fir die Besnnung auf eine dem
Ort Niagara Fdls gemeinsame Geschichte.

Jane Urquhart thematisert hier ebenso wie Atwood das kulturelle Vergessen und die
Notwendigkeit einer Erinnerung fir ene lebendige regionde ldentitdt heute. Ein Zu-
hause in der kulturdlen Region kann be beiden Autorinnen nur durch en Bewussisain
der Verbundenheit mit der Vergangenheit gewdhrleiset werden. Der Militérhistoriker
bel Urquhart braucht diese Geschichte ebenso wie die Literaturkritikerin Atwood. Beide
beangpruchen se fir den eigenen Metadiskurs und fir eine |ebendige Identitét heute.

4.2.4 Entkorperlichte Gegenwart in Robertson Davies’ Murther and Walking

Spirits

Weche verheerenden Folgen das Vergessen ener personlichen und kulturdlen Vergan
genhet haben kann, das bringt Robertson Davies in seinem 1991 erschienenen Roman
Murther and Walking Spirits auf den Punkt. Davies ist einer der Autoren, die aus Onta-
rio sammen und die frih begannen, nach einer kanadischen Identitét zu suchen. Seine
Texte grefen immer wieder die regionde Vergangenhet Ontarios auf, auch wenn Da
vies nicht ausschliefdich von der Region ds solcher soricht, sondern immer wieder von
der kanadischen Nation ds Einhat. Seine Texte handeln jedoch fast ausschliefdich in
Ontario, und ihre Handlung ist nicht denkbar ohne einen gesdlschaftlichen und higtori-
schen Kontext, der die Protagonisten an ihrem Wohnort dtuiert. Murther and Walking
Spirits igt der vorletizte Roman Davies. Zusammen mit The Cunning Man, dem letzten
Roman des Autors und einem welteren Buch, das berdts in Planung war, sollte es eine
erneute Trilogie ergeben, die sch mit der Region um Toronto befasst, die jedoch vor
dem Tod des Autors nicht mehr fertiggestellt wurde. Die Bedeutung von Ahnen fir die
Identitét der Nachkommen nimmt be Davies mysische Ausmdie an. Wie der Titd
Murther and Walking Spirits bereits andeutet, handelt der Roman von Tod und von Le-
benszusammenhédngen, die auch nach dem individudlen Tod nicht abgeschlossen sind.
Connor Gilmartin, der Protagonist des Romans, wird bereits zu Anfang ermordet. Sein
nicht zur Ruhe gekommener Geigt ist der Fokus des Romans. Es it aber nicht etwa die
ungesihnte Straftat, die Gilmartins Geiserdasein audost, wie etwa in Shakespeares
Hamlet. Vidmehr verdeutlicht die Wanderschaft des Geldes die Orientierungdosgkeit

Gilmatins zu Lebzeiten. Gilmartin interesserte sch nie fir seine Ahnen und versuchte
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nie, seine Beziehung zu seinem Lebensraum zu hinterfragen. Sein entkorperlichter Gelst
muss diese unterlassene Beschéftigung mit der Ahnengeschichte nun aufarbeiten, bevor
er zur Ruhe finden kann.

Wael Gilmartin gch vor senem Tod weder ds Tel des regionden, naionden, noch
des familidren Kontinuums gesehen hatte, muss er danach die unhemliche Transforme:
tion zum entwurzdten Gels erleiden. Diese Metamorphose trennt ihn & von der Ubri-
gen Gesdlschaft und von seinem eigenen Korper. Er ig dso nun taisichlich ganz ent-
raumlicht, ohne jeden Korper, der ihn mit seiner Umwet verbinden konnte. Auch seine
Identitét it in Frage gestdlt: ,And I, the murdered man? My name is — was — dill is |
suppose, Connor Gilmartin“?'° Die Vewirrung, die hier deutlich wird, héngt mit dem
eigenen Namen und mit dem Tempus zusammen, in dem er goricht. Fehlende Identitét
heil hier, das eigene Leben nicht ds vollsténdig abschliel}en zu kdmen. Erst durch die
Aufarbeitung der Ahnengeschichte kann dieses Leben ein Ende haben, so wie es enen
Anfang haite.

Auf e@nem Himfedivd, zieht nun san a@genes Ahnenleben ds FIm an Gilmatin
vorbel. Durch diesen literarischen Kungtgriff Davies kann der Protagonist ersmals eine
Kontinuitét seiner Familiengeschichte feststellen und sich in deren Nachfolge Situieren.

The Gages and the red-haired Gilmartins, whom | had known only as names and

whom | had dismissed as long dead, seem to have life; and indeed seem to have

done much that | may be proud of — I, who had never thought about ancestors, or
expected to be proud of ancestors, while | wasliving. (MWS, 159)

Indem der Film die Geschichte der Ahnen erzahlt, erweckt er diese wieder zum Leben.
In ener chiagtischen Verschrénkung werden die Toten zum Leben erweckt, as der Le-
bende tot ist. Dieses Stilmittel macht auf die Verdrehung der Verhd8tnisses aufmerksam.
Es werden Erinnerungen in Gilmartin wachgerufen, obwohl er sch zuvor nicht enmd
dartiber bewusst war, dass er seine Ahnen vergessen hatte. Der Film riickt nun die Ver-
gangenheit in die Gegenwart hingin. Er verleht vergangenen Exisenzen neue Dynamik,
indem er deren Bedeutung fir die gegenwértige Generdtion, zu der Gilmartin gehort,
aufzeigt. Darlber hinaus jedoch erkennt Gilmartin eine weitere Verbindung zu seinen
Ahnen: & ig dolz auf ge Warend Gilmatin das Vergangene aufgrund saner zatli-
chen Entriicktheit abgetan und sch so von sainer eigenen Familientradition isoliert hat-
te, macht er nun die Erfahrung, dass die Vergangenhet fir die Definition saines Sdbst

219 Robertson Davies, Murther and Walking Spirits (New York, 1991), 11, im weiteren zitiert gema
Siglenverzeichnis.
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integrd i, Er empfindet Stolz auf die Vorfahren und gelt die unterbrochene Verbin
dung auf diee Weise wieder her. Dies ig der Beginn ener Identifikation mit sainen
Ahnen und deren Geschichten. Und es ist schliedich das Bewusstsein, dass es ene en-
Zige Familientradition i, der er angehort.

Die Wanderschaft des Geiges ig 0 in erder Linie die Konfrontation mit der Ah-
nengeschichte. Se gdlt dlerdings keine raumenthobene Zetreise dar. Zentrd fur Gil-
martin is die Geschichte seiner loydigischen Vorfaren, die in der Folge der amerika
nischen Unabhangigkeit aus New York auswanderten. Sie Uberschreiten die Grenze, die
zur Staatsgrenze zwischen den USA und Kanada werden oll. Indem Gilmartin seine
Ahnengeschichte verfolgt, macht er diese Grenziberschreitung mit. Dadurch wird er
sch esgmas der Genese nicht nur ener Staatsgrenze, sondern auch einer kanadischen
[dentitdt bewusst.

Fir die Formulierung einer kanadischen ldentitét in der Literatur Ontarios nimmt die
Grenze zwischen Kanada und den Veranigten Stagien einen besonderen Stellenwert
ein. Kanadische Kritiker und Literaten wie Russdl Brown und Clark Blaise betrachteten
die Grenze ds zentrdes identitétsstiftendes Moment fir Kanadier.?®® Kanadisches
Sdbstbewusstsein, wie es von Autoren in Ontario propagiert wird, beruht weitgehend
auf der Unterschedung von den Verenigten Staaten: ,On a continent so dominated by
the American presence, the precise nature of the difference between Canada and the
United States often seems less important than difference itsdf“.??! Die literarische Be-
schéftigung mit der Grenze verfolgt Brown zurtick bis in das 19. Jahrhundert. Der
posmoderne Diskurs um Grewméume und Grenzefahrungen hat die Aufmerksamkeit
auf die kanadisch-amerikanische Grenze wieder in den Vordergrund wissenschaftlicher
Untersuchungen geriickt. Vor dlem die Projekte in Toronto und Maine*?? befassen sich
mit neuen Dimensonen der Grenze. So fedtigt die Debate um Dekongtruktion und Dif-

220 5iehe z.B. Brown, , The Written Line* und Clark Blaise, , The Border as Fiction®, passm.

221 Brown, , The Written Line", 2.

222 pje Grenze zwischen den USA und Kanada, die immer schon Schriftsteller auf beiden Seiten inspiriert
hat, ist seit Ende der 80er Jahre zu einem Forschungsschwerpunkt geworden. So begann die University of
Maine eine Serie mit dem Titel ,, Borderlands Monograph Series’, deren erster Band 1989 erschien (Lau-
ren McKinsey und Victor Konrad (Hgg.), Borderlands Reflections: The United States and Canada [Oro-
no, 1989]). In Kanada wurde das ,,Borderlands Project” gegriindet, mit dem Ziel, eine Serie von Mono-
graphien Uber kanadisch-amerikanische Beziehungen herauszugeben. Eine Sammlung von Aufsdtzen
erschien in diesem Rahmen 1991 unter dem Titel Borderlands: Essays in Canadian-American Relations.
Selected by Borderlands Project, hg. v. Robert Lecker (Toronto, 1991). Vgl. auf3erdem: Victor Konrad,
» The Borderlands of the United States and Canada in the Context of North American Development”,
International Journal of Canadian Studies, 4 (1991), 77-95 und die allgemeinere Studie: Dennis Rumsley
und Julian V. Minghi, Geography of Borderlandscapes (New Y ork, 1991).
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ferenz einen naionden Topos, der schon sat dem letzten Jahrhundert in Kanada be-
deht.

Der theoretische Ansatz Michd Foucaults zu Grenze und Ubertretung verdeutlicht,
weshab gerade der Akt des Uberschreitens der amerikanisch-kanadischen Grenze ihre
Exigenz verleht:

Grenze und Ubertretung verdanken einander die Dichte ihres Seins Inexistenz

einer Grenze, die absolut nicht Uberschritten werden kann; umgekehrt Sinnlo-

sgket ener Ubertretung, die nur ene illusorische, schattenhafte Grenze Uber-
schritte. Aber hat die Grenze eigentlich eine Exisenz jensdits der Gebérde, die

Se 0 segreich Uberschreitet und leugnet? Was ware se denn danach und was

kénnte Sie vorher gewesen sein??®
Diesr anthropologische Gedankengang, der sch auf die abendlidndische Logik und
Philosophie bezieht, bringt Wesen und Entstehung der Grenze zwischen den Vereinig-
ten Staaten und Kanada auf den Punkt. Die Grenze zwischen beiden Nationen wurde
den Bewohnern der neuen Kolonien ersdmas bewusst, ds die ersen Loydisten nach
Norden in die britischen Kolonien flohen und die Grenze ergmals Uberschritten. Ande-
rersaits wére eine Uberschreitung nicht moglich gewesen, wenn es keine Abgrenzung
zwischen den Kolonien der britischen Krone und den neuen amerikanischen Stasten
gegeben hétte.

Dies ig eine wesentliche Ursache fir die Bedeutung der Grenze fir das kanadische
Sdbghild ds GrenzZland. So schreibt Robert Kroetsch: ,,Canada is a peculiar kind of
border land -- and a border land is often the place where things are redly happening* 2%
Russdll Brown seht die Grenze ds ,quintessentiad to Canadas identity and to its
relationship to the US*.?*® Diese Grenzexistenz ist nicht nur auf geographische, sondern
auch auf higtorische und psychologische Weise zu deuten. Ein Grofdell der kanadischen
Bevolkerung ig auf dem schmden Bereich an der Grenze zu den Verdnigten Stagten
angeseddt, wahrend nordlich die Wildnis beginnt. Diese Tasache erklat jedoch nicht
hinreichend die Dynamik, die das Bild des GrenzZlandes fir viee Literaten immer noch
begtzt. Vidmehr is der hisorische Zusammenhang zwischen Grenziberschreitung und
der Entstehung Kanadas eng mit der psychologischen Sdbstwahrnehmung und Heraus-
bildung einer kanadischen Identitét verbunden.

223 Foucault, Michel, Schriften zur Literatur, tibers. v. Karin von Hofeg (Miinchen, 1974), 73.
224 Russell Brown, ,, An Interview with Robert Kroetsch®, University of Windsor Review, 7 (1972), 14.
225 Brown, 154.
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In Gilmartins personlichem FIm wird seine Ahnin Anna Vemuden Gage in ihrem
loydidischen Umfdd in den USA zur Zet der Unabhdngigkeit gezeigt. Die loydidti-
sthe Gemeinde in New York fihlt sch nach der Unabhdngigkeitserklérung nicht mehr
zu Hause in Amerika Ihr anglikenischer Pfarrer bringt ihre Angste auf den Punkt, denn
er geht den neuen Staat ds en Land, in dem e dch nicht mehr zurecht finden kann:
»How shall we sing the Lord’s song, in a strange land? For is not this land now strange
to us? [..] The songs we know of loyaty and gratitude toward our Motherland may no
longer be heard here® (MWS, 65). Die Vorfahren des Protagonisten beschliel3en, sich
einen neuen Ort zu suchen, an dem de wieder zu Hause sain kdnnen. Anna bricht mit
ihren zwel Tochtern und dem Sohn am Ogersonntag in einem Kanu in die Kolonien
unter britischem Regiment auf. Berets der gewéhlte Zetpunkt verweist auf einen New
beginn. Annas Grenziberschreitung markiert die Bildung enes Gebietes nordlich der
Verenigten Staaten, das sch von der neuen Regierung abgrenzt. Anna erreicht Uber die
Fliisse Hudson und Mohawk den Oneidasee, von dem aus se Uber den Oswegofluss in
den Ontariosee paddelt und schligldich in Stoney Creek, einer Sediung sidlich von
Toronto, ankommt. Der Gelst Connor Gilmartins vollzieht diese Reise seiner Vorfahren
mit, e nimmt die Grenze raumlich wahr. Dadurch wird die Grenziberschreitung Annas
zum Ursprung einer kanadischen Identitdt des Protagonisten. Am Ende dieser Episode
in der Familiengeschichte Gilmartins helf¥ es daher: ,Not the end. A beginning’
(MWS, 89). Connor Gilmartin seht dies as wesentlichen Bezug seiner Person zu seiner
Hemat: ,that Anna was my greet-gredt-great-great-grandmother. Here she was, risen
from the waters into the land which was to be ming®* (MWS, 89). Diese metaphorische
Aufergehung aus dem Wasser, die an Ogern ihren Anfang genommen hat, it daher der
Anfang Kanadas und der Beginn eéner Verortung des entwurzelten Gilmartin. Die Uber-
schreitung Annas bedingt dso fur Gilmartin die Grenze zwischen den Veranigten Staa-
ten und Kanada und ist symbolisch fir die Entwicklung seiner Heimat, die sich aus der
Abgrenzung Kanadas von dem neuen unabhéngigen Staet bildet.

Die Vorfahren Gilmartins fihren eine sSegreiche Gebéarde des Uberschreitens aus,
von der Foucault sagt, Se gebe der Grenze ihre Existenz. Dadurch, dass die Grenze zwi-
schen den Verenigten Stasten und Kanada nicht illusorisch und schattenhaft ist, son+
dern politisch und historisch, ist die Uberschreitung Annas eine sinnvolle. Kanada ert-
deht dso be Davies mit Anna und ihrer gefahrvollen Kanufahrt auf die andere Seite der

Grenze. Kanada ig hier en Grenzland, well es mit der Grenze zu den Verenigten Staa-
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ten entsteht, sich im Vergleich zu dem sidlichen Nachbarn und dessen neuer Regierung
definiert und die Abgrenzung immer wieder psychisch und physisch konsolidiert.

Die geschilderte Geschichte Kanadas it in diesem Fdle jedoch in erster Linie die
Geschichte Ontarios. Wahrend der Erzéhler wiederholt das Wort ,, Kanade oder , kana-
disch* gebraucht, erwahnt er ausschlieldich Orte in diessr Region. Auch die Grerziiber-
schreitung vewelst auf die unmittelbare Geschichte Ontarios, da diese Region et
durch die Hucht konigsreuer Familien aus den Verenigten Stasten weltgehend bese-
det wurde. Davies schreibt so durch die Moddlierung von Grenzen und deren Uber-
schretung eine Regiondgeschichte, die wiederum as Essenz ener Nationageschichte
dargesdIt wird. Gilmartin schafft sch durch die Vetiefung in die egene regionde
Vergangenhat erssmals eine kanadische | dentitét.

Diee neue kanadische Identitdé nimmt Gilmartin bewusst wahr: ,My fedival has
taken me [..] fa enough to tell me more about the American strand and the Old Coun+
try strand which, in me, were woven into what is now indisputably a Canadian weftage®
(MWS, 321). Diesss Gestandnis dokumentiert die erfolgte Identifikation Gilmartins, der
sch nun in Kanada verortet und s0 zu ener naionalen ldentitét findet. Diese |dentitét
verdankt e der Bewusstwerdung eines zetlichen Kontinuums, die ihm zuvor fehite.
Gilmatin lemnt, dass eine kanadische Identitd fur die Konditution ener individudlen
unauswveichlich is: ,,But Caneda isn't like a woman; it's like a family — various, often
unsympethetic, sometimes detestable, frequently dumb as hel — but inescapable be-
cause you are part of it and can't ever, redly, get away* (MWS, 302f). Kanada wird fir
Gilmartin zur Familie, well e d9ch ds Tel Kanadas erkennt, ebenso wie e sch nun ds
Tell saner Ahnengeschichte Seht.

In dem Roman gaatiet die zatliche Verortung Gilmatins in der Vergangenhet
schliedich sogar eine Exidenz in der Zukunft. Als er en Gesprach seiner Witwe mit-
hort, erféhrt er, dass er einen Nachkommen haben wird. Dadurch wird deutlich, wie
wichtig eine bewusste Aufrechterhdtung von ldentitét im soziologischen Snne fir de-
ren weiteres Bestehen ist.?° Das Bewusstsein ener , Canadian weftage’ in Murther and
Walking Spirits ist gefdhrdet. Erst nachdem Gilmartin an Ende des Romans erkennt,
dass er eine kanadische ldentitét besitzt, die mit seiner Familiengeschichte verwoben i,
wird en Fortbestand sanes familigren Kontinuums in der Zukunft gewdhrleiget. Er

226 y/gl. hierzu auch: Civil Rights Issues of Euro-Ethnic Americans in the United States: Opportunities
and Challenges. A Consultation Sponsored by the United States Commission on Civil Rights, Chicago,
[llinois, December 3, 1979 (Washington, 1980), S. 284, 569, zitiert nach: Gleason, 921.
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nimmt sch schliefdich ds Tel enes kanadischen Gewebes wahr und Seht ,,continuance
of lifeas| never did while | wasapart of it* (MWS, 331).

Wie auch be Margaret Atwood und Jane Urquhart wird der Verlugt einer kulturellen
und regionden Identitdt as schmerzlich wahrgenommen. Wieder 108 dieser Identitéts-
verlust die Suche nach der Vergangenheit aus und das Bediirfnis, die eigenen Gedécht-
nidiicken zu schlief}en. Be Atwood und Urquhart ist ene Zurlickeroberung des Verges
senen jedoch nicht oder nur teilweise moglich. Die Vergangenheit kann in diesen beiden
Werken, im Gegensatz zur Geschichte Davies, nicht vollig rekondruiert werden. Be
beiden Autorinnen ig ein aktives Traditionskontinuum abgebrochen. Damit wird die
heutige Problematik von Vergessen in einer Epoche problematisert, die durch immer
schndlere Vefdlszaten des Gedachtnisses und der  Erinnerungsmechanismen  geprégt
id. Davies kann eine komplette Wiederhersdlung der Vergangenhet erziden, well er,
ganz im Stil der Romane im 19. Jahrhundert die Auflésung der ungeklérten Fragen an-
drebt. Die Einarbeitung der mydisch rdigiosen Elemente erlauben es ihm, eine Exis-
tenz nach dem Tode zu kondruieren, in der die fehlenden Teile aufgearbeitet werden.
Atwood und Urquhart jedoch setzen sch mit dem Ist-Zustand im Hier und Jetzt ausein
ander. Deshdb kann es eine 0 harmonische Re-Kondtitution der abgebrochenen Ah-
nenkette fUr se nicht geben. Kanadas Autoren heute nehmen den Verlust kulturdler
Erinnerung wahr und machen ihn zu ihrem Thema Je mehr de im ausgehenden 20.
Jahrhundert die Vergangenhat fur ihre ldentitétsbildung bendtigen, umso deutlicher

thematiseren se, was ihnen fehlt.
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5. Grenzuberschreitungen und Nicht-Orte: Der Verlust des Zu-
hause

Wenn Menschen sch ein Zuhause schaffen, Stuieren Se sich an diesem Ort. Gleich aob
er nun individudl geprégt i, famili&r oder regiond, er muss gegen andere Orte abge-
grenzt werden. Raumliche Abgrenzung prégt individudle und kollektive Identitdten in
erheblichem Md3. Die Grenze zwischen dem Hier und dem Dort markiet gleichzatig
den Unterschied zwischen dem Ich und dem Anderen, zwischen ldentitét und Alterité.
Und dSe bedeutet die Oppogtion von Zuhause und Fremde. Abgrenzungen sind integra-
ler Bestandteil auch des regionden Sdbghildes, well dieses sch nicht nur Uber postive
Identifiketionen kondtituiert, sondern auch Uber die Definition dessen, was die betref-
fende Region nicht ausmacht.??’ Der Wert der Region oder auch des Zuhause, erschlief
gch nicht von sebst und ist heute komplexer denn je, angesichts der Migrationen, des
Multikulturdismus und dem Uberwdtigenden Wachsdum des Tourismus. In regionder
Literatur ig die Scht des Erzéhlers heute oft dezentriert, well sSe Uber das regionde
Zentrum hinaugreicht und die Handlung auf die Grenzbereiche Ubertrégt. Diese Grerz-
bereiche konnen auch Licken zwischen verschiedenen Kulturen sein oder kulturdle
Hybriditdten, die an enem geogrgphischen Ort lokdiderbar snd und die Homi K.
Bhebha in dem Begriff interstitial spaces zusammenfasst?® Abgrenzung kann aber
auch sehr wertend sein und bedeuten, dass ein anderer Ort entworfen wird, der as min-
derwertig gilt.

Dies gilt vor dlem fir den Diskurs des Koloniserens, der in der frihen Neuzeit auf-
kam. Laut Stephen Greenblatt?®® ist dieser kolonisierende Diskurs Ausdruck ener neuen
Art der ldentitdtsstiftung, die im sechzehnten Jahrhundert aufkam, und bis heute Aus-
wirkungen auf menschliche Identitéisbildung het. In diesem Sinne bedeutet eine eigene
Identitdt zu bilden, ein bedrohliches, fremdes Anderes zu formulieren, das erkannt wer-
den muss, um zerdort zu werden. Die eigene Identitdt wird einer Autoritét unterselt,
der das Andere diametra gegeniibergestdlt ist. Oft wird dieses Andere ds Inverson der
Ordnung wahrgenommen, die die eigene Autoritd aufgestdlt hat. Diesss Andere i
deshdb so gefédhrlich, well es oft so anziehend scheint. Daher wird die Fremde oft durch

227ygl. z.B. Crawford, 11 und Ayers, 8f.
228 Bhabha, 2ff.
229 Greenblatt, 9, 174f.



184

die Formulierung der eigenen Wiinsche und Angste charakterisiert.?®® Dieser Prozess
der Abgrenzung wird in dem poskolonidistischen Diskurs othering genannt. Der Kolo-
niserer bewegt sch fort in einem Akt des ,displacement® und begibt sch in den Be
reich des Anderen, den er jedoch zerstdren muss, um die eigene ldentitét und Autoritét
zu assertieren.®! Der Kulturgeograph Mike Crang erlautert wie sehr das Konzept von
Zuhause sat der Kolonisgerung durch die westliche Wet mit enem solchen Méachtever-
hdtnis zusammenhangt: ,Undersandings of what it was to be ,foreign’, of the non
Western world, keyed into ideas of what ,home and ,homdand’” meant. In part it could
be read as the reverse of the colonies, the symbol of reason, justice and order.” 32

Dies gilt nicht nur fUr die Beziehung zwischen der ersten und dritten Welt, sondern
auch fir Gemeinden, Regionen und Nationen der sogenannten wedtlichen Wdt, die sch
untereinander abgrenzen. Der amerikanische Higtoriker Edward L. Ayers hdt das Be
durfnis, Grenzen zu ziehen, fir en wesentliches Merkma regionder Identitéten. Regio-
nen laut Ayers haben in dl ihrer Unterschiedlichkeit nur in Konkurrenz zueinander
Snn. Bezogen auf die higorische Entwicklung der amerikanischen Regionen schreibt
Ayers in seinem Essayband All Over the Map: Rethinking American Regions. , The de-
velopment of regiona consciousness was predicated on awareness of other regions in a
competitive political context.“?** Ayers filhrt aus, dass Regionen ihre Bedeutung aus der
“consciousness of difference’ erhidten und bestimmt sgien von einem ,process of re-
ciprocd definition“** Auch heute bedeutet Abgrenzung in vieler Hinsicht die Formu
lierung von Unterschieden. Wenn Regionen dch gegensdtig definieren, geht es immer
auch um en Mé&chteverhdtnis. Der Diskurs um die grenzenlose Welt der globdiserten
Ara veashleiet daher die versteckten Méchtebeziehungen zwischen verschiedenen
raumlich verorteten |dentitaten.>*®

Grenze bedeutet ein Feld konfligierender Mé&chte. Im folgenden sollen einige solcher
Abgrenzungsmechanismen untersucht werden, die Méchteverhdtnisse heute  deutlich
machen. Diese Mé&chteverhditnisse wiederum beanflussen die Quditét des materidlen,
individudlen und kulturdlen Zuhause. Dabei kann das Zuhause geféhrdet sein durch
das Machtgefdle oder kann seine Werthatungen imperididisch auf andere Regionen

230 Mike Crang, 79.
231 Greenblatt, 230.
232 Mike Crang, 72.
233 pyers, 8.

234 Ayers, 8f.
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Ubertragen. Auch die Weigerung, eine Grenze anzuerkennen, ist Ausdruck des Macht-
gefdles und kann imperidigtische Bedeutung haben.

5.1 Ineinem fernen Land: Die Wahrnehmung der Nachbarregion

Die Grenze zwischen Kanada und den USA igt eine Grenze, an der sch Wunsche und
Anggte im Bezug auf die Formierung eines regionden und naionden Zuhause manifes-
tieren. John Irving nimmt diese Grenze von Neuengland aus wahr, und Margaret At-
wood und Jane Urquhart definieren Se von Sldontario aus. Hier zeigen sch die unter-
schiedliche Wahrnehmung des Anderen und die Machtverhdtnisse zwischen beiden
Seiten besonders deutlich.

5.1.1 Kanada, das Land der lauwarmen Luft in John Irvings A Prayer for Owen

Meany

In sainem Roman A Prayer For Owen Meany beschéftigt sch John Irving mit der Gren
ze zwischen den USA und Kanada. Der Autor kennt beide Seiten jensets der Grenze
aus eigenen Erfahrungen, da e sowohl in Neuengland as auch in Ontario gdebt hat. In
dem Roman g€t er die Grenze aus amerikanischer Perspektive dar. Dabel zeigt sich,
dass die Grenze in ihrer unterscheidenden Bedeutung von dieser Seite aus wenig oder
Uberhaupt nicht wahrgenommen wird. Zumindest oberflachlich scheint de fir enige
Amerikaner unbedeutend. Eine zentrde Szene in dem Roman verdeutlicht diese Sicht-
weise. Die beiden Protagonigten John Whedwright und Owen Meany spiden mit dem
Gedanken, aus den USA nach Kanada auszuwandern, um dem Vietnamkrieg zu ent-
kommen. Dabe fahren de auf die Grenze und lassen die Atmosphére dieses Grenzlan
des auf sich wirken:

The border outpost -- the customs house -- was a cabin; the gate across the road

was as flimsy and innocent-looking as the gate guarding a rallroad crossing -- in

fact, it was raised. The Canadian customs officers at the border didn’t pay any d-

tention to us -- dthough we parked the pickup truck about a hundred yards from

the border, facing back toward the United States; then we lowered the tailgate of

the truck and sat on it for a while, facing Canada. [...] No traffic passed usin

ather direction, and the dark fir trees that towered on ether side of the border
indicated no specid respect for nationa boundaries. (POM, 434f)

Diese Besthrelbung der Grenzregion, die unspektakulér und ungefdhrlich scheint, kol-
lidiet mit dem Hintergrundwissen des Lesers, der well3, dass die amerikanische Seite in
diesem Fdl Bedrohung durch den Militérdienst bedeutet, wahrend die kanadische Seite
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mit der Hoffrung auf Zuflucht assoziiet wird?®® Die Bedeutung der Grenze resultiert
hier aus ener Inkongruenz raumlicher und kulturdler Merkmde. Wéhrend se die Frage
représentiert, ob Kriegsdienst zu leisten ist oder nicht, und so einen entscheidenden U
terschied markiert, ist die Differenz &ul¥erlich nicht so deutlich zu erkennen. Der Grerz-
baum glecht ener gedffneten Bahnschranke, und die Fichten verbinden beide Saiten
durch ene kontinuierliche Linie in der Landschaft, andat Se optisch zu trennen. Aus
ene solchen Ambivdenz entdent die spezifische Atmosphdre von Grenzregionen, die,
lat Bhabha, ,a sense of disorientation, a disturbance of direction” hervorruft.?®’
Gleichzaitig wird an diessm Zitat en wesantlicher Zug des amerikanischen Diskurses
Uber diese Grenze deutlich. Auch wenn die Grenze politische Unterschiede markiert,
nehmen die Amerikaner John und Owen die Grenze hier nicht ads deutliche Barriere
wahr. Dass die Kanadier nordlich der Grenze unterschiedlich sein konnten, scheint ih
nen wenig plausbd. Demnach wirkt ihre Beobachtung der Grenzgation zwischen den
USA und Kanada eher wie die Makierung einer Kontinuitét ds die ener Unterschei-
dung. Obwohl Kanada fir se Zuflucht bedeutet, verwundert es die beiden, wie wenig
deutlich die Unterscheidung beider Sdten is. Zu diesem Zetpunkt wird die Grenze
nicht Uberschritten, e wird lediglich in ihrer scheinbaren Unbedeutsamkeit beobachtet.

Spéter jedoch Uberschreitet John Whedwright die Grenze tatiséchlich. Er zieht nach
dem Tod Owens nach Kanada. Diese Grenziberschreitung wird sgnifikanterweise in
dem Roman ausgelassen. John schreibt seine Erinnerungen in Kanada auf, die Rese
dorthin scheint jedoch ohne grofle Bedeutung fur ihn zu sein. Auch dort it er eher ver-
wundert Uber das starke Bedirfnis der Kanadier, sich von den amerikanischen Nachbarn
zu unterscheiden. Auch e nimmt Unterschiede wahr, aber der Vergleich beider Natio-
nen zeigt ihm immer wieder, wie dnlich beide doch snd. Der Aufenthdt Johns in Ka
nada unterscheidet sich ganz wesentlich von der Grenziberschreitung Annas in Davies
Roman. Wahrend sie eéne Grenze wahmimmt und ihre durch ihre Uberschreitung be-
sondere Bedeutung verleht, blendet John in Irvings Roman Se aus.

Wie wenig John Whedwright die Eigengténdigkeit Kanadas anerkennt, zeigt sich an
dem folgenden Zitat. John echauffiert Sch darin Uber einen Zetungsartikdl, in dem aus
kanadischer Sicht die amerikanischen Aussedler beschrieben werden. Die Kanadier
kritiseren, dass die in ihrem Land lebenden Amerikaner (vertreten durch AMEX), In
tegration nicht a's oberstes Ziel ansehen:

236 y/gl. dazu Brown, , The Written Line*, 1-27.
237 Bhabha, 1.
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At the time, | thought that bullshit was S0 right-on-target that | cut it out of the
newspaper and taped it to my refrigerator door — December 17, 1970. It was in
regponse to the AMEX published statement of the “first five priorities’ for
American expatriates (the fifth being “to try to fit into Canadian life’). To quote
The Toronto Daily Sar: “Unless the young Americans for whom AMEX spesks
revise thar priorities and put Number Five firg, they risk arousng a growing
hodtility and suspicion among Canadians” [...] But | know what Owen Meany
would have sad bout that: “THAT SOUNDS LIKE SOMETHING AN
AMERICAN WOULD SAY!” (POM, 457)

Das Bedirfnis der nationalen Abgrenzung scheint in Johns Sicht den Amerikanern vor-
behdten. Dass Kanadier einen eigenen Nationasolz entwickeln, der von den Amerika
nern Anpassung fordert, nimmt er mit Befremden wahr. Es schent fur se nattrlich,
dass in Amerika Integration verlangt wird. Den Kanadiern wird ene solche Eigengtan
digkeit jedoch nicht zugestanden. John, und dessen imaginiertes alter ego, der inzwi-
schen verstorbene Owen, sprechen den Kanadiern durch diese Formulierung eines Nati-
onalgeflinls etwas eigenes ab: ihre kanadische Eigengtdndigkeit. Se posulieren, die
Hatung s nicht kanadisch, sondern amerikanisch: en welteres Indiz fir die Ununter-
scheidbarkeit beider Nationen aus Sicht der Amerikaner. Durch diese Negation eines
Unterschieds annektiert John Kanada an die USA und kritiert ihren Willen zur Eigen
gandigkeit. Ihren Nationastolz seht er ds ene kuriose Vaiante des amerikanischen
Nationalstolzes an.

Kanada wird aso nicht ds das Andere wahrgenommen. Es scheint keine Wiinsche
zu verkdrpern und bedeutet daher auch keine Gefahr fur das amerikanische Selbstver-
gandnis. Der Protagonist befindet sch zwar in Kanada und nennt sch Kanadier, er
bleibt aber ausxchlieldich interesset an Amerika Seine Obsesson mit dem Land
didlich der Naiondgrenze versucht e mit der scheinhelligen Frage zu vertuschen: “I
live in Canada, | have a Canadian passport -- why should | waste my time caring what
the Americans are doing, especiadly when they don't know it themsdves?” (POM, 440).
Glechzeitig erwartet er a@ber von den Kanadiern, dass se ihn dennoch ads enen von
ihnen akzeptieren. Da er den Unterschied beider Nationen as so gering enduft, rechnet
er damit, dass es ihm leicht fdlt, die Identitdten zu wechsan. Umso verwunderter it er,
aser festsdlt, dass die Kanadier in ihm den Anderen sehen, den Amerikaner.

Er beginnt nun, Kanada as Abwesenhet zu definieren. Fir ihn ist die Region nord-
lich der Grenze plétzlich ein Gebiet, das wesentliche Zige seiner Heimat nicht aufwes.
Als Gegenpol und Anderes nimmt er es dennoch nicht wahr. Er kommt zu dem Schluss,
dass die Naurbegeiserung der Kanadier Ausdruck ihres fehlenden politischen Enga
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gements ig. Als die kanadischen Freunde ihn auf seine zwanghafte Beschéftigung mit
der amerikanischen Politik aufmerksam machen, echauffiert er Sch und sagt in bitterem
Sarkasmus:
“Kaherin€'s right. I’'m going to try to give up the news. [...] The United States
amply isn't making sense.
| agree with Kaherine. Time to fish; time to observe the flainess of that smadl,
aguatic mammd’s tal — is it an otter or is it a muskrat? Time to find out. And out
there, where the water of the bay turns blue-green and then to the color of a
bruise, is that a loon or a coot | see diving there? Time to see; time to forget

about the rest. And it's “high time’ — as Canon Mackie is dways saying — for me
to try to be a Canadian! (POM, 453)

Besonders die atemlose Wiederholung des ,time to ..“ veré die hohe Emotionditét
des Gesagten. Zugleich folgen die Sequenzen, die mit dieser Wiederholung eingdeitet
werden, enem inhdtlichen Antiklimax. Wéhrend Fischen noch identifikaetorischen Wert
hat, besonders in der kulturdlen Tradition Amerikas, it die Unterscheidung der Sauge-
tiere und dann der Voge ene scheinbar unwichtige Detailfrage. Am Ende des Antikli-
maxes schliefldich gent die Frage der kanadischen Identitét. Gleichzeitig arbeitet Irving
in diesam Zitat mit gangigen Klischees Uber Kanada. Kanada igt friedlicher ds die Ver-
enigten Staaten, und es is sidlich der Grenze vor dlem durch seine weite Natur be-
kannt, die gch zum Fischen egnet. Die Kanadier werden hier zum gpolitischen und
hamlosen Vdlkchen dilisert. Die Fauna, die Kanada zeichnet, wird as uninteressant
abgeurteilt. Der Loon, ein wichtiges Symbol Kanadas, da es auf der Riicksaite der kana-
dischen Doallamiinze, genannt ,loonie’ abgebildet ist, wird ads irgend ein Vogd abge-
tan. Dadurch macht John sein Desinteresse an Kanada deutlich.

Die Schwierigkeit, ds Kanadier akzeptiet zu werden, wird nun gegeniibergestellt
mit der Bedeutungdosgkeit dessen, was Kanadier sein ausmecht. John findet die
scheinbar typisch kanadischen Werte |&cherlich, e nimmt se nicht ds egengtdndige
kulturdle Werte wahr, sondern ds Abwesenheit von Bedeutung. Daher it fir ihn auch
die Frage nach einer kanadischen Identité ohne Bedeutung. Auf diese Weise untergrabt
John enma mehr das Bedirfnis der Kanadier, ds eigene Nation ernst genommen zu
werden. Dass John dso die Nationdgrenze und ihre Unterscheidung nicht wahrhaben
maochte, driickt aus, dass er Kanada as Teil der USA anseht. Diese Hdtung ist expan
sv imperidigisch: das Andere wird weder gefirchtet noch gewlnscht, es wird negiert
und annektiert.
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Kanada it hier dso kein Gegenraum zu den USA, sondern ein Ort, der den USA zu
ahlich i¢, um fremd, gefdrlich, verhallungsval zu san. Sonifikenterweise flient
John nicht nach Kanada vor dem Vietnamkrieg. Kanada kann aso nicht enmd as 4+
fluchtsort semantisiert werden, wie Russdl Brown es postuliert.?*® John ist wegen der
Amputation seines Fingers langst ausgemustert worden und misste nicht nach Kanada
fliehen, um dem Vietnamkrieg zu entkommen. Kanada i dso weder Gegenraum, noch
das Andere fur den Amerikaner John. Esist ein unbedeutender Anhang der USA.

Genau diese amerikanische Hatung it es, gegen die sich der kanadische Diskurs
wendet. Be Margaret Atwood und Jane Urquhat werden die USA ds Bedrohung
wahrgenommen. Sie snd gerade deshdb so gefahrlich, well e ihre kanadischen Nach
ban nicht ads egengandige Nation wahrnehmen und drohen, diese mit amerikanischer
Kultur zu Uberschwemmen. Diese Autoren erzéhlen von dem Insdieren ihrer kanadi-
schen Protegonigen auf Einzigatigkeit und die Behauptung von Partikularinteressen,
wodurch sie besser in Konkurrenz zu ihren Nachbarn treten knnen.?3°

5.1.2 Amerika als Raubtier und als Dystopie bei Margaret Atwood und Jane Ur-
guhart

Margaret Atwood beschéftigt sch in ihrem ergen Roman Surfacing mit der Mdglichkeit
ene kanadischen Identitét und genauer mit dem Ort, an dem sich eine solche kulturelle
Identitét fest macht*® Deshdb setzt Se sich in diessm Roman besonders deutlich mit
der Abgrenzung dieses Ortes zu den Nachbarn hin auseinander. Abgrenzung bedeutet
dabel, dass Kanada durch den Nachbarn eine Bedrohung erfahrt. Die Bedrohung wird in
dem Roman Atwoods mit verschiedenen Bildern ausgedriickt. Als die Kanadier beim
Fischen auf ihren heimischen Seen Amerikaner treffen, beschreibt die Erzéhlerin die
Amerikaner beispidsweise ds Raubtiere: ,,’Getting any? one of the Americans ydls,
teeth bared, friendly as a shark” (S, 70). Das Bild des Hais evoziert Brutditét und Ge-
far. Gleichzetig enthillt es die immer wieder angedeutete Angst auf der kanadischen
Sate, die Amerikaner konnten ihnen die Fischbesténde rauben. Spéter konkretisiert die
Erzéhlerin ihre Angst: , They're the kind who caich more than they can eat and they'd
do it with dynamite if they could get away with it* (S, 71). Die Kanadierin hat adso

238 Brown, , The Written Line*, passim.

239 Ayers, 8f. Vergleiche hierzu auch Susanne Ostwald, “Globalisierung aus anderer Sicht*, Neue Ziircher
Zeitung, 27.02.2001, 3.

240 v/gl. hierzu Mackenzie, 32.
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Angd, die Amerikaner konnten sch etwas nehmen, was ihnen nicht zusteht. Sie nimmt
die Amerikaner ds Uberméchtig wahr.

Immer sérker prégt sch die Furcht vor der imperiden Macht der Amerikaner her-
aus. Das né&chgte Bild, mit dem die Amerikaner kelegt werden, ist das von Ameisen: |
warned them not to say anything about the fish: if they do, this part of the lake will be
svaming with Americans, they have an uncany way of passng the word, like ants
about sugar, or lobsters® (S, 76). An der Metapher der Ameisen wird die Angst vor der
Uberzehl der Amerikaner deutlich. Nicht alein ihre Menge ist jedoch furchteinfloRend,
sondern @ne unhamliche Fahigkeit, zu kommunizieren. Die Angs mischt Sch auch in
diesr Passage mit Abscheu: die Amerikaner Sind Insekten, gierig und lagtig. Wenn die
Natur in Kanada aus dem Glechgewicht gerd, missen folglich die Amerikaner dafir
verantwortlich sein. Als die Erzéhlerin einen getdteten Relher deht, is Se dch sogleich
Scher, dass die Amerikaner daran Schuld tragen: ,,Food, dave or corpse, limited choi-
ces, horned and fanged heads sawed off and mounted on the billiard room wall, stuffed
fish, trophies. It must have been the Americans’ (S, 126). Hier wird der Vorwurf des
Imperidismus besonders deutlich: die Amerikaner beuten die Natur Kanadas aus, in
srumentaiseren und unterwerfen de, und tdten selbst das, was Se nicht insrumentali-
seren konnen. Bellaufig spidt die Kanadierin hier auf die amerikanische Vergangenheit
der Sklaverei an und verbindet diese historische Last des Landes mit Vorurteilen gegen
amerikanische Tourigen in Kanada: dass Se t6ten und Trophden sammeln, um diessm
Vorurtell Legitimation zu verlehen. Folglich fihlt de sch pesnlich angegriffen, ds
de zwa Mane in enem Kanu mit amerikanischer Flagge trifft: ,They had a dary
flag like al of them, a miniature deca gicker on the canoe bow. To show us we were in
occupied territory” (S, 139).

Nach dl diessn Angsten und den gewaltigen Bildern fir die imperide Macht der
Amerikaner entlarvt en ironischer Twigt in der Geschichte die Vorurtelle der Erzéhle-
rin. Die Amerikaner hdten se selbst fir ene von ihnen: |, Say, shat part of the States are
you al from? It's hard to tell, from your accent. Fred and me guessed Ohio" (S, 138).
Der Unterschied zwischen den Amerikanern und den Kanadiern wird aso wieder ver-
nachlégssgt. Wird den Kanadiern hier wiederum ihre eigene ldentité verwegert? Als
die Erzéhlerin beedigt antwortet, Se sa Kanadierin gdlt sch heraus, dass die ver-
mentlichen Amerikaner in Wirklichket ebenfals Kanadier snd:

"We're not from the States’ | said, anoyed that he d mistaken me for one of
them. ,No kidding? Hisfacelit up, he'd seen ared native. Y ou from here?
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‘Yes | sad. ‘Wedl are’
‘So arewe,” said the back one unexpectedly. (S, 138)

Der Prozess des othering wird an diesem Zitat besonders deutlich. An diesem kurzen
und scheinbar harmlosen Smaltalk wird deutlich, wie beide Sdten in dem anderen die
Gefahr aus Amerika beflrchten. Beide stellen sich einen Unterschied zwischen Kanada
und Amerika vor. Diesen Unterschied untergraben sie jedoch dadurch selbst, dass se
ihre eigenen Landdeute ds das Andere wahrnehmen. Bede firchten in dieser Stuation
einen nicht vorhandenen Feind. Nur Uber diesen Umweg scheinen se ihre eigene kane
dische ldentitét enthillen zu konnen. Diese Abgrenzung scheint ihre kanadische |Identi-
td sogar auszumachen. Daher kann Se auch nach der Aufklarung des Missverstandnis-
ses nicht aufgegeben werden: It doesn't matter what country they’re from, my head
sad, they're ill Americans, they're what's in store for us, what we are turning into* (S,
139). Die Furcht vor dem amerikanischen Feind und das Bedirfnis, anders zu san, ist
0 dak, dass die Kanadier die Abgrenzung gegen sch sdbst vollziehen. Die Amerika
ner snd eine Bedrohung, vor der man sch schitzen muss, songt wird man gleichge-
macht und verliert saine elgene ldentitét, so suggeriert die Erzanlerin.

Das gewdtvolle Potentid der USA wird auch in Atwoods Roman The Handmaid's
Tale deutlich. Dort vermischen dch imperidigische Zige und puritanischer Fanatis-
mus. Atwood projiziert eine abschreckende Dystopie, deren Schauplatiz Neuengland idt.
Es ig dies die vidlecht berihmteste Dargedlung Amerikas aus kanadischer Perspekti-
ve die reigitse Heuchde des puritanischen Neuenglands, die Hawthorne berets aus
der Innenperspektive kritiserte, wird in Atwoods Dargelung des fiktiven Staates Gi-
lead auf die Spitze getrieben. Impotenz und der religitse wie imperidisische Imperativ
des ,wachset und mehret euch hilden die Eckpfeller der Gesdllschaft®*! Atwood be-
fret die egene Nation Kanada in diessm Roman zwa aus ihrer dch verteidigenden
Opferrolle, indem se kanadische Wissenschaftler Uber Gilead urtellen 1&8s€t, lange nach
dessen Untergang. Dennoch igt der Roman ene Schreckensvison von Amerika, das
gch mit dler Gewdt imperidisisch auszudehnen versucht. Gleichzeitig werden die
Priderie und Doppelmord der puritanischen Gesdlschaft hier auf die Spitze getrieben.
Kanada fungiert in der aptraumhaften Zukunftsprojektion as Zufluchtsort. Die Natio-
nagrenze spidt aso auch hier eine zentrae Rolle.

241 7 B. Atwood, The Handmaid' s Tale, 99.
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Margaret Atwood zeichnet den Bereich sidlich der Staatsgrenze eindeutig ds Ge-
genraum zu ihrem Zuhause. Sie betreibt insofern das othering, ds se ihre Angste auf
den Anderen Ubertrégt. Allerdings benutzt Se dabe nicht den koloniden Diskurs wie
Greenblatt und Crang ihn beschrelben, um das Andere zu vernichten oder zu unterwer-
fen. Vidmehr befirchtet se die Invason des Gegenraums in das eigene Zuhause. Die
USA und Neuengland ds Gegenraum zeichnet sch sowohl in Surfacing ds auch in The
Handmaid's Tale durch imperide Zige aus. Die Amerikaner sind brutal, zerstérerisch,
und gefdrlich. Auch wenn de freundlich scheinen, kann ihnen nicht getraut werden.
Hinter diessr oberflachlichen Feindsdligkeit steckt jedoch ene tiefere Frage die nach
der eigenen kanadischen Identitét. Diese wird nicht ds podtive Einheit der anderen
Kultur in Amerika gegeniibergestdllt, sondern wie in Surfacing subtil hinterfragt. Die
letzte Frage, die bei Atwood zwischen den Zelen gestelt wird und die immer unbeant-
wortet blelbt, lautet: Was zéhlt eine Identitét, die erst auf dem Umweg Uber den Feind
Amerika formuliet werden kann? In dieser Hinsgcht nutz Atwood das Spannungsver-
hdtnis der Grenze, um die eigene nationde | dentitét zu hinterfragen.

Auch Jane Urquhart misst der Staatsgrenze eine grof3e Bedeutung in ihren Werken bel.
In The Underpainter (1997) snd die amerikanischen Einflisse, denen sch die Men
schen nordlich der Staatsgrenze ausgesetzt sehen, zerstorerisch. Der amerikanische Pro-
tagonist greift in das Leben saner kanadischen Mitmenschen ein. Er manipuliert deren
intimge Gefihle, nutzt die Gutglaubigkeit der Kanadier fir seine Zwecke aus und zer-
stort schlieRlich deren Existenz.?*?

In The Whirlpool it die Staatsgrenze der Ansporn fir die Formulierung ener eige-
nen Identitét. Hier geht es um das kulturelle Vergessen der Kanadier, das deren Identitét
gefahrdet. Von diessm Vergessen sind die Bewohner des Ortes Niagara Falls im Jahre
1889 betroffen. Teile ihres Ortes befinden sch dort, wo am 25. Juli 1814 die Schlacht
von “Lundy’s Lane€* ausgetragen wurde. In dieser Schlacht kdmpften die Kanadier und
Briten gegen die amerikanischen Truppen um die Nationdgrenze. Diese Schlacht it
eine der hartesten im Krieg von 1812, und sie endete unentschieden. Wegen ihrer hohen
Verluge zogen die Amerikaner sich jedoch zuriick. Allerdings hat dieses historische
Ereignis fur die Menschen, die Urquhat portrétiert, keine Bedeutung, obwohl die
Schlacht entschieden hat, dass ihre Region zu Kanada gehdrt. Einzig der Militarhistori-

242 Jane Urquhart, The Underpainter (Toronto, 1997).
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ker im Ort recherchiert die lokae Geschichte und beklagt das Desinteresse seiner Mit-
menschen. Er wirde gerne ein Monument oder Museum enrichten, um diesem Verges
sen Einhdt zu gebieten und sainen Mitbewohnern eine Identitét zu geben. Die Ameri-
kaner liefern ihm den Angporn flr seinen kulturbewahrenden Eifer:
“All of this redly should be sacred land.” The sweep of his am took in most of
Man Street: the greengrocer, the barbershop, the blacksmith near the corner.
“Look what the Americans have done with Gettysourg! This country buries its
hisory so fast people with memories are consdered insane. The Americans dill

think they won the 1812 war, which | assure you they did not, and nobody up
here gives a damn one way or another.” (WH, 72)

Regionde Identitdt in Sidontario i stark an einen Vergleich mit den USA gebunden.
Da die Mehrzahl der Kanadier in unmittelbarer Néhe der Nationalgrenze leben, bedeutet
Se vid fur deren Sdbstversdndnis. Der Militdrhistoriker mochte en Monument errich-
ten, well die Amerikaner auch enes haben, und wel e die Moglichkeit nicht ertragen
kann, dass se an enen egenen Seg glauben. Die Grenze befordet dso die Bildung
ener egenen Identitét. Die Konkurrenz zum Nachbarstaat ist der Hauptansporn fir die
Wahrung des elgenen Kulturgutes. Diessr Ansporn it auch deshdb so ausgebildet, well
die Amerikaner al's Ubermacht wahrgenommen werden und a's so geféhrlich gdten.

Es zeigt sch aus diesem Vergleich der Grenzdarstellung von beiden Seten, dass die
Grenze enen Spidraum zur Identitdtsentwicklung bietet, die vor dlem auf der Technik
des othering basiert. In der fiktionden Wet John Irvings is Kanada kein Gegenraum zu
Amerika, sondern ein Teil, der ebenso gut zu Amerika gehdren konnte. Irving spidt mit
der Bedeutung Kanadas ds Fluchtort und baut diese Semantiserung in seinem Roman
ab, indem e John eben nicht ds Hichtling zur Zet des Vietnamkriegs nach Kanada
resen lasst. Gegen diese Art von Aneignung an die USA wehren sch die kanadischen
Autoren Atwood und Urquhart. Se damoniseren die Nachbarn im Slden, indem se
deren zerdorerisches Potenzid immer wieder in ihren Romanen entfdten. Glechzetig
ironiseren se ihre eigene Ralle, indem se deutlich machen, dass se auf die USA an
gewiesen snd. Diese Abhdngigkeit besteht dlein dadurch, dass Kanada das Fendbild
braucht, um sch seiner sdbst bewusst zu werden. An beiden Diskursen wird jedoch das
Méachteverhdtnis schtbar, aus dem heraus, wie Ayers behauptet, die verschiedenen
Regionen und Nationen ihre Sdbgdefinition schopfen: ein Méchtegefédle, das ungeach
tet der Hoffnungen auf Globdiserung und Entgrenzung weiterhin bestehen blebt.
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5.2 (K)ein Zuhause in der Fremde: Der imperialistische Diskurs und sei-

ne postkoloniale Dekonstruktion

Im folgenden werden Beispide enes koloniden und eines poskoloniden Diskurses
aufgezaigt, die dch in der heutigen Literatur finden und die Ausdruck eines verbden
Kampfes um imperidle Mé&chte snd. Der kolonide Diskurs wird am Bespid Irvings
gezaigt, der Europa immer wieder ds Antiraum zu den Veraenigten Staaten wahrnimmt.
Bharati Mukherjee ist eine Autorin, die gegen den koloniden Diskurs anschreibt und
die Elemente dieses Diskurses fur dessen Dekonstruktion verwendet.

Wie zu Anfang des Kapitds funf bereits skizziert, wurde die Erfahrung anderer Ku-
turen und das Uberschreiten von Grenzen sait der frilhen Neuzeit immer wieder in Ver-
bindung mit enem koloniden oder imperidisischen Diskurs zum Ausdruck gebracht.
Wedtliche Autoren bestimmen in diesem Diskurs das Andere. Das andere ist ein Gegen-
raum zur weslichen Wet. Die Dargelung dieses Bereiches i mes von den tiefen
Angsten und Wiinschen der Kolonisierer bestimmt, wie Mike Crang in seinem Uber-
blick Uber das Feld der cultural geography deutlich macht. Diese rechtfertigen sch fir
die Gewalt, mit der sSe die Fremde unterwerfen, dadurch, dass se die Fremde as deka
dent darstellen, oder von Ubertriebener Sexuditét und dem Mangel an Morditét geprégt.
Crang erl&utert dies am Beispiel des Orients:

Westerners often expressed repugnance a polygamy, a the intrigue of the

harem, at the idea of eunuchs and the decadence they fdt it expressed. [...] As a
gte of sexudity, often depicted with naked or semi-naked women (sometimes

boys), it represented not just what was forbidden in Europe but dso what was
unobtainable about the East.?*

Hier ist das Andere tatsichlich Projektion geheimer Winsche sowie der damit verbun-
denen Angste. Diese dargestellte und ds Ubermalig wahrgenommene Sexudlitét ist imr
mer wieder Vorwand fur die Unterwerfung. Auch Nord- und Sidamerika wurden von
den Europdern sait dem 16. Jahrhundert immer wieder durch diesen koloniserenden
Diskurs dargestdlt, in der Literatur und der bildenden Kungt. Der neue Kontinent wurde
as unberiihrte Frau dargestdlt, die soeben aus ihrem Schlaf erwachte und die Augen der
Zivilisttion offnet: ,,Many writers have argued that the trestment of the land echoed that
of the women. That Raeigh named parts of America Virginia served not only to pro-
mote an English cause but to claim that they were ‘untouched.””?** Damit rechtfertigten

243 Crang, 67.
244 Crang, 65.
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die Kolonisatoren die veribte Gewat. Nach der politischen Unabhéngigkeit von Eng
land konnten die USA ene eigene Literatur heraushbilden und sch somit dem Diskurs
des europdischen Koloniserers zunehmend entziehen. Seither musste vor dlem das
Mé&chteverhdtnis innerhadb der USA immer wieder neu definiert werden. Ethnien und
Gruppen schreilben auch heute noch gegen Diskriminierung an. Aber in der heutigen
Literatur zu postkoloniden Regionen finden dch kaum noch Abhandlungen zu den
USA ds ehemds koloniserter Region. Interessanterweise gibt es heute aber immer
noch Beispide fir den koloniserenden Machtdiskurs, ironischerweise vor dlem in der
Literatur Amerikes. Es dnd heute besonders die multiethnischen Minderhaiten inner-
hab der USA, die diesen koloniden Diskurs dekongtruieren und dafir kampfen, dass
ihre hybride Identitd anerkannt wird. Diese postkolonide Literatur, wie z.B. Bharati
Mukherjees The Holder of the World, wendet sich gegen den koloniserenden Diskurs
und schreibt dch frei von der Rolle des objektivierten Anderen, das immer an der Rolle

des Koloniserers gemessen wird.

5.2.1 Techniken des othering in John Irvings Hotel New Hampshire und The

World According to Garp

Ein wichtiger Autor, der heute in den USA aus der Sicht der Koloniserer schreibt, ist
John Irving. Vor dlem in den Romanen, in denen ener seiner Helden nach Europa reist,
finden dch immer wieder wesentliche Elemente dieses Diskurses. Irving scheint den
Spield dso umzudrehen und nun den dten Kolonigerern mit ihrem eigenen Machtdis-
kurs zu begegnen. Man kann zwar nicht behaupten, die Protagonisten oder der Erzéhler
in Irvings Romanen wollten Europa unterwerfen. In Romanen wie The World Accor-
ding to Garp, The Hotel New Hampshire oder A Widow for One Year reisen Protagonis-
ten vidmehr nach Europa, um dort einschnedende Erfahrungen zu machen. Meg
durchleben sie dort eine Initiation, um danach ds reifere Menschen wieder in die USA
zurlickzukehren. Auch wenn ene impeidigische Unterwerfung im  drengen Sinne
nicht gegeben i, so weis der Blickwinkd Irvings auf Europa wesentliche Zige des
othering auf, das den kolonialen Diskurs zeichnet.

Europa wird hier ds das Andere dargestellt, ds dekadent, Ubermddg sexudl, tels
auch ds damonisch. Es wird gleichzatig durch die Dekadenz |&cherlich gemacht und
as Gefahr angesehen. Es driickt daher wesentliche Angste und Wiinsche des Erzéhlers
aus. Auch wenn es hier nicht direkt um eine Koloniserung geht, so wird doch deuitlich,
dass Amerika der Mittelpunkt von Irvings Raumbezug i, und ds Wetmacht und lang-
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jéhriger Demokratie s Mal3 der Dinge gilt. Europa wird ds Gegenraum dargestdlt, as
Heim des Anderen, an dem die Mord und die Gesstze des Zuhause nicht gdten. Die
Protagonisten miissen dort einen Refeprozess durchmachen, well de unter widrigen
Bedingungen Uberleben mussen. Danach konnen se weser nach Hause zuriickzukeh
ren, um dort efolgreéch zu sein. Die Européer in Irvings Texten sind nicht erfolgreich,
sondern enttéuschend, well de den Erwartungen des amerikanischen Gastes nicht ent-
sprechen konnen. Der Amerikaner kann in Europa erfolgreich sain, well er deren Kultur
mit anderen Augen seht und sch dartiber erheben kann. Wahrend der Erzéhler von den
Européern wichtiges Wissen lemnt (z.B. von der Progtituierten), konnen diese ihr Wissen
jedoch sdbgt nicht umsstzen und nicht erfolgreich sein, well se nicht die Mord der
Amerikaner besitzen.

Die Dargelung enes Anderen, das zu at und dekadent i, um en gegenwartiger
Rivde zu san, findet sch in dem koloniserenden Diskurs Europas Uber den Orient, wie
Mike Crang deutlich macht.®*® Firr Irving ist Europa nun der mysteridse Osten. In The
World According to Garp und The Hotel New Hampshire reisen Protagonisten nach
Wien. Die Stadt wird in The Hotel New Hampshire as Ruinenlandschaft mit dekaden-
ten Zligen gezeichnet:

All over Vienna (in 1957) were the gaps between the buildings, were the build-

ings collapsed and airy, the buildings left as the bombs had left them. In some

rubbled lots, often the perimeters of playgrounds abandoned by children, one had

the feding of unexploded bombs buried in the raked and orderly debris. Between

the arport and the outer digtricts, we passed a Russan tank that had been firmly

arranged — in concrete — as a kind of memoria. The tank’s top hatch was sprout-

ing flowers, its long barrd was draped with flags, its red star faded and speckled

by birds. (HNH, 218)

Irving impliziet hier, dass Odereich durch den Krieg ruiniet ist, den es sdbst ver-
schuldet hat. Noch zwdlf Jahre nach Ende des Zweten Wdtkrieges, so macht Irving
den Leser glauben, hat Wien sich nicht von der Zerstdrung erholt. Die Hauser sind ver-
lassene Schutthaufen und bieten keinen Plaiz fir eine Kultur. Es scheint auch keine
Kultur zu geben, die diese Orte fur sch fordern wirde. Dass die Gesdllschaft Europas
adt und krank id, zeigt 9ch an den verlassenen Kinderspidpldizen. Wien beherbergt
keine Kinder und hat daher auch keine Zukunft. Und sdbst die Verbindung zur Vergan
genheit igt gestdrt im Wien Irvings. Der Panzer i ein Denkmd, das lacherlich wirkt,
mit sainen Blumen, die ihn vollig aus sdnem hisorischen Kontext erheben und zum

245 Crang 66f.
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reinen Agthetikum machen sollen. Dass jedoch nicht der &sthetische Wert dieses Mo-
numents geschézt wird, zeigt der Vewes auf den Vogdkot. Gleichzetig inkorporiert
es jedoch immer noch ein gewdtvolles Potenzid, vor dem der Erzéhler sch furchtet. Es
scheint, ds lggen immer noch Bomben herum, die plétzlich und unerwartet explodieren
konnen. Tatsachlich wird sch diese Furcht im weiteren Verlauf des Romans bestétigen,
wenn eine Bombe den Freund der Familie in den Tod reif¥ und dem Familienvater das
Augenlicht nimmt.

Wien scheint verkommen zu sein: ohne lebendige Gegenwart, ohne Zukunft und dr
ne snnvollen Bezug zur Vergangenheit. Wien wie es hier dargestdlt wird, i en deka
dentes und verfalenes Uberbleibsd aus einer sdbstverschuldeten traumatischen Ver-
gangenheit. Es ig hésdich, dlenfdls grotesk, aber dennoch unerwartet geféhrlich. Noch
deutlicher wird diese Dekadenz im folgenden Zitat, das die Innenstadt Wiens be-
schrelbt:

On occasion, even the sun shone through the eaborate buildings — and a row of

stone cupids leaned off a roof over us, their belies pockmarked by machine-gun

fire. More people appeared in the dreets, though the outer digtricts resembled

one of those old sepia photographs taken a a time of day before everyone was up
— or after everyone had been killed. (HNH, 218)

Hier wird der Vefal ebenso deutlich wie im ersten Zitat, aber er wird dadurch noch
hervorgehoben, dass e eine sehr komplizierte und hochentwickelte Kultur zeichnet. Die
Gebdude snd ,eaborate’ und die vom Krieg beschédigten Amor-Statuen erinnern an
die Dekadenz des romischen Reches an Vdlle, Lust und Weichhet, die ohnehin not-
wendig zum Untergang fuhren missen. Die Zeichen des Krieges snd wie eine Krark-
heit der Amorfiguren, die dessen Schonhelt zerstéren, wie eine Krankheit der gesamten
Kultur, an der diese schlieldich zugrunde gehen muss.

Auch die Charaktere, die Europa zugeordnet sind, tragen zu dem Bild bel. Freud, der
Freund der Familie Berry, ist judisch und gebildet, und verweist auf Sigmund Freud und
die Tradition intelektudler Europder. Auf diese Padlde wird unermidlich hingewie-
sn, und se schafft einen kulturdlen Kontext, in den der Freund eingegliedert wird.
Allerdings ig diessr Freud dt und blind. Er i dso sowohl harmlos as auch hilflos,
Auch e vewes auf eine hochentwickdte Kultur der Vergangenhet, und verkorpert
gleichzetig Alter, Krankhet und Vefdl. In enem pahetischen Akt opfet er dch
schlieldich fur die Familie, ds diese von politischen Terrorisen bedroht wird, indem er
eine Autobombe zu frih explodieren lasst. Ein Akt, der seinem Leiden en Ende beretet
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und der jungen und dynamischen amerikanischen Familie ene Zukunft in ihrer Heimat
ermoglicht. Allein durch die Sdbstaufgabe kann der Europder noch pogtiv wirken. Und
das heif¥ in diesem Fdl, dem jungen Amerika die Zukunft zu Gberlassen.

Neben Freud wird das Wien Irvings hauptsichlich von Prodtituierten und radikaen
Terrorisen bevolkert. Diese haben suggestive Namen wie ,,Old Billig®, ,Fraulein Feh-
geburt® und ,Fraulen Schwanger, letzterer bezieht sch auf ene abgebrochene
Schwangerschaft, wie der Erzéhler sch auf Seite 237 zu erlautern beellt. Neben diesen
gorechenden Namen ig die folgende Szene typisch fur die zukunfts und hoffnungdose
Studtion in Europa. Fréaulen Fehlgeburt und John, der Erzéhler, liegen beissmmen und

snd bereit, zum ersen Md miteinander zu schlafen:

»Just doit,* she sad. “Do everything to me.”

| did everything to her. | regret it; | am forever guilty for it; it was as desperate
and joyless as any sex in the second Hotel New Hampshire ever was.

“If you think you're going to die before you'll even have time to have a baby,” |
told Fehlgeburt, later, “why don't you leave when we leave?|...]

“I can't,” she said, smply. (HNH, 290f)

Der Geschlechtsakt, so scheint es, wird an dch Ubeflissg in ener Gesdlschaft, die
ohnehin keine Zukunft hat.

Auch in The World According to Garp bestimmt diese dekedente Endzeitstimmung
das Stadtbild Wiens. Irving nennt Wien “The City Where Marcus Aurdius Died”. Die-
ser Name ig gleichzeitig der Titd enes Kapites (WAG, 117). Auf den Denker kommt
Irving in diesem Kapitd folglich immer wieder zurlick. Auch hier wird deutlich, wie
sehr die Stadt dem Untergang gewelht ist:

In “In the life of a man,” Marcus Aurdius wrote, “his time is but a moment, his

being an incessant flux, his sense a dim rushlight, his body a prey of worms, his

soul an unquiet eddy, his fortune dark, his fame doubtful. In short, dl tha is
body is as coursng waters, dl that is of the soul as dreams and vapors.” Garp

somehow thought that Marcus Aurdius mugst have lived in Vienna when he
wrote that. (WAG, 126)

Tod und Verganglichkeit liegen in den Bildern dieses Zitas. Die verrottenden Korper
passen zu den zerschossenen Hausern in The Hotel New Hampshire. Die Wirmer nagen
an den Lebern wie die Pockennarben verursachenden Einschisse an den Hauswénden.
Dieses dugtere Zitat, das Marc Aurd auf die conditio humana anwendet, Ubertrégt der
Erzéhler auf Wien, ds conditio europeana. Es gibt aso noch Zivilistionen, die lichter
sind und ene grofiiere Zukunft haben, wie zum Beispid die Hemat des Erzéhlers.
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Der Erzéhler Garp fuhlt Sch ds Fremdkorper in dieser verfadlenden Umgebung. Al-
leumihn herum and dt, er it der einzig junge.

There were few people in Vienna who were even the same age as Garp. [...] It

was Garp's experience to live in a city tha made him fed peculiar to be eighteen

years old. This must have made him grow older fagter, and this must have con+

tributed to his increesng sense that Vienna was more of “a museum housng a

dead city” — as he wrote Helen — than it was a city that was dill dive. (WAG,
122f)

Die Stadt wird von Garp asthetisert. Sie igt tot und daher interessant. Se zeigt Garp
aber weder den Kontext der Vergangenhet, noch is se Amerika glechwertig. Wie en
Museum scheint de nur auf den externen Besucher zu warten, der ihr ihre Bedeutung
verlaht, well de sdbg nicht mehr lebendig is. Garp kann daher in diesem Umfdd ler-
nen. In Wien wird Garp erdmads in die Wdt des Erwachsensains initiiert. Ergmals
muss & dch mit Verganglichkeit auseinandersetzen und mit Einsamkeit. Irvings Spra-
che in diesem Abschnitt ist nichtern. Zwel Worte snd prominent: dead und alive, die
beiden Kontraste, die den Unterschied avischen Europa und den USA ausmachen. Dies
ig en Mekmd der Sprache Irvings. Er arbetet mit Wiederholungen zentraler Beyriffe
und mit dem Spannungsverhdtnis aus Gegensdizen. Diese ddlt e auff engem Raum
gegeniber und schafft so wiederum eine Raumdichotomie. Hell, zukunftstréchtig und
aufgeklart i sain Zuhause, dunkd, dem Untergang gewelht und ignorant scheint die
europdsche Fremde. Diee fremde Wdt ig glechzetig auch geféhrlich fir den jungen
Protagonisten.

Die Gefahr, die von Europa ausgeht, ist eine physische und moradische es herrschen
Prodtitution und politischer Fanatismus vor. Belde diessr Gefahren kondenseren sich in
Erng, einem Terroristen aus The Hotel New Hampshire, der zugleich Pornograph i,
und der fast ddmonisch dargestd |t wird:

| redized what a terrorist is. A terrorig, | think, is smply another kind of por-

nographer. The pornographer pretends he is disgusted by his work; the terrorist

pretends he is uninterested in the means. The ends, they say, are what they care
about. But they are both lying. Erngt loved his pornography; Erngt worshiped the
means. It is never the ends that matter — it is only the means that matter. [...] The
blast of the bomb, the dephant postion, the Schlagobers and blood — they love it

dl. Ther intdlectud detachment is a fraud; ther indifference is feigned. They

both tell lies about having “higher purposes.” (HNH, 330)

In dem ztierten Absatz ligfert Irving eine klasssche freak show. Hier geht es um die
Randgestdten der Gesdischaft, die abnormalen und geféhrlichen. Glechzatig philoso-
phiert der Protagonist hier Uber das geféhrliche Potentid, das in Europa lauert. Sensati-
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on und Abstraktion gehen Hand in Hand. Ausgehend von Erngt abstrahiert der Erzéhler
den Begriff Terorig und Pornogrgph und hebt de auf ene dlgemengiltige Ebene.
» They both" bezieht sch auf keine konkreten Personen, sondern bezeichnet zwe Spe-
zies, die in Wien haufig aufzutreten scheinen. Dass diese beiden Spezies auf Europa
beschrankt sind, wird durch das Wort ,, Schlagobers® ausgedriickt. Das Wort der Wiener
fir Schlagsahne wird ins Englische integriert und umgedeutet. Es bezeichnet Genuss-
sucht und Ludt, aber auch Gewadt. Daher nennt der Erzéhler es immer wieder in einem
Atemzug mit ,blood“. Wiener Gewdt scheint dso etwas grundsiizlich anderes zu sein
ds amerikanische. Se ig en Luxusgut wie Schlagsahne, das tief in die Kultur und Le-
bensgewohnheiten Wiens integriert ist.

Der Begriff Schlagobers beinhdtet gleichzeitig den Schein, der trigt. Schlagsahne
scheint etwas harmloses zu sain, hat jedoch etwas mit Schlagen zu tun. Heimliche Ge-
wat vergeckt Sch hinter dem Begriff. Auch dies wird in obigem Absatz deutlich. Diese
Beschreibung is auch wieder Tel des koloniden Diskurses. Die Koloniserer sahen in
den Kolonien ene Frazlgigkeit und ene schenbare Lugt an Sexuditdt und Gewadlt.
Diese zu unterwerfen gdt es Se gab den Kolonisatoren ene Rechtfertigung fir ihre
egene Gewadt gegeniber den Kolonien. Gleichzeitig ist diese Damoniserung der Euro-
péer auch en Tel des amerikanischen Diskurses Uber das Dritte Reich. In dem Roman
ig ganz Wien von dem Zweiten Weltkrieg gezeichnet. Die démonische Lugt an Bosen,
die der Erzéhler ba Erngt erkennt und dann verdigemenert, i der hitlersche Zug an
Erng. Irving soricht hier en Massenpublikum in Amerika an, das auch in den amerika-
nischen Medien immer wieder befriedigt wird, wenn es um das Dritte Reich geht. Die
deutschsprachige Wdt wird ds Ganze damonisiert, wird as Auswuchs des Hitlerre-
gimes dargesdlt, und Hitler ds en Teufd. Ebenso teuflisch i Erngt hier, denn er is
gleichzetig verschlagen und hat Lust an der Gewalt.

Irving gelt die Wiener Pornographen und Terrorisen durch seinen Erzéhler ds dé
monische Subjekte dar, die ihre Perverson hinter einer intellektuellen Schale verbergen.
Ironischerweise entlarvt der Abschnitt den Erzéhler jedoch ds ebenso unglaubwirdig.
Der Erzéhler reflektiert scheinbar objektiv Uber die Ereignisse in Europa und etabliert
enen pseudo-intelektuelen Diskurs. Tasichlich gebraucht er jedoch Schlagworte, auf
die e nicht weter eingeht, und die Europa (und insbesondere Wien) as geféhrliche
freak show zeichnen. Er befriedigt dso eben die Lust an Gewadt und Sex im Leser, Uber
die der Erzé&hler sch hier mordisch erhebt. Wiederum zeugt diesser Abschnitt von dem
Prozess des othering.
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Irving projiziet auf Europa aso gangige Angste und Wiinsche der USA. Daher ist
Europa eine Gegenwelt zu dem eigenen Zuhause®*® Als Autor Neuenglands spricht
Irving die von puritanischer Priderie gezeichnete Gesdischaft an und befriedigt den
hemlichen Wunsch nach sowie die Angst vor Sexudité. Auch die Kulturtradition, die
Europa in den Augen des populdren Amerika so bewundernswert macht, wird hier gro-
tek verzerrt. Dahinter et die Angst vor politischem Extremismus und Naziterror.
Intedlekt wird dann as besonders gefahrlich angesehen, wenn er mit der Lust am Bésen
enhergeht. Intellektuele wie Freud hingegen werden eher lacherlich gezeichnet in ihrer
Altersschwéche und Hilfloagket im téglichen Leben. All diese Techniken des othering
verweisen darauf, dass Amerika fur Irving das Mal3 dler Werthdtungen ist. Auch wenn
en grol¥r Tell der Romane Irvings in Europa spidt, so is das Raumzentrum in den
USA und genauer in Neuengland Stuiert. Neuenglad ist das moradische, intelektuele
und psychische Zuhause der Protagonisten, die sch in Europa fremd und den Europaern
letztlich Uberlegen fihlen.

5.2.2 Enttarnung des Machtdiskurses in Bharati Mukherjees The Holder of the
World

Die indisch-amerikanische Autorin Bharati Mukherjee setzt dch auch mit dem Diskurs
des Koloniserers auseinander. Sie schreibt aus postkolonialer Perspektive und arbeitet
die Kolonidiserung Indiens durch die weslichen Laénder daher kritisch auf. Ihre Prota
gonigen snd margindisert, und se schrelben sch ins Zentrum der Sprache, oft, indem
se den koloniden Diskurs untergraben. Bel diesem Prozess der Dekonstruktion wird
nicht nur die ehemdige Kolonie Indien neu geschrieben, sondern auch der Westen.
Durch den Verglech mit Indien wird den westlichen Protagonisten die absolute Autori-
tét abgesprochen, die dem koloniden Diskurs zugrunde liegt.

In ihrem pogtkoloniden Roman The Holder of the World, der gro3enteils in Indien
sidt, entwicket Mukherjee daher vide Facetten der westlichen Wet, insbesondere
England und Neuengland. In dieser Hingcht Uberdenkt Se die Rolle des Westens wah
rend der Koloniazeit, ganz im Sinne Crangs.

Imaginative geographies ascribed meanings to people and places through the

condruction of reationd identitiess This process has a higoricd geography

bound up in the processes of empire — where divisons of rationd, progressve
West and “the rest” often legitimated Western and white supremacy. [...] It is

246 7ur Gegenwelt als Projektion eigener Angste und Wiinsche siehe Crang, 79.
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important to note that this process is thus not smply about how “they” were de-

fined in negative terms but how those terms are closdy bound up in “our” West-

ern Hf-definition. [...] the West needs to think what a post-colonia era means

to itself. 24
Mukherjee gelt in ihrem Roman Neuengland und Indien gegeniber und dekongtruiert
die koloniserende Hierarchie zwischen dem Wegten und dem Orient. Se nimmt die von
Crang angesprochene Kongruktion relationaler Identitéten auf und untersucht, wie die-
ses Verhdltnis beder Identitdten beschaffen war. Dabel schrelbt Se gegen die imperia
listische Autoritét des Westens an.

Eines der groRen Motive des imperidisischen Diskurses igt, wie berdts erwéhnt,
die Inbestznahme des welblichen Korpers. Die ménnlichen Koloniserer nahmen das
Land der Koloniserten ds erotische Frau wahr, die sich der Stérke der Kolonisatoren
hingibt. Mukherjees Hauptperson is sdbst e@ne Frau. Hannah Easton reis mit ihrem
Mann von Neuengland Uber England nach Indien. Dort erlebt ge die imperidistischen
Machtstrukturen sdbst mit. So muss se kurz nach ihrer Ankunft erkennen, dass ihr
Mann und seine britischen Kollegen sich neben ihren Frauen indische Geliebte, genannt
,bibis* haten. Diesigt Tell der imperidigischen Strategie:

Black bibis know their place [...]. Perverse pleasures coud be demanded of them

and sidied without harm to anybody. Accommodation was synonymous with

expariate femininity. Mating happened fast on peninsulas a the world's edge.

These bibis had only a few months in them [...]. The swift deterioration of ther

charms had to do with the flora and fauna surrounding them, with their spicy d-

ets and gaudy garments, with their summer-scorched, monsoon-drenched cli-

mate. India heated up the senses. Every glance and nod smoldered into overtures

of carndity. (HOW, 133f)

Das hel¥e Klima Indiens wird dso mit der sexudlen Verflgbarket der Frauen in Ver-
bindung gebracht. Die Kolonie is ene Vergegengandliichung der geheimen Winsche
der Kolonisatoren. Die Frauen werden hier mit biologischen Vokabeln beschrieben. Vor
dlem die Begriffe ,maing”, ,swift deterioration” und ,flora and faund’ bilden enen
pseudo-wissenschaftlichen Diskurs, in dem die Frauen wie exotische Tiere beschrieben
werden. Die Exigenzen dnd in ihrer Kurzlebigkeit um so paarungsfreudiger, nimmt
dieser Diskurs an. Diese sexuedle Begierde, die den indischen Frauen angehdngt wird,
rechtfertigt das Leid, das den Frauen zugefigt wird. Gleichzetig, dies wird auch deu-
lich in obigem Zitat, erliegen die Maner den exotischen Frauen nicht. lhre Zuneigung

ig kurzfrigtig, und danach werden die Frauen wieder verlassen, ungeachtet dessen, dass

247 Crang, 79.
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nun ihr Ruf in der egenen Gesdlschaft zerdtdrt i, Auch dies i Tel des imperialen
Denkens, das in der Renaissance aufkam. Greenblatt schreibt Uber die Identitétskonsti-
tution diesr Zeit: ,We can secure that sdf only through a redraint that involves the
destruction of something intensdy beautiful; to succumb to that beauty is to lose the
shape of manhood and be transformed into a beast.“?*® Der imperide Machtdiskurs i+
volviet adso die Ausbeutung und Zerstérung des ds verhelungsvoll angesehenen
welblichen Korpers der Inderinnen. Der VerhelRung zu erliegen wirde den Verlust des
Menschsains bedeuten.

Hier wird bereits deutlich, dass die Verhell3ung, die von dem Anderen ausgeht, aso
die Erfullung der eigenen Wiinsche, bereits durch die eigenen Angste der Kolonisierer
untergraben wird. Ebenso wie die Wunschvorgdlungen von freer Sexudité auf die
Kolonie projiziet werden, so auch die Angste. Diese Angste sind wiederum mit der
Sexuditd der mannlichen Inder verbunden. Wéhrend die Frauen ausgebeutet werden
konnen, werden die Ménner ds direkte Bedrohung wahrgenommen. Um dieser Bedro-
hung Herr zu werden, machen die westlichen Manner Witze Uber die indischen Manner,
die se ds Tiere verbalhornen: ,, Seems there was this woman, you see, [...] washed up
on an idand. No human beings around, only this lovesick buck baboon“ (HOW, 147f).
Der Witz verfolgt die Gechichte der Frau, wie Se mit dem Pavian zwel Kinder zeugt,
die ds grésdiche Monger dargestellt werden. Schliefdich kommt ein Schiff vorbe, das
die Frau zurick zur Zivilistion bringen soll. Wéhrend se vom Strand fortgerudert
wird, opfert der zurlickgebliebene Pavian die gemeinsamen Kinder vor ihren Augen.
Die Sedeute werfen die Frau aus Ekel sofort Uber Bord. Einer der Zuhtrer zieht aus
diesr Geschichte ein mordisches Fazit: , It was for Dr. Ruxton to provide the mord.
,And s0 again she is washed up on the beach. The baboon forgives her. They go back to
the cave. Such is it ever with those who step over the border'” (HOW, 148).

Der koloniserende Diskurs ig hier ein ménnlicher, der die Koloniderten ds lie-
bestolle und grausame Tiere dargtelt und die eigenen Frauen in Gefahr vor diesen Tie-
ren seht. Sobdd ene Frau die Grenze zwischen Koloniserern und Koloniderten ein
ma Uberschritten het, ist Se in ihrer Hemat nie wieder gesdlschaftsfahig. Wahrend die
Ligte der mannlichen Koloniserer dso an den indischen Bibis ausgdebt werden, be-
deutet die Sexuditdt der indischen Manner ene &sthetische und mordische Perverson

fir die Koloniserer. Die eigene Autoritdtsstruktur ist adso in Gefahr, wenn Frauen ihren

248 Greenblatt, 175.



204

Gehorsam  gegentber den wedllichen Mannern auf indische ausdehnen. Greenblatt
erlautert dies folgendermal3en:

The dien is percaived by the authority ether as that which is unformed or che-

otic (the absence of order) or that which is fase or negative (the demonic parody

of order). Since accounts of the former tend inevitably to organize and thematize

it, the chaotic congantly dides into the demonic, and consequently the dien is

aways constructed as a distorted image of the authority. 2*°
Die Sexuditd der indischen Méner wird aso as pevertiete Ordnung wahrgenom:
men. Se werden damonisert as Tiere, die in Hohlen leben, sexudle Exzesse audeben
und ihre eigenen Kinder téten. Die Frauen, die sch in diese Ordnung eingruppieren,
konnen nie wieder in die eigene Gesdlschaft integriert werden, well Se sich der perver-
tierten und parodierten Ordnung untergeordnet haben.

Mukherjee nimmt diesen imperiden Machtdiskurs auf und untergrébt ihn. Se en-
hilllt die Angste und Begierden der Kolonisatoren ds treibende Kraft fur ihre Handlun-
gen und sprachlichen Akte in der Kolonie.

Well Indien fir die Koloniserer zugleich verheilfungsvall und bedrohlich ig, ig die
Grenziberschreitung so gefirchtet. Mukherjee erzéhlt nun die Geschichte einer New-
engldnderin, die eben diese geflrchtete Grenze Uberschreitet. Im Akt der Grenziber-
schreitung untergréot die Frau die Machtstruktur der Koloniserer. Hannah Easton st
sch dem Anderen. Dabel kehrt Se die Machtverhdtnisse zwischen Kolonisatoren und
Koloniseten um, ebenso wie die Hierachie von ménnlicher Gewdt und welblicher
Unterwerfung. Hannahs Indienrese ermdglicht es ihr, in die neue Kultur einzutauchen
und den mannlichen Korper fir sich zu beanspruchen. Indem Mukherjee den Machtdis-
kurs des Koloniserers untergréot, schafft se Plaz fir kulturdle Grenzbereiche, in de-
nen beide Ethnien und Traditionen aufeinander treffen und ene neue, hybride Exigenz
bilden:

Hybrid ig dles, was sch ener Vemischung von Traditiondinien oder von

Snifikantenketten verdankt, was unterschiedliche Diskurse und Technologien

verknipft, was durch Techniken der collage, des samplings, des Bastelns

zustandegekommen ist.2>°
In diesem Sinne i Mukherjees Roman doppet hybrid. Auf der Handlungsebene taucht
Hannah Easton en in ene hybride Exisenz, in der de Lebenssile aus Indien mit denen

249 Greenblatt, 9.
250 Elisabeth Bronfen, Benjamin Marius, Theres Steffen (Hgg.), Hybride Kulturen: Beitrage zur anglo-
amerikanischen Multikulturalismusdebatte (Tubingen, 1997), 14.
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des Westens verknipft. Hannahs Mutter Rebecca wiederum Uberschreitet die Grenze
zwischen den Koloniserenden Nordamerikas und den koloniserten Vdlkern, die Nord-
amerika zuvor bevolkerten. Auf metatextueller Ebene verbindet Mukherjee unterschied-
liche textudle Traditionen und schefft so ene Stilcollage, die den koloniserenden Dis-
kurs ersetzt. |hre Collage integriet zwel  unterschiedliche Koloniserungsdiskurse:  den
der Engléander gegeniber Indien und den der Puritaner gegenlber den indianischen
St&mmen Nordamerikas.

Bharati Mukherjee dekondruiert die imperidigische Sprache und Sichiweise auf
textueller Ebene aso durch das Verweben der Erzéhltraditionen Neuenglands und In-
diens. Dabe rekurriert Se auf kanonische Texte beider Kulturen. Besonders deutlich
wird dies in der Verknupfung verschiedener Gefangenschaftserzahlungen. Sie verwebt
die puritanische Erzéhlgattung der captivity narrative mit der indischen Sage der Frau
Sita, die von einem Damon gefangen wird. Zwel Erzéhltraditionen treffen aufeinander:

Ordlity, as they say these days, is a complex narrative tradition. Reciters of Sita's

gory indulge themsdves with closures that suit the mood of their times and ther

regions. [..] | may not have Sta's words, but | have the Sdem Bibi’s, | know
from her own captivity narrative what Sita would have written. (HOW, 176f)

Die Gefangenschaft zwingt die Frauen Neuenglands und Indiens, sch mit dem Anderen
aussinander zu setzen. In beiden Erzéhitraditionen Uberschreiben die Frauen die Grenze
zwischen dem ,gescherten” Zuhause und dem damoniserten Anderen. Dabei enthiillen
se en Gegenlber, das nicht die geflrchteten démonischen Zlge bestzt. Folglich ist
ihre Rickkehr in die Hemat problematisch. Die vorige absolute Autoritét kann durch
die Grenzlberschreitung nicht mehr vollends angenommen werden. In Beghs
Verquickung verschiedener captivity narratives snd die Frauen nur Vaianten ener
enzigen Erzéhlung: der Ausainandersstzung mit dem anderen, der Dekongruktion he-
gemonider Autoritét.

Eine der von Mukherjee entworfenen Gefangenschaftserzahlungen igt die Geschich
te von Hannahs Mutter Rebecca, die im Jahre 1775 mit der territoriaen Ausainanderset-
zung zwischen dem Stamm der Nipmuck und den Puritanischen Siedlern der Massachu-
stts Bay Colony beginnt. Rebecca ig ene puritanische Witwe, die dleine mit ihrer
Tochter Hannah am Rande einer puritanischen Siediung, nahe der Wildnis, lebt. Immer
wieder hat se Kontakte mit den Nipmuck. Dadurch entfernt de sch immer weiter von
den puritanischen Normen, bis se schlieldich die Gdiebte eines Nipmuck wird. Als nun
ihre Siedlung Uberfdlen wird, wehrt se dch nicht wie die Ubrigen Puritaner gegen die
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damoniserten Angreifer. Stattdessen vollzieht se ene Metamorphose, in welcher se
ihre puritanische Identitét vollends aufzugeben scheint und sich dem Anderen 6ffnet.

The lover, now painted and feathered as befits a warrior, comes to woo her one

last time. And Rebecca surprises him. Reading Hannah's eyes, she stands and

dowly turns, facing the window without surprise or terror. She stands on a reed

rug by the window, the very window where Hannah remembers her having led

women and children through psdms, and peds her white, radiant body out of the

Puritan widow’'s somber bodice and skirt as a viper sheds skin before wriggling

into the brush. [...] The Nipmuc [...] swabs Rebecca's old garments in the blood,

[...] then hands her something new and Indian and clean to wear. (HOW, 29)

Rebecca tauscht ihre puritanische Kledung gegen die indianische en und nimmt die
andere Kultur dabei an. Diese Szene wird wie in Zetlupe beschrieben. Ganz bewusst
vollzieht Rebecca ihre Metamorphose. Das Symbol der Schlange zeigt zugleich, dass
diese Metamorphose nicht riickgdngig zu machen is. In dem puritanischen Glauben hat
Rebecca sch in diessm Moment dem Bosen anheim gegeben. Se it selbst zum Damon
geworden. Fir de it diese Transformation jedoch eine Wiedergeburt, die sich durch die
neue, saubere Kleidung ausdriickt.

Die Schilderung dieses Vorgangs greft die Narrative of the Captivity and
Restoration of Mrs. Mary Rowlandson von 1682 auf, eéne der bekanntesten Gefangen-
schaftserzéhlungen aus dem puritanischen Neuengland. Mary Rowlandson  beschreibt
eingangs ebenfalls den Uberfal der Indianer und ihre Konfrontation mit dem Anderen:

It is a solemn dght to see 0 many Chridtians lying in their blood, some here, and

some there, like a company of sheep torn by wolves, dl of them stripped naked

by a company of hel-hounds [...]. | had often before this said that if the Indians

should come, | should choose rather to be killed by them than taken dive, but
when it came to the trid my mind changed. ?*

Die Bildlichkeit Rowlandsons zeigt deutlich, wie die Indianer ddmoniset werden. Se
werden ds Raubtiere bezeichnet und mit der Hdlle in Verbindung gebracht. Auch hier
wird deutlich, wie oben in den Witzen der Englénder in Indien, dass eine Vermischung
der Koloniserer mit dem ,Anderen* um jeden Preis vermieden wird, well die Kolon-
Serten as wilde Besien gdten. Das Blut und die Nacktheit der Korper zeichnen en
Schreckenszenario, das die ingtinktive und primordide Gewdt des Anderen verbildli-
chen. Die Puritaner werden hier gewdtvoll ihrer Kledung beraubt und zu Opfern ge-
macht. Die Dargdlung ihrer Entbloung und Unterwerfung steht im Kontrast zu der

%! Mary Rowlandson, A Narrative of the Captivity and Restoration of Mrs. Mary Rowlandson, zitiert
nach: Nina Baym u.a. (Hgg.), Norton Anthology of American Literature, 3. Aufl., Bd. 1 (New York, 1989
[1682]), 143f.
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selbstbewussten Transformation Rebeccas, die aus puritanischer Sicht ds sindig gilt.
Daher wird Rebecca zur Schlange, wahrend die Opfer bel Rowlandson metgphorisch as
unschuldige Lammer dilisert werden. Auch der Entschluss Marys, Gefangenschaft zu
erdulden, um das eigene Leben zu retten, wird bel Mukherjee ds Kontrastfolie verwandt
fur die aktive Entscheidung Rebeccas, ihr puritanisches Leben gegen en indianisches
enzutauschen. Rebecca Easton vollzient dso enen kulturelen Wechsd von der neu-
englischen Autoritét der Puritaner zu den Indianern. Wéhrend der puritanische Diskurs
Rowladsons die Indianer démonisert und ds wilde Bedien dilisert, nimmt Rebecca
die indianische Kultur durch den Kledertausch ds ihre egene an (something new and
Indian and clean to wear).

Hannah erlebt die Transformetion ihrer Mutter spéter in traumatischen Erinnerungen
immer wieder nach. Sie wird von der Mutter nach deren Wanddl ausgesatzt und in einer
puritanischen Familie nach rdigiosen Normen aufgezogen. Dort lemnt de, die erinnerte
Handlung der Mutter ds Sinde wahrzunehmen. Dies éndert Sch, ds de be ihrem Auf-
enthdt in Indien in die Gefangenschaft eines Radschas gerd und dessen Kultur ihrer-
sats annimmit. |hre indische Dienerin wird dabel zur Lehrerin:

That afternoon, as the one-time servant taught her erstwhile migress the at of

pleting and folding a sai, the two women shared confidences. Bhagmati had

hed a vitd life, diginct from waiting on firangi households. Why had Hannah
not sensed tha before? Perhgps Rebeccas embracing of the wilderness had
started like this. a moment’s sharp awareness, My God, they're alivel She re-

membered her mother, suddenly, wearing the beaded belt her lover had given
her, showing it to Hannah for admiration. (HOW, 222)

Der wiederholte Gebrauch des Wortes lifé* setzt einen deutlichen Gegenpol zu der
damoniserenden Sprache der Koloniserer. Die Fremden leben auch, se haben auch
ene Kultur, dso gibt es Gemensamketen, die beide Saten teilen konnen. Diese Er-
kenntnis, die dem zuvor damoniserten Anderen das Menschsein zugesteht, macht es
maoglich, zu differenzieren. Wahrend die Nipmuck zunéchst ds homogenes Anderes
(they) gesehen werden, fihrt die Erkenntnis zu dem Liebhaber Rebeccas. Se kann sich
enem Menschen anvertrauen, well e nicht Tel enes geflrchteten Ganzen ist. Hannah
folgt dem Bespid der Mutter und spidt in diessr Szene die Transformation ihrer Mutter
nach. Dabel wird se sebst zu einem hybriden Subjekt, das die fremde Kultur internali-
dert. Se erkennt wie die Multter, dass die zuvor ddmonisierten Inder eine reiche Kultur
bestzen. Mit dieser Kultur tritt e in Audausch. Die bisherigen Werthierarchien wer-
den dabel demontiert. Hannah und Bhagmati and nicht mehr Herrin und Dienerin, sor+
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dern zwe Frauen, die Erfahrungen telen. Hannahs Hybridiserungsprozess gipfet wie
der ihrer Mutter in der Liebesbeziehung zu eénem Mann der fremden Kultur. Sie wird
die Gdliebte des Radschas, der mit ihr ein Kind zeugt. Sowohl Rebecca as auch Hannah
machen dso enen Lernprozess durch, in welchem de ene ausgegrenzte Kultur ds ihre
egene anehmen. Dabe findet en Augtausch beider Kulturen datt, in welchem inter-
kulturelle Werthierarchien aufgel 6st werden.

Auch die indische Gefangenschaftserzéhlung der Sta zeigt die Frau ds Grenziber-
schreitende. Auch Sita, die von einem zehnkopfigen Damon entfiihrt wird, entzieht sch
der friheren Autorité und entmydifiziert das Andere. Sie verhanddt mit ihrem Entfih-
rer und wird weder verschlungen noch misshanddt. Auch ihre Rickkehr schligd ene
Unterordnung unter die absolute Autoritét ihrer vorigen Gesdlschaft aus. In den ver-
schiedenen mindlichen Versonen der Geschichte wird de entweder verstol3en oder
entziet dch frawillig ihrem vorigen Ehemann. Mukherjees Erzéhlerin verbindet wie-
derum die Texte der verschiedenen Traditionen: ,Did the Hindu Sta, like the Puritan
Mary Rowlandson, question the rules that her husband had pledged to uphold?* (HOW,
176). Mukherjees Textcollage untergrébt die bindre Oppostion zwischen dem Westen
ds Koloniserer und dem Ogen ds Kolonie. Im Vergleich dekongtruiert se die werten+
de Hierarchie zwischen dem imperiden Taer und dem koloniserten Opfer und enthillt
die Gemensamketen zweer vollig unterschiedlicher Kulturen. Zentrde Gemensam:
keit ist bel beiden die schitzende und redtriktive Autoritét des Zuhause und die Damo-
niserung des Anderen, das wegen seiner Fremdheit geftrchtet wird.

Zugleich mit dem imperidigischen Diskurs untergrdot Mukherjee auch die
Machtaufteillung der ménnlichen und weiblichen Welt. Die Frauen kehren der Autoritédt
des Wedtens den Ricken indem de sch mit dem méannlichen Korper der Fremde vere-
nen. Se unterwerfen die neue Kultur nicht, und se snd auch keine Opfer, sondern se
entscheiden sch frea zu dieser Verbindung. Dadurch gehen se auch neu mit dem
Schmuck des Anderen um, zuvor Zeichen fir die Exotik des Fremden.?®? Der Litera-
turwissenscheftler Benita Pary zeigt an Bespid von Rudyard Kiplings Roman The
Naulahka (1892), wie die sexuelle Bildlichkeit populérer 1deen vom fernen Osten mit
der Vorgtdlung mannlicher Imperidisten zusammenfalt:

The necklace of the title joins a 9gn of the Eadt’s fabled wedth with a symbol
of woman's body and the narration of the quest for the pricdess and sacred

52 Crang, 75.
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jewd mimics a belicose act that is both an imperidig inveson ad a sexud
assault >3

Das Juwd wird aso mit dem FrauenkOrper assoziiert, den die médnnlichen Imperidigten
erobern. Glechzatig i Schmuck en wesentliches Element der westlichen Vorgdlun
gen Uber den fernen Osten. In den Augen der Imperidisten zeichnet sich der Osten
durch dekadenten Luxus aus. Gleichzatig fasziniert die Vorgdlung des Harems, enes
Ortes, an dem Polygamie vorherrscht, und an dem es vor habnackten und reich ge-
schmiickten Frauen nur so wimmelt. Der Schmuck it aso Ausdruck welblicher Verfuh
rung und Verfligbarkelt, und er verheil¥ den Reichtum Indiens.

Auch ba Mukherjee geht es um enen Juwd, der ds unbezahlbar und enzigartig
gilt: den indischen Eddgein The Emperor’s Tear. Diesr Eddgein symbolisert bel
Mukherjee jedoch nicht weibliche Verflgbarket. Er gehtrt dem zur Zeit der Handlung
méchtiggten Kaiser Indiens, Aurangzeb, und ist Zeichen sainer Macht und Gewdt ge-
gentber s@nen Untertanen. Der Eddgtein i Symbol seiner ménnlichen  Autorité,
Symboal fir die Machtstrukturen innerhdb Indiens:

In his tent of informd audiences, [the emperor] had dlowed himsdf just one
sark symbol of power. A mobile fit for an emperor who had seized al other en
pires contained in the universe, a globe of gold cupped in the cradle of a perfect
golden replica of Aurangzeb's hands, was suspended from the roof of the tent
and came to rest just over the throne. [...] On the sides of the gold sphere, a lion
nuzzled a lamb. Embedded on the top of this gold universe, like the polestar, was
a gngle diamond, the largest, mogt beautiful she had ever seen or imagined.

(HOW, 263)

Hier ist der imperidigtische Diskurs des Westens aul3er Kraft gesetzt. Der indische Ka-
s hat die Macht, sein eigenes Symbol zu schaffen, das Symbol absoluter Macht. Er
wird dso hier nicht ds Anderes dargestellt und ist nicht das Objekt der symboliseren
den Sprache des Westens. Aurangzebs Sprache folgt seiner eigenen Symbolik, und die-
% i ebenso imperidigisch wie die des Westens. Die Skulptur Uber seinem Thron stdlt
ihn ds den Herscher der Wdt dar. Auch er driickt gewatsame Unterwerfung mit sexu-
elen Metaphern aus. Daher der Lowe und das Lamm, verbunden durch das Wort ,, nuzz-
le*, das zugleich wihlen und liebkosen bedeutet. Diese Bildlichkeit der Eroberer ist hier
nicht die des Westens sondern die des Ostens. Es wird deutlich, dass der Osten eine
politische Geschichte hat und dass auch er Macht fir sich beansprucht. Auch hier herr-

253 Benita Parry, “The Contents and Discontents of Kipling's Imperialism”, in: Erica Carter, James Don-
ald und Judith Squires (Hgg.), Space and Place: Theories of Identity and Location (London, 1993), 231f.
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schen die Regen des ménnlichen Imperidismus, und se herschten bereits vor der Ant
kunft der Européder. Der Diamant i nun das ultimaive Symbol der imperidigtischen
Macht des Kasers. Das Arrangement orientiert sSch an vertikden Strukturen. Ganz
oben ist der Diamant, darunter die Wdt, und beides ruht in den Handen des Herrschers.
Es ergibt dch eine Hierarchie, an dessen Spitze Aurangzeb steht, der sich die Welt U
tertan macht. Mukherjees Verwendung des Diamanten in diessm Kontext i dso ene
Subversion der westlichen Stereotypen.

Bereits der Titd von Mukherjees Roman The Holder of the World bezient Sch auf
imperidisisches Machtstreben. Der Edestein, der diesen Titd tragt, ist das zentrae
Symbol fir das Streben nach weltbeherrschender Macht. Das Buch verfolgt die Suche
nech diessm Eddgein, dnlich der Handlung in Kiplings Roman, dem die imperididti-
sche Struktur zugrunde liegt. Auch hier geht es um die Macht, doch der Diamant ent-
Zieht sch immer wieder imperidigischer Audegung. Beigh Maders, die Erzéhlerin des
Romans, sucht den Diamant und verfolgt auf diessr Suche die Geschichte ihrer Ahnin
Hannah Eagon. Am Ende des Romans findet e ihn in virtudlem Raum. Se nutzt die
Datenbank ihres indischen Freundes, der an MIT recherchiert, und der den Computer
mit ihren Informationen geflttert hat. In dem virtudlen Raum der Datenbank nimmt
Beigh, die moderne Neuengldnderin, eine neue Identitd an: die ener indischen Diene-
rin. Bhagmati ig die Dienerin von Hannah Easton und folgt ihr auf ihrer Reise durch
Indien. Sie und Hannah sind beide Personen, denen jegliche Macht abgesprochen wur-
de. Bhagmati war die Geliebte eines Weillen und i daher in ihrer indischen Gesdl-
schaft nicht mehr akzeptiert. Unter den Westlichen gilt se jedoch wie die anderen Inder
ds wetlose Exigenz, die lediglich im Dienen ihre Legitimation findet. Auch Hannah
wird von Westlichen wie Indern ds Ausgestol3ene behanddt. Diese beiden Frauen aso
befinden sch zwischen den verschiedenen Méchteanspriichen, se haben in beide Rich
tungen die Grenze Uberschritten, die ihnen eine Reintegration verwehrt. Und diese bei-
den Frauen bemé&chtigen sch nun des zentrden Symbols der Macht: se dehlen den
Eddtein The Emperor’s Tear, genant The Holder of the World in dem Moment, in
dem der Kaser saeinen groften Sieg erféhrt. Damit entmachten Se ihn und berauben ihn
siner zentrden Rechtfertigung. Die beiden Frauen bringen den Diamanten nicht nur in
ihren Bedtz, sondern der Frauenkorper beansprucht dieses Ornament fur sich, erobert
es. Diesmd jedoch nicht, um ds &sthetisches Lustobjekt zu dienen. Der weibliche Kor-
per umschlingt und begrdot den Diamanten, das Symbol méannlichen Imperidismus,
indem die Inderin ihren Bauch aufschlitzt und den Eddstein darin begrébt: | plunge the
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knife degp in my bely [..]. | fed the organs, fed the flesh, the bowes of history, and
with my dying breeth | plunge the diamond into the degpest part of me* (HOW, 283).

Der Saz folgt einem schndlen Rhythmus und ist sehr meodisch. Dadurch hebt er
den symbolischen Gehdt diessr Szene deutlich hervor. Der Frauenkérper verschlingt
den Diamanten ds Ornament und ads imperidigisches Symbol der Macht. Dadurch
wirkt die Frau dem imperidigischen Machtdiskurs entgegen. Die hybriden Frauen wir-
ken dso der Mé&chtehierarchie des imperidigischen Zeitdters entgegen, und zwar durch
verschiedene Epochen hindurch. Beigh, die Neuenglanderin mit dem indischen Lebens-
gefahrten Venn, erlebt virtuel durch die Datenbank ihres Freundes, die Szene, in der
Bhagmati den Stein in ihrem Korper aufnimmt. Dadurch gibt Bhagmati den Stein an
Beigh weiter. Auch Beigh i hybrid, und Se dekondruiert die kulturdle Hegemonie der
Puritaner in Neuengland. Se forscht Uber die koloniden Verbindungen zwischen Neas
england und Indien und bgaht die indischen Einflisse in der Kultur Neuenglands. Auch
se muss sch mit dem imperiden Machtdiskus auseinandersetzen und ihn in ihrer Ge-
schichte entschéfen. Daher beansprucht Se eine hybride Sprache, die se der imperiden
Symbolik entgegensetzt. In ener Erkenntnisszene spricht Se englisch und indisch und
beméchtigt sch des Diamanten: ,[Venn] understood me — apparently | was shouting
patidly in his language, which, of course, | don't know. My shoulder sill throbbed,
and it continues to ache a night, and sometimes | fed in my gut that | redly am incu-
bating an enormous diamond‘ (HOW, 283). Beigh fuhrt die hybride Exigenz Bhagma-
tis und Hannah Eastons fort und dekongtruiert die kolonide Hierarchie zwischen New-
england und Indien.

John Irving und Bharati Mukherjee snd sehr unterschiedliche Beispide daftr, wie
in der heutigen Literatur des amerikanischen Nordostens mit dem imperiden Diskurs
aus der Kolonidzeit umgegangen wird. John Irving Ubernimmt die bindre Spatung zwi-
schen dem bekannten Zuhause und der unheimlichen Fremde. Er dilisert das Wien der
Finfziger zu enem bedrohlichen Anderen, das die eigene Integritét geféhrdet. Dieses
Andere verkorpert die Angste und Sehnsiichte der Protagonisten und des Autors. Nur
well die Protagonigen keine Trandormation efahren, wel de das Dort nie wirklich
zum Hier machen und sch mit der Kultur des Anderen nicht tatsichlich ausainanderset-
zen, konnen de dch spder wieder in die Hema integrieren. Irvings fiktionaer Welt
liegt die Auffassung zugrunde, dass die Regeln und Vorgdlungen der amerikanischen
Heimat Autoritée snd. Der Ort und die Kultur Wiens kan sch im Universum Irvings
nicht aus dem Status des Gegenraums und der Alteritét befreien.
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Bharati Mukherjee hingegen untersucht die higtorischen Verbindungen zweer ganz-
lich unterschiedlicher Regionen. Dabel arbetet se Machtstrukturen und wertende Dis-
kurse heraus, um diese dann in ihrer Erzéhlung zu unterminieren. Diese Dekongtruktion
des imperiden Bedirfnisses, das Andere zu unterwerfen, geschieht auf der inhatlichen
und der formellen Ebene. lhre Protagonistinnen durchkreuzen das bindre Schema des
imperiden Wertvorgelung und machen Bekanntschaft mit der fremden Kultur. Da
durch werden se zu Personen, die Elemente beider Kulturen in ihrer eigenen Identitét
vereinen. Auf sprachlicher und symbolischer Ebene zeigt Mukherjee, dass der imperiale
Diskurs nicht nur die Sprache des Westens sondern auch des Ogtens ist. Damit wirkt se
der Vorgdlung entgegen, der kolonide Osen zeichne sich durch Schwéche und seine
Opferrolle aus. Und schliefdich verbindet se beide Ebenen, indem die Frauen sch die
Sprache und Symbole beider Kulturen aneignen und eine neue, hybride Exisenz grin

den.

5.3 Wohin gehen wir? Der Verlust von Zuhause und Fremde

Bea dem koloniden und postkoloniden Diskurs Irvings und Mukherjees snd Grenzen
in erder Linie die Spannungsréume zwischen zwel festen Polen. Die Protagonisten
agieren aus dem Verhdtnis zwischen beiden Polen heraus. In der heutigen Literaiur des
nordamerikanischen Nordwestens wird dlerdings immer héufiger ene postmoderne
Exigenz beschrieben, in der zwel feste Pole nicht mehr unbedingt gegeben sind. Unter-
wegs sein wird ene eigene Befindlichkeit. Immer mehr Autoren schreiben Uber displa-
cement oder dislocation, einen Zustand des permanenten Reisens®** In diesen Erzéh
lungen gibt es Uberhaupt kein Zuhause mehr, und die Grenze wird zum Zentrum des
Erfahrungsbereiches:

Das freudvolle Versorechen des Projekts der Globditét liegt in der Freheit

einer bindungdos-unabhéngigen Exigenzweise, in der Coolness, ihr selbst ene

eégene ldentifikationsveise aozuringen, Wurzdn und Hdt im Stadium des
ewigen Aufbruchs zu finden.>>°

Es mag zwar wahr sein, dass vide vom internaionden Konsum gezeichnete Orte wie
Hotelketten Glauben machen wollen, man koénne Uberdl unterwegs zu Hause sein. Oft
wird dieses Unterwegssein jedoch ds Entwurzdung efahren und erhdt eine unhemili-

%4y gl. Appadurai, passim
255 Hecht, ,, Das Fremdenzimmer®, 14.
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che Quditd. Heutige Autoren wie Jeanette Turner Hospitd und Margaret Atwood
schreiben Uber dieses Unterwegssein und untersuchen ob und inwiefern man dich un-

terwegs zu Hause fuhlen kann.
5.3.1 Nicht-Orte in Janette Turner Hospitals Borderline

In Jeanette Turner Hospitals Roman Borderline gibt es zahlreiche Protagonisten, die
kein fetes Zuhause haben. Sie treffen gch an Grenzen, ziehen von enem Ort an den
anderen, leben oft im Untergrund und verschwinden plétzlich spurlos. Da is Fdicity,
die junge Ledterin einer Kundgderie, deren sorechender Name Se ironischewese ds
die Gluckliche kennzeichnet. Se hat ene Wohnung mit ihrem Liebhaber in Boston.
Und eine wetere Wohnung, in der se sch nur dlene afhdt. Und ein Blockhaus in
Quebec, das einem weiteren Liebhaber aus New York gehtrt. Geboren wurde Felicity in
Indien, in Audrdien wuchs se auf, und de ig zu ener professondlen Grenzgangerin
geworden. So sehr, dass se sich nur noch unterwegs zu Huse zu fuhlen scheint: “[Feli-
city] travels alot. It has dways made her nervous to stay in one place for too long; she
is only & esse in trangt.”?*® S fiihlt sich wohl, wenn sie nicht an @nem festen Ort zu
Hause ig. Sie braucht die Entfremdung. Glechzatig fuhlt de Sch zu Menschen, die
ebenso entwurzet sind, hingezogen: “She fdt a ease in arports and in the hearts of
great cities. Because, she sad, they are full of other people who don’'t bedong — my dos-
est relations’ (B, 14).

Ein weiterer Protagonist i Augusting, ein Verscherungsvertreter, der aus berufli-
chen Grinden sandig unterwegs ist. Er it frankophoner Kanadier mit ener Frau und
Kindern. Auch wenn e be saner Familie i, kommen ihm immer wieder Szenen in
den Snn, Erinnerungen an verschiedene Hotelrédume und damit verbundene fremde
Frauen. Sein Leben scheint diese Gleichzeatigkeit verschiedener Orte und Identitéten
enigema¥en koordinieren zu konnen — bis er Feicity an der Grenze zwischen den
USA und Kanada trifft.

Schlieldich gibt es eine Gruppe illegder Fichtlinge aus El Sdvador, die in groferen
Stédten der USA und Kanadas im Untergrund leben. Sténdig auf der Fucht vor Entde-
ckung wechseln se Wohnung, Namen, Stadt und Land so haufig, dass man se kaum an

enem Ort zweimd vorfinden kann. Die wichtigde unter ihnen ist Dolores Marquez,

26 Janette Turner Hospital, Borderline (New York: Virago, 1996), 12, im weiteren zitiert nach Siglenver-
zeichnis.
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auch La Magdalena, La Salvadora und La Desconocida (die Unbekannte) genannt, die
von Fdicty und Augustine Uber die Grenze geschmuggdt wird. Sie wechsdt Identitd
ten mit jeder Szene des Romans, wird einmd as unendlich hilflos, dann wieder ds g
féhrlich und krimindl bezeichnet. Md entsringt e der kindlerischen Phantase und
ma der berauschten. Dann wieder manifestiert Se sch ds Mensch aus Heisch und Blut.
Daba entgletet ihre Identitét den anderen Protagonisten und dem Leser immer wieder
aufs Neue.

Zentrder Handlungsschauplatiz in Hospitdls Roman ist, wie der Titd bereits verrd,
die Grenze. Die Grenze wie Hospitad se beschreibt ist aus philosophischer Sicht en
Nicht-Ort. Nicht-Orte, so beschreibt Marc Augé die Raume unserer Zeit, in denen sich
die Anonymitét der Massen krigdlisert. Es snd Orte der Durchreise, die fast aus-
schliefdich von Texten und Verhdtensregeln definiert werden:

Doch den wirklichen Nicht-Orten der Ubermoderne [..] ist es eigen, dass sie

auch von den Worten oder Texten definiert werden, die Se uns darbieten: ihre

Gebrauchsanleitung letztlich, die in Vorschriften (,rechts einordnen*), Verbo-

ten (,Rauchen verboten“) oder Informationen (,Herzlich willkommen im

Beayjolais) zum Ausdruck kommen und entweder auf mehr oder minder ex-

plizite und codifizierte Ideogramme zuriickgreifen [..] oder auf die Umgangs-

sprache®®’

Die Menschen, die durch die Nicht-Orte hindurchpasseren, hdten sch dso an Regeln,
die fur dle gleich and. Die Regen definieren die Nicht-Orte und die Menschen. Indem
die Menschen die Regdn automaisch verstehen und sch unterordnen, tauchen ge in
die Mas= der Anonymitét ein. Die Nicht-Orte snd zugleich fremd, denn Se haben ke-
nen spezifischen Eigencharakter wie die Orte, und paradoxerweise auch vertraut, denn
jeder kennt die Regeln. So erkennt Felicity, ds se die Grenze zwischen den USA und
Kanada Uberschreitet, automatisch die Regeln dieses Nicht-Ortes an:

Border Catechism No. 1. Question: What dhdl conditute a legitimate and
acceptable human being?

Ansver: A person, preferably of Anglo-Saxon stock, with the decency to have
been born in a country familiar to the presding officid, and respectable in his
egyes. Such person shal be deemed to be largely above suspicion, provided
he/she does not exhibit vagabond and philandering territoria habits. Past asso-
ciation with only one other country, two a the mogt, shal be deemed appropri-
ate. (B, 40)

27 Augé, 112f.
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Zwe semantische Felder Uberlagern sch in dieser sdtirischen Passage. Einersaits ist
dies der Diskurs enes rdigiosen Lehrbuchs. Worte wie ,catechism® und ,shdl be
deemed"”, aber auch ,,decency” und ,respectable’ gehdren diesem semantischen Feld an.
Tasachlich wird der Grenzbeamte von Augudtine as Priester angesehen, der Absoluti-
on gewédhrt, indem er den Reisenden passeren l&sst (B, 41). Dieses semantische Feld
vewes auf die absolute Giltigkeit der Regeln, die nicht hinterfragt werden dirfen.
Und zwar deshdb, well se von hoherer Indanz getroffen scheinen, gleichsam von gatt-
licher Vorsehung. Gleichzeitig herrscht ein zweites semantisches Feld vor, das der juris-
tischen Sprache. Hierzu gehdren Begriffe wie ,conditute®, ,legitimate’ , presding
officid“, ,appropriate”, etc. Diese juristische Sprache verweis auf die Bedingungen,
die die Menschen efillen missen, um zu diessm Nicht-Ort zugelassen zu werden. Der
satirische Unterton des Zitats untergrdbot die Autoritét beider Diskurse subtil und stelt
den begrenzten Lebenshorizont des Beamten in Kontrast zu den autoritdren Diskursen,
die beide Ehrerbietung fordern. Unter dem Deckmantd der Allgemeinguiltigkeit wird
die WillkUr des Grenzbeamten verborgen.

Mittels beider Autoritétsdiskurse werden die Reisenden in ene gleche Menschen
menge eingereht, von der uneingeschrankter Gehorsam gefordert wird. Augé schreibt
dazu: ,Auf diese Weise gdlt man die Bedingungen fir den Verkehr in R&umen her, in
denen die Individuen nur mit Texten zu interagieren scheinen, deren Urheber aus
schliefdlich |, juristische® Personen oder Ingtitutionen sind.“?°® Die Nicht-Orte sind durch
anonyme jurigische Inditutionen bestimmt, gegen deren Regen man schon dlein des-
hadb nicht verstol¥en kann, wel de nicht greifbar snd. Die juristische Sprache dient
obendrein dazu, die Menschen zu verungchern. Dies kommt im obigen Zitat ebenfdls
deutlich zum Ausdruck. Die Menschen, die reisend eine Grenze Uberqueren, dirfen
nicht zu bereist sain. Dies it das Paradox, das der Reisende an der Grenze efahren
muss. Obwohl dieser Nicht-Ort extra fir Grenzganger eingerichtet wurde, missen die
Reisenden erst ihre Sesshaftigkeit beweisen, wenn se die Grenze Uberschreiten wollen.
Augeé schreibt:

De Passagier gewinnt seine Anonymitédt dso erst, nachdem e seine Ildentitét

bewiesen und den Vertrag gewissermalien gegengezeichnet hat. [..] In gewis-
s Weise wird der Benutzer von Nicht-Orten standig dazu aufgefordert, seine

28 Augg, 113.
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Unschuld nachzuweisen. [..] Kene Individudiserung (ken Recht auf Ano-
nymitét) ohne | dentitétskontrolle 2>

Die Grenze ba Hospitd i ein paradigmatischer Nicht-Ort, an dem die Grenzganger
Fdicity und Augudine ihre Unschuld bewesen missen, um in die Anonymitd der
Grenzpasserer aufgenommen zu werden. Die Grenze is gleichzatig der Ort, an dem
diese Anonymité in dem Roman durchbrochen wird. Augustine und Felicity widerset-
zen dch den Regen der Anonymité und des absoluten Gehorsams und folgen ihren
eigenen menschlichen Indinkten. Dadurch stéren sSe das Gleichgewicht der Gleichgil-
tigkeit und machen die Handlung des Romans moglich.

Sowohl Felicity ds auch Augudine sehen in der Warteschlange an der Grenze hint
ter einem Heischerwagen, der durchsucht wird. In dem Kuihlwagen werden Hichtlinge
aus El Savador von den Grenzbeamten gefunden und in das Zollhaus abgefuhrt. Als en
Beamter den Wagen zur Sete fahrt, um die wartenden Wéagen vorbeizulassen, 16& sich
der Rumpf eines toten Rinds von seinem Fleischerhaken und fa8lt auf die Stra%e. In dem
toten Tier liegt, hab efroren und hab bewusstlos, ene Frau. Sowohl Augudine as
auch Fdicaty folgen ihrem Ingtinkt, dieser hilflosen Person bezustehen, se nicht dlene
zu lasen, sondern sch verantwortlich zu fihlen. Dadurch durchbrechen se die an die-
sem Ort beherschende Anonymitét. Gleichzatig entsteht zwischen den Hdfern en
Gemeinschaftsgefiihl, das ebenfdls sehr ungewdhnlich ist fur Nicht-Orte. Augé spricht
von der dles bestimmenden

Simme ener Einsamket, die um o verwirrender i, ds Se an die Einsamkelt

von Millionen anderen gemahnt. Der Passagier der Nicht-Orte findet seine

Identitét nur an der Grenzkontrolle, der Zahistelle oder der Kasse des Super-

markts. Als Wartender gehorcht er densdben Codes wie die anderen, nimmt

diesdben Botschaften auf, reagiet auf diesdben Aufforderungen. Der Raum

des Nicht-Ortes schafft keine besondere Identitét und keine besondere Redati-
on, sondern Einsamkeit und Ahnlichkeit 2%°

Augé seht unsere Zeit, die er ds Ubermoderne bezeichnet, dso durch die Anonymitét
der Nicht-Orte gekennzeichnet. Diese Nicht-Orte geben den Menschen, die sich an i+
nen aufhdten, eén Gefuhl der Einsamket. Diese Einsamket wird nicht dadurch gdin-
det, dass se mit Millionen anderer Menschen geteilt wird, sondern se wird dadurch
vergarkt. Fdicity und Augugine folgen diesen Gesetzen der Einsamkeit und Ahnlich-
keit jedoch nicht. Se gdlen enen Kontakt her durch den gemeinsamen Entschluss, der

29 Augé, 120.
200 Augg, 121.
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Flichtlingsfrau zu hdfen. Indem se erkennen, dass die Frau ihre Hilfe bendtigt, tragen
se der Undhnlichkeit der fremden Frau Rechnung. Erst die Erkenntnis, dass die Frau
anders ig und ihre Hilfe braucht, beféhigt die beiden zu ihrer Tat. Durch die Tat durch
brechen se die Regen dar Grenze und schmuggen enen illegden Einwanderer nach
Kanada Se geben dso ihre Unschuld und Anonymité auf, um zu ener wirklichen
Identitdt zu gdangen. Diese ldentitét wird ihnen durch den weteren Verlauf des Ro-
mans bleilben, und das Geschehen wird se welterhin prégen, auch wenn sch ihre Situe-
tion immer wieder veréndert. Die ldentitét, die beide durch das Durchbrechen der Re-
gdn an der Grenze gewonnen haben, unterscheidet sch wesentlich von der kurzzetigen
Identitét im Sinne Augés, die an der Grenze kontrolliert wird und den Eindieg in die
Anonymitd ermdglicht. Im Gegentell: fortan werden Felicity und Augustine ohne Ano-
nymitét leben missen. Und in ener vernetizten Wet kann dies sehr gefdhrlich sein. So
snd beide immer wieder Uberrascht, wie vide Menschen von ihrer Tat wissen, wie vide
Menschen ihre Wege verfolgen und se immer wieder zidscher aufspiren. Diesr Ver-
lust der Anonymitét ist es auch, der ihnen schlieldich zum Verhdngnis wird.

Janette Turner Hogpitds zentrder Handlungsraum ist dso e@n Nicht-Ort im Sinne
Augés. Ein paradigmatischer Ort der Post- oder Ubermoderne, durch den die Menschen
durchreisen. Er i gleichzeitig eine Heterotopie im Sinne Foucaults, da sich die Figuren
weder richtig fremd noch zu Hause fihlen kdnnen. Und es ig en Ort, an dem dSe ihre
Identitd kurzzeitig gewinnen, um de dann fir ene ersehnte Anonymité preiszugeben.
Indem die Hauptpersonen sich gegen diee Anonymitét ddlen erlangen se ihre Men
schenwirde und die Verletzlichkeit, die mit der Offenbarung ihrer wahren Identitét en-
hergeht. Von verschiedenen Interessent und Méchtegruppen werden de fortan verfolgt
und flr ihren spontanen Akt der Zwischenmenschlichkeit zur Rechenschaft gezogen.
Gerade Fdicity, die von sch behauptet, se fuhle sch nur auf der Durchreise wohl,
muss erkennen, dass gerade dort, an den Nicht-Orten, Regeln vorherrschen, die ihre
I dentitét eingrenzen und se unfrel machen.

Obwohl de in der Reise unfrea i, hat Se keine andere Wahl: Se muss immerzu rei-
sen. Nachdem ge der fremden Frau zur FHucht Uber die Grenze verholfen hat, ist se
selbst auf der Hucht vor al den Menschen, die se nach dem Verlugt ihrer Anonymitét
nun aufzusplren versuchen. Daher igt der wetere Verlauf des Romans gepragt von i
rem Umherirren. Darin telt de ihr Schicksal nun mit Augudtine und La Sdvadora, den
anderen Ausbrechern aus der Anonymité und Einsamket der Nicht-Orte. Nicht einmal
im Tod kann Fdicity eindeutig fixiert werden. Ihr Freund und Verehrer Jean-Marc, der
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Erzéhler des Romans, e'wartet daher immer noch Nachrichten von ihr, auch nachdem in
Fdicitys Wohnung eine Bombe explodierte, die en webliches Opfer forderte. Wall
Felicity nirgends zu Hause ig, kann se scheinbar auch im Tod kein Zuhause finden.
Man nimmt ihr ihren Tod nicht ab und vermutet Se Uberdl auf der Wet. ,And she will
cdl, of course, though when she drops in from wherever she is, she'll be amazed to see
us danding hereé’ (B, 288), s0 endet der Roman mit der hoffnungsvollen Vermutung des
Erzéhlers.

Nicht dle Protagonigen jedoch entziehen sch immer wieder den Mitmenschen und
Lesern wie Fdicity, Augustine und Dolores Marquez. Es gibt auch einige Reisende oder
,Deplazierte” (didocated persons), die irgendwann sesshaft werden wollen und sich
einen hemeligen Kokon bauen, ganz im Sinne Faith Popcorns. Der Erzéhler Jean-Marc
lernt diese Haushdlte d's Klavierstimmer von innen kennen und reflektiert Uber e

For the curious, there is a surprisng number of these missonary waifs around.

Grown up now, of course; relics of imperidist piety. [...] They were born in

China or India or obscurer parts of Asia, tossed about through childhood by itin-

erant preaching and violent uprisngs and the whims of various missonary socie-

ties and emergent nationalisms. [...] | cannot tdl you how many living rooms
hold their coded mementos. the sandadwood carvings of Krishna, the jade Hat-
ues, the African masks, the Indonesan shadow puppets. Oh, the owner will
shrug with dight embarrassment, | grew up there. Haven't been back snce | |eft
at the age of fourteen. (B, 15)
Zuhause und unterwegs sein, das sind flr die meisten Menschen eben doch gegensitzli-
che Konzepte. So ist Felicity in Borderline eine Ausnahme, wenn sSe es sch winscht,
niemas anzukommen. Die viden Haushdte, die JeanrMarc besucht, zeugen von einem
Trend des zatlich begrenzten Reisens. Die Menschen, die hier leben, snd durch den
missonarischen Eifer ihrer Eltern in einem fremden, oft armen Land aufgewachsen. Als
se sebs e'wachsen werden, ziehen se dch jedoch wieder in die Sicherheit des Wes-
tens zurlick und nehmen enen Tel der Exotik mit. In der Scherheit der weslichen
Wohnung mutieren diese Statuen und Masken zu reinen Souvenirs. Sie verweisen auf
ene Kindhet, der man dch leicht schamt. Se verweisen auf Grenzen, die vor langer
Zeit Uberschritten wurden. Heute sind diese Menschen jedoch keine Grenziberschreiter
mehr, sondern sie gehdren zu ener Klasse der Heimgekehrten, die es sich bequem @
macht hat. Zu dem Ort ihrer Kindheit haben de kene Beziehung mehr. Was ihnen
bleibt i die Illuson, die Verbindung zu dem Ort nicht abgebrochen zu haben und das
Geftihl, den Ort bei sch zu tragen. Durch die Kontragtierung von ,waifs' mit ,,owner*

wird verdeutlicht, dass die Resenden hilfloser snd ds die Sesshaften, und dass letztere
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versuchen, ihre Hemat- und Orientierungdosigkeit durch den Kokon zu ersetzen.
Durch die Souvenirs haben de die verschiedenen Orte bel sch, ohne wirklich dort mit
der Gesdlschaft oder Kultur in Verbindung zu stehen. Dieses Scheinverhdtnis ist ein
Auswnvuchs der Entfremdung, der im wortlichen Snne ,dis-location”. Die Autorin geht
damit letztlich doch von der traditiondlen Vorstdlung aus, dass jeder Ort eindeutig und
authentisch i, Allerdings erscheint es fast unmdglich, das Gefihl diessr Authentizitét

zu wahren.
5.3.2 Diefremde Nahe in Margaret Atwoods The Robber Bride und Surfacing

Auch be Margaret Atwood gibt es diese Auflésung von Zuhause und Fremde. Auch
hier werden Raume gezeichnet, die weder die geborgene Vertrautheit des Zuhause noch
den exotischen Reiz des Fremden beinhdten. Se snd gleichzetig fremd und vertrat,
die Protagonisten Uberdl entfremdet und gelangwellt. Auch Atwood zeichnet Protago-
nigen, die sch sandig dem Zugriff entziehen und die wie Getriecbene umherreisen:
scheinbar glicklich, de facto aber einsam und verloren. Den letzten Hauch von behel-
matenden Geflihlen konnen diese Protagonisten nur aus der Distanz wahrnehmen. Zwel
Protagoniginnen, die in diessr Hindcht an Fdicity in Hospitds Borderline einnern
and Zeniain The Robber Bride und die unbenannte Erzéhlerin in Surfacing.

Margaret Atwoods The Robber Bride handdt von drel Frauen, die dle unter der Be-
kanntschaft mit einer vierten leiden: Zenia. Uber weite Strecken des Romans it Zenia
verschollen, sogar tot geglaubt, aber de taucht immer wieder auf. Se ig ene Megerin
des Téuschens, und daher fihlen sch die drei Frauen sténdig von ihr bedroht. So be-
droht, dass Zenia dlgegenwértig zu sein schent, sebst wenn se nicht anwesend ig.
Zenia gandig auf der Durchreise und wechsdt ihre Identitéten. Se i weder greifbar,
noch scheint se Uber weite Strecken Uberhaupt menschlich zu sain. Sie ist wie en Text,
dessen Bedeutung dSch dandig verandert, wie en Unell, das enem auf unerkl&aliche
Weise die Niederlage verkiindet. Manchma scheint Se wie eine Hexe, die sich an ver-
schiedene Orte und in verschiedene Identitéten hexen kann, und die immer Ungltick und
Verderben bringt.

Dass das Glick Zenias, die dle dral Frauen auf verschiedene Weise geschédigt hat,
jedoch sehr briichig ist, zeigt sch bereits zu Beginn des Romans ,, The sory of Zenia
ought to begin when Zenia began. It must have been someplace long ago and digant in
space, thinks Tony; someplace bruised, and very tangled” (RB, 3). Zenia wird dso von

Anfang an ds eine Person dargestdlt, die Zeit und Raum fremd i, die aus ener ande-
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ren Wt zu ener anderen Zet zu sammen scheint. Das bedeutet gleichzeitig, dass se
im Hier und Jatzt entfremdet ig. Glachzetig wird der Ort, aus dem se zu fammen
scheint, personifiziert, ds handle es sch nicht um enen reden, sondern enen metgpho-
rischen Ort, dem Se entspringt. Ein Ort, der ebenso verletzt und verletzlich ist wie 2&-
nia sdbg. Durch den Roman hindurch wird Zenia immer wieder in ihrer Grausamkeit
und der pefekten Fahigkelt, andere zu tduschen, dargestdlt. Dieses Bild wird jedoch
durch diesen Anfang bereits subtil untergraben. Dadurch entstent fir den Leser ene
Ungewissheit, Zeniawird zur Leergelle.

Andere Protagonisten werden eingefuihrt, die diese Fahigkelt des Tauschens nicht
besitzen, und denen man ihre Entfrendung sogleich ansieht, zB. Lary, der Sohn ener
der drei Frauen, der ebenfdls in Kontekt zu Zenia steht: ,Larry has an exiled look to
him, the look of a logt traveler, as if he's stuck in some no man's land, between borders
and without a passport. Trying to figure out the road sgns Wanting to do the right
thing” (RB, 83). Lary ist der paradigmatische Reisende, der verlorene, desorientierte
Posmoderne, ohne endeutige ldentité. Er scheint kenen Sinn aus seinem Umfeld
schliefien zu konnen. Damit illustriert er, was der Soziologe Hans Paul Bahrdt Uber die
Orientierungdosigkeit feststd|t:

Was in die Definition ener Studion eingeht, i Sets interpretierter Raum.

Wie gesagt, Raum l&sst dch nicht beiebig interpretieren. Genau genommen

gibt es, je nach kulturdlen Vorgegebenhdten, nur eine begrenzte Zahl mdgli-

cher Interpretations-Schemata fur R&ume. Passt keine von diesen, so bleibt die
Definition unvollstandig, es tritt Desorientierung ein. 2%

Lary kann die Wdt um sich herum nicht interpretieren und nicht semantiseren. Er
kann dge ganz explizit nicht lesen. Daher fiHt er Sch entfremdet. Er hat kein Zuhause,
wel e san rédumliches Umfed nicht ds Orientierung zu Hilfe nehmen kann. Wo auch
immer er ig, i e im Niemanddand der Postmoderne, unféhig, die Richtung seines
Lebens zu bestimmen. Er is immer unterwegs, kann aber nicht ankommen, well er die
Umwet nicht entziffern kann. In dieser Desorientierung ig Lary Zenia scheinbar anta
gonistisch gegenilibergestdlt, denn sSe scheint sich jeden Ort aneignen zu kdnnen. Se
tauscht die Rollen zusammen mit den dazugehérigen Orten und igt ja gerade deshalb so
gefirchtet. Sie hat nicht nur einen Auswels, sondern mehrere (RB, 455), legt Fahrten
und verwischt ihre Spuren. Sie spidt mit der Orientierungdosigkeit der anderen.

261 Hans Paul Bahrdt, Umwelterfahrung: Soziologische Betrachtungen iiber den Beitrag des Subjekts zur
Konstitution von Umwelt (Minchen, 1974), 38.
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Am Ende gdlt sch jedoch heraus, dass Zenia auch ein Mensch i, der unter diesem
Grenzgangertum leidet, und dieses Leben im Zwischenraum nicht durchhdten kann. Es
igd en Ersazleben, das jeglichen Hdtes und jeglicher Orientierung entbehrt. Zenia ist
ene Trickgefigur, denen Katenhaudeben am Ende eindtirzt. Se wird am Ende des
Romans tot aufgefunden, ihr Korper von Geschwiren zerfressen und mit Drogen voll-
gepumpt, ihre zahlrechen Auswese simtlich gefdscht. Schauplaizz e@n  Innenhof in
enem Hotd. Die tote Zenia befindet sch an e@nem Nicht-Ort, einziger Erbe en Wa-
senhaus (RB, 457). Und well diese grundlegende Raumverwirrung Tell Zenias Wesen
is, kahn ge auch nicht ganz tot sain: ,,Maps, thinks Tony, contain the ground that con
tans them. Somewhere in this infinitely receding headspace, Zenia continues to exist”
(RB, 464). Zenia |6 dch auf in ein Rétsd, das Résd nach der Raumhaftigkeit selbg,
das Rétsel nach dem Ursprung von Raum und Orientierung.

Margaret Atwood spidt aso, dhnlich wie Janette Turner Hospital, mit dem Getrieben
sin, mit Raumverwirrung und der grundiegenden Entfremdung an Nicht-Orten, die die
Dichotomie zwischen Zuhause und Fremde auflésen. Auch in Surfacing kann die Prota-
gonigtin nicht zu Hause sein. Atwood macht in diesem Roman das Zuhause zur Fremde
und die Fremde zum Zuhause. In keinem anderen Roman dekongruiert Se diese Pole s0
deutlich wie in ihrem ergen. Diese Dekondruktion von Zuhause und Fremde geht mit
eéner Unmdglichkeit zu kommunizieren enher. Die Raumverwirrung is dso glechzei-
tig Sprachverwirrung, die Orientierungdosigkeit ist zugleich Isolation.

Augé sagt Uber das Zuhause:

Die Pearson igt dort zu Hause, wo Se sch in der Rhetorik der Menschen aus-

kennt, mit denen Se das Leben teilt. Da3 man zu Hause i, erkennt man daran,
dass man sch ohne Schwierigkeiten vergandlich machen kann und ohne lag-

wierige Erlauterungen Zugang zu den Denkweisen sainer Gespréchspartner
findet. [...] Eine rhetorische Kommunikationsverwirrung zeigt an, dass ene

Grenze Uberschritten worden ist.?%2

Eine solche Kommunikationsverwirrung deutet sich in Atwoods Surfacing an. Die Pro-
tagonistin kommt zuriick an den Ort ihrer Jugend, der ihr aber fremd ist. Die Begriffe
Zuhause und Fremde vermischen sch hier auf sdtsame Weise, denn die Protagonistin
kann die Sprache dieses Ortes gerade nicht verstehen. Dies beginnt mit der Uberschrei-
tung der Grenze zwischen Ontario und Quebec: , Thereé's nothing | can remember till we

262 Augé, 126f.
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reach the border, marked by the sign that says BIENVENUE on one side and WELCOME on
the other” (S, 11). Dieses zwesprachige Strd¥enschild igt die EinfUhrung in die nun
folgende sprachliche Vewirrung, die das Buch letmotivisch durchzieht. Die Protago-
nigin beobachtet, sobad se die Grenze Uberschritten hat: ,Now we're on my home
ground, foreign territory. My throat condtricts, as it learned to do when | discovered
people could say words that would go into my ears meaning nothing” (S, 12). Hier ist es
nicht die Fremde, in der man nicht kommunizieren kann, sondern das Zuhause. Sprach
liche Kommunikation ig hier nicht moglich, denn die Worte snd lediglich bedeutungs-
lose Laute, die auf die Ohren der Protagonistin treffen. Mit diessr Unféhigkeit, zu ver-
dehen, geht eine Sprachlosigkeit enher: die Kehle der Protagonigin schnirt sich zu-
sammen und gibt keine Laute mehr fre. Die Protagonistin Uberschreitet eine Grenze im
Snne Augés, und ene snnvolle gorachliche Vergténdigung wird dadurch unmdglich
gemacht.

Besonders an der Stuation der Protagonistin in Atwoods Surfacing ist, dass dieses
fremde Teritorium glechzatig das enzig mdgliche Zuhause id. Durch die Anenan
derrethung von ,,home ground* und ,foreign territory” wird eine Orientierungdosgkeit
gechaffen, wie e nur in postmodernen Texten méglich ist. Das Zuhause is die Frem:
de. Das heil¥, dass es kein gewohntes Zuhause mehr gibt, in dem der Mensch sch aus
kennen kann. Gleichzeitig heil} das aber auch, dass es keine Fremde mehr gibt, die exo-
tisch und fern is. Martin Hecht beschreibt diesen Vorgang in umgekehrter Richtung:
,Das Vertraute geht im Fremden auf, doch lange nicht das Fremde auch im Vertrauten.
Und beide verlieren dabei, was sie im Wesen ausmacht.“?®® Hecht bezieht sich hier auf
die Orte in der Fremde, die s0 sehr auf Touristen ausgerichtet sind, dass die Reisenden
nicht mehr die Erfahrung des Unbekannten und Unerforschten erleben kénnen. Atwood
jedoch entwirft den Umkehrschluss. Bel ihr geht das Fremde nicht nur im Vertrauten
auf, sondern ig identisch mit ihm. Es gibt noch Grenzen, die Uberschritten werden, aber
dl diese Grenzen fuhren nur in immer neue Teritorien, die durch ihre Fremdheit ver-
traut wirken. Ein Zuhause, das Geborgenheit und Orientierung bietet, kann nicht gefun-
den werden. Die Grenze, die die Fremde vom Zuhause trennt, gibt es nicht in Surfacing.
Durch die Erfahrung dieses Paradoxons wird die sozide und psychologische Identitét
der Figuren in Frage gestdlt. In sainer Andyse von Surfacing sellt der Literaturwissen
schaftler David Ward fest:

263 Hecht, 14.
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If home is a teritory of incomprenensble language, to return home is panfully
to deconstruct al the acquired meanings which protect and enable the socid
«f — to separate and, perhaps, after a process of trandtion, to begin to acquire
the rudiments of a new, seemingly dien, “language’, to become incorporated
into a different state?**

Die Fremdheit der Sprache am Ort des Zuhause bedeutet eine Entfremdung von sSich
sdbst und von der Gemeinschaft. Das Zuhause sdbst wird zum Nicht-Ort laut Augé,
der die Menschen vonenander trennt und anonymisert. Eine Trennung zwischen ver-
trauter N&he und exotischer Fremde wird hierbel dekonstruiert.

Dieses radikde Hinterfragen von Zuhause und dessen sorachlicher Vergtdndigung
ist en Thema Atwoods, das auch in den Journals of Susanna Moodie (1970) zum Aus-
druck kommt. In dem Gedicht , Disembarking at Quebec" Uberschreitet die Protagonis-
tin ebenso eine Grenze, und zwar nicht nur in die frankophone Provinz, sondern auch in
enen Zugand psychologischer Entfremdung von dem Sdbs. ,1 am a word / in a fo-
reign language'®® sdlt die Protagonistin fest. Das Slbst inkorporiert hier die Fremde
und das Fehlen von Bedeutung. Beide werden sogar identisch. Da zu Hause sein im
psychologischen Snne ,be dch s@n® bedeutet, snd die Protagonisinnen Atwoods
zudlererst von sch sdbst entfremdet. In dem Gedicht igt die Figur fur sch sdbs en
bedeutungdoses Zeichen, und in Surfacing ist gerade der Ort der Jugend ein Ort sprach
licher Entfremdung. Beide Protagoniginnen snd hematlos und sprachlos Se snd ab-
gespdten von den anderen und von sich selbgt.

In Surfacing kann die Ich-Erzéhlerin nicht enma die Laute der Tiere erkennen,
auch die Natur ist dso fremd geworden:

Birdsong wakes me. [...] | used to know the species, | listen, my ears are rusty,

theré's nothing but a jumble of sound. They sng for the same reason trucks

honk, to proclam ther teritories a rudimentary language. Linguidtics, |1 should
have studied that instead of art. (S, 45)

Zwe semantische Ebenen verschrénken sch hier: die der Natur und die der Zivilisation,
der Maschinenwelt. Die Ohren werden assoziert mit enem rostigen Apparat, der nicht
mehr funktioniert. Die Worte ,rusty” und ,jumble of sound* evozieren einen dten Ra
dioapparat, dessen Empfang gestort ist. Die Stimmen der Voge werden verglichen mit
den Hupen von Lastwégen. Die Bilder sind schrill zusammengestdlt. Weder die Grofle
der Lastwégen noch der Klang ihrer Hupen ist vergleichbar mit Vogelgezwitscher. Tra

264 David Ward, , Surfacing: Separation, Transition, Incorporation®, in: Colin Nicholson (Hg.), Margaret
Atwood: Writing and Subjectivity: New Critical Essays (Houndmills, 1994), 97f.
265 Margaret Atwood, “ Disembarking at Quebec”, 62.
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ditiondlle Diskurse kontragtieren Vogdsimmen eher mit den lauten Gerduschen der
Zivilisgtion. Die Erzéhlerin gelt jedoch gerade diese Unterschiede zusammen und ver-
wels auf den teritoriden Kampf beider semantischer Bereiche. Sie spidt hier mit der
Rousseauschen Idee von der Differenz zwischen Natur und Kultur, die die abendlandi-
sche Philosophie entscheidend beeinfluf® hat. Auch die Natur kann keine urspriingliche
Hemat des Menschen sain, denn se ig ihm nicht vertrauter ds das laute Treben auf
der Autobahn. Auch wenn es kein Zuhause und keine Fremde mehr gibt, o gibt es den
noch Grenzen, die weter bedeutsam snd: es snd territoride Unterscheidungen. Orte
unterscheiden sich dadurch, dass se von unterschiedlichen Parteien fir sich beansprucht
werden. Atwood dekongruiet die Grenzen hier: ihre Qudité ist nicht mehr snnvall
erkennbar, aber e werden weiterhin gezogen, von Menschen, Tieren und Maschinen.
Sie geben Orientierung, aber keinen Schutz, se grenzen ab, ohne Richtung zu weisen.

Am Ende des Romans gteht die Protagonistin vor der Entscheidung, ob se ihr selbst
gewdhltes Exil, ihre fremde Heimat, wieder verlassen und mit ihrem Freund Joe wieder
in die Stadt ziehen soll. Auch die Stadt jedoch ig en Ort, an dem Kommunikation
schwer moglich ist. Auch dort ist die Heimat fremd. Aus ihrem Versteck beobachtet die
Erzéhlerin den Freund Joe, der Se ruft, und de seht ihre Zukunft an dem Ort, den Se zu
Beginn des Romans verlassen hat.

If 1 go with him we will have to talk, wooden houses are obsolete, we can no

longer live in spurious peace by avoiding each other, the way it was before, we

will have to begin. For us it's necessary, the intercesson of words, and we will
probably fail, sooner or later, more or less painfully. That'snormd [...]. (S, 207)

Mit dieser pessmigtischen Note endet der erste Roman Atwoods. Der Mensch kann
letztlich nicht ganz bal sch sain, und er kann daher nicht in einer harmonischen Gesdll-
schaft mit anderen exigtieren. Kommunikation muss scheitern, weil die Sprache en Sys-
tem is wie die Landkarten: Se zeigen immer wieder in fremde Richtungen, in neue Ter-
ritorien, an denen die Menschen sch unwohl und deplaziet fuhlen. Diese Territorien
und Orte ersstzen einander und Ubernehmen immer neue Bedeutungen, die sSch letztlich
nicht erschliel3en.

Zusammengefasst kann man sagen, das Grenzen immer noch existieren, sowohl bel
Atwood ds auch be Irving. Menschen, Familien, Regionen, Naionen grenzen sch un
tereinander ab. An diesen Grenzgdlen werden Machtverhditnisse deutlich. Dies wurde
schtbar am Beispid der kanadisch-amerikanischen Grenze und des Konkurrenzkampfes
auf beiden Seten. Auch der imperidigische und postkolonide Diskurs machten deut-
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lich, dass raumliche Mé&chteverschiebungen immer noch sprachlich fixiert werden. Wie
Hospita und Atwood jedoch zeigen, Snd es nicht immer traditionelle Orte, die vonein
ander unterschieden werden, und diese Orte beheimaten keine traditiondllen Identitéten.
Se dnd oft Orte der Durchreise, die eine endeutige Raumorientierung, und damit en
klasssches zentrietes Wdthild unméglich machen. Bede fihren territoride Macht-
kdmpfe ad absurdum. In ener Wdt, in der nirgends ein behematendes Zuhause gefun
den werden kann, wozu wird hier noch um diese Nicht-Orte gekdmpft? Eine Antwort
versuchen beide nicht zu geben. Se konnen lediglich die exigenzidle Einsamket en-
larven, die mit dem Verlus eines Zuhause enhergeht — und die den Eifer, immer neue
Grenzen zu ziehen, keinesfdls mindert.
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6. Schluss

In der vorliegenden Arbeit wurde deutlich, welches Wdthild den Romanen John kvings
und Margaret Atwoods, sowie ausgewdhlter Zeitgenossen zugrunde liegt. In ener Zeit,
die von Rezibeflutungen, Globdidgerunggendenzen, interkulturdlen Konflikten auf
viden Ebenen und von der rapiden Bechleunigung der Kommunikationswege gezeich
net ist, versucht Irving sdnen Lesern Zuversicht zu garantieren und ihre Angste vor der
Auenwdt zu bestédtigen. In ener Wdt, in der virtudle Raume immer néher an rede
herarriicken, in der Menschen wie Getriebene von Nicht-Ort zu Nicht-Ort reisen, in der
enige, die es gch leigen kdnnen, sch in gated communities gegen die Gewalt von ar
[en abschotten, und in der rdumliche Orientierung langst nicht mehr sebstverstandlich
i, gaatiet Irving eine deutliche Ordnung. Dies ereicht e zudlererst durch sane
klare und leicht zu durchschauende Raumsiruktur.

Er vereinfacht die Wdt, indem e dSe in zwe Pole auftelt: das Zuhause und die
Fremde. Die Fremde ist gefédhrlich, durch Doppelmora geprégt, und kann die Helden
Irvings nicht beheimaten. Das Zuhause wird as abgeschlossener Mikrokosmos darge-
gelt, ds Kokon im Snne Fath Popcorns, der vor den Gefahren von aufen schitzen
oll. Irving garantiert Orientierung, indem er dte Vorurtelle bestéigt und die Menschen
sehr deutlich in Freunde und Feinde untertellt. Die Konsequenz eines solchen Wdthil-
des ist Abschottung. Mit dieser Hatung adressert Inving ein konsarvatives Publikum in
den USA und unterstiitzt eine Politik der Abschottung gegen Gefahren von aul3en, die
gch zB. in dem Missile Defense System manifestiert. Die grof¥e Angst des Autors, die
immer wieder in den Romanen dchtbar wird, i, von innen angegriffen zu werden. Die
BGsen missen daher ausgeschlossen werden, der Zugang muss ihnen verweigert wer-
den. Ganz Amerika soll eine gated community werden, aus der die Feinde ausgeschlos-
sen snd. In dem ZEIT Interview formuliet Irving diese Hatung so explizit, wie se in
seinen Romanen zum Ausdruck kommt. Im Bezug auf den 11. September sagt er:

Ich bin fest davon Uberzeugt, dass viele Lander, die sich unsere Partner nennen

—Agypten, Saudi-Arabien — sait langem schon den Dschihad-K&mpfern Ob-

dach geben, se gewdhren lassen und sSe beschitzen. [...] Wir wurden innerhab

unseres Landes angegriffen. Von Menschen aus fremden Landern, die uns Bo-

ses wollen. Ich habe kein Problem damit, diese Leute aufzuspiren und zu to-
ten, 266

266 Epyda,
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So enfach ig die Wdt be Irving. In der Uberschaubaren Néhe liegt das Hell, in der
Fremde lauern die Gefahren. Diese Hierarcchiserung von Zuhause und Fremde wird auf
der familizren Ebene gespiegdt. Das Zuhause ig ebenfdls nach hierarchischen Struktu-
ren geordnet und der Patriarch hélt die Autorité und garantiert fir die Ordnung. Das
Zuhause Irvings i idyllisch, well es troiz hoher Verluse immer wieder funktioniert,
und das Private dem Offentlichen trotzen kann. Gleichzeitig it es idyllisch und riick-
wartsgerichtet. Es ist ein Nest, das sch nicht nur gegen die Fremde abschottet, sondern
auch gegen die Gegenwart selbst.

Irving geht, wie erlautert, in ener Linie mit anderen Schriftstdlern, die Sch eben
fdls an der Vergangenheit oder an konservativen Strukturen orientieren. Gleicheatig
gibt es jedoch in Neuengland bereits Ansiize, die diese Ordnung und Hierarchie unter-
grében, s0 wie Bharati Mukherjee, die den imperiden Diskurs im egenen Land de-
kongtruiert.

Margaret Atwoods Wet |ésst sch nicht in en behematendes Zuhause und eine bedroh
liche Fremde auftellen, sondern beide gehen inenander auf. Damit steht Atwood in e-
ner Linie mit postmodernen Denkern wie Michd Foucault und Jacques Derrida, die eine
Dezentrierung des Raumes und eine Dekonstruktion sprachlicher Bedeutung feststellen.
Das Bedirfnis, Unterscheidungen zu treffen und sch damit sdbst zu postionieren, ist
be Atwood gegeben. Menschen suchen nach ihrer Vergangenheit, de planen Familien
und Se ziehen Grenzen. Aber trotzdem konnen Se ene eindeutige Identitét nicht finden.
Se gpdten sch auf, verdoppeln ihre Identitédt, oder Se l6sen sch sogar auf und ver-
schwinden spurlos.

Ba Atwood snd die Figuren oft gerade an den Orten entfremdet, die ihnen egent-
lich ene Hemat bigten sollten. Es ergibt dch ene Dynamik aus Ndhe und Didanz, in
der die Protagonigen eine Beziehung zu einem Ort s aus der Entfernung herstelen
konnen. Die Grenzen, die sch bel Atwood finden, trennen aso nie das Vertraute und
das Fremde, sondern se trennen unterschiedliche Orte voneinander ab, an denen sich
die Protagonisinnen auf unterschiedliche Weise entfremdet fihlen. Dabe macht At-
wood die postmoderne Situdion der Orientierungdodgkeit deutlich in einer Wdt, in
der die Fremde nie ganz unbekannt und die Nahe nie vertraut sein kann. Trotz der Ent-
fremdung ihrer Protagoniginnen und der Dedtabiliserung von Zuhause und Fremde
snd die Raumbereiche ba Atwood nicht beliebig. Se portratiert |ebenswdtliche Orte
und skizziert Landschaften, mit denen die Autorin sdbst sehr innig verheftet igt. At-
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wood schafft ene literarische Topographie Ontarios, und schreibt eine Hommage an
ihre egene Region. Dain liegt ihr Betrag zu der regionden Literatur und Identitét On-
tarios. Sie sdbst nennt diese Region zwar national und kanadisch, aber dennoch ist At-
woods Literatur in der Landschaft Ontarios verhaftet.

Darliber hinaus besitzen die Orte Atwoods auch metgphorische Quditét: se snd die
Raume der Trdume und Erinnerungen, die R&ume des kollektiven Vergessens, und oft
auch Raume des unterbewussten Traumas. |hre aufragenden Formen kénnen wie Grab-
deine auf die Vergangenhet verweisen, und aus ihren Schluchten konnen langst ver-
schollene Erlebnisse auftauchen. Der Boden und seine zahireichen Schichten werden so
zur Metgpher fir die menschlichen Erlebnisse und das kulturdle Geschick einer ganzen
Region. Eine kollektive Identitét kann laut Atwood erst entstehen, wenn das Verschiitte-
te aus dem Untergrund auftaucht und an die Oberflache gelangt. Dabel verfolgt Atwood
en Zid: de mochte die regionde Geschichte Ontarios vor dem Vergessen bewahren.
Dabel wird de wiederholt das Vergessen zurtickgeworfen: auf réaumliche wie zetliche
Orientierungd osgkeit.

Auch wenn Atwood eine ldentitét Kanadas oder Ontarios befordert, so gibt es keine
dlgemangiitigen Autoritéten, an denen se dch in ihrer Arbet orientieren konnte wie
Irving. Jede Figur ig letztlich be ihr auf Sch sdbst zurtickgeworfen und muss gegen
die eigene Zergplitterung ankampfen. Jeder kdmpft um eine Identitét, selbst wenn dieser
Kampf immer wieder aussichtdos endet. Daher werden die Orte sehr unterschiedlich
semantisert. Am Ende bleibt den Figuren jedoch nur ihr eigenes Spiegdbild, in dem se
sch zwar erkennen, aber das nur aufgrund einer optischen Tauschung. Mit dieser Er-
kenntnis kommt gleichzeitig das Zurlickgeworfensein auf die eigene Leere, Isolaion
und die Unmoglichkeit zu kommunizieren. Ein idyllisches Zuhause kann es weder in
familigrem, psychologschem, noch spirituellem Sinne geben.

Atwood verdammt dabel keineswegs die neuen Entwicklungen oder den Diskurs um
Modermniserung und Globaliserung. Atwood sucht das Hel nicht in der Vergangenhet.
Im Gegentell: de gsdlt eine menschliche Einsamket dar, die sch gleichsam ds anthro-
pologische Kongtante durch verschiedene Epochen zieht. Die Auflésung enes gescher-
ten Zuhause dent Atwood nicht in der Pogmoderne. Vidmehr gab es so ein Zuhause
fur de nie. Mit ironischen Tricks und Wendungen untergrdot se sysematisch die dt-
hergebrachten Vorstdlungen von ldylle, s es in Landschaftstableaus, Quiltmotiven

oder Familienmonumenten.
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Atwood ig Teil enes sehr |ebendigen Diskurses, der sch mit der Rolle von Identitét
und Raumwahrnehmung ausainandersetzt. Jane Urquhart, Robertson Davies und Janette
Turner Hospital snd andere Beigpide fir ene kritische und auch experimentele Aus-
enadersetzung mit den neuen Raumgrukturen der Postmoderne. Diese Autoren verfol-
gen, dnlich wie Bharati Mukherjee eine ganz andere Strategie ds beispidsweise John
Iving. Se gddlen die Raumwahrnehmung in all ihrer Komplexitét dar und zeigen die
Mdglichkaeiten und Schwierigkeiten, die sch heute im Zusammenhang mit der rdumli-
chen Verortung stellen. Dabel zeigt sich jedoch, dass Menschen Orte brauchen, an de-
nen se dch reiben und orientieren konnen. Auch wenn ein Zuhause bel diesen Autoren
zum Tell nicht mehr gegeben i, 0 ist es immer noch die Idee, an der sch ene Orient
tierungdosigket oder Entwurzelung misst. Gerade verlorene Reisende setzen sch im-
mer wieder mit der ldee eines Zuhause ausainander, das Se beheimatet, beschiitzt und
ihnen einen Sinn verlaeht. Auch wenn diese Idee ene utopische ist und ebenso schnel
angedacht wie falengdassen wird, wahrend man in der Schlange geht: amn Grenziber-
gang, im Supemakt und den anderen viden Nicht-Orten der fiktionden und reden
Welten.
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