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Vorwort

Diese Arbeit gibt einen Uberblick tiber dizarstellungendesLandsknechtes in der
Graphik um 1500-1540 m#inigen Ausblicken aufdie nachfolgendenJahrzehnte. Die
Soldnergraphikendes schweizerKiinstlers Urs Graf fihrten zur Thematik hin. Der
Kinstler stellte neberden SchweizermReislaufern die Landsknechte als deren Sold
nerpendantsdar. Die historisch belegten aber auch kiinstlerischmotivierten Unter-
schiede beideSoldnergruppenherauszuarbeitenwar eine der ersten Aufgaben. Dem
folgte eine intensive Betrachtung der Einzel- und Mehrfiguren-Darstellungen der
Landsknechte.

Angesichts derFille an Bilddokumenten zuiesem Thema, wurde derSchwer-
punkt der Untenschung auf die profanen @aphikdarstellungenaus dem oberdeut-
schen und schweizerischenRaum gelegt, die denLandsknecht als eigenstandige
Person darstellen. Damitegt der Fokus auf deBetrachtung vo Darstellungenein-
zelner Landsknechte sowie vermehrt auftretenden Doppel- und Mehrfiguren-
Darstellungen.

Mein besondererDank gilt meinem DoktorvaterHerrn Professor Dr.Heijo Klein
des Kunsthistorischen Instituts Bonn fiir seine nachhaltige Unterstitzungund Be-
treuung der vorliegendeArbeit. Herzlich bedanken mdochtéch mich bei Herrn Pro-
fessor Dr. Heinrich-Leonar€ox des Volkskundlichen Seminars Borfiir seine spon-
tane Bereitschaftdas Korreferat zuibernehmen. Stieertretend fur die zahlreichen
Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter der Bibliotheken, Museen ud Graphiksammlun-
gen, die mich bei meineRecherchebegleitethaben, dankech den Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern de Kupferstichkabinetts irBasel, derKunstbibliothek in Belin, des
Kupferstichkabinetts in Berlinder Lipperheidschen #&stumbibliothek in Bdin, der
Staatsbibliotheken in BEn und Stuttgartsowie derUniversitatsbibliothek inBonn.
Herrn Dr.Hans Martin Kaulbach der Stuttgarter Graphiksammlung, Herrn DiRein-
hold HappeldesKunstvereins Baunschweigund Herrn Professor Dr. Manfred Mer-
kes desHistorischen Seminars Bonn dankéch fur die hilfreichen Fachgesprache.
Mein ganzpersonlicher Dank gilt meiner Familie, insbesondere meinem Maihme
dessen grof3artige Unterstiitzung diese Arbeit nicht moglich gewe&asn



Aufgabe

Der Landsknecht wurde in der Kunétgl. Abb. 164 Teppich; 172, Plastik; 173-175,
Reliefs), vor allem inder Graphik der Renaissanfegl. Abb. 1-161c) zu einem belieb-
ten Darstellungsobjekt. Er, wie auch sein @Bi#drkollege”, der SchweizerReislaufer,
wurde erstmalsals Reprasentantdes militdrischen FuRvolkes fur wert erachtet, als
Einzelperson festgehalten zuewden. Zuvor trat der einzelneKampfer in Belage-
rungs- oderKampfszenenhinter der Masse desFul3volkes zurtick.Einzeldarstellun-
gen warenAngehdrigen der hoéhereKriegerstande, wie den Rittermorbehaten.

Die Graphiken,insbesonderedie Druckgraphikenstehen im Mittelpunkt dieser Ar-
beit. Sie setzten sich iemsiver und haufigerls andere Kunsttragemit den Lands-
knechten auseinanderZugleich botensie denKunstlern eine besonderéreiheit in
der Wahl undAusgestaltungder Themen, dasie kaum anthematische Vorgaben ei-
nes Auftraggebergebundenwaren. Die Graphiken gebenZeitstimmungenund Mo-
deerscheinungendeutlich wieder. Gerade die Sa@mergraphiken scheinemen Publi-
kumsgeschmack genagetroffen zuhaben. Siewurden haufig als Serie geschaffen
oder wurden zweiner solchen aus V&aufsgrinden zusmmengestellt.

Religiose und mythalgische Darstellungen werden im Rahmen diesdreit nicht
behandelt, desie denLandsknecht stellvertretentlir eine andere Person, beispiels-
weise fireinen Heiligen oder einen Helden,einsetzen(vgl. Abb. 165) Ebenso blei-
ben szenischeund allegorische Darstellungen, wie Schlachten- oder Kampfszenen
weitgehend unbeachtet, dadort der einzelne Soéldner hintedem dargestellten Ge-
schehen in den Hintgrund tritt (vgl. Abb. 167-171, 178 ul79)

Anhand der Einzel- und Mhrfiguren-Graphikenwird erértert, was den Lands-
knecht fir die Kiinstler sointeressant geatht hatund wie es zu dieseninteresse
kam. Dazu wird das Typische d®arstellungen herausgearbeitddie einzelnen Cha
rakteristika derGraphiken verdenbenanntund gedeutet, unsie dem Zeit- oder ei-
nem Kinstlerstilzuzuordnen.

Darliber hinauswird erforscht, welche Auskunftelie Graphiken Giber das histori-
sche, politische und gesellschaftliche Umfeld der Landsknechte gebewir&Esufge-
zeigt, in welchem Maf3e dieGraphiken das tatéchliche gesellschaftlichaind politi-
sche Gewicht detandsknechte iderspiegeltenund welche Elemente eherder per-
sonlichen Sicht deKunstler zuzuordnersind. Dazu wird ein Blick auf diehistorische



und gesellschaftlicheSituation der damaligen Zeit nétig. In diesem Zumsmmenhang
wird auf die Rolle desaufstrebendenGraphikmarktesmit seinen eigenen, marktwirt-
schaftlichen Gesetzemingegangen. Esvird untersucht, olund wie stark dieAussa-
gekraft derGraphiken durch die Vorgaben eines Verlegeder auch vom Phlikums-
geschmackgepragt wurden.

Aufgrund der Vielschichtigkeit des Themagerden fur die Arbeit auch Nachbardis-
ziplinen, wie dieGeschichts-, Kltur- oder Literaturwisenschaften sowie die Volks-
kunde, zuRate gezogenDabei steht die Untenschung der Graphiken als kunsthisto

risches Ziel stets imVordergrund.



Forschungsstand

Uber die eunpaischen Soldnedes ausgehendenMittelalters undder frilhen Neu-
zeit liegt eine uméngreche Literatur vor. Die Landsknechte standehdufig im Mit-
telpunkt des ForscherinteressesBereits die zeitgendssischen Quellesind beredtes
Zeugnis dafir,wie viel Aufmerksamkeit denLandsknechtenvon Anfang an entge-
gengebrachtworden ist. DieSchriftquélen gebenliber Einsatz,Organisation, Recht
und Verfassungder Landsknechtsregimenteebenso Auskunftwie Uber ihre Alltags-
kultur. Dabeimeldeten sichwohlwollende wie auch kritische Stimmen zuWort. Das
Quellenmatdal zeichnet ein differenziertes,aber auch sehrwiderspruchliches Bild
von dieser Soldnergruppe, f@ch Verfasseund seinenIntensionen.

Seit dem 19Jahrhundertbefassen sich Kunst- unBulturhistoriker, Militar- und
Rechtshistaker gleichermaenwie Volkskundler, Germanisten, Soziat und Litera
turwissenschaftlermit den LandsknechterDie Forscherinteressemeichen dabei von
der stilkritischenBetrachtung der phiken tber die Urtersuchungder Rechtsstruk-
tur der Landsknechtsregimentéis hin zur Erforschung der Alltagskultur der Lands-
knechte. Die Grenzen anschen den einzelnen Disziplinesind dabei flieBend.

Mit der Darstellung der Lan#isechte inder Kunst, speziell inder Graphik, befas-
sen sichKunsthistoriker vornehmlich imRahmen von Katalogen, Werkverzeichnis-
sen oder Kinstlermonographien. @uber hinausliegen kleinere Forschungsarbeiten
zu Spezialthemervor. Mit den Mitteln derStil- und Kopienkritik werden die Werke
einem Kiunstleroder einer Kinstlergruppezugeschriebenund in dasentsprechende
Oeuvre eingeordnetEin Grof3teil derLandsknechtsgraphikerist auf diese Weise gut
dokumentiertund eischlossen.

Mit den mehrbandjen Katalogwerkenvon Adam vonBartsch, AndreasAndresen
und Johann David Passavant lieg&mundlagenwerkezur Graphikkunstvor, die eine
erste kiinstlerische Zuordnungvon Landsknechtsgraphikenerméglichen. Neben

Andresen, Andreas: Der deutscReintre-Graveur.German GraphicArtists Catalo
ges from 1560 to 1800. 5 Bde. Lqizig 1864; von Bartsch, Adam: Le Peintre-
Graveur. 21Bde. 2. Aufl. Wien 1808-1821; Heller, Joseph: Zusatze zuAdam
Bartsch’s LePeintre Graveur. Nirnberd854;PassavantJohann [Qvid: Le Pein-
tre-Graveur. 6 Bde. Leipzi%860-1864.



ihren fachlichen Dokumentationerzur Druckgraphik, insbesondergum deutschen

Einblattholzschnitt warterMax Geisberg und \Alter Levis Strauss miimfangreichen

Bildmaterial auf, darunter zahlreichen LandsknechtsblatterﬁErgénzende:BiIdmate

rial bieten die mehrbéandigen Werke Radierungen, Sticheund Holzschnitten von
F.W.H. Hollstein®

Zahlreiche Kinstlermonographien, ¥fkverzeichnisseund Ausstellungskataloge

gehen detailliger auf einzelnelLandsknechtsgraphikerein’’ Besondershervorzuhe-

2

Bilder-Katalog zuMax Geisberg. Derdeutsche Einblatt-Holzschnitt ider ersten
Halfte des XVI. Jahrhunderts. 1600 verkleinerte Wedergaben. Hg. von Hugo
Schmidt. Minchen 1930Geisberg, Max: Der deutsche Einblatt-Holzschnitt in der
ersten Hilfte desXVI. Jahrhunderts. 3Mappen. Minchen 1923-1930;Geisberg,
Max und Walter LevisStrauR: TheGerman Single-leaf Woodcut 1500-1550Hg. u.
Uberarb.von Walter L. StauR. 4Bde. New York 1974; Staul3, Walter Levis (Hg.):
The illustrated Bartsch. New York 1978ff, Bd. 9-19; Straul3, \&lter Levis: Clair-
Obscur. Der Farbholzschnitt in Deutschland uden Niederlanden iml16. und 17.
Jahrhundert. New York 1973: Staul3, Walter Levis: The German Single-Leaf
Woodcut 1550-1600. Hg. uiberarb.von Walter L. Straul3. 3 BdeéNew York 1975.

Hollstein, F.W.H.: Dutch and Flemish Etchings,Engravings and \Abdcuts ca.
1450-1700. Bd.1ff. Amsterdam 1949 ff; Hollstein, F.W.H.: GermanEngravings,
Etchings and Woodcuts ca. 1400-1700. Bd. 1ff. Amsterda@b4ff.

Albrecht Altdorfer und sein Kreis. Gedachtnisausstellungzum 400. Todesjahr.
Minchen 1938; Altdeutsche Zeichnungen. Kat. Ausst. Dresden. Kupferstichkabi-
nett derStaatlichen Kunstsammlungen.Dresden 1963; Alte Meister. Katalog der
deutschen Zeichnungen. Stadelsch@snstinstitut Frankfurt a.M. Textbandbearb.
von Edmund Schilling. Tafelband bearb. von Edmund ScHiing und Kurt

Schwarzweller.Minchen 1973;Bange, E.F.: Peter Fl6tner. Meister derGraphik,

Bd. XIV. Leipzig 1926:Becker, C.: Jobst Amman.Zeichner und Formschneider.
Leipzig 1854; Bernhard, Marianne: Hans Baldung Grien. Handzeichnungen.
Druckgraphik. Minchenl1978; Die Welt dedHans Sachs.400 Holzschnitte des 16.
Jahrhunderts. Ausstellungskatalogeder Stadtgeschicdhichen Museen Nirnberg,
10. Hg. von den Stadtgeschitlichen Mugen. Nurnberg1976; Hans Baldung
Grien. Das graphische Werk. Vollstandiger Bitlkatalog der Einzelholzschnitte,
Buchillustrationen und Kupferstiche. Bearb. von Mathias MendeHg. von den
Stadtgeschichtlichen Museen Nuirnberg, dem  Kultusministerium  Baden-
Wirttemberg und der Stadbchwébisch Gmind.Unterschneidheim 1978; Hans
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ben sind dieArbeiten von llseO Dell-Franke zu ¥fgil Solis, Heinrich Rottinger zu
Peter Flotner, Hrard Schdnund Nklas Stor sowie KarlHeinz Schreyl zu Hans Le-
onhard Schaufeleinund Franz Winzinger Albrecht Altdorfer und Wolf Huber® An-

Burgkmair 1473-1973. Das Graphische Weikat. Ausst. Augsburg, Stuttgartl973;
Hans Holbein d.J.Zeichnungen aus dem Kupferstichkabinett der Cifentlichen
KunstsammlungBasel. Katalog vorChristian Miulle. Basel 1988; Hundert Zeich-
nungen und Drucke augdem Kupferstichkabinett. Ausgewahlte Wie der $aatli-
chen Kunsthalle KarlsruheBd. 2. Karlsruhe 1988; Koegler, Hans: Beschreibendes
Verzeichnis der BasleHandzeichnungen debrs Graf. Basel 1938; Koegler, Hans:
Hundert Tafeln ausdem Gesamtwerk des Urs Gr&asel 1947; Landsknechte mit
den Bannernvon SchweizerCantoneno.O. um 1550Landsknechte-Kalender. Ab-
bildungen ausder Serievon Jost deNecker. Stuttgart.Rilbsamen1970-73;Lands-
knechte. Folgevon Kupferstichen, 10 Tafelno.O. Um 1600;Maximilian 1. 1459-
1519. Kat. AusstWien, Osterr.Nationalbibliothek, Graphische Sammlungberti-
na, Waffensammlungles KunsthistorischenMuseums. Wien 1959; Mielke, Hans:
Albrecht Altdorfer. Zeichnungen. Deckfarbenmalerei. DruckgraphikAusstellung
zum 450. Todestagon Albrecht Altdorfer.Kat. Ausst. Berlin. 12.2.-17.4.1988. Hg.
von den Staiche MuseenPreufBischerKulturbesitz. Rerlin 1988; Niklas Manuel
Deutsch. Maler, Dichter,Staatsmann.Kat. Ausst. Kunstmuseum Bern.22.9.-
2.12.1979; Rowlands, John: Thge of Durer and Holbein.Katalog des Btish Mu-
seum. London 1987stix, Alfred (Hg.): BeschreibenderKatalog derHandzeichnun-
gen in dergraphischenSammlung Albertina,Bd. V. Die Zeichnungen der deut-
schen Schulenbis zum Beginn des Klassizismus. Bearb. vorHans Tietze und E.
Tietze-Conrat, OttdBBenesch und Karl Garzarolli-Thurnlackh.Text- und Tafelband.
Wien 1933.

O’Dell-Franke, llse: Kupferstiche und Radierungen aus der Werkstatt des Virgil
Solis. Wiesbadenl977; Réttinger, Heinrich: Ehard Schén und Niklas Stor, der

Pseudo-Schon. Studiernur deutschen Kunstgeschichté{eft 229. Strallburg1925;

Heinrich: Peter Flettners Holzschnitte. Studienzur deutschen Kunstgeschichte,
Heft 186. StralRburg1916; Schreyl, Karl Heinz: Hans Schaufelein: Das Druckgra-

phische Werk. Hg. von der Morecht-Durer-Haus-Stiftunge.V. Nurnberg und dem

Verein Rieser Kulturtage e.V. Ndérdlingen. 2Bde. Nordlingen1990; Winkler, Fried-

rich: Die Zeichnungen Hans Siissvon Kulmbachs und Hanseonhard Schaufe-
leins. Berlin 1942.; Wnziger, Franz: Albrecht Altdorfer. Holzschnitte. Kupfersti-

che. Radierungen.Minchen 1963; WinzingerFranz: Albrecht Altdorfer. Graphik.

Bd. I. Munchen 1963; Winzinger, Franz: Wolf Huber. Das Gesamtwerk. 2Bde.

Minchen, Zirich1979.



hand dergraphischenZeugnissezeigen Christiane Adersson,Franz Bé&chtiger, Ca-
sar Menz,Hans Christophvon Tavel und Werner Weisbach inihren Artikeln ver-
schiedeneAspekte im Beziehungsgeflechtvon Landsknechtenund Schweizer Reis-
laufern auf,

Eine ausfuhrlicheUntersuchung des milirischen @nreslegte erstmals demHisto-
riker John Rigby Hale vor.” In seiner interdisziplinaren Arbeit beschreibtund inter-
pretiert Hale einebeachtliche Anzahl an Landsknechtsgraphiken. Ekonnte dabei
auf dasikonographischeWerk Raimondvan Marles zurickgreifen, das einen guten
Uberblick iiber militarische Darstellungen inder Kunstdes Mittelalters und der Re-
naissance vermitteft.

Mit den Werken von AugustJohann Graf Breunner-Enkevoérth,Friedrich Blau
und Georg Liebe liegerkulturhistorische Arbeiten vor.” Sie beschaftigensich mit

® Andersson, Christiane: Symbolik und Gebardensprehe bei Niklaus Manuel und

Urs Graf. In: Zeitschrift fiir SchweizerischeArchaologie und Kunstgeschichte, 37,
1980, S.276-288; BachtigerFranz: Andreaskreuaind Schweizerkreuz.Zur Feind

schaft zwischenLandsknechtenund Eidgenossen. InJahrbuch des Bernischen
Historischen Museums, 1971/72, 51/52, 1975,285-269;Bachtiger, Franz: Bemer-
kungen zum ,Widersacher” des Eidgenossenvon 1529.In: Zeitschrift fir Schwei-
zerische Archéaologie un&unstgeschichte 37, 1980, S. 252-25%lenz, César: Zum
Bild des Reislaufers bei Niklaudanuel. In: Zeitschrift fur Schweizerische Ah&o-

logie und Kunstgeschichte,Bd. 37, 1980S. 245-251yon Tavel, Hans Christoph:

Das Triumphbild als Memento. Zu den Anfangemiklaus Manuels undder Reis-

lauf-Allegorik. In: Zeitschrift flir Schweizerische Archaologie und Kunstgeschich-
te, Bd. 37, 1980S. 238-244; Weisach, Werner:;,Ein Ful3 beschuht, der anderer

nackt‘. Bemerkungen zueinigen Handzeichnungendes UrsGraf. In: Zeitschrift

fir schweizerischeArchaologie und Kinstgeschichte, 4,942, S.108-122.

Hale, John Rigby: The soldier i@ermanic graphicart of the Renaissance.n: Art
and History. Hg. von R.T. &®berg undT.K. Rabb. Cambridg&Jniversity Press1988
a. CambridgeNew York, NewRochelle, Melbourne Sydney. 1988, S85-114.

van Marle, Raimondiconographie de l'arpprofane auMoyen Age et a laRenais-
sance.Bd. 1, New York 1971, S.279-350.

Blau, Friedrich: Der deutsche Landsknecht. itz 1882; Graf Beunner-
Enkevoérth, August Johann und Jacob von Fké: ROm. kaiserlicher Majestat
Kriegsvolker im Zeitalter derLandsknechte. Hrsgvon August Johann Graf Breun-
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dem Bild der Landsknechte inder Kunst ebensowie mit den Gewohnheiten der
Landsknechteund ihrer Stellung inder Gesellschaft. Brunner-Enkevoérthraumt

der Kunst in seinenumfangreichenTafelteil mit Landsknechtsgraphikemen grof3ten

Platz ein. DiesekulturhistorischenDarstellungenneigen jedoch inlhren Textteilen

dazu, denLandsknechtzum deutschenldealtypus des Soldaten zustilisieren, womit

sie zugleich die Vorlagéir die tendenziéseForschung des Nationalsozialismus liefer-
ten”

Matthias Rogg befalRsich in seiner quellenreichen Arbeit zur historischenBilder-
kunde mit derSozialgeschichteder Landsknechteund Reisufer, eingebettet in die
Militargeschichte der Frilhen Neuzé&itAuf Basis eines umfangreichen Bildmaterials
zeichnet der Autor die militarische Gesellschaft 1®. Jahrhundertnach. Neben den
gesellschaftlichenund politischen Aspekten gehtRoggauch im Zusammenspiel mit
den Kunstwerken auf kunsthistorisch relevafteemen ein.

SozialgeschichtlicheAnsatze bieten auch Rainemd Trudl Woltfeil in ihrem Bei-
trag zu denDarstellungen der Landsknechte’ Sie gehen derFrage nach, ob der
Wechsel von Bildfinktionen und-absichten inden Graphikenals Ausdruck der ver-
andertenStellung der Landsknechte ber Gesellschaft zwerten ist.

ner-Enkevoérth mierl. Text von Jacob vofralke. Gedruckt zWien im kaiserlich-

koniglich-militarisch-geographischennstitute im Jahre 1883; Liebe, Georg: Der
Soldat in derdeutschen VergangenheitMonographien zur deutschen Kulturge-

schichte, |. Hg.von Georg Steinhausen. LeipZI§99.

“ vgl. Beurteilung durchMéller, Hans Michael: Das Regiment derLandsknechte.

Frankfurter Historische Abhandlungem®d. 12. Diss.Wiesbadenl976, S. 7.

Rogg, Matthias: Landsknechteund Reislaufer-Bilder vomSoldaten. Ein Stand in
der Kunstdes 16.Jahrhunderts.Krieg in der GeschichteBd. 5. Hg. vonStig For-

ster, Bernhard R. Koener, Bernd Wegear. Paderborn,Miinchen, Wen, Zirich

2002.

Wohlfeil, Rainer u.Trudl: Landsknechte inBild. Uberlegungenzur ,Historischen
Bilderkunde“. In: Bauer, Reichund Reformation.Festschrift fur Glnther Franz
zum 80.Geburtstag am 23Mai 1982.Hg. von Peter Bickle. Stuttgart982, S. 104-
1109.



Der Historiker Reinhard Baumannnimmt sich in seiner Dissertation der gesell-
schaftlichen Aspekte desSéldnerwesengles 16.Jahrhunderts aR.Er zeigt die Ent-
wicklung des Soldnerwesens vom 13.-1@ahrhundert auf und schildert, welchen
Platz demSéldner in derGesellschaftzukommt. Mit seinem Buch ,Landsknechte”
legte Baumann eine umfassende Wturgeschichte zum Landsknechtswesen VvOrEr
untersucht, wlche Veranderungen inder Politik, im Handel sowie in derGesell-
schaftsordnung zweuen, anderen Formeder kriegerischen Auseinandersetzung
gefuhrt haben.Diesenvielschichtigen Prozel3,seine politischen, wirtshaftlichen und
sozialen Auswirkungen verdeutlicht er ameispiel der ersten eapaichen Krieger,
der Landsknechte.

Das gesellschaftliche undoziale Umfeld delLandsknechtespiegelt sich in der zeit-
gendssischen erbaulichen odeelehrenden Literatuwider. Franziscus Petrarca und
Hans Sachs vermitteleinen Eindruckdavon, wie ihre Zeitgenossendie Landsknech-
te erlebtenund beurteilten® Sie zeigenin Schrift und Bild ,Freud und Leid* des
Landsknechtswesensin auflerst kritischeBild zeichnet Sebastiafranck von den
Landsknechterd’ Er schildert vor allem ihreUbergriffe auf die Bevélkerung.

Personliche Eindrickales Sdldnerlebensvermitteln Biographien einzelner Lands-
knechte. Die Lebensbeschreibungeron Schéartlin von Burtenbach und Burkhard

® Baumann, Reinhard: Das Séldnerleben im16. Jahrhundert imbayerischen und
suddeutschenBeispiel. Eine gesellschaftlicheUntersuchung. MBM (Mi scellanea
Bavarica Monacensia),Heft 79. Diss. Minchen 1978.

¥ Baumann, Reinhard: Landsknechtelhre Geschichteund Kultur vom spaten Mit-
telalter bis zumDreiBigjahrigen Krieg. Miinchen 1994.

® Die Welt des Hans Sacht00 Holzschnitte des 16.Jahrhunderts.Ausstellungskata-
loge der Stadtgeschichtlichen Museen Nirnbet®, Hg. vonden Stadtgeschichtli-
chen Museen. Nirnberg 18; Genée, Rudolph: HanSachsund seineZeit. Ein
Lebens- und Kulturbild aus der Zeiter Reformation. Leipzidl894;Hans Sachsens
ausgewahlte Werke. Hgon Paul Merker undReinhard Buchwald. 2Bde. Leipzig
1961; Petrarca, Franciscus: Trostspiegel inGluck und Ungliick... Frankfurt a.M.
1584; Rottinger, Heinrich: Die Bilderbogetes HansSachs. Studierzur deutschen
Kunstgeschichte Heft 247.StralRburg 1927.

® Franck, Sebastian: Chronica. Ul&b36, fol. 252-253.



Stickel schildern den Werdegangweier Landsknechteaus unterschiedlichen Schich-

ten. Siegewdahren einerEinblick in dasLebensumfeld derlandsknechte. Sie spre-
chen Probleme mit der Lebensmittelversorgungt der Hygiene, mit der Soldauszah-
lung und deren Folgenfur den einzelnen Landsknechand den gesamterVerband

an”

Die zahlreichen, bis hee UberliefertenLieder und Gedichte derLandsknechte be-
schreibenden Altag der Soldner? Sie preisen teilweise sehruberschwenglich die
Vorteile ihres Beufsstandes an, schilderaber auch die Gefahren, denen sie ausge-
liefert sind. Dichtung und Liedgutsind eindriickliche ZeugnissedesBrauchtums der
Landsknechte. InteressantBinblicke in die Alltagskultur derLandsknechte bieten
die volkskundlichenForschungsarbeitervon Rolf Wilhelm Brednich zur Liedpublizi-
stik im Flugblatt des 15. und 17Jahrhundertsund vonRochusvon Liliencron zum
deutschen Leben indolkslied um 1530 sowie dieiedsammlungvon Fritz Adolf Hue-

nich.”

¥ Lebensbeschreibungemles Sebastian Schartlin von Burtenbach und Burkhard
Stickels Tagebuch.Bearb. von Helmut Breimesser. Schwabische Lebenslaufe, Bd.
11: Schwabischd.andsknechte. Sebastian Schartlin von Burtenbact Burkhard
Stickel. Hg.von Helmut Christmann. Heidenheinl972;Dihle, Helena und Adolf
Closs: Das Kiegstagebuch einedeutschenlLandsknechts undie Wende des 15.
Jahrhunderts.(Zur Belageung vor Elfsborg i. J. 1502) In: Zeitschrift flr histori-
sche Waffen- undKostimkunde, 12, 1929-31 N.F.3.

Ein neuesLiede von dem Lantzknecht auff der Steltzen... Ein anders von der
KriegRleut OrdenVon Jorg Graff. 2Landsknechtlieder.Nurnberg 0.J.Hg. von Al-
fred Gotze.Zwickau 1912; Ein newklagelied eines alten Deudsche Kridgechts /
wider die grewliche vnd unerhorte Kleidung der Pluderhosen. Zu singen in des
Bentzenawers thow.O. [um 1550]. 4 Bl. 24trophen.

Brednich, Rolf Wilhelm:Liedpublizistik im Flugblatt des 15. und 17.ahrhunderts.
Bibliotheca Bibliographica Aurelian&5 und60. 2 Bde.Baden-Baden 1974/75; von
Liliencron, Rochus(Hg.): DeutschesLeben im Volkslied um1530. In: Deutsche
National-Literatur, 13. BerlinStuttgart0.J. 1884;Huenich, Fritz Adolf: Lieder der
Landsknechte(11.-16. Taus.) Leipzig um 1920.



Eine zeitgendssisch8icht zu den,Auswichsen® der Landsknechtskleidung liefert
Andreas Musculus inseiner Schrift,Vom Hosenteufel* ausdem Jahr 15557 Wolf-
gang Bruhn und MaxTilke liefern inihrer Kostimgeschichte imildern eine knappe
Ubersicht zur Entwicklung der Landsknechtskleidung imLaufe des16. Jahrhun-
derts® Erganzenddazu gebenMax von Boehn und James Laver iihren Werken
Auskunft iiberMenschen undModen im 16.Jahrhunderf Im Rahmen ihrerArbei-
ten beantworten RuthBleckwenn und Martin Ellenhauge unteranderem die Frage
nach denBeziehungender Kleidung derLandsknechtezur zivilen Kleidung” Inge-
borg Petrashek-Heim untersuchtdie Speache der KIeidung.24 Basierend auf zeitge-
ndssische Quellen zeigen die Ausfiihrungen kiselotte ConstanzeéEisenbart zu den
Kleiderordnungender deutschen Stadte zwischdB850 und 1700 auf, welchen stadti-
schen Gesetzen auch diandsknechteunterworfen waren, trotz der Sonderrolle, die

ihnen Kaiser Maximilian I. einraumte” Veronika Mertens beschéftigtsich mit dem

® Musculus, Andreas: Mo Hosenteufel 1555. Hg. voklax Osborn.Neudrucke deut-
scher Literaturwerkedes XVI. und XVIl. Jahrhunderts, Nr. 125. Halle/Saal894.

Bruhn, Wolfgang undMax Tilke: Kostiimgeschichte in Bildern. Eine Ubersicht des
Kostums aller Zeiten undVolker vom Altertum bis zur Neuzeit einschlielich der
Volkstrachten Europasind derTrachten der auBereuropaischerLandern. Tibin-
gen 1955.

von Boehn, Max: Die ModeMenschenund Moden im 16Jahrhundert. Miinchen
1923; Laver, &mes: Das KostimEine Geschichteder Mode. Renaissance und
Frihbarock. 3.Bde. Miinchen 1951.

Bleckwenn, Ruth:Beziehungen zwischen Soldaterdcht und ziviler modischer
Kleidung awischen 1500 undi650. In: Waffen- undKostiimkunde, 16, 1974, S.107-
118; Ellenhauge, Martin: L'uniformemilitaire et le costumecivil. In: Actes du ler
Congres Inérnational d’Histoire du Costume1.8.-7.9.1952. Venedig 1952.

Petrascheldeim, Ingeborg: Die Sprache deKleidung. Wesen und Wandel von
Tracht, Mode, Kostim und Uniform. 2ngubearb. Aufl. Baltmannsweiler 1988.

24

Eisenbart, Liselotte Constanze: kiderordnungender deutschen Stadte zwischen
1350 und 1700.Ein Beitrag zur Kilturgeschichte des deutschen Bilrgertums. In:
Gottinger Bausteine zurGeschichtswissenschafd. 32. Gottingen, Berlin, Frank
furt 1962; beispielhaft zeitgendssische Quelle: Vedmung Uber Federn auf Hiiten
und Baretten. Basel537. 1 BI.



Mi-Parti, derauch unterden Landsknechten ublicherzweigeteilten KIeidung.26 Mit
der Entstehungund Entwicklungsgeschichteder Uniform befaRsich Martin Lezius”
Stephen V. Grancsay untersudalie Beziehungen voKleidung undBewaffnung, ein
Aspekt, der auch firr die Darstellungder Landsknechte voBedeutungist.”

Georg Ortenburg beschreibanschaulichdie Waffen derLandsknechteund deren
GebraucK? ErganzendesBildmaterial liefern Liliane und FredFuncken inihrem
Buch uberdie Rustungenund das Krieggerat der Ritter und_andsknechté’ Orten-
burg und Funcken konnten inder Frage der Bewaffnung der Landsknechteauf die
waffenkundlichen Werkevon WendelinBoeheim, August Demmin undHelmut Nik
kel zurtickgreifen’ Ihre Aufzeichnungen erméglichen anhandder Bewaffnung die

Mertens, Veronika:Mi-parti als Zethen. Zur Bedeutungvon geteiltemKleid und
geteilter Gestalt in der Sindetrach KulturgeschichtlicheForschung, Bd. 1. Hg.
von Dietz-Rudiger MoserRemscheid 1983.

Lezius, Martin: Das Ehenkleid des Soldaten. EineKulturgeschichte der Uniform
von ihren Anfangen bis zur Gegenwart. Berlif36.

27

Grancsay, Stephen VThe interrelationships ofostume andarmour. In: The Me-
tropolitan Museum of Art Bulletin, 8, #9, S. 177-188(Grancsay, StepheN.: The
Mutual Influence of Costume and Armor. A Study Specimensin The Metropoli-
tan Museum ofArt. In: Metropolitan MuseumStudies,Bd. 3, Teil 2, Juni 1931, S.
194-208.

Ortenburg, Georg: Waffen undWaffengebrauch imZeitalter der Landsknechte.
Heerwesender Neuzeit,Abt. |. DasZeitalter derLandsknechte(1500-1650)Bd. I.
Koblenz 1984

Funcken, Liliane und Fred: Rustungen und Kriegsgerdt der Ritter und Lands-
knechte. 15.-16Jahrhundert.Tournai 1978. Deutsche Ausgabe: Minchen 1980.

Boeheim, Wendelin: Handbuch der Waffenkundgas Waffenweserin seiner hist.
Entwicklung vom Beginn des Mittelalters bis zum Ende des 18.Jhs. Seemanns
kunstgewerblicheHandbucher, Bd.7. Lepzig 1890;Demmin, August:Die Kriegs-
waffen in ihrer historischen Entwicklungvon denéaltesten Zeiten bis auf die Ge-
genwart. 3., umgearb.u. verm. Auflage. Geral891; Nickel, Helmut: Ullstein Waf-
fenbuch. Einekulturhistorische Wafnkunde mit Markenverzeichnis. Frankfurt,
Wien 1974.



Landsknechtevon den Schweizer Reislaufern mmterscheiden,was fur dieDeutung
einzelner Graphiken von groRem Wert ist.

Die Literaturwissenschaftvidmet sich den verschiedenenAspekten derGraphiken
als Bild- und Informationstrager. Der Eimtholzschnitt und dasFlugblatt als Nach-
richtentréger wrden ebensaintersucht, wie die Funktion des Textesauf den Blat-
tern und ihr Verhaltnis zunBild. Au3erdem liegenArbeiten Uberden Graphikmarkt
vor. Sie beschéftigensich mit demVertrieb derBlatter, denVerk&ufern, den Verle-

gern, den Kinstlern uné&aufern®

# Bangert-Schmid Eva-Maria: Erbauliche Flugblatter aus den Jahren1570-1670.
Diss. Frankfurt a.M., Bern 1986;Bliembach, Eva: Historische Flugschriften und
Einblattdrucke inder StaatsbibliothekPreuf3ischerKulturbesitz. In: Mitteilungen
der StaatsbibliothekPreuRischerKulturbesitz, 14, 1982, S. 62-92Brickner, W.:
Massenbilderforschundgl968-78. 1. Teil.In: Internationales Archiv fur Sozialge-
schichte der deutschentératur, 4,1979, S. 130-178Chojecka, Ewa: Zur Stellung
des gedruckterBildes im 15. undl6. JahrhundertZwischen Kunstwerkund ,Mas-
senmedium*. In:Reform-Reformation-RevolutionHg. von S. Hoyer.1980, S.123-
127; Ecker, Gisela: Einblattdrucke von den Anfangebis 1555.Untersuchungen zu
einer Republikationsformiiterarischer Texte. 2 Bde. Diss Goppingen 1981; Fehr,
Hans: Massenkunst imi6. Jahrhundert. Flugblatter aus der SammlungWickiana.
Berlin 1924, Harms, Wblfgang (Hg.):Deutsche Illustrierte Flugblattedes 16. und
17. Jahrhunderts. 8de. Minchen 1985-1989;Harms, Wolfgang: Zu Straul3,lll.
Bartsch. In:Beitrage zurGeschichte der deutschen Sprachend Literatur, 102.
TlUbingen 1980S. 479-485Kauffmann, Georg: Zum Verhdltis von Bild und Text
in der Renaissance. Vortrage G (Geisteswissenschaften)249. Rheinisch-
Westfalische Akademie der Wissenschaften. Opla@i@®0. (235. Situng am?20. De-
zember 1978 in Disseldorf); Reallexikon derdeutschen LiteraturgeschichteBgr.
von Paul Merker und \Wfgang Stammler. 2.Aufl. Berlin 1958. Bd. 1., S. 174 u.
175, S. 320 u321; Schenda,Rudolf: Bilder vom Lesen — Lesen vdildern. In: In-
ternationalesArchiv fir Sozialgeschichteder deutschenlLiteratur, Bd. 12, 1987, S.
82-106; Textund Bild. Aspekte deZusammenwirkenszweier Kiinste in Mittelalter
und friher Neuzeit.Hg. von Christel Meier und Uwe Ruberg. Wiesbaden1980;
Wascher, HermannDas deutscheillustrierte Flugblatt. Von den Anfangenbis zu
den Befreiungskriegen. Dresden 19%8phlifeil, Rainer u.Trudl: Landsknechte im
Bild. Uberlegungenzur ,Historischen Bilderkunde®.In: Bauer, Reichund Refor-
mation. Festschriftfir Ginther Franzzum 80. Geburtstag am23. Mai 1982. Hg.
von Peter Bickle. Stuttgart982, S.104-119.



Max Jhns era3te einenGrof3teil desmilitdrischen Quellenmaterials inseiner Zu-
sammenstellung kriegswissenschaftlichieiteratur® Obwohl dieses Werk seitangem
zur Verfugung steht, greifemie meisten Untersuchungennicht auf Jahns sondern
ausschlieRlich auf LeonharfronspergersKriegsbuch als Quelle zuriick® Ein weite-
res, bedeutsames Kriegsbuckurde von Reinhart Graf zu Solmsverfat® Sowohl
Fronspergers als auch Solms Werk liefern wichtiges Abbildungsmaterial zu den
Landsknechten.

Mit den Denkschriftenzum Kriegswesenvon Lazarusvon Schwendi kiinden sich
die Reformwinschezum Kriegswesen anAdolf Eiermann befal3t sich imRahmen
seiner Biographiemit den Ideen Schwendis® Selbst im Rang eineseldobristen
deckt Schwendi die Schwachen und Mangel dedis@iheere auf, die erdurch eine
Art von Volksheer ersetzen W. Der Adel und alle waffenfahigenUntertanen sollen
zur Landverteidigungherangebildet werden.

¥ Jahns, Max: Geschichteder Kriegswissenschaftewvornehmlich in Reutschland. 1.
Abt.: Altertum, Mittelalter, XV.und XVI. Jahrhundert. In: Geschichteder Wissen-
schaften in Rutschland.Neuere Zeit, Bd. 21Minchen, Leipzig1889.

* Fronsperger in den Ausgaben vab55,1565-73und 1566: Fronsperger,Leonhart:
Funff bucher. Vonkriegssregimentund ordnungwie sich ein jedelkriegsman inn
seinem ampt undbeuelch halten soll und waszu anfang eines kriegszuerwegen
unnd zubetrachtersey. Franckfurt amMayn, D. Schoffel 1555; Fronsperger, Le-
onhart: [KriegBbuch] ... an dentag geben/durch LeonhartFronsperger ... Ge-
druckt zuFranckfurt amMayn/ [am Ende:]bey GeorgRaben. (TI. Il u. Ill: durch
Martin Lechler)/ in verlegung Sigmund Feyerabendsvnd Simon Hiters (TI. 1l u.
Il: Sigmund Feyerabendts).M.D.LXV[1565-1573]; Fronsperger, Leonhart:Von
Kayserlichen Kriegsrechten. Malefiz und Schuldhandlen... Frkfurt a.M. 1566.
Nachdruck: Graz 1970.

von Solms,Reinhart: Acht Bucher, 1559. Hg. von derHerzog-August-Bibliothek
Wolfenbuttel, 2.3Bellica Fol.

Eiermann, Adolf: LazarusSchwendi, Freiherr von Hohenlandsberggein deutscher
Feldobrist und Statsmann deXVI. Jahrhunderts. Freiburg RBr. 1904.
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Einen neuenAnsatzbietet Martin Nell in seiner Monographie zu delbandsknech-
ten” In den Mittelpunkt seinerArbeit stellt er die Untetschung der politischen
Wirksamkeit, die dasleutsche Fulvollals neue ,Waffe* auf den Kriegsschauplatzen
entfaltete. Nellzeichnet die Entwicklungles FuRvolkesbis hin zu denLandsknechts-
regimentern nachund schildert ihreEinsatzmdglichkeiten.Sein Werk beeinflul3te die
militargeschichtliche Forschungles 20.Jahrhundertsnachhaltig, wie beispielhaft die
mehrbandige Geschichteur Kriegskunstvon Hans Delbr[](:kzeigt.38 Das Werk be-
schaftigt sich it der Entstehungder LandsknechtsregimenteRelbriick schildert die
neue Kampftaktik derLandsknechteund arbeitetdie Unterschiededer Landsknechte
zu denanderen Soéldnern heraus. Dartbehinaus geht er auf einzelne Schlachten
ein. Frauenholz bietetine Gesamtdarstellung der militéarisch8ituation zur Zeit der
Landsknechté’ Die nationalsozialistischeBeitrage von MartinLezius, PaulSchmit-
thenner und Hans Stockleinsind auRerst kritisch zubeurteilen® Sie prasentieren
den Landsknechtals deutschenldealtyp oder alsmilitarischen Wandervogel. Exem-
plarisch deuten die Forschelie Verb&nde detandsknechteals Vorausabteilung des
nationalsozialistischerSoldatentums.

Siegfried Fiedler gibt in seinenBuch ,Kriegswesenund Kriegsfihrung imZeital-
ter der Landsknechte” Auskunft Uber unterschiedlicheVerteidigungsformendes Mit-

¥ Nell, Martin: Die LandsknechteEntstehung der erstendeutsche Infanterie. Histo-

rische Studien Heftl23. Belin 1914.Reprint: Vaduz1965.

Delbriick, Hans: Geschichtder Kriegskunst imRahmen der politischen Geschich-
te. Bd. 3.: Das Mittelalter 1907. Bd: Die Neuzeit. Berlin 1920. Reprint: 1962/64.

von Frauenholz, EugerDas HeerwesendesReiches inder Landsknechtszeit. Das
Heerwesen inder Zeitdes freien Soldnertusy 2. Teil. Entwicklungsgeschichte des
deutschen Heerwesens, Bd. eil 2. Minchen 1937.

Lezius, Martin: Vorwarts... vorwaérts... DasBuch vom deutschenLandsknecht.
Leipzig 1936;Schmitthenner, Paul: Die Landsknechte.In: Deutsche Heeresge-
schichte. Hg. von Karl Linnebach. Hamburg 1935, S. 59-84Schmitthenner,Paul:
Krieg und Kriegfihrung imWandel derWeltgeschichte.Potsdam1930; Stécklein,
Hans: DasLandsknechts-und Séldnertum.In: Die Soldatenkunde.Bd. 1. Hg. von
Bernhard Schwertfegeund Erich Otto Volkmann. Berlinl937, S. 50-62Stdcklein,
Hans: Der deutschen Natidmandsknecht. Leipzig935.
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telalters und der Neuzeit" Der Bogen seiner Ausfiihrungen spannt sich von den
Lehnsaufgeboterund denSdéldnerheeren,liber dieKriegeraufgeboteder Stadte und
des Landes bis hin zden Berufsheererdes DreiRRigjahrigerKrieges.

Hans Michael Mélleruntersucht inseiner Dissertatiordie Rechtsstrukturund die
Organisationder Landsknechtsvééande. Er beschreibtie Anwerbung und Muste-
rung derLandsknechte ebenso wie ihr Dienstvedifinis zum Arbeigeber undihre
Stellung innerhalb des Regimentes. BesonderAufmerksamkeitschenkt Mller den
einzelnen Amternund ihren Funktionen. Indiesem Zusammenhangbefalt ersich
mit Rechtsfragen,insbesonderemit den unterschiedlichen Gerichtsverfahren, wie
dem SchultheiRen- undiem SpieRgerichf’

“ Fiedler, SiegfriedKriegswesenund Kriegsfiihrung imZeitalter derLandsknechte.
Heerwesender Neuzeit, Abt. 1Das Zeitalterder Landsknechte(1500-1650)Bd. II.
Koblenz 1984.

? Moller, Hans Mchael: Das Regiment derLandsknechte.Frankfurter Historische
Abhandlungen, Bd. 12.Diss. Wiesbaderl976.
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Vorgehensweise

Die Arbeit ist in erster Linie eine ikonographischeund stilgeschichtliche Untersu-
chung der Landsknechtsgraphikervor ihrem historischen Hintergrund.Eine klare
Grenzziehung zwlen Nachbardisziplinender Kunstgeschichte,die sich ebenfalls mit
der Thematik beschaftigtaben war nichimmer einfach. Allen voran sind hier For-
schungenaus dem Bereich derGeschichte,insbesondereder Kultur-, Militdr- und
Sozialgeschichte sowie aus der Volkskundeneanen. Sie stitzen sich haufig auf die
Graphiken als zeitgendssische diklege.

Ein kurzer Uberblick tiber diailitarhistorische SituationEuropas im asgehenden
Mittelalter fuhrt in die Soldnerthematikin. Dabei werdemit den unterschiedlichen
Formen der Verteidigungund der Heeresaufbringungdie unmittelbaren Vorlaufer
der Landsknechteebenso vorgestellvie ihre starksten Konkurrenten, die Schweizer
Reislaufer. DieanschlieBende Beschreibundes Landsknechtsverbandes ieeiner
Struktur und Organisation soll das Verstandnisfir die graphischen Darstellungen
erleichtern. Der historisch&@eil schlie3t mit einem knappen Aisblick auf die Weiter-
entwicklung des Heerwesens.

Die Ausstattung detandsknechte,sei es dieKleidung oder auch die Bewaffnung,
pragte wesentlich das au3ere Erscheinungsbildder Landsknechteund folglich auch
ihre Darstellung inder Graphik. Desem Umstand wird Rechnung getragen in der
ausfihrlichen Beschreibunger Ausstattung inhrem Wandel im Laufedes 16.Jahr-
hunderts, mit der dekunsthistorische Teikingefuhrt wird.

Fiur die ikonographischeund stilgeschichtliche Besprechungvurden Graphiken
aus derZeit von 1500 bisetwa 1540/50ausgewaéhlt.Innerhalb diesesZeitraumes eta-
blierte sich das Themaum anerkannten Genre mitfestem Bildrepertoire. Die an-
schlielendenAusblicke auf diezweite Hilfte des 16.Jahrhunderts runden das Bild
ab. Angesichtsder durch die Kiinstler bevorzugterBildmotiven und -kompositionen,
bot sich eine Unterteilung der Graphiken inEinzel- und Guppenbilder an.Die Be-
sprechungausgewahlter Graphikeerfolgt innerhalb einer themtischen Feingliede-
rung vonEinzel- undGruppenbild in chonologischer ReihenfolgeDie Unterschiede
und Gemeinsamkeitender Landsknechtsdarstellungewvon Kunstlern unterschiedli-
cher Zeitabschnittewerden herausgearbeiteund die Ursachen dafir erforscht. Es
wird verfolgt, wie sich das Bild desandsknechtes irder Graphikdurch die Zeit fort-
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entwickelt hat. Soweit ndglich schlie3t eine ikonologische tersuchung mit der
Einordnung in das Zeitgeschehen an.
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1. Historischer Uberblick

Der geschichtliche Kontexdler Landsknechtéietet die Grundlage fir die Deutung
der Soldnergraphiken. Deshalb fihrt zunéchst raifitarhistorischer Abri3 allgemein
in das Thema ein. Di&ntwicklung von den friherSdldnernbis hin zu denSoldaten
wird schlaglichtatig beleuchtet.

Séldner gab es bereitdange vor den Landsknechten.lhre Spurenreichen bis in
dasAltertum zurtick und fihrenbis in die heutige Zeit hinein.® Der Kriegsdienst
gegen Geld trat erstmals im Jahrhundert v.Chr. in Erscheinung.Damals begannen
die lydischen Kénige, ihre Soldner mit kleinen Edelnetallsticken zuentlohnen statt
mit den bis dahin Ublichen Naturalien.Das Edelmetall warmit einem Stempel ge-
préagt, so dal? es s&m Wert entspechend weitergehandelterden konnte. Ab diesem
Zeitpunkt sind die Séldner vonden Kriegsschauplatzemicht mehr wegzudenken. In
den Perserheeremles Darius ween sie ebensovertreten wie in den Heeren Alexan-
ders des ®Ren, als dieser nach Asien aufbraEb. waren Soéldnerdie alsLegionare
dem ROmischen Weltreich dientemnd als Warédgergarde den dfser von Byzanz
schitzten. ImMittelalter bediente man sichihrer ebenso wiespater zu Zeiten der
stehendenHeere, beispielsweise in den dnzdsischen Armeerudwigs XIV. oder
denendes PreuRenkonigsFriedrichs des GroRRen. Die Liste lieRBe sichbeliebig egén-
zen und fortfhren bigu den heutigerFremdenlegionéaren.

Das Auftreten der Soldner imLaufe derJahrhunderte waunterschiedlich stark.
Im Lehnswesen spieltesie z.B. nur eine untergeordneteRolle. Erst derZusammen-
bruch diesesSystems,brachte dem Sdldnertum weder neuen Aufschwung uneine
beherrschende Stellung iKriegswesen. Im Zuge dieser Verdnderungen fandech
die Landsknechte ihrerfesten Platz. Siewurden erstdurch die Entwicklung hin zu

den stehenden Hemrwiederverdrangt.

“ Baumann, Soldnerleber1978, S. V.
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1.1. Wehrsysteme des Mittelalters

Im Mittelalter und auch danachpbis in die fihe Neuzeithinein entwickelte sich
das Militarwesen zuné&chsticht auf eine bestimmte Verteidigungsformzu. Man be-
diente sichzeitgleich mehreremunterschiedlicher Aen zur Heeresaufbringung.

1.1.1. Lehnswesen

Fast allemittelalterlichen Heere grinden nach ihrer Gliederunghd ihrem Ein-
satz auf dasehnswesen,das im 11.Jahrhundert anmhdchsten entwickelt war. Die
Ritter spielten die wichtigst®olle in diesenHeeren. Siewaren alsNutznieRerihres
Lehens, durchdas sie Abgaben irNaturalien emfingen, zur zeitlichbegrenzten
Heeresfolge verpflichtetDie Ritterschaft représentierteals Geburtsstand den hoch-
sten gesellschaftlichenStand. Der Ritter wurde in ddfamilie oder durch Standesge-
nossen kriegeriscterzogen und an deWaffe ausgebildet.Als Vollkrieger zu Pferd
war der Ritter mit einenHarnisch und einem Helmausgeristet. Efuhrte die Lanze
und dasSchwertals Hauptwaffenund als Nebenwaffen den Dolch, die Streitaxter
den Streithammer. Die schwere Schutzristwegrankteden Ritter in seiner Beweg
lichkeit ein, sodal® erein Gefolge bendtigte,das ihm beimAnlegen derRistung und
beim Auf- und Absizen half. Dashur leicht geristeteGefolge ibernahm die Verfol-
gung desGegners undbediente die Fenwaffen. Die Anzahl der Gefolgsleutehing
vom Vermdgensstandles Ritters ab. Der Ritter und sef@efolge wurden ,Lanze*,
Rotte oder Glef genannt. Der Ritter alQualitéatsritter wardurch seine individualisti-
schen Zlige nicht geeignet, in einen taktischendiger eingebunden zwerden. Er-
schwerendkam hinzu, daf3 dieQualitat derritterlichen Lehnsaufgebotestandig ab-
nahm®

BestimmendesMerkmal des mittelalterlichen Lehnssystems ar die Verpflichtung
zur Heerfahrt. Zuvor gab esdie unterschiedlichsterFormen der Verteidigung™® Die

“ Ortenburg, Waffen, 1984, S. 82.

* Beck, Wilhelm (Hg.): Die altesten Artikelsbriefe fir das deutsche FuRvolk. Ihre
Vorlaufer und Quellen und die Entwicklung bis zum Jahre 1519. Miinchen 1908,
S. 4-8. Beck gibteinen kleinen Uberblick iiber dieHeeresaufbringungvon der
Germanen- bidin zur Landsknechtszeit.
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Germanen bendtigten weder Vasallen noch bezahlte Krieger, da allehwahigen
Ménner das Heer stellteber Zusammenhalinnerhalb desHeeres basiertauf dem
gegenseitigenVertrauen, zusaliche Festlegungenoder Gesetze gab esicht. Die
nachsten Veranderungen inKriegswesen traten zuZeit der Volkerwanderung auf.
Es entstand eindefehls- undVerwaltungshierarchiemit dem Koénigan der Spitze.
Der Konig war Regent undberster militarischer Befehlshaber zugleidBr sorgte in
Kriegszeiten fur das Aufgebot der Kriegsleute.

Im Frankenreichblieb es nicht beim kdniglichen Kriegsaufgebot allein. Um die
Mitte des 7.JahrhundertsbegannenwohlhabendeAdelige, ihre eigenen Krieger zu
unterhalten. Diesavaren ihrem Dienstherremyegeniberverpflichtet. Im 8.Jahrhun-
dert wurden immer mehr Kronguter anAdelige verliehen. Der Lehnsheriiberliel
dem belehnten Gefolgsmann, dem Vasall, die Einkiinfte aus dem Lehnsbesitz. Im
Gegenzug mufite der Gefolgsmadam Lehnsherren Kriegshilfe leisten, d.h. er war
zum persdnlichen [@nst zu Pferde undn voller Ristung verpflichtet.‘“5 Der Adelige,
der als Vasall und_ehnstrégerWaffendienst lestete, warHaupttragerder Kriegsfih-
rung im LehnsstaatDaneben boten auch Soldrittend Soldknechte ihre Dienste an.
Die Soldknechteverrichteten notwendige militdrische Hilfsdienste, die der Adel ver-
achtete. S stelltenbeispielsweise beeiner Belagerungdie Bogen- undArmbrust-
schutzenund die Mannschaften,die die Steinschleudernund die Behgerungstirme
bedienten’

Mit dem frankischen Lehnssystemund der damitverbundenen Vasallitdt war ein
Weg gefunden, Krieger dauernd verfligbar zu habenDas Kriegertum konntesich
ausschlie3lich in dieser Formrhalten, dadasReich nicht im Standewar, stehende
Truppen aufzustellen. Das Reigar daraufangewiesen,da3 seine Adeligendhnlich
wie spater die italienischen Condottieri, als kleifignternehmer® mit ihren Vasallen
ins Feld zogen. Anders als d@ondottieri, die nur fur einzelne Kriegsunternehmun-

“ Boelcke, Willi A.: Wirtschaftsgeschichte Baden-Wirttembergs wen Rémern bis
heute. Stuttgartt987, S.31ff.

“ Baumann, Soldnerlebert978, S. 9Baumann, Landsknechte, 1994, S. 14.
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gen ihreKrieger anwarben, unterhieltedie frankischen Adeligen ihre Kriegerauch
in Friedenszeiten.

Im Feudalstaatdes 9.Jahrhunderts beschranktensich die Herzdége,Grafen, Bi-
schofe und Abte, bei weitemicht mehr nurauf ihre urspriinglichen Verwaltungs-
aufgaben. Sie wurden immer mehr Berrschern, die selbstandig Ubethre kriegeri-
sche Aufgeboteverfligten und Feldziigenach ihrem eigenen Ermessaturchfiihr-

ten®

1.1.2. Soldnerverbdnde, Wehrbauern, Landesaufgebote

Mitte des 12.Jahrhundertsbegann sichdie Kriegsfiihrung zu wandeln und es kin-
digten sich dieersten Anzeichen fur die AbldsungdesLehnssystemsdurch das Sold
system an® Kaiser Friedrich Barbarossaversuchte sich 1166 in seiem Streit mit
dem Papst und derhombardenbund erstmalgon den Lehnsaufgebote seiner Fir-
stenunabhangig zu machen. Brerpflichtete fiir seine Italienheere eine grofl3eZahl
von Soéldnern aus Flandemand Brabant, bekannt unterdem Namen ,Brabanzonen®.
Barbarossa setzte die Brabanzonerden Einheiten defFufknechtewie auch in den
berittenen Einheiten eirund legitimierte dadurch das freie S6ldnertum. Dé Braban-
zonen blieben nichdie einzigen regionalen Sdldnerverbandeyennglech ihr Name
bald alsSynonym firSdéldner gebrauchtwurde. Etwa zurgleichen Zeit traten Soéld
nergruppen, z.B. aus den Pyrenden und den Regionen Spanidhiiscimeinung, die
Aragonensesdie Navarii unddie Bascoli. Die Séldnerbandenzogen mitFrauen und
Kindern durch’s Landind nahmen Uberalldort den Solddienst an, wo éhnen gebo-
ten wurde. Die Landsknechteollten sichspéater &hnlich verdten.

Das Auftreten derSoldner allein, vermochtelas Lehnssystem nichtufzubrechen.
Erst infolge gesellschaftlicherVeranderungensetzte sich das Soldsystegegentuber
dem Lehnssystem durch. Irhlochmittelalter wurden Gsellschaftsschichtenwie die
Ministerialitat, dasBiurgertum und das Bauerntunmobil und strebtengesellschaftlich
nach oben. Diesoziale Mobilitdtveranderte die Ordnung derStandegesellschafében-

“ Beck, Artikelsbriefe, 1908, S. 7.
* Baumann, Landsknechte, 1994, £3-15.
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so wie das Kriegswesemufgestiegene Schichtemnterhielten eigene Sdldner, beein-
fluRten das Soldnertum in Ausristunguind Kampfweisedurch ihre eigenen Véhror-
ganisationenoder wurden selbstSoldner? Einer der Vorteile derLandesaufgebote
war, dal die Kdmpfer fieinen begrenzten Zeitraunzur Verfugung stehen muf3ten
und nach Beendigungeines konfliktes wieder in ihre alte Umgebung zurlkahren
und ihrer gewohntenBeschaftigungnachgehenkonnten®

In den Genzgebietn sicherten Wehrbauern das Land. Zuihnen sind wohl die
Granitscharen zu rechnendie die MilitArgrenze gegendie Tiurken verteidigten,
wenngleich auch nicht ganz sicheist, ob sie zunBauernstand,der sein Land chiitz-
te oderbereits zum Séldnertumgehorten?

Es istein Trugschlu3, zuglauben, dal3 sich dieVerteidigungssystemegegenseitig
ablosten. Zeitweise muf3ten zur Heeresaufbringungalle drei Moglichkeiten, die ver-
fugbar waren, ausgeschopft werderdas Séldnertum, der Lehnsdienstund die allge-
meine Wehrpflicht™ (vgl. Abb. 162 u. 163)

1.1.3. Verteidigung der Stadt

Das Wehrsystem defStadte bestand auseiner Kombinationvon Birgerwehr und
Soldnertum. Die Stadter verteidigten slbst die Mauern ihrer Stadt. Sielibten den
Gebrauch der Waffe in den Wehrorganisationender einzelnen Stadtviertel, den
Schitzengesellschaften und -bruderschafsewie in den Fechtschulen.Die Waffen-
tbungen reichteraber nur schwerlich fur einererfolgreichen Einsatz ifFeldheeren
aus, zumal dieBedeutungdes FuRvolkesfir die Kriegsfihrung imLaufe desl4. und
15. Jahrhundertsimmer mehr zugenommenhatte. Die Stadte gigen deshalbdazu
Uber, fremdeSoéldner anzuwerben,wenn sie im Rahmen ihrerAuRen- undBiindnis-

¥ Baumann, Landsknechte, 1994, S. 15.
Baumann, Soéldnerleben, 1978, S. 6.

® Baumann, Soldnerlebenl978, S. 7.

® von Frauenholz, Heerweselh, 2, 1937, S. 29.
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politik Kampfer fir ein mobilesHeer stellenmuf3ten. Diese Praxis setzte sich mit der
zunehmenden Finanzkraft des Birgertums dufch.

1.1.4. Schweizer Reislaufer

Der Reislauf bezehnete denfreiwilligen Eintritt eines Soldners in fremde, von
ihm gewaéhlte Kriegsdienste. In ersteinie diente erzum Broterwerb, er konnteaber
auch eine staatserhaltende Funktiomaben. Die Schweizer Reislauferwaren bei-
spielsweisenicht nur sichselbst, sondernganz besonders ihrem Kanton, auem sie
stammten, verantwortlich. Sie konnten jederzeit aus fremden Dienstdickgarufen
werden, wenn sie zu Hausgebraucht wurdef.

Mit den Schweizer Reislaufernbegann das neuzeitliche Kriegswesen. Sievaren
die Begrinder und Lehrméster der euopaischen Infanterie, einschlieilich der
Landsknechté’ Die FulRregimenterder SchweizerReislaufer und spater der Lands-
knechte losten allmahlictdie mittelalterlichen Lehnsaufgeboteab. Ihre neue Taktik,
ein hochorganisiertes, gellossenesMassenheereinzusetzen, machtdie Schweizer
Reislaufer gegentberden ritterlichen Berufskriegernmit ihrer Einzelkampfstrategie
Uiberlegen. DiesdJberlegenheitzeigte sich in derSiegen derSchweizer FuRtruppen
Uber dieRitterheere,wie 1339 in Laupen, 1386 in Sempachsowie 1476 in Granson
und Murten(vgl. Abb. 168 u.169)*

Die Schweizer Reislaufepragtenentscheidenddas Landsknechtswesen. Sigaren
Vorbilder in ihrer Bewaffnungmit Hellebardenund LangspiefRen, ihrelKampfweise
in Gevierthaufen,ihrer Rechtsformund ihrer Organisationsformmit dem Mtsprache-
recht des einzelnen Séldnéfs.

* Baumann, Soldnerleberl978, S.32; Baumann, Landsknechte, 1994, S. 17.
Baumann, Soéldnerlebenl978, S. 32.
Fiedler, Kriegswesen1985, S.30-55.

Delbriick, KriegskunstBd. 3 u. 4,1907 u. 1920, Reprint: 1962/64. Zitiert nach:
Moller, Regiment, 1976, S. 2.

* Baumann, Landsknechte, 1994, &1-27.
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1.2. Landsknechte

1.2.1. Anfdnge des Landsknechtswesens

Kaiser Maximilian |. benétigte in seinem Streit um Bumd, zunéchst in den
Kriegen mitKarl demKuhnen und spéater inrKkampf um das burgundische Ertseiner
Frau eine auRersgrole Zahl vonSdldnern. Er erkanntelie Vorteile landeseigener
Soldner gegenliber angeworbenexus fremden L&ndern. Imliese Zeitfallt die Ge-
burtsstundeder Landsknechte,auch wennsich die Forschung Uber die Rolle, die
Maximilian |. dabei gespielt hatuneinig ist.

Die Namensdebatteird bis heute kontrovergefiihrt® Wie Urkunden belegen, trat
der Name ,Landsknecht” erstmalki86 schriftlich auf® Es istunklar, wie es zudie-
ser Bezeichnung ,Landsknecht‘gekommenist und welche Sdéldnerdamit gemeint
waren. Die einemeinen, dafl der Name damalsr Unterscheidungler Vertreter der
beiden bekanntesten Sdéldnergruppen entstanden Die,Knechte* oder ,Séldner”
des flachen Landes habeam ,Landsknechte* genannt iGegensatz zu demeist im
Ausland dienenden ,Schweizerknechten® oder ,Gebirgsknechten® Eine andere
Deutung leitet den NamenLandsknechtaus dem hoch- und niederdeutschen Wort

® Baumann, Landsknechte, 1994, S. 464; Rogg,Landsknechte, 2002, 9ff, 8, 9
u. 157.

® Nell, Landsknechte,Reprint von 1965, S.160; Wessely, Landsknechte, 1877, S. 2:
Wessely legt die Geburtsstunder Landsknechtén das Jahrl487, in dem zugleich
die erste Grundlage der Wehrverfassung entstandesei; Delbriick, Kriegskunst,
1920, S. 9Delbriick schreibt, dal der Name Landsknechd®2-1486aufgekommen
sei; Rogg, Landsknechte, 2002, S. 157.

* Wessely,Landsknechte, 1877, S.ul 2; Laux, Max: Der Ursprung derLandsknech-
te. In: Zeitschrift flr deutsche Kulturgeschichte. Hg. von GeorgSteinhausen. Bd.
VIII, Heft 1. Belin 1900,S. 1-27:Laux unterscheidetauf S. 19 im Gegensatz zu
Wessely zwischen freien, schweizerischen, schwabischen und flamlandischen
Landsknechten; Kluge, Friedrich: Etymologisches Wérterbuch der deutschen
Sprache, bearb. von Elmar Seebold. 2urchges.und erw. Auflage. Berlinu.a.
2002, S.556: Kluge bezeichnetdie Landsknechteals ,Séldner aus &iserlichen
Landen“ im Gegensatz zu deB8chweizern.Frih sei der Begriff zu,Lanzknecht®
umgedeutet walen.
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,Lantknecht" fur ,Bittel* her, dem Gerichtsvollzieher, Gerichtsboten, e@darm zu
Pferde oder ztFuR, der auctkriegerische Funktioneribernahm® Er war einFron-
oder Gerichtsbotemit einer militdrischen Ausbildung, der alsVertreter der Staatsge-
walt auf demflachen Land im Kriegsfall fumilitarsche Aufgabenherangezogen wur-
de. DielLandsknechte konnten ihren Namemn diesemhergeleitet haben, da sie
zeitweise inden Niederlanden neberdem Schutz nach auRen audiir Ruhe und
Ordnung innerhalb dekandes zu sorgehatten. Alerdings bietet dieser Ansatkeine
eindeutige, zufriedenstellendérklarung des Begriffes ,Landsknecht”. In einem
Protokoll einer Tagungder Eidgenossen zu Zirich vom Qktober 1486 isteine Be-
schwerde UberKonrad Géaschufffestgehalten,der behauptete, emolle die schwabi-
schenund anderen Landsknechteso ausriistenund unterrichten, dafld einer mehr
wert sei alszwei Eidgenossen.Aus dieser Quellegeht hervor, dal} der Namg&ands-
knecht* Ende des 15.Jahrhundertsals festerBegriff als Berufsbezeichnungfir die-
sen Typ von Séldner inGegensatz zulen Eidgenossen, deBchweizer Reislaufern in
die Spache eingegangen w&rDariiber scheintsich die Forschung einig zu sein,
wenngleich eine letztendlich befriedigende Deutungdes Namas ,Landsknecht”
bisher nicht gegeben werden konnte. DBegriff ,Landsknecht” existierte etwa ein
Jahrhundert langbis zumEnde desl6. Jahrhunderts.Laut Delbriick verschwand der
Begriff endgultig wahrend de30-jahrigen Kriegesals diefreien Soéldner nach ihren
Kriegsherren benannturden? Fiir die Graphik ist dasEnde des 16.Jahrhunderts
mafligebend, das danach keinéAbbildungsbeispiele mehr gibtdie den typischen
Charakter einer Landsknechtsdarstelluagfweisen.

Jeder konrg sich, unabhéangig von seinem @burts- und Verrdgensstand als
Landsknecht anwerbetassen. Inden Regimentern waren Landsknechte aus allen

Bevdlkerungsschichtervertreten. Zwar finden sich immerwieder Adelige undPatri-

® Nell, Landsknecte, Reprint von 1965, S.279; Baumann, Landsiechte, 1994, S.
46; Grimm, Jacob undWilhelm: Deutsches WérterbuctBd. Xll. Sechster Band,
bearb. von Dr. MoriHeyne. Leipzig 1885, SL37ff.

® Delbriick, Kriegskunst, 1920, 9-11; Baumann, Landsknechte, 1994, S. 47.
* Delbriick, Kriegskunst, 1920, S. 9.
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zier unter den besser bezahlten Landsknechten,doch sie bildeten die Minderheit
gegenltber derBauern und Stadtern. Unterden Stadtern lieResich sowohlIBlrger
als auch Méanneraus der Uterschicht anwerben. DeGrof3teil derLandsknechtsre-
gimenter rekrutiertesich aus Oberschwaben, gefolgt vom b@rrheingebiet, Tirol,

Wiirttemberg undFranken, im wetem Abstand aus derayerischen Herzogtursﬁ.

Im Zuge dermilitarischen und politischenVeranderungenwurde derKriegsdienst
zum rehen Gewerbe. Damitentstand eineigener Berufsstandmit einem eigenen
Berufsethosund dem Bediirfnis nach Selbstdarstellun@den Grundstein dafir hatte
bereits Maximilian 1. gelegt, der imLandsknechtsverbanctine Art Odensgemein-
schaft sah. Die midlem Beruf velbbundenen Riken forderten derZusammenhalt der
Landsknechteund starkten ihr Selbstbewul3tsein. eD stéandigekdrperliche Einsatz,
verbundenmit der hohenpersénlichen Gefahrdung irGefecht, schweilltelie Lands-
knechte zusammen.Hinzu trat die Gefahr vonKrankheiten und Seuchen, die sich
vielfach epidemieartig im Heenusbreiteten.Durch den Einsatzauf vielen Kriegs-
schauplatzen hattesich diemeisten Landsknechteaul3erdemeine gewisseWeltlau-
figkeit erworben, auflie siestolzwaren®®

1.2.2. Organisation und Kampfweise

Das Landsknechtsheerauch Landsknechtshaufergenannt, setzte sich ausnehre-
ren Regimentern zasnmen. Das Regiment warmit einer Starke von4000 bis6000
Mann die gréRteKampfeinheit desHeeres. Es ts&and aus zehibis funfzehn Fahn-
lein, diejeweils 400 Landsknechtezahlten” Ein Landsknechtsfahnleingliederte sich

% Baumann, Soldnerlebenl 978, S. 283.
® Moller, Regiment, 1976, S. 4.

¥ von Zwiedeneck-Sudenhorst, Han<riegsbilder der deutschen Landsknechte,

1884, S.42: von Zwiedeneck-Sidenhorst ordnet einEahnlein nur 300 Mann zu;
von Frauenholz, Heerweselh, 2, 1937, S. 62, Anm. 4 und ddage XXVI: laut von
Frauenholz shwankten die Anteile der unterschiedlichen Waffentrager eines
Fahnleins imLaufe des 16. JahrhunderGemal derBestimmungender Kriegsar-
tikel fur das FuRvolk ausdem Jahr 1570 sdite ein Fahnlein ,100 vollgeristete
Spieldtrager, 50 einfache Knechtait langen Spiel3en,50 Mann mit Schlacht-
schwertern und kurzen Wehren, wie Helleparten, die Ubrigen 200 aber Haken-
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in einzelne Rotten, den kleinsteBinheiten desLandsknechtsverbande£ine Rotte
umfalite zehrgleichbewaffneteLandsknechte.

Die Bezeichnungen fur die Kampfeinheiten demdsknechte wechselten iiaufe
der Zeit. VonRegimenternsprach man erstinter Karl V. Zuvor wurden die Lands-
knechte nurin Fahnlein und Haufen erfait® Der Begriff ,Regiment” wurde in der
Literatur der Zeit jedoch uneinheitich gehandhabtMit Regiment konnteganz allge-
mein Zuchtund Ordnung gemeint sein. Ebenso konnte Begriff die Gerichtsein-
heit oder dergesamteHeeresverbandoder die Kommandogewalt und der Stab be-
zeichnen. Im folgenden sotlie Definition von Moller gelten, nach der dasRegiment
die Einheit der Landsknechtist, die unter dem Kmmandoeines Oberstersteht® Im
17. Jahrhundertfinden wir fur Soldatenverb&ndeden Begriff ,Armee*. Die Séldner-
verbandehingegen werdenHeer“, ,KriegRvolck®, ,Volck®, ,K riegshauffen®, ,Hauf-

fen" oder ,ganzer Hauffen" genannf? Die Bezeichnung ,Fahnlein® wurde in
Deutschland gegen 1600 durden Begriff ,Kompanie® ersetzt.

Die ubliche Schlachtordnungder Landsknechte wader Gevierthaufen,angefihrt
vom Oberstmit einigen Hauptleuten (vgl. Abb. 170). Der Hauén bestand aumehre-
ren Gliedern Landsknechtenmit langen SpieRerund Hakenblichsenund einigen
Féahnlein mit kurzen Wehren. Den Abschlul? bildeten Haugeute und Doppelsdldner,

alsodie Landsknechte, die aufgruriirer Kriegserfahrungund ihrer besseren Ausri-

schitzen“ umfassen.Friher var gegeniberden Hakensclitzen die Anzahl der
Landsknechtemit blanken Waffen weitaus gré3er.Demzufolge mufdten die Spiel-
trager zu diesenZeitpunkt auch nicht voll geriistet sein.

von Zwiedeneck-Siudenhorst, Kriegshildé884, S. 42.
Moller, Regiment, 1976, S. 13, Anm.1.

Transfeldt, Walter:Wort und Brauchtum des Soldaten, 5.Aufl. bearb. vonKarl
Hermann Frh. vBrand, Hamburgl959, S. 57.

Transfeldt, Brauchtum, 1959, S. 52.

7
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stung gegentber deainfachenLandsknechtendoppeltenSold erhielten. Siemuf3ten
den Haufenvorantreibenund die FliehendenniederstoBef.

Die SchweizerFulRtruppenwaren zwar Vorbild fir die Landsknechtstruppermgewe-
sen, doches gabprinzipielle Unterschiede inder Verwaltung und der Rechtspflege
beider Sdadnerverbéande.Das Dienstverhaltnis ddrandsknechte war andersgeregelt
als das der Schweizer. EBinhaltete anderd~ormen der Bindung an denKriegsher-
ren, andereFormen der Disziplinierungund der Verfasung. Hattendie Schweizer
Reislaufer ehempersonliche Bindungeruntereinander, sglich der Landsknechtsver-
band einemprivaten Unternehmen® Die eigene militarische Rechts-und ProzelRRpra-
xis hat sich nur bei den Regimenternder FuRknechte entwickelt. Die Rechtspre-
chung war, mit Einschéinkungen,aus denH&nden desKriegsherren indie der Ful%
knechte gegeben wden’

Haufig gab es Dferenzen zwischen deoldnerverb&dndenaufgrund der nationa-
len Zugehdorigkeit. Nicht zuletzt kaes zwischen derschweizer Reislauferrund den
Landsknechten zuzahlreichen Auseinandersetzungen.Diese ,Nationalunruhen®
innerhalb eines Regimentesvaren in jedem Fall eine grof®elastung. Dies zeigen
entsprechendeBestimmungen der Artikelsbriefe des jeweiligen Kegsherren. Die
Artikelsbriefe regelten verbindlichfir jeden Séldner das Lebeninnerhalb eines Re-
gimentes, angefangen vom Treudids hin zur Feldordnung. Sievaren zunachst fur
einen Feldzug giiltig.” Philipp II. léste dasProblem der Streitigkeiten unter den
Soldnern,indem erseine Séldnernach Nationengeschieden arnunterschiedlichen
Stellen einsetzte®

Wessely, Landsknechte, 1877, S. 4;Miller, Douglas: DielLandsknechte.Armeen
und Waffen. Bd. 5. Bon 1980, S.10: Miller zeigt eine Abbildung dergevierten
Ordnung uml540 mit 4000Mann.

Moller, Regiment, 1976, S. 14.

Méller, Regiment, 1976, S. 4 u. 5.
Beck, Artikelsbriefe, 1908, 22-24.
Méller, Regiment, 1976S. 54,68-70.
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1.2.3. Amter

Die zahlreichen militarischen Amter einésindsknechtsverbandegewahrleisteten
durch ihre strenge Hierarchidas notwendigeMall an Gehorsam undDisziplin unter
den Séldnern” Sprachlich wurdendie Funktion und der Funktionstrager nicht
strengvoneinander unterschiederiiir beides findet sich di®ezeichnung,Amt“. Die
héheren Range eines Regimentes umthes Fahnleinssind bereitsals Offiziere anzu-
sehen,auch wenn sie zuwiesem Zeitpunkt nochnicht sogenannt wurdenDie héhe-
ren Cffiziere hieRen ,Kriegsamter‘oder ,hohe Amter, die niedriger eingestuften
Offiziere hie3en ,Befelchshaber” oder ,Befelchsleut”, in der heutigen Schreibveise
Befehlshaber. Erst gegenEnde des 16.Jahrhunderts setzte sich immilitarischen
Sprachgebrauchder Begriff ,Offizier* in seiner heutigen Bedeutung durchMit der
Errichtung von stehenden Heeremurde schlielich auchdie Unterscheidung von
Ober- und Unteroffieren alsVertreter zweier Denststellengruppen eingefuﬁsrt.

Die Kriegsbiicher Fronspergerkefern eine gute Gesamtiibersichtiber die Amter
der Landsknechte(vgl. Anhang IlI) ®In der Reihenfolge der Amterhierarchie wer-
den nacheinandeder Generdoberst und sein Stab, die Amter deriteeei, ,Ampter
under den Reisigen Zeug“und ,Ampter under ein jedes geschwaderReuter, der
Artillerie, ,Ampter der Arckeley“und zuletztder FuBknechte,,Ampter sounder der
FuRknecht Regiment gehdrig“und ,Ampter sounder ein jedes Fendlein Knecht

Moller, Regiment, 1976, S.114: ,Die Entwicklung eines durch Stufungvon zahl-
reichen militarischen Amternpraktikabel gemachten Gehorsamsprinzips .ist der
auf Dauer vielleicht wirkungsvollste Beitrag detandsknechtsregimenter in der
deutschen Heeresgeschichte.”

Fiedler, Kriegswesen1985, S. 75 u. 76Mdller, Regiment, 1976, S115; Transfeldt,
Brauchtum, 1959, S12: Der Begriff ,Offizier* wurde inFrankreich bereits im 14.
Jahrhunderts inheutigen Sinn gebraucht. Schriftlickt er sich aber erstwei
Jahrhunderte spater in der finzdsishen Kriegsordungdes Herzogs Philipp von
Kleve (gest. 1527hachweisenSeit dem30-jahrigen Krieg lebt das Wort ,Offizier"
ausschlieBlich in der Soldatensprache fort.

Fronsperger, Kriegsrechter,566, Nachdruck von 1970, 3.Buch, S.LXXI-LXXII;
Frauenholz, 1937, S. 43 u. 44Mdller, 1976, S.116; Fiedler, 1985, S. 70nach
FronspergersKriegsbuch, 3 Teile. Frankfurt 1565.
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gehorig* genannt. Imfolgenden werden dieinzelnen Amter inder altenSchreibwei-
se vorgestellt, die vorFronspergerund von den Verfassermer Texte zueinigen
Landsknechtsgraphiken gleichermalR&rrwandt wurde. Ansonstemvird eine mog
lichst zeitgemafRe&chreibform gewahlt.

Zum Stab desSeneral Obersten zadhlterder Leutenant, die KriegRrathe, Muster-
herren, Commissarien, der Pfennigmeistder oberste Feldprofol3, der oberdieldt-
profandmeister, HeroldSchreiber, Quartiermeister, Brandtmeister urdie Feldarzet
[sic].

Unter die Amterder Kavallerie fielen deFeldtmarschalck undsein Leutenant, alle
Reisigen Hauptleut oder Rittmeister und iHreutenant, der Quartiermeisterund der
Wachtmeisterder Reisigen,der Profol3 der Reisigen unddie Ritterschaft. Jedes Rei-
tergeschwadelhatte seinerseits einerHauptmann oder Rittmeister mit seinem Leu-
tenant, einenFendrich, Fuhrier,Capplan undTommeter.

Bei der Artillerie waren: defFeldzeugmister und sein Leutenant, der Pfennigmei-
ster der Arckeley, dereugwart, Schanzmeister, €schirrmeister,der Schanzbauwren
Hauptmann, der ProfoRR der Arckelley, der Pulfferhiiter, ZeugdienerBlichssenmei-
ster, derFeldtscharer der Arckelley und di®&chneller.

Die Amter desFuRvolkessind nach ihrer Zugehérigkeizum Regiments-Stab und
zum Féhnlein geordnet. Im Regiments-Stab dBul3knechte sallen derOberst und
sein Leutenant, der Schultheil? mit sénem Gerichtschreiber, Gerichtweybel und
seinen Gerichtleuten, sowie derWachtmeister, Profandmeister, u@rtiermeister, der
Profol3 und ihm zugeordnet demurnweybel, der Stockmeister,die Steckenknechte
und derNachrichter. Wter dasLandsknechtsfahnleingehérten der Hauptmann und
sein Leutenant, der~endrich, Feldweybel, Fuhrer, Fourier, zween geraine Weybel,
der Capplan, Schreiber, Feldscherer, der Pfeiffer und derTrommelschlager, der
Rottmeister sowie die Trabanten uAdnbesanten.

Das FuRvolk warder wichtigsteTruppenteil, da esler Trager demeuen und er-
folgreichen Kampftaktik war. DiesehervorragendeStellung spiegelt sichauch zah-
lenmé&Rig in denzeitgendssischen Graphikewider, die sich uUberwiegend mit den
FuRknechtenbefassen. Dieanderen Truppenteiledie Kavallerie und Artillerie, spiel-
ten hingegen eingeringere Rolle. Sie werden deshalb ider nachfolgendenBespre-
chung der Amterweitgehendvernachléassigt.Vorgestellt werden die hohen Amter des
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Generalstabesund die Amter deguRvolkes. Als Informationsquellestand vorallem
Fronsperger weder zurVerfigung. Ergibt in seinen KriegsbiichernAuskunft Gber
die Kriterien, nach denemlie Amter vergeben wurderund welcher Aufgabenbereich

mit ihnen vebunden waf’

Generaloberst und Generalstab

Der oberste Befehlshaber des Heeres, der Genealoberst war zugleich derrang-
hdchste Befehlshaber im Generalstab. viiirde vom obersterKriegsherrn ernannt
und sollte ein angesehenemutiger undwohlhabender Mann vomoher Geburt sein.
Die Betonung der \WWhlhabenheit undles hohenGeburtsstandesst besonders bemer-
kenswert, da im Vergleicldazu dieeinzelnen Amterdes FuRvolkesnach dem Lei-
stungsprinzip, unabhangigvon Geburts- undGesellschaftsstandyergeben wurden®
Der Generalberst bestimmte ausdem Kreisder Unterhauptleute einen Leutnant,
auch ,Locotent* genannt, als seinen Stellvertreter. Ebenso bestellteder Oberst die
Kriegsrate, derermAufgabenbereichsich nicht nur auf ein einziges Ambeschrankte.
Ihnen stand derWeg in verschiedene Amteoffen, die sieauch gleichzeitig wahr-
nehmen konnten. Ein Kriegsrat konnteals Musterherr wie auch als Pfennig- oder
Proviantmeistertatig sein. Der Musterherr war, wie der Nameschon sagt, fur die
Musterung der angeworbenen Landsknechte s#ndig. Er slite verschwiegen, ver-
trauensvollund kriegserfahren sein. Gleichzeitig mufdte er Udierunterschiedlichen
Methoden des Musterbetrugesinformiert sein, umsie erkennen und vereiteln zu
konnen” Der Pfennigmeisterund derProviantmeisterwaren fiir die Besoldung und
Verpflegung der Landsknechteustdndig.

® Fronsperger, Kriegsrechten 566, Nachdruck von 1970, 3. Buch; Blau, Lands-
knecht, 1882, S.24-30;von Zwiedeneck-Sudenhorst,Kriegshilder, 1884, S. 36-43;
Wessely, Landsknechte, 1877, S. 3;Lezius, Vorwirts, 1936, S.60-76;von Frauen-
holz, Heerwesenll, 2, 1937, S.44-46; Fiedler, Kriegsweseri,985, S. 75 u.76; Mdl-
ler, Regiment, 1976, S114-183.

® Moller, Regiment,1976, S.115;von Frauenholz, Heerweseh, 2, 1937, S.44: die
Amter der Reiterei wurden dagegen bevorzugt mit Adeligen besetzt.

# von Frauenholz, Heerweselh, 2, 1937, S. 44.
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Regimentsoberst und sein Stab

Die oberste Leitung einesFuBknechtsregimentesag beim Regimentsoberst. Er
wurde vomKriegsherren oder vomGeneraloberst irsein Amteingesetzt undunter-
stand im Kriegsfalldem Befehl desGeneraloberst. & Regimentsobersiulite die
gleichen Voraussetzungen fir sein Amt mitbringeie der Generalobest, nur mufdte
er nicht ausdriicklichadelig sein. Er die sich durch seinenMut, sein gutesAnse-
hen undseinen Besitzstandauszeichnen. DeRegimentsobersfvgl. Abb. 86) besetzte
nach saiem Ermessendie Amter seines Regimentes. Erernannte die Hauptleute
(vgl. Abb. 73, 82 u. 90)sofern nicht vomKriegsherren gsgtellt, denSchultheil3en, den
Wachtmeister(vgl. Abb. 69), den Proviantmeiste(vgl. Abb. 72), den Quartiermeister
(vgl. Abb. 75 u. 84) den ProfoRRer(vgl. Abb. 74 u. 92) sowie den Fahnrich (vgl. Abb.
41-58) und den Feldwebel(vgl. Abb. 67, 70 u. 81)eines Fahnleins: Als Hauptleute
wurden nurkriegserfahreneund ehrliche Manner berfen. Sie mufterdie erforder-
liche Anzahl anLandsknechtenanwerben und befehligtedie Landsknechtsfahnlein.
Aus den Reihender Hauptleute wahltensich auch die obersten Befehlshaber, der
Generaloberstund der Regimentsoberst, ih&tellvertreteraus.

Schulthei und Profo mit inren Staben

Der SchultheiBund derProfol3 (vgl. Abb. 74 u. 92) mit ihren Stdben.der Huren-
weibel (vgl. Abb. 93 u. 157a zweiteFigur von links) und derRumormeisterwaren fir
Recht und Ordnung innerhalb eines Regimenteszusténdig?.‘ Der Schultheil3 war
urspriinglich ein Beamter, der dafir zsorgenhatte, daf? die Gesetze underordnun-
gen eines Landesingehalten wurden. InRegiment hatteer vergleichbarePflichten.
Er Uberwachte zusammemit dem Profol? dieRegimentsbestimomgen. AuRerdem
nahm er den Eidler angeworbenenLandsknechteentgegenund fiihrte denVorsitz
im Feldgericht. Das Amt desSchultheiBenwurde bevorzugt an eine gereiffersdn-

83

von Zwiedeneck-SidenhorsKriegsbilder, 1884, S. 37, 38tezius, Vorwarts,1936,
S. 53: Leziusfugt zusatzlich zuden genannten Stkingen die desPfennigmeisters,
des Feldarztes und des Feldschers zu.

* Rechts- undOrdnungsamterausfiihrlich bei: MéllerRegiment, 1976, S114-182.
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lichkeit vergeben,die kriegserfahrenwie auch rechtskundig waunnd ein sicheres
Verhandlungsgeschick besaR.

Zum Stabdes SchultheiRemehortender Gerichtsschreiberder Gerichtswebel und
die Gerichtsleute, die Schdffen. Der Gerichtsschreiberprotokollierte nicht nur die
Gerichtsverhandlungensondern beurteilte siauch. Er lieferte,die SchluRredaktion
jeden gerichtlichenStreits, nichtzuletzt dasabschlieBendeZzeugnis Uberdie Rechts-
fahigkeit und damit dielntaktheit des Verbands“® Der Gerichtswebel,ausgewéhlt
aus den Reihen der Doppelséldner, war thnische Gehilfe desSchultheiRen. Zu
seinen Aufgaben gehortees, dieVerhandlungen vorzubereitemnd die Gerichtsge-
bihren einzutreiben. Er luden Beklagten nach Anweisundes SchultheiBen zum
Gerichtsterminvor. Wéhrend derVerhandlung sorgte er al€Ordonnanzdes Rchters
fur ihren korrekten Ablauf.* Das Schoffenamt stand prinzipiell jedemAngehdérigen
desRegimentesoffen. In der Regel wurden aber alte, kriegserfahreneund redege-
wandte Landsknechtefir dieses Amtausgewahlt.Die Schoffen entschiedentber das
Strafmaleines Angeklagteﬁ

ProfoB

Der ProfoR3(vgl. Abb. 74 u. 92) hatte im Regimentdie Aufgaben derPolizei und
teilweise auch der heutigen Staatsanwaltdtaft zu erfullen. Er ermitteltedie Rechts-
brecher undsetzte sie miHilfe seines Personalsfest. Bei Gericht war erder offentli-
che Anklager undzugleich derUrteilsvollstrecker. AuBerdem hatte deProfol3 die
Aufsicht Uber denLagermark. Seine Aufgaben beziglich derTruppenversorgung
sind nicht immer ganz klar vordenen desProviantmeisters abzugrenzen. M&ann
davon ausgehen,dal? derProviantmeistertermingerechtfir ein ausreichendesAnge-

bot auf demLagermarkt zu sorgen tta. Der Profohingegen Ubernahndie Funktion

® Moller, Regiment, 1976, S. 143.
® Moller, Regiment 1976, S. 142.
¥ Moller, Regiment, 1976, S137-139.
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der Marktpolizei. Er muf3te deordentlichen Handel innerhalb des Lagers uberwa-
chen?

Am Ende eines Feldzugewar der Profol3 nicht mehr durchdas Militérrecht ge-
schiitzt. Er war deshalbei der Auflosung des Regimentes nicht mehim Lager, um
sich vor moglichen Racheakten der von ihm veilige Landsknechten zsgchitzen.
Offensichtlich genoR derProfoR nicht dashohe Ansehen, das ihm nach der Amter-
hierarchie ajentlich zukommen muftejmmerhin hatte der Profo3 den Rangeines
Hauptmanns. Das Ansehen des Profosenamtesank immer weiter abbis es im 18.
Jahrhundert mitdem Henkersamtgleichgesetztwurde undder Profol3 unter die ,un-
ehrlichen* Berufe gefalBtwurde® Im Gefolgedes Profoserstandender Stockmeister,
mehrere Steckenknechteund der Nachrichter [Scharfrichter](vgl. Abb. 91, 129 u.
130). Die Steckenknechteunterstutztenden Profosenbeim Strafvollzug, also bei der
Uberwachungund Festnahmevon straffallig gewordenenLandsknechten.AuRerdem
wurden sie zuallen moéglichen anderen Arbeitém Lagerherangezogen. Simuf3ten
zum Beispiel gemeinsammit den TroRBweibernund TroRbubendie Latrinen sauber
halten. Aus demKreise der Steckenknechtevurde derStockmeister bestiminder fur
die Leitung der Geféangnisverwaltungzustandig waf” Der Nachichter war fir die
Ausfiihrung der gerichtlich verhangten Strafen zustandig. Zu seineAufgaben z&hl-
ten die damals Ublichen Todes- und Verstimmelungsstrafenwie Kdpfen, Hangen,
Vierteilen, Brandmalenetc. DerScharfrichter wamit dem Bann der Unehrlichkeit
umgeben™

Unter die Befehlsgewaltles Profosergehorte auch der Hurenwebg@igl. Abb. 93 u.
157a zweiteFigur von links). Er fihrte den gesamteiiro3 an undsorgte fur dessen
innere  Ordnung.Wahrend eines Gefechte8bernahm erdie taktische Fihrung,

wenn derTrof3 fir ein TAuschungsmandvenahe des Gefechtsfeldesals vermeintli-

® Moller, Regiment, 1976, S152-164.
Méller, Regiment, 1976, S. 146 u. 152.
Mdller, Regiment, 1976, S. 164 u. 165.
Méller, Regiment, 1976, S165-176.
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ches Kriegsvolkaufmarschierenmuf3te. ZurBewaltigung seiner wichtigeufgaben
standen denHurenwebel sein einer Leutnantund Fahnrich zur Verfiigund.

Die Amtsinhaber eines Féhnleins wurden entweder durch den befehlshabenden
Hauptmann, durch den Regimentsobersider durch den Kriegsherren berfen. Der
Hauptmann ernannteeinen Doppelsdldner zu seinenttellvertreter, den Haupt-
mannsleutnant. Emestimmte auBerdem derSchreiber, den Kaplan und derfFeld-
scher(vgl. Abb. 109) seinesFahnleins. Die wichtigsten Amtsrdger einesFahnleins,
der Fahnrich und der Feldwbel, wurdendurch den Regimentsobersbder den
Kriegsherreneingesetzt. Firdas Amtdes Fahnrichgvgl. Abb. 41-58) wurde meistens
ein mutiger, stattlicher Mannausgesuch® Er trug eine groReé/erantwortung. Von
ihm hing das Schicksables Fahnleins, wenn nicht desganzen Regimentesab. Unter
allen Umstandermufite erseine Fahne im Kapf verteidigen.Dem Féhnrich unter-
standen einTrommler und ein Pfeiferzusammen,Spiel® genannt. DerPfeifer hielt
sich in der Mitte ded.andsknechtshaufensuf, der Trommler blieb bei derFahne
(vgl. Abb. 59-62, 64 u. 65)"

Zum Feldwebelvgl. Abb. 67, 70 u. 8l)wurde gewdhnlich eindlterer, kriegserfah-
rener und gelbterLandsknecht ernannt. Eunterstitzteden Hauptmann bei der
Einteilung und Aufstellung der Schlachtordnung und erledigte die anfallende
Schriftarbeit. AuRerdemunterrichtete erdie Landsknechte im Gebrauchder Waffe
und vermittéte bei Streitigkeiten zwischen dem Hauptmann und der Mannschaff®

Fronsperger schildertlas Amtdes Feldwebelsﬁolgendermaf&eﬁe:

Llch bin ein Feldweibel erwahlt,
Vom Kriegsherrn dem Heer fiirgestellt,
Da ich allzeit nach Gelegenheit

# von Frauenholz, Heerweselh, 2, 1937, S. 46.

® Lezius, Vorwarts, 1936, HA4ff.

* Wessely,Landsknechte, 1877, S. 3.

* Frauenholz, HeerweseH, 2, 1937, S. 45; Wessely,andsknechte, 1877, S. 3.
* Zitiert nach: Lezius,Vorwarts, 1936, S. 58.
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Ein’ Zugordnung wohl zubereit'.

Ich kann auch nach Gestalt der Sachen

Ein’ quartierte [gevierte] Schlachtordnung machen,
Nach Gelegenheit des Platz’ versteht,

So viereckicht erfordern that’,

Oder zweimal so lang als breit,

Spitzig, in der Mitt’ zerspreit’,

Hinten und vornen eingezogen

Auch mit einer Schnippen [Haken] gebogen;
Die Helleparten kurze Wehr

Zum Fahnlein ich verordne mehr,

WeilR ich die Schitzen anzuhenken,

Gib die Kriegsvolkordnung zu schwenken,
Hinten, vornen und zu der Seit’,

Im Wenden, Laufen, wie sich’s geit,

Thu’ auch vor G'richt beim Schultheil3en ston,
Wer mein begehrt, sein Wort zu thon."

Erst aufeiner relativ niederen Ebene, inFahnlein gab es diesogenannten ,Ge-
meinamter”, die aufeine bestimmteZeit von den Landsknechtenaus ihren eigenen
Reihen durch Wahl besetmturden. Im Vergleichzum SchweizerHeerwesen, in dem
bis in die Fuihrungsstellen Amterwahl bestand, hattendie deutschenLandsknechte
demnach nurein geringesMitspracherecht. Zuwen Gemeindmtar eines Féhnleins
zéhlten die Fuhrefvgl. Abb. 85), die Furiere(vgl. Abb. 78), die Gemeinwebel und die
Ambosanten. Sie vertratelmauptsachlich dienteressender Landsknechtegegentuber
den holkeren Antsinhabern. DerZwang zurallmonatlichen Muwahl oder Bestéti-
gung dieser Amter konntsich abernegativ aufden EinfluR der Landsknechte aus-
wirken. Eineseits war dieses Verfahren demokratisch, andererseits konnte ein
Kriegsherr diese Gelegenheit nutzerund seinen EinfluR geltendnachen, wenn er
Vertrauensleuteder Landsknechte loswerden wollte, die ihm zumaéchtig geworden
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waren’ Die Wahl derGemeinamterwurde vom Feldwebel geleitet. Gewéahlvurden
ein Fihrer, ein Furier, zweGemeinwebel undei Bedarfdie Ambosanten.

Der wichtigste Aufgabenbereich dédihrers wardas Geicht. Er vertrat die Inter-
essen eineangeklagten Landsknechteds dessenFirsprecher vor Gericht. AulRer-
dem muf3te er didandsknechte des Fahnleins rechtlich beraten, unsie vor dem
Profosen odedem Henker zu bewahrenGemeinsammit den Gemeinwebelntrug er
die Beshwerden und die Anliegen der Landsknechtedem Regimentsoberst\/or.99
Wéahrend des Marschesmuf3te derFuhrer dem Regiment denWeg zeigen und das
Terrain erklaren®

Der Furier zog gemeinsammit dem Quartiermeisterdem Landsknechtsverband zu
dem jeweiligen Lagervoran, umdie Quartiere fir die Angehérige desRegimentes
grob festzulegen. Erfdste dann seinFahnlein aus dem Marschverband heraus und
wies den einzelnen Rottmeistern d@uartiere fir ihreRotte zu®

Die Gemenwebel waren dieBindeglieder zwischen dem einfachen FuBvolk und
den fuhrenden Amtsinhabern des Regimentes und des F&hnleins. Sievertraten
hauptsachlichdie wirtschaftlichen Interesserder Knechtegegeniiberden Hauptleu-
ten unddem Oberst. AuBerdem unterstitztesie denFeldwebel bei seinen Aufgaben.
Sie leisteten Hilfe, wenndie Zugorchung auf dem Marsch engerichtet wurde und
halfen dem Feldwebel beider Regelungdes Wachdienstes. 8isorgtenfur die Vertei-
lung der Lebensmittel, wenn Praritmangel eineRationierung notwendig machf?.

Die Ambosanten warenVertrauensleute der Mannschaft. Ihr Aufgabenbereich
Uberschneidet sichmit dem des Webels undes Fuhrers. Sie trugedie Beschwerden

der Landsknechte ihren Vorgesetzten Vor.

" Moller, Regiment, 1976, S. 95 u. 96.

® Lezius, Vorwarts, 1936, S. 39; Moller, Regiment, 1976, S. 99.
* Moller, Regiment, 1976, S. 98.

® von Zwiedeneck-Stidenhorst, Kriegshild&884, S. 40.

“* Moller, Regiment, 1976, S. 99 u. 100.

Moller, Regiment, 1976, S. 98 u. 99.

“® Moller, Regiment, 1976, S. 99.

102

44



In der nachstkleinerenEinheit, der Rotte, wurdeder Rottmeister von den Lands-
knechten gewahlt, nachdem sie sich aufdem Musterplatzformiert hatten. DerRott-
meister filhrtedie 10 Landsknechteseiner Rotte af:

SchlieBlich gab es noch dadmt des Trabantefivgl. Abb. 77, 95a u.95b) unter den
Landsknechte.Die Trabantenwaren eine Art vonOffiziersjungen, die besonders im
Gefecht ihren Herren bewachten.

Wie ausgefuhrt,war die Rangstufe eines Amtesit unterschiedlichen Rechten und
Pflichten verbunden. Eine hohe Charge hatte selbstandigéhrungsaufgaben zu
bewaltigen, eineniedrigere hingegen wamit Verwaltungs- und Bziplinierungsauf-
gaben betrauf® DementsprechendjroR waren die Unterschiede iter Bezahlung der
Amtsinhaber. DerGrundsold eineseinfachen Landsknechtebetrug 4 Gulden im
Monat. Im Vergleich dazwerdiente der Regimentsobers#00 Gutlen im Monat, sein
Stellvertreter 100 Guten und dieChargen mit Hauptmannsrangimmerhin noch das
Zehnfache eines einfachen Landsknechtsp 40 Gilden:”

Die Artilleristen nahmen aus mehrer@riinden eineSonderstellung inRegiment
ein. Sie waren fuihr Geschéaft besonders ausgetiédt und trugen zum Schutz vor
Scharfschitzeneine einheitliche Kleidung in Braun oder Grin. Darlber Mmaus
erhielten sie Zusatzzahlungen unMrivilegien, da sieveder denKampfplatz verlassen
noch anden Plinderungen teilnehmedurften. Darunterzéhlte Straffeiheit vor dem
ProfoR3. lhre Ehefrauendurften ihren eigenen Begleittro3 haben. Hioll ausgebilde-
ter Buchsenmeister erhietwischen 8und 16 Gulden SoldSeine Dienstewaren nur
dann gefragtwenn eine Schlacht bevorstand. |hmzur Seite standendie Schneller,
die im Kampf dieGeschitze ludenDie Schneller wurden mit 6 Gulden pro Mnat

etwas besseals die einfachen Landsknechbezahlt”

* Méller, Regiment, 1976, S. 100.

® Fiedler, Kriegswesen1985, S. 68.

® Ein Uberblick Gberdie unterschiedlicherSoldhohenwird im Anhang | gegeben.
“ Moller, Regiment, 1976, S. 13.
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1.2.4. Anwerbung und Musterung

Die Landsknechte wurden nacheinem festenSchema angeworbemund gemu-
stert'® Als ersteswurde der Tuppenbedarffir das Kriegsunternehmenberechnet.
Stand die Zahffest, solibertrug derKriegsherr dem bestalltenOberstden Auftrag zur
Werbung. DerOberst erhielt die erforderlichen Geldmittel fur dasLauf- und Antritts-
geld derLandsknechte. Eteilte denHauptleutendie Geldmengezu, die siebendtig-
ten, um eine Kompani@anzuwerben.AnschlieRendwies derOberstden Hauptleuten
ihre Werbebezirke zu und gabe Lage desMusterplatzesan. Die Werbung erfolgte
durch offentlichesUmschlagen, d.hdie Interessentenwurden mit Hilfe der Trommel
zusammengeruferund es wurdedas Kriegsunternehmehekannt gegeben.

Die Interessentenkamen aus allerBevolkerungsschichten, dsich jeder Mann,
unabhéngig von seinem Geburts- undVermdégensstandals Landsknecht anwerben
lassen konnte. Zwar finden siéh den Regimenternmmer weder Adelige undPatri-
zier unter denDoppelsdldnern,doch sie bildeten die Minderheit gegenuberden Bau-
ern und Stadtern. Unteden Stadtern lieResich sowohIBurger als auchManner aus
der Unteschicht anwerben.

Wahrend der Wéaung setzte bereitdie Regimentsverwaltungein. Der Feldschrei-
ber trug jeden Bewerber, densogenannten,bewerbsman“mit seinem Tauf- und Zu-
namenund seinemHerkunftsort in einelListe ein. Er vermerkte, welcheAusrustung
vom jeweiligen Bewerber zwerwarten var und wieviel Laufgeld ihmzugebilligt wur-
de. Zusammenmit dem Laufgeldkonnte auchSold vorgestreckt werden. Nach dem
Eintrag in die Liste erhielt derBewerbereinen Laufzettel, auf dem die Lage des Mu-
sterplatzes, der Termin, zdem alle Angeworbenen spétestens etscheinen hatten
sowie Name und Ort deBuriers, der mit dervorlaufigen Organisation betraut war,
standen.

Auf dem Musterplatzwurden die Knechte durch die Eidabnahmeendgiiltig gebun-
den. Dort wurden sie vom Schreiberund den Musterhreen nochmals genauinspi-
ziert. Dazu wurdegewdhnlich einTor mit zwei Hellebardenund einemdariibergeleg

ten Spiel3 gebildetdurch das alle Landsknechténdurchgehen muf3ten. Damit traten

® Moller, Regiment, 1976, S14-26.
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sie gleichzeitig insRegiment ein.Wahrend derMusterung wurde die zuerwartende
Leistungsfahigkeiteingeschatztund die Art und derZustand derBewaffnung Uiber-
pruft. AulRerdemwurde nach der bsherigen Kriegs- und militarischer Erfahrung
gefragt. Beides muRteurch PaRporte belegt seirkEin PalRport war eineArt militéri-
sches Fuhrungszeugnis,das zugleich als Urlaubsschein, Geleitbrieund Referenz
diente!®

Als Ergebnis einererfolgreichen Musterungsollten unter Ausschdpfungder vom
Kriegsherrenfestgesetzten Summees Gesansoldes, dieveranschlagteZahl an Ein-
fach-, Doppelsdldnern undimtsinhabern imRegiment untergebrachtund die not-
wendigen Daten erfal3t worden sein.

Die Landsknechteverpflichteten sich fir mehrere Monate. Dréflonate wurden als
die untere Verpflichtungszeitangesehen,sechs Monateals diehdchste, iminteresse
der Finanzen des rikegsherren.Der Sold wurdemonatlich abgerechnélf.

1.2.5. Grundausrustung

Bei der Musterung waren nebender Kampferfahrungdes Bewerbers Qualitat und
Umfang seiner Ausrishg entscheidendir seine Einstufng im Regimentund dem-
entspreched fiir seine Soldhohé&! Aus den bildlichen Darstellungenund denSchil-
derungen inder Literatur, &Rt sich dienotwendige @undausstattungeines Lands-
knechtes zusammenstelleff. Zu ihr gehortenoffenbar ein Wars, ein PaarSchuhe,

® Moller, Regiment, 1976, S. 47 u. 48.
" Moller, Regiment, 1976, S30-84.
™ Moller, Regiment, 1976, S21; Hochheimer, Soldner1967, S. 99.

2 von Stadlinger, L.J.: Geschichte des wirttembergischenKriegswesens von der

frihesten bis zur neuesten Zeit. Stuttgart 1856, S. 27; WesselylLandsknechte,
1877, S. 4;Blau, Landsknecht,1882, S. 13Lezius, Vorwarts, 136, S. 44;Hoch-

heimer, Séldner, 1967, S. 99:Hochheimer gibt weder Wams noch Schuhe als
Grundausstattung arBlankenhorn, Erich: Fihrer durch dasHistorische Museum
Schlo3 RastattBd. 1-3. Rastatt 1960, S. 42:Blankenhorn gibt die erforderliche
Grundausristung zu umfangreiadm; Fehlig, U., Brost, H.: Kostimkunde. Mode

im Wandel der Zeiten. Erfurl983, S. 94.
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ein Schwertsowie wahlweise ein langeiSpiel3, eine Hellebarde oder ein Handrohr,
dem Vorlaufer des heutigen Gewehréggl. Abb. 21-23 u. 27) Je nach Rangles Tr&
gers und der Zeit, imler er lebte, kamemoch Harnisch und Blethhaube hinzu(vgl.
Abb. 26 u. 36) Die ersten Landsknechtetrugen noch keinerHarnisch, auch keine
Teile von ihm. Erst mit demwerstarkten Einsatwon Feuerwaffenwie dem Handrohr,
der Hakenbuchseind der Muskete brauchten die Soldner diese Schutzkleidung. Im
letzten Viertel des 16.Jahrhundertswaren schlie3lich die meisten vonihnen damit
ausgerustet®

Nach dem Vorbild der Schweiz&Wehrverfassunghatte sich jederLandsknecht auf
eigene lostenauszuriisted? Er tat diesnach seinem individuellenvermogensstand.
Anfangs wurdezu diesemZweck noch ein BekleidungszuschuRoder ein ,Ristgul-
den“ zusatzlicreum allgemein tblichen Grundsoldvon 4 Gulden im Monagewahrt,
doch beideskonnte sich auf Dauemicht halten' Entgegender weit vebreiteten
Meinung, konnte sich jedochjeder, dernicht in der Lage war, eine eigene Ausri-
stung zu kaufenWaffen und Harnisch von seinem Solddrren oder vomMilitarun-
ternehmer leihenund spater durchAbzug von seinemSold kauflich erwerben®® Vor
allem in der zweiten Halfte dek5. Jahrhundertsermdglichten grof3e Rustungskaufe
von Sdéldnerunternehmernauch weniger finanzkraftigelBevolkerungsschichten den

Solddienst in nie dagewesenemMaRe'’ Daneben gab esBestrebungen,den Lands-

" Lezius, Vorwarts, 1936, S. 100.

“ Die Armen warenvon dieserRegelung ausgenommeworden. $ erhielten ihre
Waffen aus der RustkammeFiedler, Kriegswesenl1985, S. 39.

" Baumann, Séldnerleben978, S. 112.

"® Baumann, Séldnerleben, 1978, S. 66, 113 u283; Die Gegenmeinung,dafl} ein ge-
wisserVermdgensstand zur Anwerbung in eindmandsknechtsregiment notwendig
gewesen seiyertreten folgende Autoren: Stadlinger, Kriegswesen, 1856, S. 27,
Wessely, Landsknechte, 1877, S. 4;Blau, Landsknecht, 882, S. 13;Lezius, Vor-
warts, 1936, S100; Blankenhorn, Fuhrer, 1960, S. 42; Hochheimer, Soldnég67,
S. 99.

Y Baumann, Séldnerleben978, S. 66.
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knechten alle Waffen zustellen, um Eiheitlichkeit in der Bewaffnung zuerzielen.
Im allgemeinen blieb efedoch bei dem Prinzip der Selbstisriistung™’

1.3. Ausblick: Weiterentwicklung des Heerwesens

Der Wegvon den Regimentern der Landsknechte zu deshenden Heerewollzog
sich allmahlich. Nur durch Reformierungdes Herwesens konntalas oberste Ziel,
eine schlagkraftigeTruppe ganzjahrig verfigbar zu haben.erreicht werden. Dazu
muBten Fragen zuAusbildung, Ausrustungind zum Unterhalt geklariverden.

1.3.1. Gartzeit

Die Zeitenzwischenden Kriegsziigen ohn8oldvertrag und Verdienst undie Ver-
letzungsgefahrsind Bereiche des Soldnerlebens,die zwar in der Fachliteratur zur
Sprachekommen, aberselten inder Graphikaufgegriffen werden.Beides stellte je-
doch sowohl dieBetroffenenals auch inder Folge ihr Urfeld vor grof3e Probleme.
Selten kehrte ein Landsknecht wieder in seingspringlichen Bruf zuriick. Haufig
hatte er das Kriegsgeschaft auf Grund dehlechten wirtschaftlichen Verhaltnisse in
seinem Berufszweig gewdahlt. Sedait jahrelangerKriegsdiensthat seine Chancen auf
Beschaftigung ehemoch verschlechtertals verbessert. Andererseits hatteder eine
oder andereallzu gerndas relativfreie, ungebundene Sdéldnerlebelem gebundenen,
geregelten Leben iseiner Gesellschaftsschichvorgezogen. Whrend seiner Séldner-
zeit hatte er sichan diesenanderen Lebensstil gewodhnt, der von déesellschaft
bestenfalls interessiert zur Kenrgngenommenaber keineswegs geschatztirde.

Abgesehendavon, hinderten einen Landsknechmicht selteneine schwere Kriegs-
verletzung und nachfolgende Invaliditdt daranseiner gewohntenBeschaftigung
weiter nachzugehen(vgl. Abb. 104). Aus welchen Grinden auclhmmer ein Lands-
knecht nicht mehr angeworben wle; er muftesich aufjeden Fall nach einerande-
ren Erwerbsquelle umsehemie Invaliden konntensich nach ihrer Entlassung mei-
stensnur noch durchBetteln amLeben halten. Adere hofften auf dennéchsten
Kriegszug unduberbriickten die Zeit bisdahin mit Stehlen, Raben u.&. Diese soge-

“®yon Frauenholz, Heerweselh, 2, 1937, S. 59.
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nannten ,@rtknechte” schlossen sichaufig in Banden zusammen, dde nach der
Auflésung ihres Regimentes ohnarbeit dastanden. Besonders am Endes 16.
Jahrhundertswaren dieGartknechte zu einefast unertrdglichen Belastung fur die
Bevolkerung geworden.

Die Problematik derLandsknechteohne Soldvertrag tauchtbeim Nurnberger
Landsknechtsdichterdorg Graff auf Er hatte einHandwerk inder Grtler- und
Beutlerzunft erlernt, lieR sich dann als Landsknecht anwerberund mufte sich
schlie3lich, durch einen Unfall erblindet, seinddnterhaltals Sangerfinanzieren. In
seinen Liedern beschreildr seine Umwelt, die Nurnberger Unterschichtdarunter
Gesinde, arbeitsloseLandsknechte,Saufer, Hurenund zwielichtige Gestalten. Graff
sah dieLandsknechteals arme Ordensbriider andie dem Kaiser imFeld dienten,
ansonstensich aberbettelnd UberWasserhalten muf3ten. Ewuflte auseigener Er-
fahrung, wie erbarmlich ihrLeben und wiezweifelhaft ihre oft beschworeneFrém-
migkeit war. Erkannte ihreLaster, ihre Vrliebe firFrauen, fir den Alkohol und fur
das Wairfel- undKartenspiel. Andererseits hatte aber auch dasLandsknechtsrecht
und die Landsknechtsehre kennengelernbDie Schattenseitendes Sdldnerlebens
sprechen auch Petrarca @seinem ,Trostspiegel‘und Stickel in seiner Biographie

an”®

1.3.2. Uberwindung des Séldnertums

Am Ende des 16Jahrhundertsvurde verstéarktnach Alternativenzum Sdéldnertum
gesucht. Eineder Moéglichkeiten erdffnete sich im altenLandesdefensionswesen. Es
befand sich jedoch inallgemeinen ineinem sehrschlechten Zustand, vonHessen
und Braunschwej abgesehenDie Wehrbereitschaftder ,Landeskinder® wargering,
der Ausrustingsstand mangelhafguf jeden Fallveraltet und die Ausbildung unzu-
reichend. Trotz dieser schlechten Voraussetzungegriffen beispielswise dieWittels-

bacher auf dieses System Zick. Anders sah esnit den Birgerwehren aus, einer

" Baumann, Landsechte, 1991, S. 30-35Ein neues Liede von dem Lantzknecht
auff derSteltzen... , hgvon Alfred Gotze,1912.

 petrarca, Trostspiegel, 1584; Lebensbeschreibungen, beash. Breimesser, 1972.
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weiteren Alternative zu deisdldnern. Siewaren zeitweise sehr gutorganisiert, wie
z.B. die Biirgerwehr in Uberlingen. Die Reichsstadtevertrauten ihre Verteidigung
Stadtsdldnern an. Einstédndige Wehrprasengewahrleisteten aucldie ,Diener von
Haus aus“, Soldnerdie dauerhaftbeschaftigtwurden, unabh&angigvon Kriegs- und
Friedenszeiten.Ein Sonderfallwaren dieNlUrnberger Stadtknechte. Sieprasentier-
ten eine besondere Formon Birgerwehr, die fir den Kriegsfall und fir @nungs-
aufgaben bestallt wurden, also eine Art Séldnermiliz waren. An den Mitargrenzen
gab esweiterhin ein Nebeneinandervon Soldner- undWehrbauerntunf- Daneben
gab es Aufgebote, diauf Grund derallgemeinen Wehrpflichtaufgestelltwurden. Sie
wurden ahnlich wie die Regimenter der Landsknedtreikturiert.”

1.3.3. Oranische Heeresreform

Ende des 16.Jahrhunderts strebten Mritz und Wilhelm von Oranien, angeregt
durch die antiken Schriftstellergine Heeesreform an.Im Mittelpunkt ihrer Reform-
bemuhungenstandendie Starkung der inneren Disziplin und der &u3ere Drill. Erst-
mals wurde seit der itike wieder eineechte Exerziertechnik angewandt. Auf3erdem
entwickelten die beidenOranier die niederlandischeTreffentaktik, die auseiner Tie-
fenstaffelung deiKampfer bestand;die Licken in den Réien wurden durchNach-
rickende gefillt. Mit der Reform wurde auch der noderne Offiziersstand geschaf-
fen®

Ende des 16.Jahrhunderts versuchten Graf Johann der Mittlere von Nassau-
Siegen gemeinsammit anderen Firsterseiner Zeit eine Landesverteidigungaufzu-
bauen, die sich auf dieallgemeine Wehrpflichtder Landesbewohneraufbaute. Es
wurde notwendig,die bisher unerfahrenen Leute schnellund effektiv auszubilden
und denrichtigen Umgang mit der Waffe ziehren. Aus dieser Praxis derLandesver-
teidigung, der sogenannten,Landesdefension”, entwickeltersich die ersten Vor-

“ Baumann, Séldnerleben978, S.267-281.
2 von Frauenholz, Heerweselh, 2, 1937, S. 46: vgl. die zwdirolischen Libellen.

 Schmitthenner, Paul: Krieg und Kriegfiihrung im Wandel der Wegeschichte.
Potsdam 1930, S. 262 u. 263.
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schriften fur densystematischen undweckméaRigen Umganqit der Waffe, das ,Ma
nuale“.

Das Manuale gehdrtezum groBen Werk deoranischen HeeresreformDie Refor-
mer, Graf Johann der Mittleredessen Vetter WilhelnmLudwig und Moritz von Orani-
en studierten antike tiérlieferungenund verbandensie mit praktischen Erprobun-
gen. DerAblauf der Waffenhandhabungwurde zweckméaRigaufgegliedertin vorteil-
hafte Einzelbewegungen, deogenannten g¢mpis“. Hinzu kam eine moderne Kom-
mandosprachedie daflir sorgte,dal? die Hndlungsablaufegleichzeitig stattfanden.
Jedes Kmmando bestand auseiner Ankindigung und der Ausfiihrung, wie bei-
spielsweise,rechts schwenkt*, ,vorwarts Marsch*

Bereits 1596 beauftragteJohann der Mittlere in Den Haagden Maler und Kupfer-
stecher Jacolle Gheyndie einzelnen Bewegungen zweichnen.Das Werk mit 117
Figuren wurdeerst 1607 miteiner Widmung an Mritz von Oranien in Kupfergesto-
chen Es zeigt dieHandhabung des leichten Feuerrohresauf 42 Tafeln, die der
Muskete au#43 und die dePike auf32 Tafeln. Dem Werk folgteeine Flut vonNach-
drucken. Bereits 1609 erschien eine vereinfichte Ausgabe inHolzschnitt in Frank
furt am Main. Furdie Verbreitungder Exerzierkunst sorgte v.a.J.J. vonWallhausen
durch seine Schriften. In seinem bekannten Werk ,Kriegskunst zu Fuf“von 1615
erganzt Vllhausen auf den Tafelnnoch weitere Handgriffe zuHandhabung der
Waffen, die fur bestimmte Zwecke, wie demachdienst gedacht waréfi.

Mit den Reformen von Mritz von Oranien undseinen nassauischenVerwandten
war der Weg vom Soldner zum Soldaten geebnet wordemie Reformen brachten
Neuerungen infolgenden Bereichef"

L. Die Soldatenwurden einheitlich ausgeristetdie Waffen wurden gemeinschaft-

lich angekauft.

 Ortenburg, Waffen, 1984, S. 94.

 Jacob de Gheynwapenhandelinghevan Roers, Muscetten ende Spiessen. Den
Haag 1607; OrtenburgWVaffen, 1984, S. 94.

® Ortenburg, Waffen, 1984, S94-98.
“" Ortenburg, Waffen, 1984, S. 89.
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Die Soldatenwurden durchExerzierenausgebildet.

Es wurden kleineraund beweglichere taktisché&inheiten gleicher Bewaffnung
geschaffen. Sie konntemich gegenseitigdurch ihre Waffenwirkung unterstit-
zen.

Zur Ausbildung undrFuhrung kleinerer Verb&dnde wurden alseue Befehlshaber

Offiziere und Unteroffiziere eingesetzvgl. Abb. 176 u. 177)
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2. Ausstattung der Landsknechte in der Graphik

Die Ausstattungder Landsknechtepragte wesentlich deren auf3ereg€rscheinungs-
bild in der Graphik des 16. Jahrhunderts.Die Kunstler legtenviel Wert auf die gra-
phische Ausarbeitungon Kleidung, Awsristung und Bewaffnung der Landsknechte.
Das Verstandnisder graphischen Darstellungearschlie3tsich nur in Sahkenntnis
der einzelnen Ausstattungsgegenstandknen deshalbdas folgende Kapitel gewidmet
ist.

2.1. Kleidung der Landsknechte

Die ungewdhnlich bunte, geteilteund vielfaltig geschlitzte Kleidungder Lands-
knechte, die von ihnen inder Zeitihrer gré3tenErfolge getragen wurde, schien das
Interesse der Kunstler regelrecht anzuziehenDie auffallende Kleidung wurde zu
einem Markenzeichender Landsknechte, durch das sie siahch nach aufRen hin als
Gruppe darstellten. ImLaufe des16. Jahrhunderts entwickelten sie ihren eigenen
Kleidungsstil, dertrotz der gewollten und erkennbaren Gemeinsamkeitengentgend
Freiraum lieR fir denindividuellen GeschmackdesEinzelnen. Damit erdffnetesich
fur die Graphiker die Chance, ihremPublikum immer wieder neue Bildmotive mit
raffinierten Ausstattungsfeinheiten anzubieten.

Zum Militér gehortheutzutageganz selbstverstandlicheine Uniform. Zu Zeiten der
Landsknechtewar diesnoch nicht der FallZwar war das eineoder andere Féhnlein
einheitlich eingekleidet,doch die Uniformkonnte sich ersallméhlich mit der Auf-
stellung stehenderHeere durchsetzen.Die Kriegs- undWerbeherren verlangten, im
Gegensatz zuBewaffnung, keineeinheitliche Kleidung von denLandsknechten.
Solangedie notwendigsten Kleidungsstickeyie Strumpfhoseoder Hose mit Strimp-
fen, Wams undSchuhe vorhandenvaren, konntesich jedernach seinem Geschmack
und gemafseiner Fhanzkraftkleiden™

 Christensen, Sigrid Flamand: Die mannliche Kleidung in derstddeutschen Re-
naissance. Berlinl934, S. 19; Mgin, Paul in Zusammenarbeimit Hans-Joachim
Ulrich: Der bunte RockLe costume militaire. Stuttgart963, S. 20 u. 21.
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Bereits Kaiser Maximilian |. (1493-1519)nahm die Landsknechte in Schut wenn
sie wegenihrer eigenwilligen, zumTeil als anstéRBigempfundenenKleidung angegrif-
fen wurden. DeKaiser billigte seinen Séldnerrdiese Eigenheit als Ausgleich fur die
Mihsal, Enbehrungenund Gefahren ihres Berufes Z{i.Selbst in den fiir dieZeit
typischen Kleidervorschriftenwurde dieKleidungsartder Landsknechte nichteinge-
schrankt™” Auf dem Augsburger Reichstagon 1530 wurde denLandsknechten aus-
dricklich das Privileg der freien Kleiderwahl zugesprochen:

»Aber eyn kriegsman / so eyn dienst hett oder hauptman vnd im Zugk were / vnd
des eyn passbort oder urkund wiird anzeygen / der mag sich / nach gestalt der
leuff vnd wie jm gelegen / kleyden vnd tragéh.*

Die Freiheit derKleiderwahl fliihrte aber nicht dazu, daf3 dielndividualitdat des ein-
zelnen Landsknechtesiberwog. Im Gegenteil, die Landsknechte entwickeltereine
fur ihre Gruppe typische Kleidung, die sicabgesehenvon Einzelheien, weitgehend
in einer erkennbar einheitlichenForm darstellte’* Dadurch unterschiedensie sich

“ Fink, August: Die Schwarzschen Trachtenblcher. Miinchen 1963, S. 93.

* Thiel, Erika: Geschichtedes Kostiims. 5., stark erw. unmtkugest. Aufl. Ost-Berlin
1980, S. 184ffAbgesehenwird hier von Kleidervorschriften einzelnerStadte, die
ausnahmslos fur alle Stande galten und damit auchddiirlebende Landsknechte.
Vgl. dazu: Verordnung UbeFedern auf Hiten und Baretten. Basel 24 TagMartig
Anno Dé&i 1537: DieBaseler Veordnung verbietet allen in Basel Ansafligen, Fe-
dern am Hutzu tragen;Eisenbart, Kleiderordnungen, 1962, $12: Eisenbartfuhrt
eine BraunschweigerKleiderordnung von 1579 an, die allen Stédnden das Tragen
von Pluderhosen verbietet.

“In: Des Heyligen R6m. Reths Ordnungen. Sampt der Guldin Bull u. aller
Reichstag AbschidenWorms. SebastianwWagner, Augsburg 1530 auffgericht.* Zi-
tiert nach: Thiel Kostiim, 198®, S. 88.

® Moller, Regiment, 1976, S. 59; Mdin, Rock, 1963, S.8. Trotzder Gemeinsamkei-
ten in der Kleidung detandsknechte,ziehe ich die Bezeichnungen ,Kleidung“
und ,Kleidungsstil* dem Begriff ,Tracht” vor, wie ihn u.a. Nienholdt, Eva: Eine
Musketierfigur in einem gemalten TBchtenbuch vonEnde des 16. Jalfirunderts.
In: Mitteilungen der Gesellschafffiir historische Kostum- und VWéffenkunde, 6,
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von den anderen Gesellschaftsgrupperund demonstrierten zugleich ihre Einhuit,
hinweg tiber alle,politisch-militarischen Parteiungen“® Vor diesem Hintergrund

konnte sichauch ein eignes Landsknechts-Genre der Graphik entwickeln.

2.1.1. Wandel der Kleidung im Laufe des 16. Jahrhunderts

Die Graphiken bitlen die Landsknechte inihrer zeittypischenKleidung ab. Sie
spiegeln damit den Wandel deKleidungsgewohnheitennachvollziehbar wider. Zu-
gleich nutzten Kinstlerwie Hans Sebaldeham vereinzeldie Kleidung, umFiguren
einem vergangenen Ereigniguzuordnen(vgl. Abb. 121)

Wie die graphischen Darstellungehelegen, blieberewei Merkmale durch das 16.
Jahrhundert hindurch charakteristisch fir die Landsknechtskleidung:das Mi-parti
und die SchlitzungDas Mi-parti,d.h. ,halb getdt’, bezechnet die Teilung der Klei-
dung, die sich in derunterschiedlichenGestaltung der linken undechten Kérper-
hélfte mittels Farbe und Form ausdrickt. Die Schlitzung und das Mi-parti wurden
jedoch nicht starr angewandt.Diese Stilmittel warengenausoVeranderungenunter-
worfen wie dieeinzelnenKleidungsstiicke in ihrem Zuschnitind ihrer Zusammen-
stellung. Die Veranderungen entsprachedem Geschmack des Trégers oder den
neuestenModetendenzen.

Kleidung im Spiegel der Graphiken um 1500 bis ca. 1520
Die Graphiken aus der Zeit ub®b00 bis ca. 1520 zeigen dieLandsknechte ineiner
Gewandung, die nunoch teilweise dermittelalterlichen Tradition verhaftetwar. Die

Landsknechtetrugen enganliegende,auf Figur geschnitteneKleider, in derArt, wie

1958, S. 75Mdller, Regiment, 1976, S. 57 undMertens, Mi-parti, 1983, S. 49 in
diesemZusammenhangverwenden.Der Begriff ,Tracht* wird in zu unterschiedli-
chen Zusammenhangergebrauchtund ruft durch seine Vervendung inder Um-
gangssprache zunterschiedlicheAssoziationen hervor, sdaf er in derWissen-
schaft vermieden wrden sollte.Vgl. dazu: Boéth, Gitta: Keiderforschung. In:
Grundrif3 denVolkskunde. Hg. von RolBrednich. Berlin 1988, S. 161 ul62ff.

* Moller, Regiment, 1976, S. 509.
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sie die Rtter des 15.Jahrhundertsunter ihren Ristungen getragen hatten™ Dane-
ben kamen aber auch berelisqueme, weitegeschnittene Kleider bei ihnen auf.

Als FulRbekleidung trugerdie Landsknechte breitgerundeteederschuhe, die so
genannten ,Kuhmauler. 8ireichten hoch Uber den Fuf3 hinauind hatten hohe,
enge Fersenteile. Inder Regel wurden die Kuhmauler durch B&ndchenoder einen
lederner Querriegeliber dem FufRriicken festgehalten(vgl. Abb. 5 u. 6) Bei einer
Schuhvarianteklappten jezwei rechteckige Lederstiicke Uber die Seitenander hin-
aus (vgl. Abb. 2 u. 41).135 Neben denKuhmadaulern wurden aucheine knéchelhohe
Schuhe auseinem weichenMaterial (vgl. Abb. 12 u. 134 Spiel3tréger) und hohe Le-
derstiefé in Verbindung mit der Hose, die Ledersen (vgl. Abb. 121 Trommler) getra-
gen. Sie wurden entweder mit einer Lasdi®en am Leibgurt befestigt oder Einem
breiten Umschlag zeiner Stulpe umgeklapptDie Ledersen warensowohl bei den
Bauern als auclbei denLandsknechten inil5. und 16.Jahrhundertgebré’;’tuchlich]T36
Da sichviele Bauern als Sdéldnererdingten, flihrtensie vermutlich die Ledersen bei
den Soéldnern einAuf Landsknechtsgraphikerindet man sie jedochselten, genauso
selten wie dorBauern im Solddienst dargestellt werden.

Als Beinkleider dienten den Landsknechtesowohl die damaldibliche enge,straff-
sitzende Strumpfhose (vgl. Abb. 1) als auch die Schenkelhose(vgl. Abb. 3) oder
Kniehose (vgl. Abb. 46), zu der kurze Strimpfe getragenvurden. Die Strumpfhose
wurde mit Schniren, derNesteln, direkt mit dem Wams vdsunden. Eindreieckiger

* Grancsay, Costumel931, S. 194.

** Diese Schuhform taucht auch in der zeitgendssischen Schnitzkaust siehe
Meisterwerke massenhafDie Bildhauerwerkstatides NikolausWeckmann und die
Malerei in Uim um1500. Hg. vom Wirttembergischen LandesmuseuBtuttgart.
Ausst. 11. Mai 4. August 1993. Stuttgart993, Abb. auf S146.

¥ Klein, Ruth: Lexikonder Mode.Baden-Badenl1950, S. 244,

“" Kuhnel, Harry: Bildworterbuchder Kleidung undRiistung, Stuttgart 1992, S. 27 u.
28: durch die Verbindung der Beinlinge, einerstrumpfartigenBekleidung des Fu-
Bes, mittelseiner Naht unddurch die Anbringung eined.atzes alsVorderverschiuf

entstand im15. Jahrhundertein strumpfhosenahnlicheKleidungsstiick, das zum
besseren Verstandnis im folgenden ky&rumpfhose* genannt wird.
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oder kapselformigerLatz verschlo3die Hosevorne (vgl. Abb. 2). Die Landsknechte
trugen glatte oder leicht geschlitzte Strumpfhosen. Zuweilen schnitten sie einen
Strumpf in der Mitte auf und vernestelten das daduechstandeneOber- und Unter-
teil miteinander. Spater trugen die Landsknechte am haufigstedie Schakelhose
(vgl. Abb. 46) und danach die Kniehose (vgl. Abb. 3).138 Beide wurden, wie die
Strumpfhose, andas Wamsgenestelt. Die Schenkelhosereichte bis zur Mitte des
Oberschenkels oder endete knapp ubdem Knie, wahrenddie lAngere Kniehose das
Knie vollstandig bedeckte. BeideHosenformenkonnten mit einigen wenigen Schlit-
zen versehen sein. Sie wurdenmit Strimpfen kombiniert, die durch Knieb&nder
unter- oder oberhalb des Knies festgehalten wurdenDie Kniebander wurdenzuwei-
len kunstvoll alsschmiickende Accessoires angebracht, indgenz.B. zurSchleife an
der BehauRenseite gebunden wurdefur Betonung desKniegelenkes wurden dop-
pelte Kniebander, inder Kniekehle Gberkreuzt, umdas Knie gebunden.Auch diese
Form der Beinbekleidung, Hose in Verbindung mit Strimpfen, trugendie Lands-
knechte nicht nur in Reinform, sondeim einigen Variationen. & lieRen, ungeach-
tet der Kniebander, ihre Strimpfe hinunterrutschen, zogen nur einen Strumpf an
oder schnitten ein Bein derSchenkelhose aftvgl. Abb. 5, 43u. 135)

Der Oberkérper wurde in ein engegillenkurzes Wams gekleidet, das in einem
kurzen SchoRRauslaufen konntgvgl. Abb. 2, 5 u. 9) Es war entwedermusgeschnitten
oder schlof? am Halsnit einem Se¢hkragen ab. In der Regel zogen dleandsknechte
das ausgeschnittene Wams déwmchgeschlossenen vor. Darunter trugee gelegent-
lich ein Brusttuch oder einHemd. Die Wamsarmekonnten durchgehend iminer
bequemenbis Uppigen Weite geschnitten sein oder amUnterarm enganliegend und
am Oberarm &uRerst weaieschneidert seinDie engen Armeliefen zumTeil in einer
Art trichterférmigen Manschite, der sogenannten,Muffe* aus, die denHandrlicken
bedeckte(vgl. Abb. 1 u. 2)

Wie die Beinkleider, sowurde auch das Wamgeilweise geschlitzt(vgl. Abb. 3, 5,
42, 60 u.144) Das Brustteil konnte mit einigen kleinen, mandetler lanzettférmigen

¥ von Falke, Trachten- untodewelt, 1858, S44: von Falke schreibtdie Trennung
von Kniehose undstrimpfen den Landsknechten zu.
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Schlitzen verziert sein. Die Armel wurden je nachSchnittform durchgehend oder
besonders imBereich der Ober- oderUnterarme geschlitztDie Schlitze wurden in
vielfachen Variationenangebracht.Dadurch entstnden rechtunterschiedliche, oft
sehr reizvolle Schlitzmuster.

Uber der genanntenOber- und Beinbekleidung trugereinige Landsknechteeinen
kurzen Mantel(vgl. Abb. 8 u. 127 Figur rechts), zuweilenmit Hange&armeln(vgl. Abb.

135 Ruckenfigur links) oder einen Waffenrock (vgl. Abb. 126 Reiter). Der Mantel
glich einem armellosen, weiten Umhang,der biszu den Oberschenkeln reichte. Er
konnte an den Seiten geschlossen oder gedffnet sein. Der an den @esErnossene
Mantel wurdedurch einen Halsausschnittber denKopf gezogen, derseitlich geoff-
neten Mantel drapierte der Landsknecht in beliebi§dgrum den Koérperherum. Die
dabei entstandenenStoffzipfel konnten zu Mantelknoten zusammengebunden wer-
den™

Der Waffenrock,auch Faltrock oder Wappenrockgenannt, wareine Sonderform
des Rocks,einem durchgangigenObergewand(vgl. Abb. 143 Spiel3tradger Mitte). Er
wurde auf Taille gearbeitet und besald ei@itenschol3,der bisiiber die Knie reich-
te. Der Waffenrockkonnte nur geschlossen getragerrden, wodurchdas Wams fast
vollstandig verdeckt waf® Beide Obergewander, Mantelnd Waffenrock,spielten am
Anfang des 16. Jahrhunderts in deusrustung der Landsknechteeine eherunterge-
ordnete Rolle.Erst zum Jahrhundertendehin hatte jederOberst darauf zuachten,
daB jeder seineKnechte einen Mantebder einen Rock besaf?.

Als gangigsten Kpfbedeckungen der Landsknectgmd die Haubegvgl. Abb. 12 u.
127 Figur rechts) und das Baretfvgl. Abb. 9 u. 107)graphisch belegt. Beide waren in
unterschiedlichenFormen und Materialien Ublich. Die &ube hatte entweder ein
glattes, schalenformigesKopfteil, an dasOhrenklappen angenéhtvaren oder ein
vielfach geknautscks und gefélteltes Kopfteil, dagn Kopf einschliellich der i@en

* Mantelknoten zeigt Winkler, Kulmbach und Schaufelein, 1942, Abb. 52:Schaufe-
lein, Land&necht.
“ Loschek, Ingrid: Reclam#lode-und Kostimlexikon. Stuttgart987, S. 175 u. 176.

141

Lezius, Vorwarts, 1936S. 51: zitiert nach Schwendi, Kriegsdiscurs, 1593.
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bedeckte. Sie war auwseichem Leder odeStoff gearbeitet und wurdeyenn nétig mit
Schniiren oder Riemen auf dem Kopf festgehalten.Das Barett bestand auseinem
runden, kleinen Kopfteil mit einer schmalenoder mit einer breiten, hochgeschlage-
nen Krempe. Eswvurde entweder aneiner Haarhaube, der Kalotte, oder mit einem
Riemen oderBand am Kopfbefestigt. Zur Zierdevurden Pfauen-oder Strauf3enfedern

eingestecktund gelegentlich kleineSchlitze indie Krempe eingeschnitten.

Kleidung im Spiegel der Graphiken um 1520 bis ca. 1540

Zwischen 1520 und ca. 1540 zeichnetesich auf denGraphiken einveranderter
Kleidungsstil derLandsknechteab. Die Landsknechte prasentiertesich in weitge-
schnittenen Hkeidungssticken,die ihnen mehr Bewegungsfreiheit lieRen und zu-
gleich die Stattlichkeit ihrer Figur betontenBesondereAufmerksamkeitlenkten die
Landsknechte auf ihren Oberkdrper, insbesonderauf den Schulterbereich durch
weite pludrige Oberbekleidung. SamtlicheKleidungsstiicke, angefangervon den
Baretten Uberdie Wamser, die Hoserdie Strimpfebis hin zu denSchuhen, wurden
in einer Fille von unterschiedlichenFormen zersditzt und zerhauen.Die Uberma-
RBige Schlitzung der Kleidung wurde zu einender Erkennungsmerkmaleder Lands-
knechte.

Wie die Graphiken dokumentieren, zahlte in diesem Zeitabschnitt weiterhin das
Kuhmaul (vgl. Abb. 109) und der knappkndchelhohe Schuh(vgl. Abb. 117) zum
gangigen Schuhwerk der Landsknechte.Das Kuhmaul wurde mit sener verkirzten
Vorderkappe noch biter und 6ffnete sicleum Teil in kleine Schlitze.

Die fruher ubliche enganliegendeStrumpfhoseund die kurzeSchenkelhose wur-
den zunehmend durch eiretwas weitere Hose ersetgigl. Abb. 148). Sie reichte bis
Uber dieKnie, wo siedurch Banderzusammengehaltenvurden. Dazu wurden enge
Strimpfe getragen. Danebekam eine ganzkurze Hose aufvgl. Abb. 13 u. 110 Bu-
be). Sie bedeckte knapp die iseengegendund war andas Wamsangenestelt.Dazu
trugen die Landsknechte Kniestriimpfe oder nur Kniebander,lUber Kreuz oder in
Form von gepufftenund geschlitztenKnieringen. Die Hosenwurden in allenmdgli-
chen Variationen geschlitzt: quer, langs, diagonal zu Bemen, z.T. in gerade oder
halbrund geschnittene Stoffbahnen aufgeléstSogar dieStrimpfe wurden so stark
geschlitzt, dai sie istreifen an den Wadeherunterhingen(vgl. Abb. 24). Besonders
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betont wurde demosenlatz, auchSchamkapseloder Braguette genanntjndem er
ausgestopft odeaus einemiibergroRenStoffstiick gearbefet wurde (vgl. Abb. 23).*?
Das Mi-Parti wurde wie bisher gepflegt, indem die H@nbeine unterschiedlich ge-
schlitzt wurden, ein Hosenbeinoberhalb des Oberschenkels abgeschnitteoder nur
ein Strumpf zu der Hose getragei,'\rurde.143

Neben denSchlitzhosen wurde auch der Waffenrock getragen, bevorzugt von
Amtsinhabern(vgl. Abb. 73 u. 74) Der Waffenrockbesall einenganliegendes Oberteil
mit einemgroRRen, rechteckigen Halsausschnitid durchgehendweiten Armeln. An
das Oberteil setzte in der Taille ein gefaltelter SchaR, der in der Regebis knapp
zum Knie reichte. Darunterwurden Strimpfe getragen, festgehaltedurch Knieban-
der. Am Handgelenk und atdalsausschnittwurde dasdaruntergezogeneglatte oder
geféltelte Hemd shtbar. Die Waffenréckewurden nichtgeschlitzt, sondernmit auf-
gesetzten Borten unBandern verziertDie Ritter trugen einen arden Seitenge6ff-
neten Waffenrock, densie meistenszunestelteri™ Unter dem Waffenrock legten sie
die Beinschénen an, darlberden Kural? und dieArmschienen. Durch das Tragen
des Waffenrockes wollten sich dieohen Amtsinhaberder Landsknechtsregimenter
vielleicht bewuf3t mit dem ehemalsfuhrenden militdrischen Standder Ritter gleich-
setzen.Andererseits konntees lediglich die Fortsetzung einefradition sein, dasich
sowohl derRitterstand als auch die hohen Landsknechtsamter ider Regel aus dem
Adel rekrutierten, wie der Hauptmann Bernhardt TapfferdranTart sagt:

Llch bin edel und hochgeborn / ...{vgl. Abb. 73).*®

“2 Moller, Regiment, 1976, S. 60: DigGeschlechtsprasentatioist in vielen Kulturen

ein Zeichen mannlicher Kif& Sie istzugleich Abwehr- undimponiermittel.
“ pusfiihrlich zum M-Parti im Kapitel 2.1.3.

" Kohler, Karl: Die Entwicklung der Tracht iDeutschlandwéhrend des Mittelalters
und der Neuzeit. Ein Hand- undehrbuch flir Historiker, Kinstler, Bihnenleiter,
Garderobe. Nurnberg 187Reprint: 1972, S. 106.

“* Siehe Moller, Regimentl976, S. 115.
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Das Wams war weiterhin die gangige Oberbekleidung. Seine Armel waren sehr weit
geschnittenund wurden durch Bauschungen,Auspolsterungenoder Abschniuren in
Waulstringe undPuffe variiert. Ihr Oberstoff 6ffnete sich inZierschlitze ‘erschieden-
ster Formen, in Sterne, Streifen oderaBesken, wodurclidas andersfarbigénterfut-
ter zum Vorschein kam (vgl. Abb. 21, 23, 29 u. 30)146 Gelegentlichwurde unter das
Wams ein Hemd gezogen, das #&falsausschnittsichtbar wurde. War esgefaltelt, so
schlo3 egnit einemschmalen Zugbandwar es glatt, sendete es in einenschmalen
Stehkragen. Ubedas Wams wurde in der kaltelahreszeit dekoller, ein drmelloses,
vorne geoffnetes Uberwams gezogegl. Abb. 71). Der Koller besafinen schmalen,
mehrfach eingeschnittenen Schol3 oder Schenkeldeckenmit einem schof3artigen
Schirzenteil. Die beiden Vorderteilewurden zusammengeknopfbder -geschnirt,
auch Gbereinandergeschlagennd in der Taillevernestelt. Er konnte&kurze Achsel-
stucke oderArmlochumrandungenhaben. AmHals schlug der Koller irewei Revers
um. DasKleidungsstiick war meistenaus Ledergearbeitet. Esggab auch Tuch-oder
Samtkoller, die jedoch wohl eher im zivilen Bereich \erwendung fanden® Uber
Wams, Kolleroder Waffenrock wurde irseltenen Fallen eikurzes Umhangemantel-
chen(vgl. Abb. 74) angezogen.

Als Kopfbedeckung bliebensowohl dasBarett (vgl. Abb. 17 u. 27) als auch die Le-
derhaube(vgl. Abb. 23)in Gebrauch(vgl. Abb. 145 u. 146Barett u. Lederhaube) Die
Formen der Lederhaubewaren gleichgeblieben. Das Barett wurde invielfaltigen
Variationen getragen. Ei mittelbreites Barett mit schlaffer Krempe war ebenso zu
finden wie ein breitestellerformiges Barettmit weicher, gelappter oder harter Krem-
pe. Besonders daseitausladendeTellerbarett lie3 den Blick aufdie daruntersitzende
Kalotte frei, dienach Beliden mit Zierschlitzen versehen war(vgl. Abb. 75). Zur
Ausschmuckungdes Barettes durften aucljetzt die reichen StraulRenfedern nicht

fehlen.

* Fink, Trachtenbiicher, 1963, S. 64.

“ Kohler, Bruno: AllgemeineTrachtenkunde. Bde. Leipzg 0.J.,Bd. 2, S. 25 u. 26;
Klein, Lexikon, 1950, S. 241 WR42; Eisenbart, Kleiderordnungen, 1963, 143.
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Kleidung im Spiegel der Graphiken um 1540 bis ca. 1550

Im kommendenJahrzehnt, ungefahr zwischen 1540 und 1550, verzeichnen die
Graphiken einige kleine Veranderungen inden Kleidungsgewohnheitender Lands-
knechte.

Zu den typischenKuhméaulern und knéchelhohen Schlupfschuhewurden jetzt
kirzere Hosengetragen, die knappiber dem Knie endeten oder ganzeng um das
Kniegelenk abschlosse(vgl. Abb. 77 u. 81) Teilweise wurde si@uch oberhalb des
Schenkels abgeschnurtereinzelt trat bereits eine pludridéosenform auf, die in die
Richtung der spaterenPluderhoseweist. Dievielfaltigen Schlitzformen der vorange-
gangenen Pasewurden fast vollstdndig voreiner langenSchlitzform verdrangt, die
die Hosen in Stoffstreifen zeid¢en.

Die Oberbekleidung der Inalsknechte &ndertsich in diesemkurzen Zeitabschnitt
ebenfalls. Sie bestand nun héaufiger aus eirk@tier (vgl. Abb. 79), der dasdarunter-
liegende Wans oderHemd weitgehend verbarg. D&oller sall amOberkorper dcker
und an der Taille eng an. Er war an d®ohultern uberschnitteroder hatte kurze
Armel. Brust- undRiickenteil waren entwederdurchgehendglatt oder 6ffneten sich
in lange, senkrechteSchlitze, die im Vergleich zufriher gro3ziigiger angelegivaren.
Die Armstucke hatten unabhéngig davon kleine Schlitze oder waren zumindest an
den Randern eigeschnitten.

Der Koller lieR den Blicknur nochauf Armel und Kragervon Wams oderHemd
frei. Gelkegentlich wurden noch di&/amsschofRe shtba, sofernsie langer als die des
Kollers waren. Die Wams- oderHemdsarmel pludertersich am Oberarmweit und
lagen am Unterarm engn. Sie hattenteilweise lange Schlitze. AnHals schlof3 das
Hemd in einerschmalen Kause ab, das Wams mitinem kurzenRund- oder Spitz-
kragen.

Als Mantel dienteentwederdas kleineRadmantelchen.ein halbrund geschnittener
Umhang, oder die Schaube. Die Schaubeawein offener,zumeistknielanger Mantel
von rechteckigem Grundschnithit weiten Armeln(vgl. Abb. 149 Figur rechts).

Das Barett (vgl. Abb. 80) wurde auf einkleines, rundesKopfteil mit einer sehr
schmalen Krempe reduziert. An ihm war meistens noch eine grof3e Straulenfeder
angebracht.Vereinzelt tat nebendem Barett ein Hut mit einem hohen Kopfteil auf
(vgl. Abb. 80 u. 83)
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Ausblick: Kleidung im Spiegel der Graphiken ab 1550

Die Graphiken aus der Ze#b 1550 dokumentierenmit den Darstellungender Plu-
derhose die letztewesentlichen Anderungen de Kleidungsgewohnheiterder Lands-
knechte. Die Landsknechteversuchten,ihren Korper noch massiger undimposanter
darzustellen, indensie ihn in moglichst groRe Stoffmassen hillten.

Anstelle desbreiten Kuhmauleswurde haufiger derschmale Schlupfschuh (vgl.
Abb. 95a) getragen. Der Schléigchuh umschlo3 den FuBis zum Kntéchel undende-
te in einem spitzerZehenteil. Auf seiner Oberseite waren meistensehrere Langs-
schlitze angebracht.

Die absolute Neuheit in der Garderobe dendsknechtestellte die Pluderhose dar
(vgl. Abb. 91 u. 161 a-c) Sie bestand aus einem voéllig Btreifen geschnittenenOber -
stoff und einem farblich abgesetztenFutterstoff, der aufgrund seiner Stoffmassen
zwischen denStoffbahnendes Oberstoffesn gewaltigen BAuschenhervorquoll. Ihre
Lange schwankte zunéchszwischen knie- und kndchellang, bis sich die exemere,
langere und zugleiclweitere Formdurchsetzte.Die Schamkapsel ar durch die gro-
Be Stoffille derPluderhose eigentlich Uberflissig gewordemotddem wollten die
Landsknechteauf dieses auffige Hosendetail nichtverzichten. Im Gegenteil, die
Schamkapselwurde sogamoch vergroRBertund starker betont, indensie nicht nur
ausgestopft, sondermuch mit Schleiferoder Stickereienverziert wurde(vgl. Abb. 92,
95a u. 95h).**

Die Pluderhosewurde gerne in ihrenlppigstenAusformungenauf den Graphiken
aufgegriffen. Sienimmt eine besondere Stellung ider Entwicklungsgeschichte der
Landsknechtskleidungein. Zum einen war sie eindeutig unterden Landsknechten
zuerst verbreitetund zumanderen warsie ihr auffalligstes Kleidungsstiick, das ent-
sprechendgrofRe Kritik beiihren Zeitgenossen hervorriefSchriftquellen aus jener
Zeit bezeugen,daR dieLandsknechtedie Pluderhose im Jaht553 erfanden® Olde-

“® Eisenbart, Kleiderordnungen, 1962, S. 99;Conring st#t die etwas fragwirdige
Vermutung angdie Pluderhosehatten ersatzweiseals Beutesacke gedienConring,
Franz: Dasdeutsche Militar inder Karikatur, Stuttgartt907, S. 33.

von Falke, Jacob: Die deutsche Trachtenund Modewelt. 2 Bde. Leipzigp.J.,
2.Teil, S. 46:Eine Nurnberger Chronik schreibtie Erfindungsgabeden Lands-

149
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kopp schildert in seinenAnnalen fir 1555 Aussehenund Ausmafe deneuen Hose

folgendermafien:

.Um diese Zeit kamen die groRen Hosen auf, Schlodder oder durchgezogene Ho
sen wurden gemacht von 6 Ellen Englisch Tuch und 99 Ellen Karteken durch-
zogen, hatten vorn so grofl3e Ritze auch kraus mit Karteken durchzogen, was bis-
weilen ganz schandlich lieR™

Als Vorbild oder zumindestals Anregung fur die Pluderhosediente wohl die hofi-
sche, spanische Heerpaukeine ausBandern zusammengesetzted haufig kugelig
ausgepolsterte Hos&.Die Pluderhose nahndie Grundform dieser Hoseauf, ersetzte
die Auspdsterungen der Hosenbeine durchden uberweiten Futterstoff, der sich
durch die Offnungerdes Oberstoffes dngte. Zuséatzlich wadie Schamkapsel auf die
bereits genannte Art hervorgehoben.Das Hintertd wurde besonders betontindem
die Hose inForm der Gesal3backen ausgepolstenrde.

Es kann nichtverwundern, da3 dieTrager dieserprovokantenHose, die Lands-
knechte, reichlich Ktik ernteten. Die Reihe der Kritiker und Spotter reicht vom
Prediger AdreasMusculus tiber den StadtschreiberWickram bis hin zum Dichter
Hans Sach&’ Den allgemeinenTenor der Kritik an derPluderhosespiegelt einLied
eines anonymen Landsknechtesder, das inAuszigen hier zitiert werden soll:

knechten desKurflrsten Moritz zu, als diesel553 vor Magdeburglagerte; Miller,

Landsknechte, 1980, S. 34Hortleder, Friedrich: DerRdmischen Keyser- und K&
niglichen Maiestete...Handlungen und Auf3schreiben... Anndl546 und 47,Theil

Il bik auf dasJahr 1558... Gotha 16457, S. 1433:Hortleder nennt dasselbeJahre,
doch alsErfinder die Landsknechtedes Herzog zu Baunschweig und zu Wfen-
bittel, als dieser nach Weimar gekommen war.

* von Falke, Trachten- und ddlewelt, 1858, 2. Teil, S. 46.
“' Bleckwenn, Soldatentrachti974, S. 110 u. 111.

2 Blau, Landsknecht,1882, S. 113-117Blau nennt Auszige ausMusculus Werk
“Wider dem Hosenteufel“. Musculus fa8tseine Kitik an der Pluderhose in fol-
gende achtPunkte: sie sei (1wider die Natur, (2) Sinde gegen G (3) wider die
Taufe, (4) wider das 4. Gebot (Gehorsagegendie Eltern), (5) wider Gewohnheit,
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.Was sol ich aber singé / ein wunder selga geschicht /

das hertz mocht einm zerspringen / ders nur ein mal ansicht /
Was man doch hat erfunden / dort im Braunschweiger landt /
Sicht man zu allen stunden / ein grosse siind und schand.
Es hat die welt gestanden / mehr als funff tausent jar /

Ist solche grosse schanden / auffkommen nie furwahr /
Das man die Gottes gaben / also misbrauchen sol /

Das wird kein mensch nicht loben / und jnen sprechen wol.
Welcher denn nu wil wisssen / was doch erfunden sey /
Die Kriegsleut sind verflissen / auff solche buberey /

Sie lassen Hosen machen / mit einem Uberzug /

Der hengt bis auff die knochen / daran han sie nicht gnug.
Ein Lag mus sein darneben / wol eines Kalbskopffs gros /
Kartecke drunder schweben / seiden on alle maf3 /

kein gelt wird da gesparet / und solt man betteln gahn /
Damit wird offenbaret / wer jn wird geben lohn /

Da gehen sie einher watten / gleich als der Teufel recht /
Schuren sie nur ein platten / sie weren seine knecht /
Auch hangen dran die zoten / einer halben elen lang /
Thut man den jrer spotten / sie heben an ein zanck.

Und wollen das verfechten / die ungeheure gestalt /

Als hettens zu rechten / und strund in jrer gewalt /

Nach Gott thun sie nicht fragen / wies jm gefallen werd /
Was er darzu wird sagen / ist jn on alles geferd.

Und wer es jn befohlen / sie thetens nimmermehr /

Solt man den Teufel malen / mit seinem ganzen heer /

66

Gebrauchund Recht aller Vélker, (6) wider die jetzige Religion und Lehre der
Evangelien, (7) widedas Ebenbild Gttesund (8) wider dem Nutzen und der Wohl-
fahrt der deutschen Nation; Blau, Landsknecht, 1882, S. 120: Joérg Wickrams
.Rollwagenbiichlein” von 1555; Réttinger, Bilderbogen, 927, S. 9:Landsknechts-
spiegelvon Hans Sachs.



Erger kéndt man nicht machen / denn auff ein solch gestalt /
Noch sind sie freye hachen / wer wils jn weren baft.”

Trotz aller Kritik an derPluderhose undhren Tragernwurde sieallmahlich in al-
len Bevolkerungsschichten getragemenn auch nichtimmer in ihrer auffallendsten
Form™

Zur Pluderhose wurdemie bisher Hemd, Was, Koller (vgl. Abb. 88) und gele
gentlich das kurzeRadméantelchengetragen (vgl. Abb. 86 u. 88) Der Koller war mit
kurzen Armeh oder zumindestmit Achselstiickensowie einem kurzen SchoR verse-
hen. Er offnete sich in wenigeLangs- oderviele, kleine Querschlitze. Unter dem
Koller wurden die Wams- odeHemdséarmel,der Hendkragen oder auch malSchof3
und Brustteildes Wamses sichtbabie Wams-und Hemdarmelwurden in zwei unter-
schiedlichenSchnittfomen getragen: der weiten,gebauschtenoder derenganliegen-
den, glatten Form. Das IH&l endeteentweder in einer Krauseder ineinem breiten,
glatten Spitzkragen. Das Wams war in der Regel vorne gekndpft und mit einem kurzen
ScholRRversehen.

Als Kopfbedeckungbedientensich die Landsknechte entweder wie schon vorher
desflachen Baretteqvgl. Abb. 131) oder eines Hutes(vgl. Abb. 132), der in unter-
schiedlichen Formen und Hohezur Auswahlstand.

Im Kleidungsstil derLandskneche markiertdie Pluderhose derEndpunkt einer lo
gischen Entwicklung. AmAnfang des16. Jahrhunderts besalRendie Landsknechte
noch kein ausgepragtes Standesbewul3tsesig orientierten sich deshalb an den all-
gemeinenmodischen Erscheinungen.Mit dem Beginn der gesellschaftlichenEigen-
standigkeit,etwa ab 1530, geht diduspragung eine®igenen Kleidungsstileseinher,
der sich vor allem in demweitgeschnittenenKleidungsstiicken und deren starker
Schlitzung ausdriickt. Spater hieltelie Landsknechte adiesem Putz festNach der

* Ein new klaglied eines alten Deudsche Kriegsknechtsvider die grewliche und
unerhorte Kleidung derPluderhosen. Zu sgen in des Bentzenawers thon. [um
1550], Strophenl-7 [von 24Strophen].

* Eisenbart, Kleiderordnungen, 1962, S. 99.
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Jahrhundertmitte wulBten sie,dall sieeine eigenstandige, politisch einfluRreiche
Gruppe bildeten. Siérachten diesesBewuftsein u.a in ihrem aufwendigsten und
auffalligsten Kleidungsstiick, der (Rlerhose, zumAusdruck.

2.1.2. Schlitzmmode

Die Schlitzmode wurden allen ihren schmuckvollenFacetten von den Kinstlern
festgehalten. Sie war iM6. Jahrhundert unter den Landsknechtenstsok verbreitet
und wurdein derart Gbertriebenen Formergetragen, dal3 sie mitRecht als eines
ihrer Kennzeichen zwgelten hat. Bisheute ist in der Forschung umstritten, ob die
Schlitzmode militarischeroder zivilen Ursprungs ist und ob es sich dabei Famkti-
ons- oderDekorationsschlitzehandelt.

Nach einer Thesechnitten die Schweizer Reislaufer am Endades 15.Jahrhun-
derts die engeéburgundische Kleidung anden Gelenkenauf, um sichdadurch mehr
Bewegungsfreiheit zwerschaffen: Eine zeitgendssisch€hronik belegt diese These
in weiten Teilen, fuhrt abeeinen anderengeher zuféalligenGrund fir diegeschlitzte
Kleidung an. KonradPellicanus aus Rufach berichtét seinen Chronikenvon 1490,
die Schweizer Reislaufer hattetti477 bei Nancy Karl demKihnen eine Niederlage
beigebrachtund desserSeidenzelte erbeuteMMit dem farbigen Seidenstoffhatten sie
ihre vom Kanpf zerrissenenKleider ausgebessert. Dsie aberungetbte N&her gewe-
sen seien, hattdhre Kleidung amEnde Fetzenund Streifen gehabt.Von den
Schweizernware die Schlitzmode zden Landsknechten, von ihnen aen franzosi-
schen Hofund schlieRlich inveranderter Fornvon dortnach Englandgelangt'”

*® Grancsay, costume, 1931, $98; Kybalova, Ludnia und Olga Herbenova, Milena
Lamarova: Das groRe Bderlexikon der Mbde. Vom Altertum bis zur Gegenwart.
Berlin, Miinchen 1974, S.157; Bleckwenn, Soldatentracht, 914, S. 107: Bleck
wenn widerspricht dieser These, da kelikllichen Belege dafiir in den zeitgends-
sischen Schweizer Chroniken vorlagen. Gagenzug dazu weist sie auf derund
lage einer bildlichenQuelle Funktionsschlitze bereits fur das dritte Viertel des 15.
Jahrhunderts ier zivilen Mode Italiens nach.

¥ Laver, James:Das Kostiim.Eine Geschichteder Mode. Renaissanceund Friihba-
rock. 3 Bde.Miinchen 1960, S.6; Kelly, Francis M.und RandolphSchwabe: Hi-
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Eine andere These schreitte Erfindung der Schlitzmodedem oberitalienischen
Stadtadel zu. Sie &zt sich dabei aufzeitgendssische Bilderdie zeigen, dal3 unter
dem Adel inden 80er dhren desl5. JahrhundertsgeschlitzteKleider verbreitet wa-
ren, also etwa zurgleichen Zeit, als angeblich die Schweizer Reislaufederartige
Kleider trugen™ Im Gegensatz zu deRunktionssclitzen, die denKleidungsstiicken
der Reislaufer eine gréRereBequemlichkeit verleihen sollten, handelte essich hier
um Dekorationsschlitzedie den Oberstofzerlegten, um derandersfarbigen Unterstoff
sehen zu lassen. Bevor diandsknechtediese Mode fur sichentdeckten, tauchte sie
noch vor der Jahrhundertwende ider zivilen Kleidung Deutschlandsauf. Bis etwa
1520 hatte sichdas UppigeSchlitzen der Mannerkleidung inallen Schichten, die
modischeEntwicklungen mitmachten, durchgesetzt, astarksten zn&chst beim Adel
und gehobenen Bilrgertumgann bei den Handwerkern urkiinstlern.

Es bleibt festzuhaltendal3 dieSchlitzmodewahrscheinlich weder eine Erfindung
der Landsknechte noch der Schweizer Reislaufer war. Sie durfte zuerstunter den
italienischen und spéter derdeutschenAristokraten verbreitetgewesen sein.Dafur
sprechensowohl dieBildbelege als auch die Erfahrung, dal3 diekulturell fihrende
Schicht ublicherweisedie Modepréigt.158 Die Soldner kopiertendiese Aristokratenmo-
de undidentifizierten sich samit einer Klasse, dietraditionell mit dem Kriegzu tun
hatte’™ Im Laufe des 16.Jahrhunderts nahm die Bedeutung der Schlitze fir die
Landsknechtskleidungzu. Siebeherrschtenden Gesamteindruckstarker als bei den
anderen SchichtenZum einen trugen die Landsknechte imGegensatz zuAdeligen
und Birgern kaum ungesditzte Kleidungsstiicke,wie die Schaube, die Uber den

storic Costume. AChronicle of Fashionin Western Europel490-1790.London
1925, S. 29.

®" Bleckwenn, Soldatentracht1974, S. 107 ul08, Abb. 2; Moxey, Keith P.F.: The
Social Function of Secular \@ébdcuts in Sixteenth CenturyNuremberg. In: New
Perspectives on thért of Renaissance Namber. Five essays. Hg.wvon Jeffrey
Chipps Smith. Austinl985, S. 70.

* petraschek-HeimKleidung, 1988, S. 19.

* post, Pali Das Kostiim derdeutschen Renaissancén: Anzeiger desGermani-
schen Nationalmuseumd,954-59. Nirnberg 1960, S. 26.
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geschlitzten Keidungsstiickenwie Wams und Hosgetragen wurderund diese teil-
weise verdecktenZum anderenwaren dieSchlitze der LadsknechtskleidungaulRer-
gewdhnlich vielfaltig gestaltet undin allen moéglichen Variationenangebracht. Au-
Rerdemhielten die Landsknechtebesonders lange aden geschlitzterKleidern fest.
Sie trugensie bis weit in die zeite Halfte des 16Jahrhunderts,wéhrend diese Mode
in anderen Schichten schab der Jahrhundertmittstark abgeflacht war.

2.1.3. Mi-parfi

Wie die zeitgendssischen Graphiken eindrucksvoll vermitteln, desr Mi-parti, die
.halb geteilte" Kleidung, am Endedes 15. und im 16Jahrhundert hauptsachlich
unter den SchweizerReislaufern und den Landsknechtenverbreitet” Die Lands-
knechte verstandenes, diesesModeph&dnomen gegeniibenderen Tragern des Mi-
partis nochmals zu steigeri@ie beschrankterie Teilungihrer Kleider nicht nur auf
die Farbe, sondern erweitertesie auch auf das Mustedes Stoffesauf denZuschnitt
und die Kombination von HKeidungsstiucken.Damit erdffnete sich eineFulle von
unterschiedlichen Gestaltungsmoglichkeiterfiur die Landsknechtskleidungdie gerne
von den Kunstlern in ihreGraphikenaufgegriffen wurden.

Die Schuhe wurden optisch geteilt, indensie unterschiedlich eingeférbt wurden.
Starker tréa das Mi-parti an derBeinkleidern auf (vgl. Abb. 3, 11, 24 u. 52) Als die
Landsknechte noclstrumpfhosen trugenwaren dieBeinteile unterschiedlich einge-
farbt oder dereine Strumpf im Gegensatm anderen geschlitzt. Mit dem Aukom-
men der Knie- undOberschenkelhosesetzte sich das Marti in denunterschiedlich
eingefarbten oder unterschiedlich geschlitzten Ober- und Futterstoffen deHosen
durch. Einige Landsknechterreichten eine unterschiedlicheGestaltung der Hosen-
halften dadurch,dal3 sieein Hosenbein abschnitten oder zu einemStoffaufschlag
hochbanden,dasandere hingegemicht. Zu den Hosen trugensie unterschiedlich
eingefarbteoder gemusterte Stimpfe. Ab und zu lieRBersie auch einenStrumpf ganz

* Mertens, Mi-parti, 1983, S. 30Kiihnel, Harry: Bildwérterbuch der Kleidung und
Ristung. Stugart 1992, ,Mi-parti“, S. 170 u. 171.
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weg oder hielten nur einenmit einem Strumpfband fest, wahrend sie denanderen
locker herunterruschen lieRen.

Wie auch die Schwarz-Weil3-Kontraste désraphiken erkennenlassen, wurde das
Wams optischgeteilt, indementweder seine rechtend seine linke Hlfte odersein
Ober- und sein Futterstoff unterschiedlich eingefarbt wurden(vgl. Abb. 3). Der Fut-
terstoff trat durch dieSchlitze desOberstoffeshervor undkontrastierte auf diese Wei-
se farblich zu ihm.Ebenso erzielterdie LandsknechteKontraste durch unterschiedli-
che Schlitzformen.Das Brustteil eines Warses wurdegewdhnlich anders geschlitzt
als seine Armelvgl. Abb. 21, 28 u. 111)Selbst die Kpfbedeckungen wurde vom Mi-
parti erfaRt, wenn eauch nur inder Zweifarbigkeit zumAusdruck kam.

Die geteilte Kleidung derLandsknechtewurde zum einen von der ritterlichen
Kampfkleidung derVasallen des Mittelalters beeinfluRt.Zum anderenwurde sie der
italienischen Mode nachempfunden, die durctie Italienfeldzligeund diewirtschaft-
lichen und kulturellen Beziehungernzwischen den Stadten nordlichnd sidlich der

Alpen hinreichend bekannt war®

Der Vasall desmittelalterlichen Rterheeres
druckte im Gegensatz zufneien Landsknecht sein&efolgschaft ddurch aus, daR er
seinen Waffenrock mit den Farben seines Lehnsherren schmiickte’” Zwischen
Kriegsherrn und Landsknechtbestand hingegen keine vergleichbare enge Verbin-
dung, da derLandsknecht inkeinem direktenAbhangigkeitsverhaltniszum Kriegs-
herren stand. Deshalb diente er auch in den seltensten Féllen zeitlebens einem einzi-
gen Herren, dessenFarben erhétte tragen kdnnen. Das Mi-parti derLandsknechts-
kleidung ist demnachals eine reinduR3erliche Anknupfung an die Kriegskleidung der
militarischen Vorlaufer ohneUbernahme des urspriinglichen Sinngehaltes zwerste-
hen.

Anders zu bewertersind die zweifarbigen Kleider derStadtsdldner,die ebenfalls
auf die Vasallenkleidungzurtickgehen, aber auch derenFunktion mit Gbernommen

* Mertens, Mi-parti, 1983, S. 27 u30; Franz, Bauchtum, 1953, S. 81leher unwahr-
scheinlich ist die These vonFranz, der Ursprung der Landsknechtskleidunglage
im Fasnachtdeid; Mertens, Mi-parti, 1983,S. 36: Fasachts- und Landsknechts-
kleid durchlaufen nurzeitweise paralleleEntwicklungen.

 Mertens, Mi-parti, 1983, S. 10.
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haben. Seit 1450trugen beispielsweise didlUrnberger Stadtknechtezweifarbig geteil-
te Kleider oderzumindest Mantel in derFarben der Stadt,Wei? und Rot. Damit
machtensie sich alsSéldner dieserStadt kenntlich. Ein Blick in die Luzerner Chro-
nik des DieboldSchilling bestatigt, dal sich dieKleidung derstadtischen Séldner in
der Regel farblich unterschiden'®

Urspriinglich wardas Mi-parti keinbesonderes Merkmadles Militars, sondern ein
allgemeines Zehen der Dienstleute im12. und 13Jahrhundert. Inltalien war es
sowohl innerhalb ziviler als auch militdrischer Gesellschaftsgruppen verbreitet. Im
15. Jahrhundertscheint dort dasMi-parti zunachst einetypische Jugedmode gewe-
sen zusein. Spater wurdeliese Mode vonfFuRvolk undden Reitknechten tibernom-
men, bis sie schlieBlich auchbei der vornehmen Gesellschaft Eingang fand. Die
Steigerung defFarbigkeit in Form des Mi-parti als Zeichen déornehmen warkeine
rein italieniche, sondern aucleine burgundischesErscheinung. Sieggehérte zum
auRBerordentlichenKleiderluxus der oberen GesellschaftsschichtAuch vor diesem
Hintergrund ist die Landsknechtskleidung zbewerten. Die Landsknechte setzten
sich Uber bestehende &sellschaftsschranken nweg und leisteten sich denselben
Kleidungsluxus,indem sie ihre Kleider in degleichen Weise wie dieOberschicht
farblich gestatleten.

Das Mi-parti war abemicht nur ein rein auf3erliches Kleidungsmerkmakondern
zugleich Ausdruckeiner geistigen und sozialeugehdrigkeit zu einer Gruppe. Es
kennzeichnetedie zeitgebundeneKleidung der vornehmen Adeligen, Birger und
Stutzer ebenso wie der Diener, Spielleute, Narren, der HenkeiSuhdrgenoder der

Landsknechte.

*® Mertens, Mi-parti, 1983, S. 17 u. 18.

* Mertens, Mi-parti, 1983, S. 26-29ein Stadtsoldneiist nicht, wie man anehmen
kénnte, mit einemfreien Landsknechtgleichzusetzen. Schon alleidie einheitli-
che, fast uniformeEinkleidung der Stadtsdldner verdeutliats. [arin driickt sich
auch die relativ starke Bindung der Soéldner an die Stadt aus.
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2.1.4. Abzeichen, Uniform und ihre Vorldufer

Der auffallige Kleidungsstil detandsknechtebot den Kiinstlern einen hohen An-
reiz zu variationsreichen graphischen Darstellungedugleich ermdéglichte er den
Soldnern, sich als egjenstandie Gruppevon anderen Bevdlkerungsschichten abzu-
grenzen. Erwar abervollig ungeeignet, sich von denSdldnern der gegnerischen
Parteien auf dem Schlachtfeld zuunterscheiden,zumal Landsknechte haufig auf
beiden Seiterkélmpl‘ten.166 Trotz einer gewissen Hiheitlichkeit der Landsknechtsklei-
dung, warsie dochnoch weit entfernt von derreglementierten Glehheit der spate-
ren Uniformen, die vom Zuschnitt des Stoffes, delKragenhdhe, den Besatzen, den
Litzen, der Knopfzahl bis hin zur Farbe alles bisins kleinste Detail genau wor-
schrieb’® Wie bereits ausgefiuhrt, \ar denKriegs- und Werbeherren auctgar nicht
daran gelegen,ihren angeworbenen Sdéldnereine einheitliche Kleidung vorzu-
schreiben,geschweige denrsie ihnen zu stellen. Beidlen Seiten fehlten dafir die
finanziellen Mttel. Eine dauerhafte Uniformierungvon Sdéldnerheerenscheiterte
demnach antGeld, aber, was wohl noch entscheidendewar, auch am haufigen Par-
teienwechsel der Séldner’” Nur vereinzelt wurden Landsknechtsfahnlein oder -
regimentereinheitlich engekleidet. Sogeschehen1529, als deiNurnberger Patrizier
Willibald Pirckheimer ein Regimenaufstellte und inAnspielung auf die Nirnberger
Stadtfarben mit roten Wamsern undStrumpfhosen ausstattetieR® Schartlin von
Burtenbach kleidete 1545 seine MannerGelb ein®

Statt einer einheitlichenKleidung wurden in der Regelleicht zu &ndernde Abzei-
chen, besonders farbigeeldbinden zur Uterscheidungder gegnerischenKriegspar-

teien verwendet” Wahrend deritalienischen Kampfe waren die kaisgichen Trup-

' | ezius, Ehrenkleid, 1936, S. 11.
* petraschk-Heim, Kleidung, 1988, S. 5 u. 86.
* Liebe, Soldat, 1972, S. 73.

® Barthold, Friedrich Wlhelm: Georg vonFrundsberg oder dasdeutsche Kriegs-
handwerk zur Zeit der Reformation. Hamburgl833, S.66, Anm.1; Miller, Lands-
knechte, 1972, S. 34.

® Lebensbeschreibungen, 1972, S. 65.
' Liebe, Soldat, 1972, S. 73.
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pen meist durclein rotes Kreuz,eine rote Bmnde oder einauf die Brustgebundenes
Tuch gekennzeichnét' In der Schlacht vorPavia, 1525, zogen did.andsknechte des
Kaisers ihre weiRetHemden Uuberdie Brustpanzeroder befestigten einTuch auf der
Brust. Fronspergerforderte in seinen Artikelsbriefendas rote,aufgenéhteKreuz als

verbindliches ErkennungszeichenAuch LazarusSchwendierkannte den Mangel an
ausreichendenUnterscheidungsmerkmalefiir das damaligeMilitar. Er setztesich

1593 in semem Buch ,,Kriegsdiscursﬂ mit Nachdruck fiir Feldzeichen, wie Fahnen,
Feld- und Armbinden, Abzeichen am Hut uBggenquasten eiff.

In den Landknechtsregimenternvaren nur wenige Erkennungszeichenfur die
untergeordneten Einheiteffiestgelegt. Die einzelnen Fahnlein unterschiedensich
voneinander durchdie Farbe ihrerFahnen, durch die Farbe der Staffierungihrer
Trompeter oder die Farbe des Tuches anden Heerpauken ihrer Trommler. Die
nachstkleinere Einheitdie Rotte warnicht besondersgyekennzeichnet. Wabchein-
lich wurde dies angesichts deriberschaubarenGréRRe dieser Einheit von sechs bis
zehn Mann fur Uberfisig gehalten. Furdie Amtsinhaberunter den Landsknechten
sind Uberraschenderweiseebenfalls keine besonderen Gradabzeicheidberliefert.
Demzufolge muf3ten sie durch die entsprechenden Hauptleutden Landsknechten
ihres Fahnleins vorgestellt werd&h.

Ein Teil der Amtsinhaber war schon alleidurch die fur ihr Amt notwendige Aus-
stattung oder Attributegekennzeichnetwie die Graphiken belegen. In dieserrallen
erlibrigte sich von vorne herein einDienstgradabzeicherzur Unterscheidung von
einem einfachen Landsknecht. Dies gilt zum Beispiel fir denFahnrich (vgl. Abb.
120) mit seinerFahne, die Spielleutévgl. Abb. 119) mit ihren Instrumenten oder den
Henker (vgl. Abb. 149 Figur rechts) mit seinemRichtschwert und derroten Feder an
seinem Barett. Eigie hohereChargen hattenu.a. einen Kommandostab (vgl. Abb.

™ schmitthenner, Paul: DieLandsknechte.In: Deutsche HeeresgeschichteHg. von

Karl Linnebach. Hamburg 1935, S.72; Lezius, Ehrenkleid, 1936, S.44; Blau,
Landsknecht, 1882, S. 19Blau gibtdahingegen andie rote Bnde und das rote
Kreuz seien ein Zeichen fir die Kranken u8dhwachen inTrol3 gewesen.

Lezius, Ehrenkleid, 1936, S.1; von Frauenholz, Heerwesen Il, 1837, S. 56.
* Baumann, Séldnerleben 978, S.186; Fiedler, Kriegswesen1985, S. 76.
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75), eine Amtskettévgl. Abb. 73), eine Scharpgvgl. Abb. 66b) oder einen besonders
préchtigen Harnisch (vgl. Abb. 76). Eine eindeutie Identifizierung wardamit aber

noch nicht gewahrleistetzumal einzelnegraphische Landsknechtstypenfir unter-

schiedliche Rénge eingesetzt wurden, wie die mit TexersehenenGraphiken belegen

(vgl. Abb. 67 Feldvaybel u. Abb. 68 Gurtler, Abb. 69 Wachmayster u. Abb. 70 Feld-

weybel). Andere Amtsinhaber schufensich ihre eigenen Erkennungszeichen. Als
Beispiel dafirsind dieBuchsenmeister zu nennerdie sich durch ihrer prachtige,

beinahe uniformgestaltete Kleidung vontibrigen Kiegsvolk abhoben. Sie bevorzug
ten kostbareStoffe in Schwarz odereiner anderen dunklen Farbeind besonders
verzierte Wamser.Angesichts der nocluniformlosen Heeredes 16.Jahrhunderts
kommt der Kleidung der Biichsenmeistereine besondereBedeutung zu' Die Gra

phiken griffen diesesErkennungszeichennicht auf. Siestellten denBiichsenmeister
in derselben Kleidung wie die anderen Landsknechte(\agr Abb. 79).

Bereits im Mittelalter hatte esahlreiche Versuchesiner gewissenUniformierung
gegeben.Gefolgschaften einzelner Fiursten oder Ritter wareig, bereits erwédhnt, in
deren Wappenfarbemekleidet und Stadtknechte in derFarben der Stadt, der sie
dienten. Inder Folgezeitblieb die Uniformierung eine Ausnahme. Dies gilt fur die
Zeit der Landsknechteebenso wie fiir dieZeit des Drei3igjahrigen Krieges, als die
Kleidung zwar starker den&uf3eren Notendigkeiten angepalwar als zuvor, aber
immer noch nicht zur eindeutigen Kennzeichnung der gegnerischenParteien taug
te."” Deshalb wurdenScharpenund Hutbander in derjeweiligen Nationalfarben zur
Unterscheidungder Armeengetragen.® Mit der Aufstellung einesstehendenHeeres
wurde schlief3lich unter Ludwig XIV. von Frankreich (1638-1715) umdasJahr 1670
die Uniform eingeflihrt. Die Livreés der Husbediensteterdes Konigs und der Adeli-

174

Baumann, Séldnerlebenl 978, S. 159.

Kndétel und SiegUniformkunde, 3. Aufl.,1956, S. 1 u. 5ein Beispiel vonUnifor-

mierung zur Zeit des Dreil3igjahrigen Krieges ist die Ausstattungder Leibgarde des
Kurfursten Georg Wilhelmvon Brandenburg-Preuf3en nbtauen Kleidern imJahr

1632.

Ellenhauge, L uniforme, 1952, S8-80.
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gen im 16. Jahrhunderthatten reichlich Anregungenfur die Gestaltung derersten
Uniformen geboten, disich rasch tGberganz Europa aubreiten sollten”

2.2. Bewaffnung und Schutzkleidung der Landsknechte

Die graphischenDarstellungender Bewaffnung der Landsknechtegeben Auskunft
Uber ihre Stellung innerhaldes Regimentesind dementsprechend aucdhber ihren
Einsatz imKampf. Einige Klnstler stellten dieBewaffnung detailgetreudar, weil zum
einen die Waffen al$landwerkseug selbstverstéandlichmit dem Landsknechtverbun-
den waren,zum anderen, weil sie durch ihre spezifischenFormen die Unterschei-
dung vonandeen Soldnern ermdéglichteGerade dieoft schwierige Unterscheidung
zwischen Landsknechtenund Schweizer Reislaufern wird dadurch erleichtert(vgl.
Abb. 117 Landsknecht in der Mitte u. Reislaufer rechtsdavon).™

Ganz imGegensatz zur Bekleidunfprderten die Kriegs-, Werbe- undMusterherren
von den Landsknechten eir@nheitliche Bewaffnun& Dies wareine verstandliche,
aber nicht einfach zuerfullende Forderung, bedenkt man,dall die Landsknechte
Uberwiegend selbstir ihre Ausriistng zu sorgen hatten. Ausnahmen gab es im
Bauernkrieg, als die Stadte und Adeken, die mit derBauern sympathisierten, ihren
Landsknechtendie Wafen stellten:"

Zur Bewaffnung eined.andsknechtesgehérte grundsétzlich mindestemsne Giff-
waffe (Taf. lla-e), wie der,Katzbalgef, das Kurzschwertder Landsknechte,zuweilen
der ,groReZweihé&nder“und in der Regehoch eine StangenwafféTaf. la u. b), wie
der Spiel? odeeine SchuRwaffe, wiglie ogenannte,Hakenbiichse" (vgl. Abb. 27 u.
28).181 Der Umfang deiSchutzkleidung hing vomiufgabenbereichund vom Stand der

" Mayor, Alpheus Hyatt: Prints and People. A social history of printed pictures. New
York 1949, S.266; Ellenhauge, L uniforme, 1952, S. 81.

siehe Kapitel 2.3.: Die lhterscheidung von Schweizer Reislaufern und Lands-
knechten.

von Frauenholz, Heerweselh, 2, 1937, S. 53.
* Bild vom Bauern, 1978, S. 38.
® Zu den Waffengattungen vgl. Ortenburgjaffen, 1984, v.a. S36ff.

178

1

76



Bewaffnung des einzelnen Landsknechtesowie vom allgemeinen Ausristungsstan-
dard derjeweiligen Zeit ab. Diesbedeutete,dal mit demverstarkten Einsatz von
SchuRwaffen auch einausreichendeSchutzkleidung (Taf. 1ld u. IV) immer notwen-
diger wurde unddeshalb auch vermehrt getragen wurde.

2.2.1. Stangenwaffen

Der lange Spie3 unddie Hellebarde sind Markenzeichen der Landsknechte und
werden entsmchend inder Graphik gewdrdigtAAllein der Spie wurdeaufgrund
seinerenormen L&ge selten kompletgezeigt(vgl. Abb. 2, 10 u. 153e) Beide Waffen
gehoren zuden Stangenwaffendie aufgrund ihrer groBeren Reichweite authng-
wehre genannt werdefTaf. la u. b). Der lange Spiel3 waurspriinglich die Hauptwaf-
fe der Landsknechte. Er &tand aus eineminapp 4 cm dicken und,50 m bis 5,75 m
langen Eschenholzstab,der in einer 25 cm langenMetallspitze in Form eines
Froschmaules oder Salbeiblattes end@itaf. la, Fig. 1-3).*% Anders als die Schweizer
Reislaufer und die franzésische&3vldner,die den Spiel3 ungefahr in der Mitteelten
und denStoRR in Brusthéhe ausfihrtenhielten ihn die Landsknechte am Ende, um
maglichst viel Langeim tief gefuhrten Stol3 zuhaben (vgl. Abb. 170)183 In &lteren
Landsknechtsregimentermurde noch eine andere 8fiwaffe gefiuht, dasSchefflin
(Taf. la, Fig. 5 u. 6) ein Wurfspiel3, derauch Archegaieoder Zagayegenannt wur-
de Das Schefflin hatte ein langesgeripptes SpieReisen,dasinnen hohl war. Das
Eisen war an einendiinnen, etwa 1,70 mlangen Schaft befestigt, deram Endeeine
Befiederung, dhnlich der an Pfeilen, hatte. Das Schefflin wurde bis etwa 1520 von
den Landsknechtemefuhrt.

Der lange SpieRRblieb weiterhin die bevorzugteWaffe der Landsknechte. Im Laufe
desJahrhundertsandertesich jedochseine Formund damitauch sein Name.Nach
1560 wurde er meistensals Pike bezeichnet:” Die Pike hatte ein kleinesrautenfor-

™ Miller, Landsknechte, 1980, S. Buncken, Ristungen1980, S. 58.
** Funcken, RUstungenl980, S. 24.

™ Boeheim, Waffenkundel966, S. 320 u. 321.

** Ortenburg, Waffen, 1984, S. 45.
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miges SpieflReisen, das an einem 4& m langen Erlenholzschaft befestigt war? Die
Offiziere trugen eine kurzé&ike, genannt SpotofiTaf. la, Fig. 4). Ein Vorlaufer dirf-
te wohl derkurze Spiel? seinden derSchulthei® der Landsknechte gewdhnlich mit
sich fiihrte. In der Graphik tritt der kurze SpieR iBusammenhangmit Amtsinha-
bern inErscheinung(vgl. Abb. 72-74 u.146)

An zweiter Stelle derStangenwaffenstand dieHellebarde (Taf. Ib). DasHellebar-
deneisenwar auf der einen Seite als Baider Klinge, auf deranderen Seite als soge-
nannter Schnabebder Haken und als Schuh ausgelkildund endete imler Spitze als
StoRRklinge. Es wamit Zwingen an einem Schafbefestigtl.88 Die Hellebarde hatte
sich aus demHelmbarte, einem auf einem Schaft befestigt@&eil entwickelt. Im 16.
Jahrhundertwaren dasBeilstiick derHelmbarte kleinerund die SpitzeibermaRig
lang gewoden. Sowurde daraus die Hellebarde, ein,zugespitzter SiRdegen“” Der
Hellebardenschaftwar, wie der desSpieRes,etwa 4 cm dick, dabei aber vidiirzer,
etwa 1,75 m bis 2,25 m lang. Wie zahlreichen @phiken belegenwurde dieWaffe
in unterschiedlichen Ausfuhrungebenutzt. Sievariierten inder Lange und in der
Form ihrer Eisenspitzedem sogenannteBlatt und in der Schaftlangévgl. Abb. 1, 4,
17, 101 u.135) ™

2.2.2. Griffwaffen

Die Griffwaffen (Taf. lla-e) der Landsknechte, das sindaffen, die von einem 1@f
aus gefuhrt werderspielen firdie Interpretation der Graphiken eine besondere Rol-
le. lhre spezifischenFormen ermdglichendie genaue Identifizierungeines Lands-
knechtes und damit eine Abgrenzungvon den Schweizer Reislaufern, die eigene

* Boeheim, Waffenkunde1966, S. 320 u. 321.

" Miller, Landsknechte, 1980, S. 32 zu C2.

** Funcken, RUstungenl1980, S.56-58.

e Funcken,Rlstungen,1980, S. 58; NickelWaffenbuch, 1974, S. 214 u. 215.

* Demmin, Kriegswaffen, 3. ufl., 1891, S.825, Abb.1-16; Nickel, Waffenbuch, 1974,
S. 210ff, v.a. S. 212, Abb. 5, 6, 7, 9, Mopttenroth, Friedrich: Die Bilder aus dem
Handbuch der Deutschen TrachtHannover 1979, S. 145,Fig. 159.10.12;Miller,
Landsknechte, 1980, S. 10.
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schweizer-typischeGriffwaffen mit sich fihrten. Die Griffwaffen wurden hauptsach-
lich im Nahkampfzum Hieb oder Sticheingesetzt undwurden deshalbauch Hieb-
und Stichwaffen genannt. Die Landsknechte setzten von dieser Waffenatampf-
schwerter, Kriegsmessarmd Dolcheein.

Zunachst zu dereinzelnen Bestandteilereines Schwertes(Taf. Ila u. b). Ein
Schwert setzt sich aus der Klinge unddem GefaR zwsmmen. Die Schwertklinge be-
steht ausdem Klingenblatt und der am oberen Endangeschmiedeten,schmalen
Angel. Der Ubergang von der Klingeur Angelist das Aiflager. Der oberste Klingen-
teil wird Klingenkopf genanntund die Spitze deKlinge hat die Bezeichnung,Ort".
Die Klinge hat eine ein- oder beidseitiggeschliffene Schneide und meistenseine
eingeschliffene Hohlkehle. Sie karaber auch ohneSchneide,also als,Fehlschér-
fe“ ausgebildetsein. Das SchwertgefaBestehtgewdhnlich ausdem Griff, der Parier-
stange und dehlland- oderFaustschutzbiigeln. Deriff wird am oberen Teil durch
einen Knauf begrenztDie Parigstange und die Hand- odeFaustschutzbiigel eszen
am unteren Teil des Griffes an. Sie dienenals Parier- und Handschutzteile des
Schwertes”

In der Graphik treterzwei verschiedeneKampfschwerter inVariationen auf: ein
Kurzschwert (vgl. Abb. 3, 12 u. 49) der ®genannte Katzbalgeund ein groRes
Schlachtschwer(vgl. Abb. 12, 23 u. 153b), auch unter den Begriffen Zwei-, Biden-,

Beidenhanderoder Bihander bekannt(Taf. lic u. e).**

Der Katzbayier gehorte zur
Standardausristungines jeden Landsknechtes. ®ar ein gedrungenesSchwert mit
einer breiten, 5Mis 55 cmlangen Klinge, die in einer stumpfen Spitze endete. Das
Gefal3 bestand awdnem kurzenGriff mit ausgepragtembreitem Knauf und einer in
Form einer waagerechteBrille oder in Form einer Acht gebogenen Pariemtge als
Handschutz.Als in der 2. Halfte des l@lahrhundertsdie Klinge bis auf 75 cm ver-
langert wurde, vervollstandigte ein Handbugel @miff. Eine Lederscheidediente als

Klingenschutz. Siewar haufig mit einer kleinen Besteckscheideersehen, in der

' Ortenburg, Waffen1984, Abb. 17 auf S. 37, S. 38 u. 39.

2 Boeheim, Waffenkunde 1966, S. 259-263Miller, Landsknechte, 980, S. 10; Or-
tenburg, Waffen, 1984, S. 40 u. 41.
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ERbesteck untergebrachierden konnte. Der Katzbalgevurde ungefahr auf Huftho-
he in einemGirtel getragen,an dem auch einDolch befestigt verden konnte. Der
Landsknechtsdolch(Teile desDolches vgl. Taf. lla, Fig. 2) hatte in der Regekine
starke, blattférmige Klinge, eine kurze Pasiange und einen runden Griff mit
Knauf. Er war nachdem Kagbalger diezweite Seitenwehr der Landsknechte,wurde
aber seltener graphischabgebildet(vgl. Abb. 10 u. 138 Figur Mitte). Anstelle des
Dolches wurde hé&ufig auch ein langes Kriegsmesser benutzt.

Der Zweihander war den kampferprobten Doppelséldnerorbehalten, daseine
Handhabunggroer @schicklichkeit bedurfte. Seine TragerufRten inder Regel das
Zeugnis eines ,Meisters vom Iangeﬁchwer‘t‘ nachweiser” Das Schlachtschwert
war bis zul,65 mlang und mit einerbreiten, langenDoppelklinge versehen (Taf. lid,
Fig. 1). Es Wurde,,FIammbergé (Taf. llc, Fig. 2) genannt, wenn die Klinge wellen-
formig geschmiedet warDas Gefalbestand aus einertangen Griff mit Knauf, einer
geraden oder an den EndemT. zu Schleifen gebogenen Parieastge und zumeist
noch aus Faustblgeln. Afer Klinge waren beijingeren Typen vor derParierstange
hakenférmigeAnsatze, die Parierhakenangebracht. Br Zweihdnderwurde mit blan-
ker Klinge auf derSchulter getragen oder auf dem Rien mit zwei Uberkreuzten
Gurten befestigt. Statder schutzenden Scheide wdie Klinge deshalb zwischen den

Parierhaken unddem Griff mit Leder Gberogen.

2.2.3. Feuerwaffen

Anfang desl16. Jahrhundertskamen verstarkt~Feuerwaffen zum Einsatz, was sich
in der Gaphik etwa ab1520 niederschléagt(vgl. Abb. 27, 32, 71 u. 145)Der unter-
schiedlichen Handhabungach, teilt man dieFeuerwaffen inGeschutzeund Hand-
feuerwaffen ein™ Die Geschiitze werden hier nichhaher behandelt, daie von
mehreren Landsknechtenbedient werden muf3temnd demetsprechend imGegen-
satz zur Handfeuerwaffe zur Ausstattuames Regimentes, nicht zer eineseinzel-
nen Landsknechtes gehdrten.

*® Ortenburg, Waffen, 1984, S. 41.
* Ortenburg, Waffen, 1984, S. 53.
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Anfang des 16. Jahrhundenwar unter den Handrohren der ,,halbe“ Haken, auch
als Biichse oder Arkebuse bezeichnet, beim FuBvolk vorherrschend” Es war ein
LuntenschloRgewehr, zdessenGebrauchder Schitzeeine glimmendeLunte bereit-
halten muR3te (vgl. Abb. 28). 1517 kamen RadschloRgewehreauf, diedurch Reibung
die fur die Feuerung nétigen Funken erzeugtenund so dieLunte Uberflusig mach-
ten. DasRadschlo3gewehrfand jedoch keine allgemeineVerbreitung, da essehr
storungsanfalligwar. Derhalbe Haken wurdeleshalb letztlichdurch ein Gewehr mit
LuntenschnappschloRdem ganzen Haken,abgelost, bessebekannt unterdem Na-
men Muskete.Im Gegensatz zur Arkebusdenétigte dieMuskete auf Grundihrer
Lange undstarkenPulverladung eine Auflegegabel. &fzog vonAlba filihrte dieses
Gewehr bereits1521 ein. Es setzte siclbis zum letzten Vierteldes 16.Jahrhunderts
bei den ewpaichen Soéldnerheerendurch'® Am Anfang des 17.Jahrhunderts wur-
den schlie3lich die ersten Exerzierbucher fir die Musketiere und Pikeniere zur
Handhabungihrer Waffen von Jacob d&heyn undJacob vonWallhausenherausge-

197

geben.” Damit war derWeg zu den ausgebdeten Soldaten destehendenHeere

eingeschlagen.

2.2.4. Schutzkleidung

Eine derUrsachenfiir den Erfolg der Landsknechte war bekanntlicinre fur die
damalige Zeit neuartige Kampfweise. S waren derRittern u.a.durch ihre gréRere
Beweglichkeit Uberlegen, die sie sichdurch eine weitausleichtere undbequemere
Kleidung, sowie den weitgehenden Verzicht auf Schutzkleidung verschafften. Im
Gegensatz zu den Ritterdie mit einem ganzerHarnisch gerlstet warenpeschréank
ten sich die Landsknechte darauf, einzehbarnischteile (vgl. Abb. 49 Halsberge, der

** Jahns, Kriegswissenschaften889, Bd. 1, S659; Ortenburg, Waffen, 984, S. 53:
als Reiterwaffeverwendet, war der halbelaken kirzerund wurdeunter den Na-
men Petrinal,Reiterblihse, Bandelierarkebuse oderakabiner gefuhrt.

® Jahns, Kriegswissenschafteh889, Bd. 1, S. 659.

¥ Jacob de GheynWapenhandelinghevan Roer, Musquetten ende Spiessen. Den
Haag 1607; Johann Jacobi v.Wallhausen:Kriegskunst zu Fu3. Oppenheirh615.
(Nachdruck: Grazl1971).
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Harnischkragen) oder einen leichteren Harnisch(vgl. Abb. 26) zu ihrem Schutz zu
tragen. Der ganzeHarnisch warfur die Landsknechtezum einen unbezahlbar, zum
anderen engte ebei einem Gewicht von 3bis 40 kgihre Bewegungsfreiheit zusehr
ein.

Ein ritterlicher Harnisch (Taf. 1ll) bestand imeinzelnen aus Helm, Brust- und
Rickenstiick, Arm- und Beinzeug. DerHelm war mit einem Visier, einemKinnreff
und einem Nackenschirm ausgestatteZum Brust- und Rickenteil kam der Har-
nischkragen, genannitalsberge, deNorder- und der Hintesxchurz hinzu. Das Arm-
zeug setztesich ausdem Oberarmzeug,bestehend au#\chseln mit Brechrand und
Oberarmréhren,dem Unteramzeug, bestehend augllenbogenkachelnund Unter-
armréhren und den Handschuhen,wahlweise Fingerhandschuheoder Fausthand
schuhe, tntze genannt, zummmen. Als Beinschutz diente das Beinzeug: die
Diechlinge und Kniebuckel alsOberbeinzeug und die Beinréhren uRdistschuhe als
Unterbeinzeud”

Bei einem Kampfeinsatz z&ul? wurdeallerdings nur der ,halbe* Harnisch getra-
gen, dem die stdrendenBeinréhren und Ristschuhe fdten. Aus ihm entwickelte
sich gegenl1500 der ,knechtische* Harnisch,eine leichtere Panzerung, die sowohl
einen starken Brust- als auch Rickenschutz beibegviglt Abb. 26 u. 68) Damit war
die Grundlage fur den Pikenierharnisch gelegt, bestehend auddaube, Bust- und
Ruckenstuck, Halsberge und daran befestigtem Oberarmzeug, gelegentlich einem
eisernen Pikenierhandschuh,sowie den Beintaschen, den sogenannten Tassetten.
Zum Schutz vor den Feuerwaffenwaren Brust- undRickenstiick imGegensatz zu
seinen anderen Teilerelativ stabil gebaut. Bei einem Gesamtgewicles Harnsches
von etwa 9 kg wogen sie zusammemd 6,4 kg’®

Unter denLandsknechtenwaren verschiedene Helmformewerbreitet (Taf. V).
Die Eisenhaube,der Form eines breitkrempigenFilzhut nachempfunden, war der

bevorzugte Helm detandsknechte.Aus ihr entwickelte sich die Sturmhaube mit

* Ortenburg, Waffen, 1984, S$27-30.

* Zwiedeneck-Stdenhorst1883, S. 82Krenn, Heerwesen, 1969, ®7; Ortenburg,
Waffen, 1984, S. 32 u. 33.
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Kamm undAugenschirm, sowie deMorion mit einem hoheren Kamm und gleichmé-
Rig aufgebogenenSchirmkrempen. Daneben war auctder Schaller, ein Helm mit

einem windschltpfrigen Nackenteil undeiner heruntergezogenerKrempe mit Seh-
schlitz im Gebrauch.Die Schitzen bendétigten eineHelm von anérer Bauart, die
ihnen das Zielen ermdglichte. Siemugen einespitze Schitzenhaubeait flachem Grat

und einerschmalen Krempeden sogenannterBirnheIm.200 Auf den Graphikentreten
wenige Landsknechte mit Helnn Erscheinung. Br Eisenhuttritt erstaunlicherwei-
se seltenauf (vgl. Abb. 168). Gezeigt verden hauptséachlichdie Schitzenhaube(vgl.

Abb. 28), die Sturmhaube(vgl. Abb. 37), der Birnhelm (vgl. Abb. 141 Figur rechts

aulRen)und eineweitere, haubenartigélelmform (vgl. Abb. 26 u. 78)

2.3. Landsknechte und Schweizer ReislGufer

Die Landsknechteund die SchweizeReislauferwaren zwei unterschiedliche Sold
nergruppen,die auch &uRerlich inden Graphikenvoneinander unterschieden wur-
den® Zwar hattendie Landsknechte von ihneVorlaufern Organisation, Kapftaktik
und Ausrlisting groRtenteils Ubernommen, doch bereits inden Anfangszeiten der
Landsknechtsregimenteund verstarktmit dem zunehmendenKonkurrenzkampf auf
dem Sdéldnermarkt,versuchten sich beide @ippen bewft gegendnander abzugren-
zen. DiesesBestrebenblieb nicht ohneWirkung auf die graphischenDarstellungen
der Soldner. Amauffalligsten unterschieden sichandsknechteund Schweizerdurch
ihre spezifischerFeld- und Parteizeichen. Sieerwandten aucteigene Waffen, die
sich aufRerlich deutlichvon denen der Konkurrenten unterschiedenDie Kinstler,
insbesonderedie Schweizer Kinstler,die dasSdldnergeschéftteilweise aus gener
Erfahrung kannten, machtensich dieses \ésen zunutze, umlLandsknechte und

Reislaufer geielt voneinander zuscheiden.AulRerdemkennzeichnetensie Angehdri-

200Ortenburg,Waffen, 1984, S. 32 u33; Kuhnel, Bildworterbuch, 1992, 907-110.

* Unterschide zeigen v.a. &uBachtiger, Andreaskreuz, 1975, 825-270;Bachtiger,
Franz: Nklas Emanuel Deutsch. Maler, Dichter, Staatsmann. KunstmuseuBern
1979, S. 14, 15, 168, 169, 174-1BHchtiger, ,Widersacher”, 980, S. 252-259; Or-
tenburg, Waffen, 1984, S40ff.; Rogg, Landsknechte, 2002, S. 21 u. 22Schneider,
costume,1952, S.109-113.
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ge beider Séldnergruppenzuweilen durch unterschiedliche Bekleidung, Battracht
und Gestik:”

2.3.1. Feldzeichen und Abzeichen

Die Sdldner fuhrten als FeldzeichenFahnen oder Banner inden Kampf mit. Auf
ihnen war das Wappensymbol detiegsfuhrendenPartei angebracht. Ekonnte sich
dabei ebenso um ein Staatsder Stadtwppen wieauch umdas Wappereines Regen-
ten oder oberstefreldherren handeln, je nachdem, untevessen Befehl di&€déldner
standenoder wer sie flreinen Feldzug zur Verfligung gestellt hatte. Anhand der
Wappensymbole, widem Stier fiirReislaufer ausdem Kanton Uri oder den drei Kro
nen fir Landsknechte,die unter dem Befehl der Stadt Koélnstanden, unterschieden
sich sowohl dieReislaufervon denlLandsknechtenals auch die einzelnen Sdéldner-
kontingente voneinanderDas endeutige Erkennungszeichender Schweizer Reislau-
fer war dasSchweizerkreuzmit geraden Bden (vgl. Abb. 19) und das derands-
knechte das Andreaskreuzmit schrdgen Bd&len (vgl. Abb. 12). Beide Kreuzformen
waren zunachstals Parteizeichenverwandt wordenentwickelten sich aberdann zu
Nationalsymbolen.Seit derSchlacht von Laupen (1339)wurde das weil3éSchweizer-
kreuz alsWahrzeichender Eidgenossenauf der Brst oder demRicken, amOber-
schenkel oder amOberarm der Kleidungsichtbargetragenz.OG Das Parteizeichen der
Landsknechtewar das roteAndreaskreuz,das ehemaligeBurgundische Parteizeichen

2 Bachtiger, Andreaskreuzl975, S. 25, Abb. 14 u. 1BauptsachlichUrs Graf und
Niklas Manuel, beide zeitweiseReislaufer gewesen,nahmen auch eine klare waf-
fentechnische Trennung von Landsknechtemd Reislaufern vor. Als Beispiel sei
hier ,Der Eidgenoss und ddrandsknecht“von Niklaus Manuel genannt. Der Eid
genosseist u.a. durch den ,Anderthalbhénder” und derLandsknecht durch den
.Katzbalger* gekennzeichnet. Leidevird immer wieder inder Literatur die korrek
te Benennungder Dargestellten nichtvorgenommen. Sdezeichnet Kihnel den
Eidgenosse dieser Graphik von Manuel féalschlicherweilsel andsknecht.Kiithnel,
Bildworterbuch, 1992, S155 Abb. zumStichwort ,Landsknechtskleidung*.

*® Bachtiger, Andreaskreuz, 1975, 207u. 208. DasSchweizerkreuzblieb auch tiber
die Blitezeit des Reislaufertums hinaudiir die Bannertrager ein Symbol fir die
Einheit und Gleichberechtjung derSchweizer.
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Maximilians I. und Karls V.* Es wurde, wie das Schweizerkreuz, arder Kleidung
getragen. In den Graphiken erscheinen beide Parteizeidachweizerkreuz(vgl.
Abb. 19 u. Abb. 66a) wie das Andreaskreu@/gl. Abb. 12 u. Abb. 53) Uberwiegend als
Schlitze, so dal? auch diese Tragweise flur authentisch angenommen werden darf.

2.3.2. Bewaffnung und Schutzkleidung

Die Stangen- undGriffwaffen der Schweizer unterschiedensich deutlich von de-
nen derLandsknechte,auch wenndie Unterschiede, insbesondere in derersten
Soldnergraphiken,nicht immer in dieser Deutlichkeit zum Ausdruck kamen. Das
schmale Schwertzu Anderthalbhand kurz Anderthalbhédndergenannt, das Schwei-
zerschwet, der Schweizerdegerund derSchweizerdolch wurden aussi@flich von
den Schweizerrbenutzt(Taf. lle, vgl. Abb. 19). Dagegen war dehandsknechten der
machtige Zweihander under Katadalger vorbehalteiiTaf. lic, vgl. Abb. 12).205

Der Anderthalbhanderwar schméler,kirzer undleichter als der Zweihander. Er
war mit einer Kinge von etwa 90 cmeiner geradenoder leicht nachunten geboge-
nen Parierstnge und zwei FaustschutzblgelrausgestattetAufgrund seinesGewich-
tes mufdte er bei seinem Einsatz mit der zwekliemd unterstiitzt werden, dahauch
sein Name ,Aderthalbhander”. De@Griff war dementsprechendang und miteinem
starken Knaufversehen. Der Anderthalbh&nder wurde waagerecht hidéen Korper
auf Hufthéhe getragenjm Gegensatzum Zweihénder, der wegenseiner Ausmalle
Uber der Schulteoder auf demRicken transportiert wurd®,

Als Seitenwehrendienten den Reislaufern das Schweizerschwert,der Schweizer-
degen und-dolch (Taf. 1ld, 2 u. Taf. lle, vgl. Abb. 19 u. 136)207 Allen drei Waffen war
die GefaRformgemeinsam,die sie alsSchweizerwaffen charakterisierte. Das GefaR

e Bachtiger, Andreaskreuz, 1975, &7 u. 260, Anm493.

* Bachtiger, N.M. Deutsch, 1979, S. 14;Boeheim, Waffenkunde, 966, S. 201 u.
Ortenburg, Waffen, 1984, S. 41: Boeheim undrtenburg vertretendagegendie An-
sicht, dal? der Zweihandsowohl vonden SchweizermReislaufern als auch von den
Land&knechten verwendet wurde.

* Euncken, Ristungen1980, S. 64, Taf. 8Anderthalbhé&nder, Taf. 10: Zweihander.
*" Bachtiger, N.M. Deutsch1979, S. 168-179, Abb. 19-23 u. 25.
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bestand aus einen@Griff mit gebogenenScheiben oder Baken, die einerseits die
Funktion der Parierstange, andererseithe desKnaufes ibernehmen. Das Schwei-

zerschwert undder -degenunterschiedensich durch die Klinge. Das Schwert hatte

eine langere und breitere Hinge als derDegen, der dadurch videichter war. Der

Degen war vonPrinzip herein Dolch mit verlangerten KlingeBeide, der Degen und
starker noclhder Dolch(vgl. Abb. 19 u. 66a), waren Symbole fir dieSchweiz und die
eigentlichen waffentechnischen Erkennungsmerkmaler Reislater. Unter den
Landsknechtenhingegen, nimmtder Dolch gegeniiber andereiVaffen keine hervor-
gehobene Stellungin. Auf Graphiken tritt erbei ihnen seltenerund wenigerauffal-

lig in Erscheinung als beiden Reislaufern. Anders als deiSchweizerdolch,besal? er
keinen fir ihn charakteristischen Griffigl. Abb. 10 u. Abb. 138)

Die von Reislaufern und Landsknechten gleichermaRemenutzten Kurzschwerter
unterschiedensich hauptséchlich inder Form ihrer Parierstangen. DeKatzbalger
(Taf. llc, Fig. 1, vgl. Abb. 12) der LandsknechtebesalRzwei zu einer geschlossenen
Acht oder zuzwei Blgeln gebogeneParierstangen. InGegensatz dazu, formtesich
die Parierstangender schweizerischenVariante zu einem offenen ,S"(vgl. Abb.
66a)208 Die Verwendung eines weiteren Kurzschwertdst nur fur die Landsknechte
und nicht fur die Schweizer belegt. Es warmit schlichteren, weniger auffalligen
Parierstangenausgestattetals der Katzbalger. DaSchwert hatte&hnlich wie der
Zweihander, einen langen, breite@riff, der mit einem breitem Knaufversehensein
konnte. Seine Parierstangenwaren nur leicht geschwungenund seine Knge war
schméler undlanger als die des Katzbalgefsgl. Abb. 1-4).*

Von den Stangenwaffenunterschiedensich sowohlder Spiel3 alsauch die Helle-
barde derLandsknechtevon ihren SchweizerischerPendants.Die Schweizer bevor-
zugten Spiel3e mit einer Spitze krindenblattform, wéahrenddie LandsknechteSpiel3e
mit einer breiterenSpitze in derForm einesFroschmaulesvorzogen. DieAxtklinge

*® Schneider, costume, 1952, S. 6:Schweizer KurzschwertBachtiger, Andreaskreuz,
1975, S. 218, Abb. 3Jechter Schweizer.

* yvgl. Funcken, Rustungenl980, S. 69, Abb. 5 u. &chilling, Schaufelein, 355, S.
154, Abb. 4 u. 5.
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der deutschen Hellebardear gegenulberder schweizerischen leichteund auf3erdem
fein durchbrochen, wdurch die urspriingliche Mehrzweckwaffe zur Stichwaffe um-
funktioniert wurde” Real existierten diese Unterschiedeloch wurden sie im Gegen-
satz zu denFormunterschiedenbei den Griffwaffen seltenervon den Kunstlern zur

Charakterisierungbeider Séldnergruppen benutzt.

Die Schweizer Reislaufewerzichteten, anders als ihre Ggner, weitgehend auf
Schutzkleidungz.11 Mit dem Tragen des Harnischisatten sich die Landsknechte in die
Tradition der Ritter gestellieiner Tradition,der sich die Reislaufer nichtverpflichtet
fuhlten.

2.3.3. Kennzeichnung durch einzelne Kunstler

Die unterschiedlicherFeld- und Parteizeichenvon Landsknechtenund Schweizer
Reislaufern sind durch zeitgendssischeSchriftquellen belegt. Ebensosind die For-
munterschiededer Waffendurch bis in unsere Zeiterhaltene Exemplare dokumen-
tiert. Danebengibt esaber einigeUnterschiedezwischen beidenSoldnergruppen, die
sich nur aufden Graphiken finden lassen. Einige Kunstler stellt@mdsknechte und
Reislaufer mit charakeristischen Kleidungsstiickerspeziellen Bartformenoder typi-
schen Gesten dar, um sie besser kannzeichnen.Auf den Graphiken waren den
Landsknechtendie Hosenmit Oberschenkellapperoder -€h6Ren,die tber kiirzeren
Hosen getragemwurden, vorbehalterfvgl. Abb. 12 u. 117). Ebensowerden nursie im
Waffenrock (vgl. Abb. 73) abgebildet, der vor allem bei den héher&hargen der
Landsknechtebeliebt war und wohl alfkeminiszenz aufritterliche Traditionen zu
verstehenist. Beide Séldnergruppentrugen Barette, die mit grof3en Strauf3enfedern
geschmiickt warenDen Landsknechtenallein waren dieenganliegenden Lederhau-
ben, zuweilen mit Ohrenschutegl. Abb. 12 u. 117)und die mitPfauenfedernverzier-
ten Barette vorbehaltefvgl. Abb. 6, 23 u. 27) Die Pfauenfeder war eirhabsburgisch-

Z° Bachtiger, N.M. Deutsch1979, S. 17; NickelWaffenbuch, 1974, S. 214 u. 215.

# Schneider, costumel952, S.111: Schneider behauptetdal die Schweizer gar
keine Schutzkleidunggetragenhatten. Dem widersprechenGraphiken, die Schwei-
zer im Harnisch oder Teilendavon zeigenz.B. B.-E.I, 48.
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osterreichisches,also ein herrschaftlichesAbzeichen und deshalbnur den Lands-
knechten zueigen®? Die mit StrauBenfedern,auch mit groRen Federbiischen ge-
schmucktenBarette sind fur beideSoldnergruppenbelegt (vgl. Abb. 3 u. 117 Figur
rechts). Allerdings wurdendie Landsknechtebevorzugt miteiner nach vornegerich-
teten StraulRenfeder(vgl. Abb. 12), die Reislaufer haufigermit einer nach hinten
gerichteten StrauRenfederfvgl. Abb. 19) gezeigt™”

Unterschiede wurden auch ider Darstellung bartiger Soéldner gemacht. Die
Landsknechtewurden haufig mit martialischen Schnauzern,Knebelbartenoder wil-
den Vollbarten gezeigfvgl. Abb. 12 u. 115), die Reislaufethingegen ehemit gestutz-
ten, gepflegtenVollbarten (vgl. Abb. 66a) Auch lieRen die Darstellungen entspre-
chender Gesh von denLandsknechten einewerberen Eindruckentstehenals von
ihren Konkurrenten. Den Landsknechtenwurde einHabitus mit bramarbasierenden
Posen zugeordnet. Beispiel dafist die Darstellung der rechten, in den Ricken
gestiitzten Hangvgl. Abb. 110). Sie hat sich geradezu zu einemtualisierten Gestus
entwickelt™ Anders die Rislaufer, dieals stolzeKrieger mit ruhigen Gesten gezeigt
werden. S erscheinenvorwiegend in einembreiten Gatschschritt, bei dem der
linke FuRR so naclauf3en gedrehwar, als wirde emachgezogen.Die rechte Hand ist
in die Hifte gestemmtdie linke auf den Schwertknauf gelegt (vgl. Abb. 117 Figur
rechts). In diesemGestusleben die Reislaufer hauptsachlich inder Glasmalerefort,
eine Tradition, die es fur die Lankisechte in dieser Form nicht gibt.

Nicht alle der bishergenannten Merkmale sind so eindeutigeErkennungszeichen
fur SchweizerReislaufer oder Landsknechte wie beispielsweise das Schweizer- und
das Andreaskreuz. Siednnen manchmal nur Anhaltspunkfér eine Identifizierung
sein. Die ZuordnungnufB3 firjedem einzelnerrall getroffen verden, dadie Kiinstler
nicht immer eine bewulRtepunverwechselbare Kennzeichnunder beiden Séldner-
gruppen vorgenommen habeMit dem aufgezeigten Merkmalen kdnneXWerwechs-
lungen von Reislaufern und Landsknechtenund damitverbundene Fehldeutungen

*2 Bachtiger, Andreaskreuz, 1975, 253.
** Rogg, Landsknede, 2002, S. 21 u. 22.
#* Bachtiger, Andreaskreuz, 1975, 253.
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von Darstellungen weitttgehend vermieden werdeiErst vor diesem Hhtergrund
wird erkennbar,wie verschiedenzum Teil diedeutschenund dieschweizerKinstler
im 16. Jahrhundert mit dem Bildthema ,Sdéldner* in der Graphik umgingen. Die
Kinstler aus der Schweimahmen 6fterals ihre deutschenKollegen eineeindeutige
Kennzeichnung von Landsknechtenund Schweizern vor. AuRerdem bezogen sie
meistens kritischer Stellung zuden Séldner,ihrem Handeln und Leben. In den
Schweizer Darstellungen kommt aber gelegentlich auchein gewsser Patriotismus
oder Nationalstolz zumf\usdruck, wenn dieLandsknechte gegenibeten Reislaufern

bewuRtlacherlich gemachtoder aufandereWeise als die Unteggenen gezeigt wur-
den. Uber dieunterschiedlichen Betrachtungs-und Darstellungsweisen vomands-
knechten und Reislaufern durchschweizerund deutsche Kinstler kinte weiter

noch vertieftgeforscht werdenDies wareStoff fir ein eigenes Thema.
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3. Landsknechtsgraphiken um 1500-1540

Landsknechtsgraphiken um 1500-1520

Zu Beginn des 16.Jahrhundertsentdeckten Kinstlerden Landsknechtals neues
Objekt fur sich und suchten nachgeeignetenFormen fur seine Darstellung in der
Graphik. In derZeit um 1500 bisetwa 1520 Giberwog derspielerische undreie Um-
gang mitdem Thema (vgl. Abb. 1-12, 41-47, 59, 60, 96-99, 106, 112-115, 125-13%-
137, 143-145,151a-152b) Die Kinstler interessiertealles an dieser neuen Art von
Kriegern: die komplizieten Korperbewegungendie sich aus deHandhabung der
Waffen egaben, die kriegerischen Gebardenund die phantasievolle, abwechslungs-
reiche Kleidung. lhreBeobachtungen fuhrten zden unterschiedlichsten,oft sehr
individuell gepréagten Figuren. Idieser AnfangsphaséiberwogenZeichnungen und
Holzschnitte vor den Kupferstichen uriRladierungen.

Landsknechtsgraphiken um 1520-1540

Im Zeitabschnitt zwischen ungefahr 1520 und 1540 stieg die Zahl derGraphiken,
die sich mit demLandsknecht beschéftigteerheblich (vgl. Abb. 13-32, 48-50,61-63b,
67-76, 100-103, 107-110, 117, 119-122, 129, 139, 140, 1454BEH-157b) Aus der
Vertrautheit im Umgang mitdem Sdldnerthema entstandespezielle Formen der
Darstellung und zugleich ein gefestigteEhemenrepertoire. Mitler Bekanntheit der
Kriegerfigur stieg die Nachfrage nachentsprechendenGraphiken. Esentstanden
erstmalsLandsknechtsseriendie grof3erePublikumskreiseansprechensollten. Damit
kamen wirtschaftliche Interessen insSpiel, dieEinflu@ aufdie Themenauswahl und
auf die Bildqualitat hatten. Fir die Vermarktung eignetesich die reproduzierbare
Druckgraphik besser als dieinmalige Zeichnung. [@shalb Uberwogen ab de2Oer
Jahren des 16Jahrhunderts die Holzschnitte, gefolgtvon den Kupferstichen und
Radierungen;Zeichnungentraten in den Hintergrund.Zum Bildteil gesellten sich in
den Seriengraphikennun haufiger einige Textzeilen, teilweiseaus der Hand von
Hans Sachs.
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Ausblick: Graphiken nach 1540

In der Zeit nach 1540 bis um1570 enstanden die letztentypischen Darstellungen
der Landsknechtdvgl. Abb. 33-40, 51-58, 64-66b77-95b,104, 105, 111, 118, 123,24,
130-132, 158a-161cpBpaterwurde dasSoldnerthemazwar noch vereinzelt inder Gra-
phik aufgegriffen, jedochin einer ganzanderen Weiseind mit einer anderenIntenti-
on prasentiert(vgl. Abb. 176-181) Neben denEinblattdrucken nahmen irdiesem
Zeitabschnittdie Buchillustrationen verstarkt Einflul? auf das Darstellung desLands-
knechts in der Graphik.

Ab den 40er dhren desl6. Jahrhundertsanderte sich der Publikumsgeschmack.
Neben diereligios-erbaulichenoder polemischen Darstellungetraten verstarkt Dar-
stellungen politischernhalts. Im Zuge dieserVeranderungenerschien verstarkt der
Landsknecht als ,Komparse“ dieser politischen Vorgange.wurde nicht nurdurch
seine Kleidung und &stik kenntlich gemacht, sonderrauch durch Textzeilen, die
wie schon in den20er Jahren teilweise aus def~eder von Hans Sachs stammten.
L.Seine Darstellung begleitetemegelméaRlig ein paaiNerse; zu keiem vonihnen
bekenntsich Sachs in dieseZeit, wasubrigens tauschen kann; das Furstenbild be-

*® Die Anonymitat vieler Flug-

gnigt sichmit den ausfuhrlichen Titelnder Herren.
blatter ist jedoch nur zumTeil mit der Zensur zu erklaren. Sieurde vielleicht teil-
weise von der Obrigkeitur Auflage geracht oder ist aus dem relativ geringen Anse-
hens dieseGattung zuerklaren®

In der Gaphik bildetensich neue Qualitdten heraus. Es entstandesrnehmlich
Seriengraphiken, die zur lllustration von Bichern, insbesondere Kriegsbiidern
dienten” Dort nahmen die Darstellungender Amtsinhaber einengroRen Raumein.
Der Landsknechtwurde auch in der Enzelgraphk aus derrdumlichen Isolation
herausgeholt,indem er ineine MNatur- oder Stadtlandschaft,eine Lagerszene und

ahnlichem eingebunden wurde.

% Réttinger, Bilderbogen Sachd4927, S. 13.
#® Harms, Flugblatter, Teil 1Bd. 1, 1985, S. XX.

2" Beispielhaft zunennen sind:Fronsperger, Kriegsbuch, 1555, Nachdruck 1970; von
Solms, Kriegsbiicher, 1559.
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Kurz nach Mitte des 16Jahrhundertsbahnte sich ein Tiefstand imGraphikgewer-
be an. Esgab allzu viele Formschneiderwerkstatten zdieser Zeit. Im Juni 1571
wurde beispielsweise dasnwachsen ihrer Zahl ifNlUrnberg vomRate unterbunden.
Viele neue Schnittesind Bearbeitungenélterer. Hans Sachswird nun meistens die
Richtung fur seine Texte durch die Briefmaler mit ihren fertigen Schnitten vorgege-
ben, darunter deraltgewohnten Landsknechtsbildern, die beRublikum immernoch
beliebt waren’’

Ende des 16.Jahrhunderts ging die Landsknechtsaraallmahlich zu Ende. Die
Landsknechtehatten oft Schwierigkeiten, weitere militdrische Verwendung finden.
In der Lebensbeschreibungon Stickeltaucht dieses Problenturchgangig auf? Vor
diesem Hintergrund entstnden vereinzelt ,Werbe-* Graphiken, auf denen Lands-
knechte ihreKriegsdiensteanboter(”

3.1. Graphikbestand und Graphikauswahl

Graphikbestand

In der fruhen Neuzeit begannen sider Einsatz und das Ansehen dgaphischen
Kunst zu veréandern.Die Kinstler setzten Graphiken nicht mehr nurls Hilfsmittel
ein, sondern chufen mitihnen eigestédndige Kunstwerke. Siwaren ein Stick weit
unabhéangigervon der Auftragskunst gewordenda sich, infolge der Erfindung der
Druckerpresse,immer neue und bessereVerdienstmdglichkeitenauf dem entstande-
nen Graphikmarkt eréfsten. Hinzu kamgdaR in derRenaissance durckdashumani-
stische Gedankengutder Mensch immer weiter inden Mittelpunkt der Welt gestellt
wurde. Diesesveranderte WIthild erlaubte edden Kiinstlern,sich statt demeligidsen
Themen, verstarkt profanefThemen anzunehmen. i€ interessiertensich ebenso flr
die Angehdrigen der hohen wie auch der niedrigeren @sellschaftsschichtenwozu

#® Réttinger, Bilderbogen Sachd4927, S. 31 u. 32.
%2 Moller, Regiment, 1976, S. 36.

# Fehr, Massenkunst1924, S. 76, Abb. 7%in Reiter preist seine Dienste arolz-
schnitt vonMartin Weygel.
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auch die Landsknechte z&hlten. Diea@hik erwes sich dabenls geeigneteskinstle-
risches Medium. Einerfis bot die Gaphik denKunstlern eine groR3eFreiheit zum
Experimentieren mit neuen, noch nichkzeptierten Themenandererseitsversprach
der aufstrebende Graphikmarkine nicht zuunterschatzende Getuelle zu werden.

In den frihesten Graphiken tauchteer Landsknechthauptsachlich inder Masse
seiner Mitkriegerals Vertreter des FuBvolkesauf (vgl. Abb. 168). In der Hauptsache
waren esChronikillustrationen, die dasFuf3volk in Kampf-, Belagerungs-und Er-
stirmungsszenenbeim Lagern oder Marschieren darstelltenErst am Anfang des 16.
Jahrhundertswurde derLandsknechtlangsamaus dieser Anonymitat hausgefuhrt,
hin zu differenzierterenpersonlicheren Darstellungen. Deinzelne Sdldnewurde
interessant.

Parallel zu den Landsknechtsgraphiken traten DarstellungenRittern (vgl. Abb.
166), von SchweizerReislaufern (vgl. Abb. 19, 20 u. 169)von italienischen Condot-
tieri und ihren Soéldnernsowie vonbdhmischenHussiten auf, umnur einige zu nen-
nen.

Graphikauswahl

Wie schon eingangs erwdahnt, stehen im Mittelpunkt dieAdreit die profanen
Graphiken ausdem oberdeutscherund schweizerischen Raundie denLandsknecht
als egenstandige Persomvahrnehmen. Ausgenommenwurden Graphiken,die den
Landsknecht inder Masse unddementsprechendals beliebigaustauschbareFigur
zeigen. DieseArt von Darstellungen, wie z.B. Schlachtendarstellungen(vgl. Abb.
170), erlauben eskaum, denlLandsknechtals Individuum heraszufiltern und zu
betrachten.Aber geradediesem soll diese Arbeit gewidmsein.

Die DarstellungendesLandsknechtes inteligiésen, allegorischeroder mythologi-
schen Kontext wurden ebenfalls weitgehend ausgeklamme(vgl. Abb. 165, 171, 178
u. 179) Der Haupgrund hierfur liegt in der Funktion, die derLandskneht dort ein-
nimmt. In dem genannten Zusammenhang reprasentiertsieln in der Regelweder
als eigenstandige Person noals Landsknecht. Enimmt eine Stellvertreterrolle fir
eine beliebigeKriegerfigur, einen Heldenoder eine mythologischeFigur ein. Neben
der motivischbegrindeten Eingrenzundes Themaswurden die Forschungsobjekte
auch funktional eingegrenztDie zahlreichen graphischerentwirfe zukunsthand
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werklichen Objekten werderbis auf eine Ausnahme(vgl. Abb. 116a u. b)in die Un-
tersuchung nicht enhbezogen. Inshesonderdie Scheibenrisse mit Séldnermotiven
wirde eineigenes Thema lien und denRahmen dieseArbeit sprengen(vgl. Abb.
167)%

Mit der Erfassung einersteigenden Zahl profaner Landsknechtsgraphikerwurde
eine strengere Auswahl und Stakturierung fur weitere Untersuchungen notwendig.
Das System zurGraphikauswahl dilte mehreren Anforderungen gerechtwerden.
Zum einen stite es einen systematischetUberblick tiber dieheute bekannten Gra-
phiken geben,zum anderen dtte es erndglichen, bisher nicht erfa3te Graphiken
spater noch integriererzu kdnnen.Diesen Anforderungen wird eine chronologische
Ordnung derLandsknechtsgrapkén nachihrer Entstebingszeit ambesten gerecht.
Die Zahl der festdatierten Graphikenist ausreichendgenug, um auchundatierte
Blatter durch Vergleichzeitlich einordnen zu kdnnenDaruber hinausliefert dieses
System eine Ausgangsbasis fur alle teeen Untersuchungen der Blatter.

In chronologisher Reihenfolgewerden die Graphiken thematisch ifinzel-, Dop-
pel- und MehrfigurendarstellungenzusammengefalitVorgestellt werden einfache
Landsknechteals Waffentrager, Amtsinhaber, taktische Einheiten undLandsknechte
mit Frauen, mit TroBbuben, mit Gehilfen oder mitdem Tod. Dieeinzelnen Themen-
gruppen verden gemaf ihrer Bedeutung vorgestellt. Sie sind Gradmesser flr
Zeitstromungenoder -stimmungen in der damalige@esellschaft. Entweder waren die
Kinstler oder dasPublikum an bestimmtemhemen stéarker als an anderen interes-
siert. BeideMd&glichkeiten werfen eindeutlichesLicht auf den Stellenwert bestimm-
ter Landsknechtsgraphiken.SchlieRlich ist fur die Bewertung des Landsknechtes
aufschluBBreich, inwelchen Zusammenhéngen er ther Kunstgezeigtwurde, welche
Personenihm zugeordnet wurden unth welche Umgebung ergestellt wurde.

Innerhalb der thematischen Einteilurgyfolgt die stilistische Einordnung der Gra-
phiken. Die Stilmerkmale derDarstellungen wrden definiert und der Stileines

# ygl. dazu Landolt, Elisabeth: Von Scheibenrissen,Kabinettscheibenund ihren

Auftraggebern. In: Spatrenaissance am Oberrh&ohias Stimmer. 1539-1584.Kat.
Ausst. Kunstmuseum Basel 1984, S392-517.
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Kinstlers oder einer Kunslerschule sowie der Zeitstil bestimmt und/oneinander
unterschieden.Dazu werden die Charakteristika der graphischen Darstellungen des
Landsknechtes herausgearbeit&ie Ausgestaltungder Figuren, etwa durch immer
wiederkehrendeStand- oder Laufmotive odetturch bestimmte Gesten werden beach-
tet. Ebensowird die Frage nachmdglichen Typen untersucht. Dariiber hinaus wer-
den Varianten und #&pien von Originalvorlageneiner Figur oder einer Figurengrup
pe erfaldt undvoneinandergetrennt. Essoll die Frage geklart werden, ob esinen
speziellen Formenkanofiir die Landsknechtsgraphikergab und ob beeinigen Blat-
tern von Vorlageblattern, vielleichsogar in derArt eines Musterbuches,gesprochen
werden kann.

Ein anderer, bisher noch wenigeachteter Fagenkomplex betrifft die Bildtrager
und deren Ausgestaltung; auch ewird in die Betrachtung mit einbezogen. Es wird
nach mdglichenZusammenhéngerewischen denThemenund den dafiirgewdahlten
Bild- und Informationstragern,wie dem Einzelblatt, dem Flugblatt oder demBuch,
geforscht. Zugleichwird der Bedeutungvon Blatt- und BildgréRegegebenenfalls dem
Text und der farbigen Fassungir die Ausgestaltungund die entsprechendeDeutung
des einzelnen Graphikblattes nachgegangen.

3.1.1. Einzelblatter, Kopien und Serien

Einzelblatter

Die Kunstler bedientensich héaufig graphischer Einelblatter, wennsie sich mit
dem Landsknechtals Persn und mitseinem naheren Urfeld auseinandergesetzt
haben. Fur die Untersuchung wurdéie Einzelblatter innerhalb des Ubergreifenden
chronologischenSystemsnach Themen sortiertDabei kristallisierten sich in der

Hauptsache drelThemengruppen heraus:

L Der Landsknechtls Einzelperson: delkandsknechtwird entweder als Vertreter
einer Waffengattung oder als Funktionzw. Amtsinhaber prasentierfvgl. Abb.
1-95b)

Il.  Die Doppeldarstellungen: der Landskneelitd mit einer weiteren Persorginer
zivilen odermilitarischen Peson zusammengestel(vgl. Abb. 96-132).
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. Die Mehrfiguren-Darstellungender Landsknechtwird im Kreise mehrerer Per-
sonen aus dem zivilen oderilitdrischen Unfeld gezeigt(vgl. Abb. 133-161c)
Die unterschiedlichenPersonenzusammenstellungererden im Rahmender Zeit-
abschnitte ausfuhrlicthehandelt.

Kopien und Varianten

Unter den Landsknechtsgraphiken gést zahlreiche Kpien undVarianten. Es ist
notig, vorweg beideBegriffe zu klaren,insbesonderewie sie in den nachfolgenden
Einzeluntersuchungen zwerstehensind. Als Grundlage fir die Klassifizierung der
unterschiedlichenKopienformen eignet sich sehr gatn Modell von O"Dell-Franke,
das sie inihrem Buch uber die Graphiken von Virgil Solis vorgestellt hat Darin
unterscheidetsie dreiverschiedene Aen desKopierens, die auch unterden Lands-
knechtsgraphikenanzutrefen sind:

L. Genaue Kopien, die seitenrichtigder seitenverkehrtdie Kompositioneiner Vor-
lage vollstandigubernehmen(vgl. Abb. 69 u. 70)

Il.  Abgewandelte Kopien, die einzelrMotive von Vorlagen in abgewandelter Form
Ubernehmen(vgl. Abb. 17 u. 18Figur links vorne, 49 u. 50, 67 u. 68, 12&igur
rechts u. 146 Figur links).

. Eigene Erfindungen, die verschiedene Vorbilder kopieren undsie in einen
neuen Zusammenhangtellen (vgl. Abb. 139 Pfeifer, Trommler und Fahnrich
mit Abb. 61, 62 u.49, Abb. 147 Figur rechts auRenmit Abb. 20, Abb. 148 Figur
links auf3en mit Abb. 23).

Die Kunstler kopierten zwnterschiedlichenZwecken. In derbeginnenden Neu-
zeit, demhier behandelterZeitraum, wurde entweder im Rahmeteskunstlerischen
Schaffensoder zu reingeschéftlichen Zwecken kopiert.223 Der kunstlerische Aspekt
findet sich in Graphiken von Virgil Solis. Speziell er hat s&imstlerischesInteresse
auf die Verzierung, d.h. die landschaftliche Ausschmiickungoder die Ornamentie-
rung seiner Graphiken gelegbeshalb hat er @i menschlichenFiguren moglichst oft

# O’ Dell-Franke, \rgil Solis, 1977, S. 50 u. 51.
# Jahns, Kriegswissenschafteh889, S. 426.
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von Vorbildern tibernommerf” Geschaftliches Klkiil diirfte dahingegen bei den
Kopien einiger Flotner-Vorlagen fiirLandsknechte zu Grunde gelegen hab&dttin-
ger nennt funf Blatter, die auf zwei unterschiedlicheArten die Vorlage Flotners ko-
piert und zwei Geschéftsinteressenerfolgt haben. Zwei Blatter sind getreue Kopien
desOriginals und sollten ,demAuftraggeberdes Kopisteneinen Ateil an dem Ge-
winne"“ sichern, ,dersonst demVerleger de<Originals alleine zugeflossen ware{vgl.
Abb. 24).225 DemselbenStreben durftenibrigens die beidenBlatter vonHans Sebald
Beham entsprungen seindie in zwei verschiedenenSerien vertrieberwurden (vgl.
Abb. 69 mit Abb. 70). Die drei verbleibendenBlatter wandelten das Fldtner-Vorbild
moglichst stark abum ,der Nachfragenach stets neuen Knechtsfigurerentgegenzu-
kommen* (vgl. Abb. 67 mit Abb. 68).7

Der recht unbefangene,lockere Umgangmit fremden Vorlagenmag aus heutiger
Sicht erstaunlicherscheinen, warur damaligen Zeit aber durchaus Ubtih. Selbst
Regelungen,wie der Nirnberger Erlal von 1550,der den Nachdruckdes Originals
innerhalb eines halben Jaés nachdessenErscheinen verbot, schiitzte eher die
Aktualitat der Erfindung und ihre erstekaufménnische Ausnutzungls ihre kunstle-
rische Einmaligkeit.227 Treffend beschreibt JormBrahns die damalig&ituation so:

.Die Flugblatter waren gefragte Artikel auf Messen und Markten. War der Vor-
rat aufgebraucht, so fand sich leicht ein Kupferstecher und Verleger am MeRort
oder in der ndheren Umgebung, der den wohlfeilen aber auch gewinnbringen-
den Artikel kopierte, mit kleinen Bildveranderungen oder Abweichungen im

# Unter diesemAspekt sindmit Sicherheit auctdie Serienblattevon Solis zusehen,
die AmmansHolzschnitte aus~ronspergersKriegsbiichernals Vorlagen verwand
ten. O’Dell-Franke Virgil Solis, 1977, S. 23.

% Réttinger, Flettners Holzschnitte916, S. 16 u. 17gemeintsind der,Edelmann®
(B.-E. I, 38) undder ,Sauerseher{(TIB 13,1302.033C1).

226R('jttinger, Flettners Holzschnittel916, S. 17gemeintsind der,Gurtler* (B.-E. I,
3), der ,Feldweibel* (B.-E. 1,14) und der ,@ppelsoldner (B.-E. 1,24).

# O'Dell-Franke, Virgil Solis, 1977, S. 46.
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Text versah. Dadurch entstand von einem beliebten Flugblatt oft eine verwirren-

de Vielfalt von Variaten.*?

Das gleiche galt fur die Einzelblatter. Die Landsknechtsgraphikemvurden entspre-
chend den Matverhaltnissen,d.h. geméaflder Nachfrage, geschaffen ukdpiert.

Serien

Eine beachtenswerteAnzahl anlLandsknechtsgraphiken ist im Rahmen eilg®arie
geschaffenoder zueiner solchenzusammengestellt wden” Abgesehen von weni-
gen Ausnahmen bestelztvischenden Serienblatterrkeine unbedingteAbhangigkeit,
d.h. jedes Blattkann fir sich allein betrachtetund verstanden werden. SikGnnen
als eigenstandige Kunstwerke gelten, die aathsolchebehandelt werdenpnachdem
ihr Zusammenhangnit den restlichen Graphikenund ihr Stellenwert in einerSerie
geklart worden istEine Auswahlder Seriengraphikenwird unter den entprechen-
den Unterkapitelnvorgestellt. Die bekannten Serien sind komplett inihrem Zusam-
menhangmit den Literatuguellen im Anhang Il dieser Arbeaufgefihrt.

Grundsatzlichist zwischenLandsknechtsgraphikendie von Anfang an alJeil ei-
ner Serie entstandesind von den Graphiken zunterscheiden,die erstnachtréaglich
zu einer Serie zusamengestelltwurden. VonVirgil Solis sind beispielsweisemehrere
Landsknechtsgraphikemekannt, die er inden 40erund 50er Jahren deb6. Jahr-
hunderts zusammenhangendls kleine Serien geschaffernat. Breunner-Enkevoérth
hingegen verdffentlichte Enddes 19.Jahrhunderts in seém Buchfast 150Lands-
knechtsgraphikenaus dem 16.Jahrhundert, die er, in drei Abteilungen gefal3t, als
Serien prasentierte. Aber nuie Blatter der zweiterAbteilung warenbereits im 16.
Jahrhundertals Serie zusammengestellind als solche herausgegebenworden. Die
anderen beiden Gruppen hateBnner-Enkevoérthnach seinem Ermesseteils aus
Einzelblattern, teils ausuchern der SammlungHauslab zusammengetragzéon.

# Brahns, Flugblatter, 1980, S. 7.
# 7um Thema,Bildserien* siehe auch Rogg, Landsknechte, 20022@0-272.
* Réttinger, Flettner,1916, S. 14, Anm. 1.

98



Neben den beiderEntstehungsartensind auch die Unterschiede in den Inhalten
der Serien und ihre unterschiedliche Ausfiihrung zu beachtenDie Spannbreite
reicht von Serien, die nur einzelne Landsknechte inunterschiedlichen Funktionen
zeigen, bis hin zu Serien, die sowohl deandsknechtallein als auch in Gesellschaft
darstellen, also auch mehrfigurigeDarstellungen beinhalten. Idliesem Zusammen-
hang ist zu klaren, wann, vomem und inwelcher kiinstlerischenoder wirtschaftli-
chen Absicht dieSerien geschafferund herausgegebenworden sind. Entsprechend
dem Zweck, deneine Serie dienersollte, dirftenauch die Qualitatsanspriichegewe-
sen sein, die an die Graphikemd somit an die ausfihrendeKunstler gestellt wor-
den sind.

Der Anfang des 16. Jahrhunderts war nattlrch den individuellen kiinstlerischen
Umgang mitdem Landsknechtsthemayepragt. In der20er und 30er Jahren des 16.
Jahrhunderts gigen die Landsknechtsgraphiken,in Serie*. Kunstler schufen Gra-
phikserien auseigenem Antrieb oder lieferten Druckvorlagenfiur eine Seienproduk
tion im Auftrag eines VerlegersDie Herstellung von Einblattdrucken mit qualitativ
hoch stehendenHolzschnitten warein eintragliches Geschéaft fir die Drcker, denn
sie konnten fir ein groRestadtbirgerliches Publikum produzierzéln.

Ab den 20er dhren desl6. Jahrhundertswurden erstmalsGraphiken von Lands-
knechten ineiner Seriegeschaffenoder zueiner Serie zusammengestellind als
solche herausgegebenDie Serien lassen ein€erkaufsorientierungder Kinstler und
Verleger gleichermalRenerkennen. Die Kunstler habensich inzwischen bestimmte
Vorstellungen dariber gemachuie die Landsknechte awfen Graphiken ausziehen
haben. Neben individuell gestaltetenDarstellungen tratenimmer héaufiger Kopien
und Varianteneiner Vorlage. Bestimmte Gestewje der Grul3gestus(vgl. Abb. 25 u.
32), der Zeige- odetohnforderungsgestugvgl. Abb. 20 u. 23) sowie dasangeberische
Gehabe wurden zum Stdard.

Die Serien spiegeln das gestiegene Interesse anLadedsknechtenwider, diesich
inzwischen einen festen Platz auf demSéldnermarkt erkampft hatten. Ein Teil der
Serienblatter betont dilndividuditat des einzelnen Landsknechteaedem sieihn mit

# Ecker, Einblattdruck, Bd. 11981, S. 38.
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einem ,Charakterkopf* zeigen oder indem sieinen zur Figur ,maflgeschneiderten®
Text ins Bild integrieren (vgl. Abb. 25 u. 26) Einige Landsknechte erdenmit einem
eigenenNamen verseher{vgl. Abb. 29, 30, 61 u. 62) Diesescheinbare Individualisie-
rung darf aber nicht dartber hinwegtduscheall es sichbei deneinzelnenFiguren
weniger um realexistierende LandsknechtBandelt, sonderrvielmehr um bestimmte
Typen, desserCharakter sich inText ausdriicken d$b Andere Serienblattervermark
ten den Landsknechals ,Massenprodukt‘ und zeigen ihn als funktionierendes,R&d-
chen® innerhalb desRegimentes. ®i nehmeneine Grundfigur als Vorlage, die sie
geringfugig abwandeln, unmdadurch immer wieder zuneuen Darstellungen zu kom-
men (Abb. 67 u. 68) Auch die Amterdarstellungender Serien, die den einzelnen
Landsknecht in seineFunktion innerhalb des Regiments zeigen, bestatigéen,Aus-
tauschbarkeit” des einzelnen Landsknecfugl. Abb. 49 u. 50)

Nach 1520 schlugich zu einemgewissen Gratuch das gestgerte Selbstbewul3t-
sein derLandsknechte in defraphiken nieder. Didandsknechte warerfinzwischen
etabliert, wufterum ihren eigenenWert* im Kriegsgeschéftund trugen dieses Be-
wufltseinstolz zur Schau. Esist zu bedenken,dall dieLandsknechtesich im Gegen-
satz zumfriheren FuRsoldaten selbshtschieden,unter welchem Kriegsherren sie
dienen wollten. Vorausgesetzt, eab hinreichend Kampfmdglichkeiten, danrbega-
ben sich dieLandsknechtefreiwillig in die Abhangigkeit eines Kiegsherren. Ein
mittelalterlicher Ful3sobtlat hingegen, war inseiner vasallitischen Abhangigkeit ge-
bunden. Eineigenes Selbst- oder gaiStandesbewul3tseimuf der Grundlage seiner
milit arischen Funktion zu entwickeln, wéir ihn nicht méglich.

Die AuRenseiterrolle, die der Landskneclmbestreitbar inder Gesellschafspielte,
taucht nur inwenigen Graphiken auf. Das ist um swerwunderlicher, als die zeitge-
nossischen Quellediese Rolle sehdeutlich ansprechen.Die Ubergriffe auf die Be-
volkerung, wie sie vonZeitgenossen geschildert werddnlgiben weitgehendvon der

Darstellung ausgschlossersz'

* Réttinger nenntden Landsknechtsspiegelon HansSachs. RéttingerBilderbogen
Sachs, 1927, S. 9 u. 75.

100



Die Seriengraphiken verdeutlichesie neuen Zielsetzungeder Kinstler, die sich
des Druckmediums bedienten. Die Graphiken wurden,marktgerecht” auf ,Masse“
produziert, wodurch ein@eue Bildqualitdt entstandDie Beurteilung der Bildqualitat
dieser ,Massengraphikentinter demkunsthistorischenBlickwinkel kann nicht allein
auf der stilgeschichtlichenGrundlage geschehen.Angezeigtist auch einekontextbe-
zogenelnterpretation. Die Blatter zeigen einen gewssen handwerklichen Einschlag.
Die Menschersind meistin Bewegung, Gebarden der Handesdrucksoll.”

"Alle Bilder sind auf die Masse und auf massenhafte Verbreitung abgestimmt.
Alle Bilder arbeiten weit mehr mit der Linie als mit Licht und Schatten. Alle
Bilder dréangen nach Klarheit, nach leichter FalRbarkeit. So zeigen alle einen
Sinn fiir das Wesentliche, fir ein Einziges in der Darstellung®, so Eéhr.

AbschlieRend zu deieriengraphikennoch einige Worte zurméglichen Funktion
und Weiterverwering dieser Blatter. Wahrscheinlich dienten diese Graphiken, wie
das Flugblatt als Innenraumdekoration,die die Aufmerksamkeiteines Besuchers auf
sich ziehensollte. DieseFunktion als Innenraumschmuckwird durch das Gemalde
.Lockere Gesellschaft® uml540 von Jan Sandersson Hemessen(Abb. 186a u. b)
bestétigt. [@r Kunstler integrierte dort als Wanddekorationgleich einem ,Bild im
Bild“ einen Friesmit Landsknechts-und Modedarstellungen,die den bekannten Fi-
guren der Seriengraphikensehr ahnlich sind.*® Wie beliebt die Seriengraphiken wa-
ren, zeigt ihre vielféltige Weiterverwerng in der damaligenwie jingeren Zeit. So
wurden Figuren aus denSerien beispielsweiseals Wirtshausschild (vgl. Abb. 174)236

oder als dekorative¥erpackungsmaterial weiter vewertet.

* Fehr, Massenkunst irh6. Jh.,1924, S. 80.
* Eehr, Massenkunst irh6. Jh.,1924, S. 77.
* Harms, Flugblatter, Teil 1, Bd.1985, S.XVII.

* Biichsenmeistervon Hans Sebald Beham aus der voiGuldenmund und Melde-
mann herausgegebenederie, abgebildet in: Geisbergjlderkatalog 1930, Nr. 279.

# Eine Lebkuchenverpackungder Firma Schmidt ausNirnberg zieren kolorierte
Seriengraphiken.Die Vorderseiteder Verpackungschmicken dePfeifer (Abb. 61)
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3.1.2. Serie von Meldemann und Guldenmund

Die Nirnberger Briefmaler und VerlegerNikolaus Meldemann und HansGulden-
mund veroffentlichten zwischen 1530 und 1545 eine Serie von insgesantiinfzig
Holzschnitten (vgl. Abb. 19-24, 49, 67-69, 71, 72, 75, 76, 100-103, 109, 110, 12946)
die Landsknechte verschiedenster Amiend Waffengattungensowie Paare zeigen
(Anhang II, Serie 1)* Die Vorlagen dazthatten Erhard Schorfvgl. Abb. 19), Niklas
Stor (vgl. Abb 21), Hans Sebald Beham (vgl. Abb. 49) und PeterFldtner (vgl. Abb.
146) zwischen 1520 und 1530 geliefert. Die Serie ist entweder vonMeldemann und
Guldenmund inAuftrag gegeben wordender beidebedientensich bereitsexistieren-
der Landsknechtsvorlagerder genannten Kunstler, umsie fur ihre Zwecke zu ver-
markten.

Beinahe alle Graphiken sind mit passenden Reimpaartextaron Hans Sachs ver-
sehen.Mit seinen Textenpersonifizierte Sachs die Figuren. Babihnen sprechende
Namen, wie ,Schueknecht” (Abb. 21), ,Byldschnitzer” (Abb. 22), ,Edelman“ (Abb.
24) oder ,DoppelsoldnerfAbb. 23), die Auskunft Uber dererlernten Beruf des Darge-
stellten, seinen Standder seine Funktion innerhalb des Regimentes gebenHans
Sachs arbeitetemit den Kunstlern und Verlegern Hand inHand. Grundatzlich hat-
ten Dichter undZeichner mehrereMdglichkeiten zusammenzuarbeiten:

L. Der Zeichner illustrierte einédee des Dichters.

Il.  Der Dichter entwarf einen passend€ext zu einerbereits existierendenBildvor-
lage.

Il Der Dichter verfaBte zeiner Bildvorlagemehrere unterschiedliche Texte.

Ab 1525arbeiteten Flotner und atb529/30 Stér mitHans Sachs zusammen. In der
Zeit zwischen 1527 und 1545 war Guldenmund fir den Dichter tatig. Meldemann

arbeitete mit Sachs zwischelb25und 1535 zusammenwenngleich einige aus diser

und der Trommler (Abb. 62) von Hans Sebd&eéham. Die Figuren sind der von de
Necker herausgegebenen Serie rmmmhmen und ohne Rahmungnd Texteinander
zugewandt zusammengesetfie Rickseiteist mit demBrandmeister vonErhard
Schon aus der vonGuldenmund und Meldemann herausgegebenenSerie ohne
Text und Monogramm dekoriert.

* Literatur siehe Anhang I, Serie 1.
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Zusammenarbeitresultierenden FRigblatter nur in den Druckenvon 1545 und 1547
vorliegen® Demzufolge muR diSerie inder Zeit zwischen 1529/30und 1545 verlegt
worden sein.

Die Druckvorlagenfur die Landsknechtsseridassen sichaufgrund ihresStiles so-
wie der Bekleidung undBewaffnung der Figuren auf einen Zeitraum etwa zwischen
1520 und 1530 datieren. Die meisten derfiinfzig Landsknechtsgraphikersind durch
ihre &hnliche Ausfihrung als zusammengehorig etkennen:

l Die Figuren sind durch wenige Liniecharakterisiert.

Il.  Mit viel Liebe zum Detailist die Kleidung ausgefihrt, mit Ausnahme der Schu-
he, die auRRersschematisiert echeinen.

. DasBodenniveauist nur sehr sparlichmit wenigen Strichen angegeben. Die
Ausstattungdes Hintergrundesist auf die Minimalsaingaben beschranktwahr-
scheinlich als eine Folgder massentigen Produktionder Serie.

Die funfzig Blatter dieser Serie bildendie erste Abteilung des von Beunner-
Enkevoérth 1883 herausgegebenelBiIdbandesz.40 Moglicherweise hat erst lBunner-
Enkevoérth —und nicht Meldemann und Guldenmund -die Graphiken in déser

Form zusammengfragen.

3.1.3. Serie von de Necker

Diese SerigAnhang I, Serie 2)wird hier ebenfallsnach ihremVerleger David de
Necker benanntvgl. Abb. 17, 25-32, 5061-63b, 70, 73 u. 74)
den von de Neckemwahrscheinlich gegen 1520 bei verschiedenenKinstlern in Auf-

" Die Graphiken wur-

trag gegeben. DieSerie wurde aber erstahrzehntespater, zwischerl575 und 1590,
vom Sohn de NeckersJost de Neckemauf den Marktgebracht. Es handekich um
funfzig Holzschnitte, die durchufend numeriert sind.

Die Vorlagen zuden Holzschnittenwurden zwischenl520und 1530 von Christoph
Amberger(vgl. Abb. 28), JorgBreu d.J.(vgl. Abb. 25), Hans Burgkmair(vgl. Abb. 17)

® Reéttinger, Bilderbogen Sachd4927, S. 15-17, 21 u. 22.
0 Breunner-Enkevoérth Kriegsvolker, 1883, Teil. I; Kopien deBlatter in TIB 13.

* |iteratur sieche Anhang Il, Serie 2.
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und HansSebald Beham (vgl. Abb. 50) gezeichnet.Die Figuren sind in der stilisti-

schen Eigenart desinzelnen Kunstlerausgefuhrt. Ebensosind sie mit ganzcharak-

teristischen Kleidungsdetails ausgestattet. Dennoclgibt es Gemeinsamkeiten zwi-

schen den Graphikergie sie erkennbar zeiner Serie zusammenschlie3en:

104

Die Figuren stehernvor leerem Hintergrund auf einer kleinen Bodenflache, die
nur mit wenigen Strichen angegebeiist. Die Konzentraton aufdie Einzelfigur

und diesparliche Ausschmiickungdes Bildgrundes zeigen an, dal3 die Serien-

blatter als eineMassenware gehandelt wurden.

Die BlattgréRe bewegt sicln einem ganz bestimmtenRahmen, zwischen ca270-

280 mm x 170-180 mmes gibtkeine auffalligenGréRenunterschiede.

Der Bildteil wird jeweilsvon demselben Ornam&ahmen eingefaldt, wodurch die
Graphiken trotz aller Uetschiedeeinheitlich wiken.

Uber demRahmen erscheint jeweils ein Textteil, der, wieauch bei der Gulden-
mund-Meldemann-Serievon Hans Sachsverfalt worden istEr bestehtimmer

aus einer kurzenUberschrift, unter die zwei Textblocke & vierZeilen gesetzt
sind. Sachsgab denFiguren wie bei der Gulenmund-Meldemann-Serieselbst-
erklarende, ,sprechendeTitel. Mit dem Unterschied,da? erNamen wahlte, die
teilweise neben der Positiomlesdargestellten Landsknechteharakterliche Ei-
genschaften ansprechenvie die Titel ,Paul Guterding” (Abb. 26), ,Jackel fri3

omb sonst” (Abb. 27), ,Caspar Spar nichts* (Abb. 29) oder "Galle wend den
Schimpff / Pfeiffer" (Abb. 61) "Tapfferdran /Hauptman“ (Abb. 73) und ,Mang

Eigennutz / ProfoR{Abb. 74) belegen.

+LAus dem sicheren Part der Freien Reichsstadt NiUrnberg gewinnt die Figur des
Landsknechts, des verlaBlichen Séldner, der seine Haut gegen die Turken zu
Markte tragt, an heldischen Konturen. Hans Sachs muf} sich in einer morali-
schen Zwangslage befunden haben. Einerseits verkérpert der Landsknecht alle
Untugenden, die sich ein Stadtbirger nur vorstellen kann — Trunksucht, Streit-
lust, Hurerei, ein loses Maul und Gesinnungslosigkeit. Andererseits erhielt der



Soldner nach der Vertreibung der Tirken vor Wien die Aura des christlichen
Streiters, der Tod und Teufel nicht fiirchté®®

Zusammenspiel von Text und Bild

Im Gegensatzum Flugblatt, auf demder Textlberwiegt, dominiertauf dem gra-
phischen HEizelblatt inder Regel der Biltbil. Das einseitigbedruckte Einzdllatt hat
den Vorteil, daR seine Inhalte Uberschaubarund einprdgsam vermittelt erden. Dar-
Uber hinaus ist seine Herstellung gegenubeder einer Flugschrift oder dereines
Buches kostengiinstigeund wenigerzeitaufwendig. Treten Graphik undlext gleich-
zeitig auf, sodndert sichdie LeistungsféhigkeitdesEinzelblattes: ,mit der Wirkung
der Rhetorik des Worts verbindet sidie pesuasive Kraft des Bilde$®

Wort und Bild sind gundsétzlich als gleichrangige Bestandteile zu bewerten, von
denen keinegyetilgt werden kannohne Aussageverlust.Text und Bild beeinflussen
sich gegenseitig,Der begleitendeText kann dieseleistungendes Bildes steuern, wie
umgekehrt das Bild dem TextAusrichtung und Akzentuierung mitgeben kann*
LProsa wie Verse kdnnen eingesetzérden, um inknappen Bildlegenden einedomi-
nierende @aphik mit Erklarungen sicherer verstandlich zmachen“?® Die Fahig
keit, Bilder zulesen, bildgetragenénspielungen nachzuvollziehen, auch érdnde-
rungen konventionellerBildformen wahrzunehmen, war irder frihen Neuzeit gut
ausgebildet?®*

Die Notwendigkeit, diekonographische HBdition oderBilderfahrung einer Zeit zur
Grundlage einer Bildinterpretation zu macheritt nur dort ein wenigzurtick, wo die
neuen publizistischeMittel neue Themen aufgreifen, z.Bdie Vorstellung militéri-

scher Ereignisse. ldiesem Fallsind vorwiegend diehistorischen Hintergrinde und

*2 Welt des Hans Sachg1976, S. XXVII.

* Harms, Flugblatter, Teill, Bd.1, 1985, S. VII.
* Harms, Flugblatter, Teill, Bd.1, 1985, BlIl.
* Harms, Flugblatter, Teil 1, Bd.1985, S.XIV.
* Harms, Flugblatter, Teil 1, Bd.1985, S. XII.
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die Einstellung der Verfasser zwerschlieBen. Inder frihen Neuzeit gab esBildkon-

ventionen, Gber die sich illustrierte Flugblatter mit einem breiten Publikum verstan-
digen konnte, auch mit LeseunkundigzgrEs ist zuvermuten, daf? diesnicht nur fir

die Flugblatter, sondern auch fir die Einzelblatter galt.

Die Verbindung vonText undBild geht durch alle Gattungen ddtiteratur und der
bildenden Kunst im Mtelalter. Es bestan@&ine engereVerbindung, ein intensiveres
Aufeinanderangewiesenseibeider Medien al®s die zur Autonomiedrangende Ent-
wicklung beider Kirste in der Neuzeit erkennen la®ie Bildkunst hatte im Mittelal-
ter einen groRerenAnteil an derVermittlung des Textes als dien der Neuzeit der
Fall war. Wolfgang Harms ,sucht das Zusammenwirken einandeerganzenderTexte
und Bilder auch in seinerpersonalen Konstellaturim Zusammenwirkenvon Autor,
Verleger und Sicher zufassen.?® Zur Deutung demBilder und TextemuR der Ein-
fluR text- und bildinterner Beziige undGegebenheiteniberpruft werden.Neben die
inhaltliche Interpretationtritt die funktionale Interpretation, die bis zum Aufweis

historischer Situationerund Entwicklungen reichen karf.
3.1.4. Ausblick: Serien um 1540-1570

Serien von Jost Amman und Hans Déring als Buchillustrationen

Die beiden Serien wurden nachdem Muster von Brunner-Enkevoérthaus den
Kriegsbuchern vorGraf Reinhart von Solms(vgl. Abb. 55, 81-83, 85, 146, Anhang I,
Serie 3)und Leonhart Fronsperger(vgl. Abb. 124, 130 u. 142,Anhang Il, Serie 7)
entnommen. Sie wurden jeweils nur von einem Kunstler im Auftrag des Autoren
entworfenund werden deshalb hiemach denKdinstlern benannt.Diese Serien sind
inhaltlich bedeutsam, daie ausfiihrlich die Amtsinhaber der Landsknechte behan-
deln. Die Graphikensind aberauch deshalbinteressant, daie teilweise Einzelblatt-

Vorlagen anderer Kinstlerwie Virgil Solis, kopieren.

247

Harms, Flugblatter, Teil 1, Bd.1985, S. XII.
* Text und Bild, 1980, S. 9.
* Text und Bild, 1980, S. 14,
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Die Graphiken zu derKriegsbuchernwaren Auftragsarbeiten. Sieinterscheiden
sich in derBildqualitdt und imAussagewertvon den Graphiken, die fur den freien
Markt produziertwurden. Ebensounterscheidensie sich von derSerienblattern, die
von Meldemann, Guldenmundnd de Neckerherausgegeben wurdemhre GroRRe ist
weitaus geringerwas demVerwendungszweckals Buchillustration imGegensatz zum
Einzelblatt entgegakommt.

Jost Amnan trat mit HansSachs in seinetetzten Lebenszeiin personliche Bezie-
hung und regte ihn anfur ihn Texte zuverfassen.Die erste Frucht dieser Zusam-
menarbeit warein kleiner Auszug ausdem FronspergischenKriegsbuch. Die erste
Ausgabe vonl1564 war mit zahlreichen Illustrationenvon Amman versehen. Eine
kleine, handliche Ausgabe von 48llustrationen sbte den Holzschnitten Ammans
wahrscheinlich eine weitereVerbreitung verschaffenDie Holzschnitte waren &ahn-
lich in GréRe undCharakterder Zeichnung. Die Arabesken-Einrahmungererweck-
ten zusatzlich den Eindrucldler Zusammengehigkeit. Zu denHolzschnitten verfalite
Hans Sachs ejweils ein 10-zdiges Gedicht®™® Aufféallig ist, dalRes teilweise zu einer
Graphik mehrere unterschiedlicheTexte gab. Esgab offenbar bei einigen Amtsinha-
bern keine spezifischen Merkmalalie zur Identifizierung ausreichten, der Text
tbernahm dann diese Aufgabe.

Verhdltnis von Text und Bild
Die lllustration hat ,neben und mit demText egenstdndie und gleichrangige
Moglichkeiten, die Aufmerksamkeitdes Lesers zigewinnenund plausibellnhalte zu

vermitteln.”™

Die Graphik kann denText mit Akzenten und RButungen versehen.
Sie kannselbstandigebildgebundeneAussagenund Deutungen neben denText stel-
len, wodurch der Leser und d8etrachter zur Meditation aufgefordert werderkann.
Die Graphik kann das Menorieren des gesamten Blattes fundieren. Grunditzlich
haben die Graphikein den Kriegsbiicherdie Aufgabe, denText zu illustrieren und

sich damitdem Textunterzuordnen. Inden Graphikserienvon Guldenmund, Melde-

= Genée, Hans Sach4894, S. 376 u. 377.
® Harms, Flugblatter, Teil 1Bd. 1, 1985, S. XI.
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mann und de Neckebieten sichandere Mdoglichkeitendort entspinnt sich ein Wech-
selspielzwischenText und [arstellung. DerText interpretiert die Darstellung und

umgekehrt.

Serien von Virgil Solis

Virgil Solis schuf mehrere Seriemit Landsknechten(Anhang I, Serie 4-6). Ge-
genl1545 entstandeine Kupferstichserievon zwdlf Blattern mit Darstellungenvon elf
Amtsinhabern undeinem Edelmann (vgl. Abb. 77-79)* Die Blatter sind jeweils 79 x
49 mm grol3teilweise signiert und mit einem erklarenden Reimpaar versehen. Der
Text stammtwieder von Hans Sachsder erstmalszwischen 1543 und 1547 mit Virgil
Solis zusammenarbeitef&. Wie schon bei fritheren Seriengraphiken ublich, stellte
Solis den Landsknechtjeweils ganz inden Vordergund der Graphik. Neuist aller-
dings, daR der Kunstlemuch den Hintergrund sorgfaltigusarbeiteteund dieFiguren
damit in eine faBbar&mgebung,wie einem Landsknechtslagersetzte(vgl. Abb. 35,
37 u. 79) Die BlattgroRe, der Textteiind die BildkompositionschlieBen die Blatter
erkennbar zu einer Serie zusammddie Figurengestaltunglassen eine tief&ennt-
nis der Landsknechtsgraphiken aus den frihelahrzehnten erkennen.

Eine weitere Serie voelf Kupferstichenentstandvor 1555 (vgl. Abb. 36 u. 86)*
Die Blatter messefeweils 110 x 32 mm und zeigemerschiedeneAmtsinhaber, aber
auch eineneinfachen Landsknechtind eine Marketenderin mit einem TroRbuben.
Die Figuren sind wieder im Vordergmd vor fein ausgearbeiteteHintergrundland
schaftengesetzt.

Virgil Solis schuf in derl. Hélfte der 1550er Jahren eine weitere Serie von sieben
Radierungen (vgl. Abb. 84).” Die Blatter sird jeweils 108 x 88 mm groR. Sie zeigen

neben einzelnen Amtsinhaberrmuch mehrfigurige Kompositionen. Die Figuren ste-

252ng. Anhang I, Serie 4;0Dell-Franke, Virgil Stis, 1977, Abb.f 1-12, S. 59.
* Reéttinger, Bilderbogen Sachd927, S. 21 u. 22.

254ng. Anhang I, Serie 5;0 Dell-Franke, Virgil Sts, 1977, Abb. f13-23.

# vgl. Anhang I, Serie 6;0 Dell-Franke, Virgil Stis, 1977, Abb. £4-30.
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hen im Vordergrund, wohingegeder Hintergrund indieser Serie keinebesonderer

Ausarbeitung erfahrtallein der Untergrundst vegetabil asgestaltet.

Serien von Jakob Binck und Franz Brun
Jakob Binck schuf um 155%ine Serie von 1l@&upferstichen, jeweils 70-74 x47-48

mm groR (Anhang I, Serie 8)® Franz Brun kopierte die Vorlagen 1559 spiegelver-
kehrt in der BemaRung von 75 x 50 n{sgl. Abb. 38, 39, 40, 91u. 92, Anhang II,

Serie 9)* Die Blatter zeigen einfache Landsknechteebenso wieAmtsinhaber. Alle
Figuren der Seriersind blattfiillend gezeigt. Die Umgebungst sehr sparlichangege-
ben. Diekraftigen, untersizten Landsknechtesind mit Ukerwiegend phantasievoller
zeitgemaRer Schlitzkldung undihren typischen AttributerausgestattetDie Kiinstler

charakterisierten sie als altereffahrene Knechte.

3.2. Landsknecht als Einzelperson

Die Graphiker nahmen den Landsknechtals Einzelperson hauptséachlich inzwei
Positionen wahr:als einfachen Landsknechoder alsAmtsinhaber. Unterdiesen bei-
den Positionenverbirgt sich eine Fille an unterschiedlichen Datellungen: vom
Spief3tragerund Hellebardier, Gber denFahnrich bis hin zum Hauptmann. Dabei
entwickelte sich im Laufe derersten Hilfte des 16.Jahrhundertsein festesDarstel-

lungsrepertoire.
3.2.1. Einfacher Landsknecht

Einfacher Landsknecht um 1500-1520

Die frthen Graphikengingen mit der Figur des Landsknechtesganz unbefangen
und spielerisch um. Sie konzentrierten sich tUberwiegendauf die Darstellung der
Einzelfigur in unterschiedlichenStand- und Bewgungsmustern, versehemit aus-
gewahlten Gesten. Die Ausgestaltungder Raumumgebungtrat weitgehend in den

256vgl. Anhang I, Serie 8; Hollstein, Bd. 4171-186.
#vgl. Anhang I, Serie 9; Hollstein, Bd. 5, S. 7.
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Hintergrund. Gezeigt wurdeder einfache Landsknecht inseiner fir ihn typischen
Kleidung und Bewaffnung. Zudem Kreisder Kunstler, die sich mit diesemaul3erge-
wohnlichen Thema befal3ten,zahlten u.a. Stiss von Kulmbdt, Hans Leonhard
Schaufelein, Urs Gratowie Albrecht und Erhard Altdorfer, Lucas CranadhA. und
Wolfgang Huber als Vertreteder Donauschule.

Albrecht Direr stellte mit seinem Hedbardier von1503/04 einen friihen Vertreter
des einfacherLandsknechtsdar (Abb. 1). Die Federzeichnungzeigt einen stehenden
Landsknecht inRickenangiht. Sein Gewicht lastet audem linken Bein, wahrend
dasrechte leicht nach aul3en gedredif den Zehenspitzenruht. Der Landsknecht
hat den rechterArm angehobenund deutet mit degedffneten Hand nach rechts in
den Raum aufRerhalb des Blatte®r Hand folgendist der Kopf in dieselbe Richtung
ins Prdil gewandt. Auf deranderen Seite halt derLandsknechtmit ausgetecktem
Arm eine Hellebardeam Schaftfest. Der Hellebardenschaftvird in der unteren Half-
te von derKlinge eines schmalen,fast degenférmiga Schwertesgekreuzt, dasdurch
einen Gurt umdie Hiifte desLandsknechts geschnallst. DasSchwert hat nicht die
typische Formdes kurzen Landsknechtsschwertesdes Katzbalgerssondern ahnelt
einem langen Schwert,das von denReitern getragenwurde. Durer statteteauch
seinen Fahnrich aus dem JahB02damit augAbb. 41).” Der Landsknechist frei in
den leeren Raumngestellt, desseoden durch wenige Linien angezeigt istMit eini-
gen Schraffuren wird sein Koérper modelliert, wobei die kraftigen Walenmuskeln
besonders betont sindNebenseinen FulRen verlaufen kleinekurze Schatten.

Der Hellebardier tragtdie damalstiblichen enggeschnittenerKleider. Die flachen
Schuhe aus weichenMaterial werdendurch Querriegel anden Fif3en festgehalten.
Die glatte,enganliegende Strumpfhose mit eingenédhtem Hosenbaderan dasglatte
Wams mit kurzem ScholRangenestelt.Die aufwendig geschlitzten Wamsarmel sind
oben weitgeschnitten,liegen amUnterarm engan und laufenin einer Muffe aus,

demtrichterférmigen ArmelabschluRder durch Herabklappen eineStulpe zustande-

# Schmitthenner, Krieg, 1930, S.261: nach Schmitthennertritt der Katzbalgererst
1520 auf. Dieser These widersprechenjedoch diegenannten friihereGraphiken,
die eindeutig Landsknechtemit ihrem typischenKurzschwert abbilden: vgl. Abb.
106, 143u. 144.
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kommt. Sie offnen sich ar®@berarm inSchlitzbénder, amJnterarm in kleine,tropfen-
férmige Schlitze. Das Baretiat ein kleines,geknautschtesKopfteil mit einer breiten,
hochgeschlagenen Krempe. B mit einer gro3e StrauRRenfeder geschmuckt.

Die Geste desandsknechtes,der angehobeneArm mit der gedffneten Hand, er-
scheint sooder in &hnlicher Form wiederholtauf Graphiken, die sich mitLands-
knechten befassen(vgl. Abb. 3 u. 33). Sie kannunterschiedlich gedeutetwerden.
Maoglicherweise unterhalt sich derLandsknechtmit einer Figur, die sich au3erhalb
des sichtbarerBildfeldes befindet.Die ausladende &stik soll seine Worte unterstrei-
chen. Der Landsknechkénnte mit der Hand auchauf einen Gegenstandoder eine
Person hinweisenMit der Gestekdnnte derLandsknecht auchauf sich aufmerksam
machen oder eine andeRersongrifen wollen.

In einer Zeichnung, die zwischen 1507 und 1510 entsinden ist, stellte Siiss von
Kulmbach einen &ahnlichen Landsknechtstygar (Abb. 2).259 Der schlanke Spiel3trager
steht festauf dem rechten Bein, wahrenddas entlastetelinke Bein lassig zurSeite
gedreht ist. Der Kopf ishach links gewandt, der Mund istie zum Sprechen geobffnet.
Mit seiner linkenHand haltder Landsknecht einen $R fest. Ein Kurzschwert ist
mit einem Gurtel um diédiften hinter den Kérpergeschnallt.

Die Kleidung entspricht fast genau defesDurer schenHellebardiers:die Schuhe
aus weichem Matial, hier mit aufgeklappten Seitenlappen, die enganliegende
Strumpfhose,daran angenesteltdas knappe Was, die geschlitzten Armelund das
geknautschteBarett mit der groRerstrauRenfeder.

Kulmbach orientiertesich in seiner Zeichnung offenbar stark an Werkebiirers™
Die Parallelen zuDurers Féahnrich (Abb. 41) sind deutlich zu erkennen. Von der
Hufte abwartsist Kulmbachs Spiel3tragefast die Kopie ded=@hnrichs vonDiirer.
Lediglich derHuftschwung des Spiel3tragerdst weniger ausgeprég da er nicht, wie
sein Vorbild, das Gewicht der FahmeisbalancierermulR. Der Adam des Wrerstiches
LAdam und Eva“ von 1504 (Abb. 182) lieferte eine weitere Vorlage fur den Spiel3tr&

* Winkler, Kulmbach undSchaufelein, 1942, S. 23.
* winkler, Kulmbach undSchaufelein, 1942, S. 57, Nr. 30.
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ger. Kulmbach kopierte die Korperhaltung spiegelbildlicbrspringlich warder linke
Arm wohl auch genauso hoch angesetde bei DirersAdam.

Lukas Cranach setzte 1505 einen grillenden Hellebardier in einesthmalen,
hochformatigen Holzschnitt (Abb. 3). Die Figur ist mit kraftigem Kontur aus dem
Holzstock geschnitten unbebt sichvon demweiRen Hintergrund klar ab. Der Unter-
grund ist als lockerer Erdbodenit kleinen Stemen, einem Baumstumpind einigen
Grasern undStrauchzweigen angedeutdder Hellebardier istleicht diagonal aus der
Vorderansicht zurSeite gedreht. Ersteht breitbeinigmit gleichméaRigbelasteten Bei-
nen da. Detinke Arm ist leicht angewinkelt, soda® dieHand denHellebardenschaft
umfassen kann. Der rechtérm ist nach oben gestreckt,die Hand ist wie zum Grul3
geodffnet. Zwischen den Beien hangt ein Kurzschwernit einem breitem Griff und
Parierstangen, die an den Endeoachgebogensind. Eine der Parierstangenliegt auf
demHosenlatz. Die Anordnung des Schwertes zwischen den Beinerdientage der
Parierstange sindvohl alsbesondereHinweise aufdie ManneskraftdesLandsknech-
tes zuwerten.

Die Kleidung desLandsknechtesist aufwendig gearbetet. Die Kuhmauler sind im
Zehenbereichund an denQuerriegeln mit Schlitzen verziert.Die Strumpfhose be-
steht aus einenmdurchgangigen Strumpf aus gestreiftenstoff und einem durchge-
schnittenen Strumpf aus einfarbigemStoff. Der untere Teil desdurchtrennten
Strumpfes endet in einer Art geschlitzter Stulpe. Der ofeié ist mit einem grofRen
Knoten am Oberschenkelhochgebunden.Diese unterschiedliche Gestaltung beider
Kdrperhélften, das Mi-Parti, setzt sich im Wamsfort. Das Brustteil des Wamses und
seine langenSchofRe werden durch unterschiedlicBeoffe und Schlitzmuster zweige-
teilt. Auf der einenSeite flgensich die Schlitze teilweise zuSternen zusammen. Auf
der anderen Seite bilen die &nglichen Schlitze einRautenmusterauf dem langsge-
streiften Stéf. Uber daswWams isteine Kette aufzwei unterschiedlicheArten gelegt.
Die beidenangesetztenWamsarmel sind in groRRzlgiggeschlitzte Ringwilsteaufge-
teilt.

Das kleineGesicht des Landsknechtes kann siwhr durch seine markantePhysio
gnomie gegendas riesigeFederbarett behauptendas sich auf dem Kopf auftirmt.
Unter dem Baretterscheint ein alteres,bartiges Gesichmit tiefen Augen-und Stirn-
falten. Die Augen blickenernst in Richtung des Betrachters,der Mund ist leicht
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geodffnet. Es deutet alledarauf hin, dalR derLandsknechtseinen Kameraderetwas
zuruft, wahrend esie mit der emporgehaltener Hand grift.

Der Hellebardier hat in der ,Dame mitStiefmitterchen* ein weibliches Gegen-
stiick (vgl. Abb. 3.1 und Abb. 3.2). Die Dame steht wie deHellebardier auf einem
grasbewachseneBoden. Sie wendesich mit dem Stiefmutterchen inder erhobenen
rechten Hand leicht dem Landsknechtzu. Ihre Linke weist Richtung Boden, der
Blick ist unbestimmt,gedankenverloren.Die Dame tragteinen elegantenRock mit
einem enganliegendem, reickerzierten Mieder mit geschlitztenund gepufften Ar-
meln, die in einer Muffe auslaufen. Darliber sind mehrere Ketten gelegt. Das ge-
schlitzte Barettist mit Uppigen, groRenFedern geschmuckt. Ifhrer Ausstattung und
Darstellung sind die Dame und déflellebardier als Gegenstike zu erkennen. Der
Gegensatz zwischen den beidentsteht nicht nur durckdas Verhéltnis vonMann
und Frau, sondern auch voaltem Kriegsmanrund jungerDame?61

Der Hellebardiertritt in unterschiedlichen Drckversionenauf. Die eine Version
zeigt den Hellebardier mit Blick zum Betrachter hin(Abb. 3.1.), die andere Version
laRt ihn zur Dame blicken(Abb. 3.2.). Dieses interesante Ph&nomenalit sich unter
wirtschaftlichen Aspekten guterklaren: die Blatter wurden einzelnebensowie ge-
meinsam vertrieben. Die Einzeldarstellungender Landsknechtewaren beliebt und
lieBen sichdementsprechend gut verkaufen.

Hans Leonhard Schéaufelein prasentierte in einefFederzeichnung uni510 einen
kraftigen Landsknecht im Pifd mit geschulterter Hellebarde (Abb. 4).262 Der Lands-
knecht lauft nach links, wobei eden Kopf Uber dieSchulter nach hinten imlie ent-
gegengesetztRichtung dreht.Durch die gegenléufigen Bewegungewird ein Span-
nungsfeld aufgebaut. Unterstitatird die Spannung durchdie Bewegungder rechten
Hand, die vor dem Kodrper zum Schwertgriff aufder linken Korperseitefalt. Der
Landsknecht hat einen kleinen, staigen Korperbau, wodurch estwasschwerfallig
wirkt.

26.

' vgl. Rogg, Landsknechte, 2002, 88 u. 39: ungleichesiebespaar.
* Schilling, Schaufelein, 19555. 155.
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Einfache Kuhmaéaulersind mit Riemen anden FiR3en festgehaltenDas linke Bein
ist mit einem gestreiften Strumpf bedeckt, der sich Ubedem Oberschenkel inzwei
unterschiedlich wiée, geschlitzte Puffe 6ffnet. Daandere Beinkleidet ein zerschnit-
tener Strumpf, dessefieile miteinandervernesteltsind. Das Wams ist einfactyehal-
ten, die Armel sind in groReStoffschlaufenaufgeldst.Das auffalligsteKleidungsstiick
ist dasBarett. Es ist mitlangen, wallenderStrau3enfedern bdgtkt, die demLands-
knecht gleich einer langenHaarprachtweit Giber die Schultern fallenDieses Beispiel
zeigt, daBSchaufelein, wie auch einige seinerKuinstlerkolegen, an derextremen
Korperbewegungen interessientar, die durchden Gebrauch der Waffeantstehen.

Schéaufeleinloste die Aufgabe,einen Waffentrdger zuzeichnen, anders als Cra
nach. Erhielt die Bewegungen des Landsknechtesfest und versuchte dabei, mog
lichst viele komplizierte Korpevendungen waderzugebenSein Hellebardier verkor-
pert einen anderen Figurentypls der von Cranach. Ezeigtsich, dalR dikunstler in
dieser ftihen Phasemit viele unterschiedliche Moglichkeiten zur Darstellung der
Landsknechteexperimentierten.

Die beidenHellebardierevon Lukas Cranach und vonHans Leonhard Schéufelein
tragen auffallend groReéyuschige Federn als BarettzigiAbb. 3 u. 4) Es stellt sich die
Frage nachder Bedeutung dieses prachtigen Federschmuckes. Einerseits war die
Feder einSchmuckgegenstandind wurde alssolcher unter den Landsknechten ger-
ne getragen. Andererseits wsie wohl auch eine Zeahen fir die besonderen Ver-
dienste eines Lan#leechtes imKampf. Landgraf Moritz von Hessen schreibdazu
spater in seinerInstruction“ von 1600: ,Kein Soldat solleine Feder aufstecken, sie
sei denn durchMannheit und Hurtigkeit verdient*?® Am Ende des 16.Jahrhunderts
schmuckte sich offenbarmancher Landsknechtu unrecht mit Federn. Beiden be-
schriebenenHellebardieren kdnnte es sichalso um besonders verdiente Kéampfer
handeln. Mdglicherweise staffierterdie beidenKunstler ihre Figuren aber nur des-
halb besonderprachtig aus, déir sie dieserSchmuck zur Erscheinung eines Lands-
knechtesselbsverstandlich dazugehorte.

* Jahns, Kriegswissenschaften, Abt., 5. Buch, 1890, S. 901.
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In einem Kupferstichvon 1506 stelltéAlbrecht Altdorfer mit demschwertziehenden
Landsknecht eine kraftvolle, energisckégur dar(Abb. 5). Das Kérpergewichtist fast
unmerklich mehr auf dasrechte Beinverlagert, dashinter das linke gesetzt ist. Mit
seiner rechten Hand ergreift derLandsknechtden Griff des Katzbalgerswahrend er
die Schwertscheide inder Linken festhélt. Die gesamteigur folgt der Kopfwendung
mit einer leichten Drehung nachinks. Sie ist motivisch mit der Mittelfigur der
Zeichnung von Erhard Altdorfer verwandt (Abb. 135) In der Kérperbildung des
Landsknechtshat sich AlbrechtAltdorfer an Diirers Werken orientierf”

Der Landsknechtragt Kuhméauler mit schmalen RiemchenDie Strimpfe sind un-
terhalb der Knie festgebunden, sdaf} die Teileoberhalb der Knietlitenférmig abste-
hen. Diese auRergewdhnliche Stmpfform ist beiFiguren von Albrecht und Erhard
Altdorfer sowie beidenen desHistoria Meisters zu finden (vgl. Abb. 7, 128, u. 135)
Die Oberschenkelhosand das Wamssind aus demselbenStoff genédht und gehen so
optisch ineinander tiber. Das enganliegende Wams widdirch vier geschlitzte Wilste
im Bereich der Oberarmeebenso aufgelockert wie betont. Uber das Wams iskine
lange, groRgliedrige Kettenit einem runden Anhéngerzweifach gelegt.Die Kette
wurde im militdrischen Beraih entwederals reines Schmuckstiuckoder alsdu3eres
Zeichen fir ein militarisches Amtgetragen’” Im vorliegenden Fall handelt essich
vermutlich umein Schmuckstiickund nicht um eine Amtskette.Jene wareinfacher
gearbeitetund wurde gutsichtbar diagonal Uberdem Oberkdrper getragen, wie der
Hauptmann vorChristoph Amberger zeigt (Abb. 73).

An der Kleidung desLandsknechtesféllt das grol3e Federbarett anstarksten auf.
Eine breiteKrempe verleiht dem Fellbaretteine Hutform. Sein Kdpeil ist mit zahl-
reichen langen StrauBenfedern geschmiclkdie daskleine Blattfomat desKupfersti-

chesbeinahe sprengen.

* Hinweis bei: Mielke, Altdorfer,1988, S. 38Ein Vergleich mit Durers HI. Rochus,
einer Studie zum Ober St. Veiter Altar um 1505, zeigt, dal} &ieine des Lands-
knechtesvon den Knienabwaérts fast gleiclyestaltet sind wialie der Rochusfigur.

* Rogg, Landknechte, 2002, S.179: Roggsieht in denSchmuckstiickender Lands-
knechte, wie den Ketten un@léckchen, Gegenstandedurch die aberglaubische
Knechte boseGeister vertreiben wolten.
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Der schwertziehende Landsknechon Altdorfer verkdrpert wahrscheinlich einen
erfahrenen, altgedienten Kdmpfer. Dafur spricht sein selbstbewuR3tegnergisches
Auftreten in Mimik und Gestik.Ebensoweist seine aulRergewdhnlich schmucke Klei-
dung mitdem Uppigen Federbarettund der Kette aukinen gewissenReichtum hin,
der erkampft werden muf3tédus demAuftreten ergebersich Parallelen zudem Hel-
lebardier Cranachs, auch wenndieser einen ganz anderen Typ darstellt (Abb. 3).
Auch hier scheint essich um einen erfahrenen, selbstbewuf3tenLandsknecht zu
handeln. Er leistet sich ebenfalls eineauRergewdhnlich schmuck&leidung mit
ausgesuchtenDetails undeiner doppelt gelegten Kette.Ein genauer Vergleich der
Figuren zeigt, wie unterschiedlich Waffentrager charakterisiertwurden, unabhéangig
von der Art der Waffe. Cranaclprasentierte einen schlanken, drahtigen Landsknecht
mit einer ausgepréagteiGeste. Dagegerstellte Altdorfer einen kraftigen, muskuldsen
Krieger dar.

Wolfgang Huber hielt 1512 ebenfallseinen schwertziehendehandsknechin einer
kleinformatigen Zeichnung fest(Abb. 6).286 Mit einer unglaublchen Sicherheitbewél-
tigte der Kinstler die komplizierteKérperdrehungder Figur. Der Landsknecht strebt
nach links. Das Korpergewicht lagert adém vorderen rechten Bein, das linke Bein
ist im Schritt zurickgesetzund dadurch entlastet. Der rechtArm greift vor dem
Korper zumSchwert. Erbildet gemeinsanmit dem lnken Bein eine diagonal&chse
durch den Korper, die derBewegungsrichtungder Figur folgt. Der Landsknecht
scheint einen Momnt in seiner Bewegungnnezuhalten, bevor er dasSchwert zieht
und kampft.

Bekleidet ist der Sbwerttragermit breiten Kuhmaulern. Seine mit kleinen Schlit-
zen verseheneStrumpfhoseist auf Hohe derOberschenkelabgeschnitten.Lediglich
am rechtenOberschenkel hangt nocéin Restder ehemals langen Strumpfhose als
Stoffetzen herab. Daglatte Wams nimman denunteren Armelkanten die Schlitzung
der Strumpfhoseauf. Die beiden Vorderteiledes Wamses sindibereinandergeschla-
gen und mit Reversrersehen.Von demkleinen, flachenBarett hangt eine einzige

* Winzinger, Huber, 1979, Bd. 1, S. 80.
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Pfauenfederherab. Die Pfauenfederist das Parteizeichender Habsburger;sie zeigt
deshalb wohl an, daBer Schwertzieher in eineaiserlichen Verband k&pit.

Die Zeichnungist eine gelungene Momentaufnahmdrotz deskomplizierten Vor-
gangesist es Hiber geglickt, die Figur iriner erfrischenderlLeichtigkeit zu zeigen.
Der Hintergrund bleibtunbelebt grauund geht nahtlos in denBodenuntergrund
Uber. Der Landsknecht erhdlt seinen festémergrund lediglich durch denSchatten,
den seine Beine werfen.

Zwischen 1506 und 1515 zeichnete Albrecht Altdorfer einen SpieRtrager(Abb. 7),
der vollig andere Qualitaten aufweist als ssthwertziehende Landskneciigl. Abb.
5). Hier diefluchtige, groRzligigangelegte Skizze, dortder deailliert ausgearbeitete
Kupferstich. Der Spiel3trAgewird von kréaftigen Konturlinien umrissen.Die Binnen-
konturen sind mitwenigen, rasclgezogenen Linien anggdt. Ebens skizzenhaft und
schwungvoll ist deBoden mitwenigen Strichen gezeichnetdie Graduschel entste-
hen aus groRzilgigen Schlaufen. Der Hintergrund der Figunicht nédher ausgestal-
tet.

Der langbeinige,sehnige Landsknechsteht in einer eigentimlichen Schrittstel-
lung da. Das rechte deingestreckteBein stehtfest auf demUntergrund, wéahrend das
linke ungelenk imKnie gebeugt zuiSeite gedrehist. Dadurch wirkt die Ponderation
des Korpersnicht natiilich, sondernvon aufen aufgesetzDie Arme sind ineiner
Kdrperdiagonalenweit ausgebreitet.Die linke Hand ergreiftweit oben den SpieR-
schaft, um ihn schrag aufem Bodenabzusetzen.Die rechte Handdeutet auf ein
hiigeliges Gebilde amBoden, dasals Federprobe oder alsKothaufen gedeutet wird.
Letzteres ist wahrscheinlicher, dasich auch PeterFlotner spater erlaubte, solche
,ScheuBlichkeiten* abzubilden™ In Korperhaltungund im Bewegungsmotiwerden
Parallelen zuAltdorfers sowie zuMantegnasWerken erkennbat"

* Mielke, Altdorfer, 1988, S210, Nr.101.

* pusfihrlich bei: Bock, Elfriede (Hg.): Altdeutsche Zeichnungen aus derUniversi-
tatshibliothek Erlangen. Miinchen Bd. 1,1929, S. 62 u. 63, Ni51 und Mielke, Alt-
dorfer, 1988S. 210,Nr. 101.
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Die Kleidung des Spiel3tréagers isthlicht. Sie bestehtaus breitenKuhmé&ulern, ei-
ner durchgeschnittenenHose, einemlangéarmeligen Wams mit daruntergezogenem
Hemd und einemBarett. Die Strimpfe sind jeweils am Kniefestgebunden,wodurch
wieder dietlitenartige Formentsteht, die bereits vomSchwertzieher hebekanntist.
Das einfacheJangarmeligeWams istdurch den hochgestreckten linkékrm Uber die
Taille hochgerutscht, wadurch ein Stickdes Hemdes sichtbar wird. Das buschige
Federbarettist das prachtollste Kleidungssttck.

In den gleichen Zeitraunwie der Spiel3tragerAltdorfers fallt die Zeichnung eines
stehenden Heebardiers von Hans Leonhard Schaufelein (Abb. 8). Der Hellebardier
ist anders als derschwungvoll gezeichnetéSpielRtrager in feinenprazise gesetzten
Federstrichen ausgefihrt. Bteht aufeinem Bodenstiickvor einem weil3en Hinter-
grund. Der Korperist dem Betrachter frontal zugewandt, deKopf ist zur Hellebarde
nach links ins Profil gedreht. Das Korpergewicht ruht stérker deuf rechten durch-
gestrecktenBein. Das entlastete linke Beiist seitlich nach auf3en desht. Der linke
FulR ist nach innengeknickt. Der Standwirkt unausgeglichen, daie Proportionen
des linken Beines nicht ganz geglickt sind: @drerschenkelist etwas zu lang gera
ten, das Kniezu weit nach au[&engesetztz.69 Mit seiner rechten Hand halt derLands-
knecht die Hellebarde fest, die auf dem Boden aufgesetzt ist. Dlellebardenspitze
und ein Stuckdes Rellebardenbeilessind nicht mehr sichtbar.Die linke Hand um-
greift den Griff des Schwertesgdas zumGrof3teil durch eineMantel verdeckt ist.

Der weite Mantelist um den Rumpf geschlungenund fallt in zwei Zipfeln an den
Korperseiten herab.Darunter wird die glatte Strumpfhose des Knechtes sichtbar,
deren Offnung anrechten Oberschenkelzusammengenestelist. Das haubenartige
Barett mit breiter Krempe ist minehrerenlangen StrauRenfedernund einer Pfauen-
feder geschmickt. Esst derselbeBarettschmuck,wie ihn auch Schaufeleind.ands-
knecht mit der geschulterter Hellebarde trégb. 4).

* Schilling liefert eine anderez.T. unpraziseBeschreibung zuliesem Landsknecht.
Schilling, Edmund: Zeichnungen desHans LeonhardSchaufelein. In: Zeitschrift
fur Kunstwissenschaft, 91955, S. 154.
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Albrecht Alt dorfer setzte mit seinemminiaturhaft kleinen Kupferstichvon 1516/18
andere Akzente als Schéaufelein inseiner grof3formatigerZeichnung (Abb. 9). Der
unterschiedlicheEindruck beider Graphiken ergibt sich aus denUnterschieden im
Format, in der Technik und in der Komposition. Altdorfers kleinerjungenhafte
Landsknecht erscheinauf einer Ebeneoder einemWeg vor einer dorflichen Kulisse.
Er ist im Dreiviertelprofil nach rechtszum Gehen gewandt.Seine linke Hand ist
geodffnet undzeigt nach unten.Mit der rechten Hand schultert er seinergSpiel3, an
dessen Schaft eirsack festgebundenist, der auf dem Riicken aufliegt. Die zweite
Waffe, der Katzbalger hangt waagerecht an der link#ifte.

Der SpieR3trageist mit einer kurzen, ungeschlitzterlose bekleidetDie Knie sind
durch geschlitzte, z.T. zeschlissene Stoffstreifen geschiitzt, derResten von Strimp-
fen oder Stulpen. Ansonstersind dieBeine unbedecktDazu tragt derLandsknecht
einfache Kuhmauler. Das dathte Wams hat ausgesprochen weite Armigle Hande
werden durch Handschuhe geschiitzt, dererOberseite kleine Schlitze zieren. Die
Handschuhe sinckine Besonderheit inder Kleidung derLandsknechte.Das Blatt ist
eines der wenigen Beispiele, das einen LandskneghtHandschuhenzeigt. Auf dem
Kopf des Spiel3tragersitzt eine Haubemit einem Tellerbarett.

Im Unterschiedzu allen bisher besmchenen Graphiken steht derLandsknecht
Altdorfers nicht in einem leeren Raum sondernvor einer sorgfaltig ausgefuhrten
Hintergrundskulisse. Die Handgeste kaals Hinweis darauf verstanden werden, daf
das Kriegsgeschaft den Landsknecht dauernd zur Wandersohiaigt. Es wardamals
keine Seltenheit, daBin Landsknechdem Krieg,hinterherzog“, umseinen Lebens-
unterhalt zu sichernMit dem kleinen Spiel3tragemwird ein weiteres Beispiefur die
LandsknechtsgraphikerAlbrecht Alt dorfers nach dem Schwertzieher (Abb. 5) und
dem Spiel3trageiAbb. 7) vorgestellt. Die dreiGraphiken zeigen, wie viele Variations-
moglichkeiten ein einzelner Kinstler dem Themagesehen hat.

Um 1515/20 boHans Sebald Behammit seiner Federzeichnungeines stirmischen
Landsknechtes irRuckenansicht einemeutlichen Kontrast zudem gelassen wirken-
den Beispiel AltdorferqAbb. 10). Der kraftige, muskuléseLandsknecht bringseinen
Spiel3 in Kapfhaltung. Erkippt dazu dieWaffe in Kopfhdhe schréag inRichtung der
WaagerechtenZusammen mit den weiten, gebauschten Wamséarmeln hkfeSpield
eine diagonaleBildachse, die weiter unten in der Linie desrechten Oberschenkels
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aufgenommen wird. & Landsknechtmacht mit ssiem rechten Bein einen gewalti-
gen Schritt nach vorne, um das Gleichgewibktm Einsatz des Spiees zbehalten.
Als weitere Waffen tragt erseitlich der linken Hufte deniblichen Katbalger und
zuséatzlichnoch einen Dolch.

Die Kleidung ist effektvoll. Die Wamsarmekiehen durch die Stoffulle und die auf-
fallig drapierten Schl#gbéander denBlick auf sich. Zugleich wird dadurch die Auf-
merksamkeitdes Betrachters auf denhochgehaltenenSpie3 und die damiterbunde-
ne Bewegung gelenkt. Das Schlitzwesktzt sich in den Stoffschlaufen arRand der
kurzen Hoseund derKniebander mit den abschlieBenden Schleifefort. Dasfedern-
geschmickteBarett ist demLandsknecht UberméaRig tief ins Gesicht gezogen.

Der Umgang midem 4,50 bi,75 mlangen Spiel3 warnicht einfachund bedurfte
einer gewissen Geschicklichkeit und Ubung. Behams Zeichnung ist eine derganz
wenigen filhen Graphiken,die festhalten, wie ein Landsknecht mit dieser Waffe
umging. Sie wirkt sehilebensnah,obwohl dieFigur in dasé&uRerst schmale hochfor-
matige Blattnicht zuféllig, sondernwohl Uberlegt eingepalwurde. Die Uberschnitte-
nen Randervermitteln denEindruck, der Landsknecht sprenge den Rahmen des
Blattes mitseiner Lebhaftigkeit.

Die nachsten beiden Zeichnungen gehen uberdie reine Darstellungvon Waffen-
tragern hinaus. Sie beschreibewei bevorzugte Laster ddrandsknechte:die Trunk
sucht und die Spielsucht(Abb. 11 u. 12) Der Meister der Landsknechte stellte um
1515einenLandsknecht mit einemNeinbechervor (Abb. 11). Der Landsknecht steht
auf einembewachsenen Untergrund voneim hellen Hintergrund, der im Laufe der
Zeit mit Stockfleckendurchsetzt wurde. Dektandsknechtsteht unsicher auf seinen
Beinen, sein Korpergewichist ungleichmafiig wdeilt. Er héalt einen Weinbecher in
der rechten Hand hoch. Seindinke Hand umfal3t die Schwertscheide.Die unent-
schiedene Korperhaltun¢iRt erahnen, dafl? derLandsknecht durchden Genuf} des
Weines seine Kodrpermotorikicht mehr ganz unter Kontrollbat.

Die Kleidung desWeintrinkers weist einige kleine Finessen auf. Sie zeigen, daR
der Kunstler die Kleidung sorgféltig ausgewahlthat, umeinen maoglichst pittoresken
Eindruck zu erzielenDas linke Bein ist bisauf einen schmalen Streifen a@ber-
schenkelmit einemglatten, schlichten Strumpf bedeckt. Genau umgekehrt verhalt es
sich mit demrechten Bein. Es bleibtbis auf einen kleinen Stofflappen amOber-
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schenkel unverhillt. Damit wird das Mi-Parti der Landsknechtskleidungkunstvoll
vorgefuhrt. Die kurze Hoseund dasdaran anschlieBendeWams sindeinheitlich aus
einem glatten,gestreiften Stoff gefertigt. Lediglich dieweiten Wamsarmelgehen am
Unterarm in geschlitztePuffe Uiber. Das Barett wird von vielen kurzen Federn be-
deckt. DieFedern sind wie dieGrasbuschel anfinken unteren Bildrand mit haken-
férmigen Strichen gezeichnet.

Eine weiche, ,teigige” Federfuhrungist charakteristischfir die Darstellung. Da-
durch entstehtein verspielter, malerischer Gesamteindruclder in der Bildqualitat
Uber eineeinfache Skizzehinausgeht. Das Themdes Weintrinkenswurde durch den
Meister derLandsknechteerstmals in dieseForm aufgegriffen. Br Landsknecht ist
allein in die freie Landschaftgesetzt. Er prostet mdem Weinbecher jemandem au-
Rerhalb der Bildflache zu. Es war bei den Landskneclitielich, sich gegenseitig mit
Alkohol zuzuprosten.Diese Sitteuferte aber haufigin unmaRigesTrinken aus, was
wiederum zuStreit und handgreiflichen Auseinandgetzungen zwischen den Lands-
knechten fuhte. Mit entsprechenden Trinkverboten den Artikelsbriefenversuchte
man dieses Problem den Griff zubekommen™ Dem Meister derLandsknechteging
es wohl abermehr um einereizvolle Darstellung eineswveintrinkenden Landsknech-
tes als um die Auswirkungen des Alkohols. Vielleicht gab es zu diesem Einzelblatt ein
Pendantmit einem zweitenWeintrinker. Thematisch verwandte Graphikeaus der
Zeit nach1550 legen dieseVermutung nahe. Sietellen, zusammermuf einem Blatt
oder getrennt auf zwei Blattern, zwei Soldner einander gegeniberyon deneneiner
demanderen mit einem Becher Wein zuprostegl. Abb. 95a u. b,Abb. 131)

Auf eine andere Weisals der Meister der Landsknechging der schweizerKiinst-
ler Urs Graf mit dem Thema ,Laster* um(Abb. 12). Er verspottetein seiner Zeich-
nung desheimkehrendenLandsknechtesvon 1519 die Landsknechteund ihre Spiel-
leidenschaft. Derkraftige Landsknechtbewegt sich vorder Seite gsehenmit einem
Ubertrieben ausladendeischritt vorwéarts. Er hat seinen machtigen Zweihander

% Jahns, Kriegswissenschaftel@d. 1, 1889, S.763: in den wohl von Lazarus V.
Schwendi verfal@n Artikelsbriefen von 157@vird dasZutrinken unterZwang aus-
dricklich verboten.
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geschultert. Mit seiner nken Handhéalt er die Waffe im Glethgewicht. Die Rechte
ist zur Faust geballt in den Rucken gestemmt. Dandsknecht blickimit etwas mir-
rischer Mine vor sich hin. Seine Hakennasaind derlange, spitze Schnurrbart ver-
leihen ihm einen grimmigenEindruck.

Der Landsknechtragt kndchelhohe Schlupfschuhe,zwei unterschiedlich gestaltete
Kniebanderund eineganz feingeschlitzte kurze Hoséariber legensich zwei Ober-
schenkellappengdie alsein charakteristischesKleidungsstiick der Landsknechte bei
Urs Graf immerwieder auftauchen (vgl. Abb. 117 Figur Mitte). In den linken Ober-
schenkellappenst demonstrativ eingroResAndreaskreuzals Parteizeichengeschnit-
ten. Das Wams hat sehr weite Armel, die \geschlitztenPuffen durchsetztsind. Die
Lederhaube haschmale Ohrenklppen, die dasAndreaskreuz ineinem kleinen For-
mat zegen. Eineeinzige Feder steht senkrecht nach vorne von der Haube ab.

Als Waffen fuhrt der Landsknecht einen Kabalger undeinen Zweih&nder mit
sich. Auf der Schneide desZweihandersist ,AL MEIN GELT VERSPILT 1519“ zu
lesen. Daran hangt ein obemgebundenes Geldsédckchedasunten aufgeschlitztist.
Mit dem aufgeschlitzten Geldsackchen windhl symbolisch aufdasverspielte Geld
hingewiesen -alles istverloren. Uber demZweihanderfliegt ein Vogel mit gedffne-
tem Schnabelals stamme deSatz aufdem Zweihander von ihm. Es konntesich
dabei um eine Spottdrossel rideln.

Urs Graf arbeitete gernemit Symbolen inseinen Soldnerdarstellungen. Erehkte
die Aufmerksamkeit des Betrachteasif wohl plazierte Details der Z#inung: auf den
Vogel, die Schrift, den Geldsack und auf dibergroBen Parierbligedes Zweihanders
und des Hktzbalgers. DieParierstangedes Zweihdndersnimmt sich wie ein Nimbus
hinter dem Kopf des Landsknechtes au¥ielleicht ist er als Spott tiber den gHigen®
Ordender Landsknechtewie ihn Kaiser Maximilian |. verwirklichen wollte, zu ver-
stehen. Ahnlich ist sicher aualie Betonungder groRenBraguette, desausgepolster-
ten Hosenlatzes durch die Parierstange des Katzbalgenserzan.

Die detaipenaue CharakterisierungesLandsknechtes irder Zeichnung grindet
auf eigenen Erfahrungeilrs Grafs imSoldgeschaft wahrendier Kriegsz(]genz?l Der
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Kinstler nahm 1510 amKriegszug nach Rom, demsogenannten Chiasserzugteil.
Drei Jahre spaterfolgte dereidgendssischeriegszugnach Hochburgund, dem Graf
als legitimer Baseler Wehrmann angehdrte1515 nahm Graf am Kriegszug in die
Lombardei undschlieB8lich 1521/22an derSchlacht bei Bicocca im Zuge derErobe-
rung Mailands teil. Diese Kriegsunternehmungenermdglichten dem Kunstler, die
Soldner aus nachster Nahe gtudieren. Die satirische Uberzeichnungeiner Lands-
knechtsblatter belegemall Grafnicht sonderlich guguf seineSéldnerkonkurrenten
zu sprechenwar. Diese Abneigungrindetewohl auf einen Streit, in Zuge dessen er
eine Geldstrafe zahlen mufteieil er einen Baseler Burgerals ,Landsknecht” be-
zeichnethatte®”

Diese Graphikverdeutlicht, wie unterschiedlich deutscheund schweizer Knstler
das Sdéldnerthemdehandelten.Die deutschenKinstler interessiertensich mehr fur
die Figur desLandsknechtes amich. Siebemuhtensich nicht — zumindesticht in
dieser filhen Zeit — um eineBewertung der Figur. Anders die schweizer Kinstler,
fur die Urs Graf stellvertretendstehen mag. Siebrachten deutlichdie Rivalitat awi-
schen Landsknechtemnd denSchweizerReislaufern zum Ausdruck. Sieversahen
ihre Graphiken mit eindeutigen Aussagen.Urs Graf kennzeichneteseine Figur &u-
Rerst prazisals LandsknechtDazu brachte erdasAndreaskreuzals unverwechselba-
res Kennzeichen der Laridsechte anden Ohrenklappender Kopfbedeckung und an
den SchenkelschdRean. Er betontalie spezifischerMerkmale der Landsknechtswaf-
fen, v.a.die geschwungenerParierbiigel,die augenfallig die Schamkapsel umschlie-
Ren. Das Blattmit senem ,neckenden Unterton“ geht auf einSpottlied des,heim-
kehrenden Lansknechts*zuriick*®

Einfacher Landsknecht um 1520-1540

Ab den 20er Jahren des lEhrhundertkamen neue Aspekte in derDarstellung
des einzelnen Landsknechtesm Tragen.Mit dem Erscheinen von Seriengraphiken
kristallisierten sich eigeneDarstellungsformenheraus, aus denensich charakteristi-

2 Rogg, Landsknechte, 2002, S. 15.
#® Bachtiger, ,Widersacher,1980, S. 229.
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sche Landsknechtsfigurerentwickelten. Gleichzeitig zollten dievereinfachten, sche-
matisierten Figuren dem Verkaufszweck derSerien ihren Tribut. Vorlagen dazu

lieferten Kinstler wie Peter Fl6tner, Hans Burgkmair, Erhard SchonNikids Stor.

Zu den Figuren gesellten sich erklarende Textzeilen des Dichters Hans Sachs, die
den Figuren einescheinbarelndividualitadt gaben.Die Figur deslLandsknechtsnahm

in den Enzelgraphken weiterhingrofen Bildraumein, doch legten einige ihstler

nun mehr Gewichauf die Gestaltung der Umgebung.

Zwei Blatter vonHans Sebald Beham und Jakob Binck verdeutlichen diese Ten-
denz, die Landsknechtsfigur in eine Landschaftirmegrieren (Abb. 13 u. 14) Hans
Sebald Behamzeigt in seiner kleinen Eisenradierund94 x 64 mm) einen SpielRtrager
(Abb. 13). Die Graphik ist als Einzelblatt, aulRerhalb einerSerie entstanden. Sie ist
durch das Monogramnfiest datiert aufl520. Die Figur steht aufeiner kleinen Anho-
he vor einemBaumstamm, derBoden decken grofRe Grasbuschel, imHintergrund
liegt eine Landschaft. Eine Stadt am FuB3e einer Bergkette angelegt.

Der Landsknechtsteht dem Betrachter frontal zugewandtda, der Kopf ist nach
rechts ins Rofil gewandt. Der Blickgeht ins Unbestimmte. DerLandsknechttragt
kurzgeschnittenesglattes Haar undeinen kleinen Obedippenbart. Das rechte Bein
desLandsknechtesst etwas hinter das linke zurickgenommen,der rechte Arm ist
weit nach oben gestreckt, um den schrégestelltenSpiel? zuhalten. Derlinke Arm
bleibt seitlich des Korpers, dienke Hand unfafit die Scheide deXKatzbalgers.Neben
Spiel3 und Katzbalgdaragt derSpiel3trdgereinen Dolch, dessenGriff an seiner rech-
ten Hufte sichtbar wird.

Bekleidetist der Landsknechtmit breiten, imZehenbereichgeschlitztenKuhmau-
lern und gestreiften Kniestrimpfen, die in geschlizten Kniebandern, bestehend aus
zwei Schlaufenreihen, enden. Die Knie und dieOberschenkelbleiben nackt. Die
Oberschenkelmuskulatuist sehr plastischherausgearbeitetDie kurze Obeschenkel-
hose entsteht aus aneinandergenahtenzart geschlitzten Stoffbahnen, die mit zwei
Reihen von StoffschlaufenabschlieRen.Das Wams ist véllig inSchlitzreihen aufge-
l6st. Die Armel sindsehr pludriggeschneidert. Anials schlieRtdas Wams mieinem
glatten, breitenStoffeinfassung ab. Schrag Ubdre Brustspannt sich eine Kette, die
aus runden Metallgliederngearbeitetist. DasTellerbarett sitzt schrdg aufdem Kopf
auf. Sein Randst mehrfach eingeschnitten, sdafld sich dieEnden nachoben hin

124



einrollen. AlsZierde dienen mehrere, kurze, buschige StrauRenfedern. Fein&chraf-
furen modellieren derkdrper desLandsknechtes:zarte Hell- undDunkelwerte, sehr
differenziert abemicht plakativ.

Darin schufBeham einen &hnlich muskul6senLandsknechtwie Jakob Binck in
seiner Radierung uml1520 (Abb. 14). Der Landsknechtkdnnte in seinerKoérperhal-
tung und -bildungfast ein Gegenstickder Beham’schen Figursein. Binck zeigte
ebenfalls einen stehenden Landsknecatf einer kleinen Anhéhevor einem Baum-
stamm. ImHintergrund 6ffnet sich hier eineFlu3landschaft mit einer Burg. Die
Landschaftist mit viel Liebe zum Detail, minutiés ausgestaltetLinks wird eine Ufer-
befestigung aus Weidengeflecht sichtbauf dem Fluf? befindet sich ein kleines
Boot. Auf dergegenuberliegendeblferseite erhebensich Hugel, gesdumwon Baum-
ketten. Am rechten Bildrandst eine befestigte Stadt mit einem breiten Turm gezeigt.

Der SpieR3trégeist vonvorne zusehen,der Kopf ist in Richtung des Spiel3emach
links gedreht. Das Gesicht zeigt ernste fast grimmige Ziige. Eine glatteHaarkappe
umfallt denSchéadel, eingelockter Bart umspieldas Kinn und den Kiefer. Das Ge-
wicht lagert aufdem linken Standbein, wahrendasrechte Spielbeinweit nach hin-
ten gesetzt ist. Die Knie sindeicht gebeugt, die Oberschenkelsind aneinanderge-
schmiegt. Die hochgehobenenRechte hdlt den Spiel3, wahrend die heruntergenom-
mene Linke eineFeldflascheam Band halt.

Die Kleidung besteht ausréiten, geschlitztenKuhméaulern und gestreiften Knie-
strimpfen mit abschlieBenden Knieb&nderwje sich in kleineSchlaufenlegen. Die
Knie und Oberschenkelbleiben wie beim SpieRtrager Behams unbedeckdie Ober-
schenkelhoseund das Wams setzen sicus Stoffstreifen zagnmen, lediglich der
rechte Armelbesteht aus einengeschlossenendurchgehenden Sfiteil. Der linke
Armel zerfallt in zwei wulstige Stofflagen. Um die #ite ist ein Katzbalgergeschnallt,
den Hals undSchulterbereichschitzt eine HalsbergeDas Barettist schrag auf den
Kopf aufgesetzt undhat eingeschnittend&kéander. Drei kleine, buschigEedern stehen
strahlenfd mig vom Barett ab.

Beide Graphiken vorBeham (Abb. 13) und Binck (Abb. 14) sind sehr detailgenau
ausgearbeitet.Die Kiinstler wahltendazu dieentsprechendelTechnik aus, die es ih-
nen ermoglichte beinahe zeichnerisdie Spie3tragerzu erfassenund in einegenau
skizzierte Landschaft zu setzerDiese Tiefducktechnik ermdéglichte es ihnenmehr
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Graustufen zu erzielerals der Holzschnitt als eine Hochdrucktechnik hergegeben
hatte. Die Graphik von Bnck weist fir die ,Donauschule” typische Charakteristika
auf, insbesondere irder Ausgestaltungdes Hintergundes: die schematischeDarstel-
lung der Baumeund die gestrichelterschatten im Wasser.

Einen vollkommen anderen Landsknechtstypzeigte Barthel Beham in seinem Mi-
niaturkupferstich,der um das Jaht520geschaffen worderst (Abb. 15). Der beleibte
Landsknechtsitzt auf einem Baumstumpfund fullt beinahe die gesarte Bildflache
aus. Der linke Fufdist nach vorne, der rechte leichtnach hintengesetzt. Dierechte
Hand ist auf dem Oberschenkelaufgestutzt,die linke ruht aufder Schnittflache des
Baumstammes, wahrenDaumen und Zeigefiger eine Pfeife amMundstiick festhal-
ten, so dafl} der Pfeifenkopfenkrecht indie Hohe ragt. [@r Oberkorperist fast un-
merklich mit der Kopfwendung nach rechtgedreht.

Der Landsknecht ist mit den Ublichekuhma&ulern und denKniestriumpfenmit ab-
schlieRendem Knieband bekleidet.Uber die knappe Oberschenkelhosemit einge-
schnittenemRand liegt ein Katzbalger autlem linken Oberschenkel,der Griff liegt
auf der runden Schamkapsalf. Der Katzbalgeist die einzigeerkennbare Waffe des
Sitzenden. Uber der Hossetzt ein Koller mit weiten Halbarmeln an. Erist vor dem
Bauch mit zwei Kndpfen geschlossen. Dartbewird das ausgeschnittene geféltelte
Hemd sichtbar. Die Hemdsarmsind in mehrere Schlitzreihen aufgeldst.Das Teller-
barett hateinen tief eingeschnittenenRand, dersich in groeSchlaufen legt. Unter
dem Barett erscheint ein rundes ®sicht mit einem Doppelkinn, einemSchnauzbart,
der die Lippenbedeckt, einer Knollennase und tiefliegenden Augkns demrechten
Augenwinkel geht der Blck in Richtung des Betrachters.

Behams Graphikist ungewdhnlich. Zum einen ist die Graphik miniaturhaft klein
mit ihren Ausmaf3en von 4X 27 mm, zumanderen ist eine in Einlgraphiken selten
auftretender Moment im Lebeneines Landsknechtesgezeigt, die Ruhepause. Der
Landsknechthat sich gemiitlich auf einen Baumstumpfniedergelassen, ursich ein
.Pfeifchen zugdnnen“. Derflllige, untersetzte Landsknechtstypirkt beinahe Kkari-
kierend verwegen. Passemdr Korperstaturist das,barbei3ig® wirkende Gesicht mit
demlangen Schnaubart.

Ein weiterer KupferstichBarthel Behamsaus demJahr 1520 weist ebenfalls minia-
turhafte AusmafRe von 38 x 25 mm ayAbb. 16). Er zeigt einen Landsknecht von
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hinten, der leicht in die diagonale Raumachsegedreht nebeneinem Baurmstamm
steht. Der Baumstamnst von dem rechten und oberen Bildrandbeschnitten. Der
Landsknecht ruhtauf seinemriuckwartigen rechten Standbein, sein linkes Spielbein
hat ereinen Schritt nach vorne gestellt. Seine rechandist in dieHufte gestemmt,
die linke fal3t denSpiel3, dersenkrecht nacloben Uber den Bildranchinauswéachst.
In der Kdrperhaltung des Spiel3tragersist ausgewogen:der rechte, heruntergenom-
mene Armentspricht ebensaem linken, entlastetenSpielbein wie der rechte, hoch-
gestreckte Arm seine Gegenlastdem echten Standbein findet.

Der Spiel3trégeist von eineruntersetzten,zugleich kraftigen Stat. Die muskul6-
sen Beinesind aullerstkurz geraten, sie entsprechenungefahr einer Armlénge. Da-
durch wirkt der Rumpf umso massiger im Vergleich zUmterkdrper.

Die Kleidung des Spidffgersist der Zeit angemessen. Etragt Kuhmauler mit ei-
nem schmalen Randdazu Kniestrimpfe mit einem abschlieRendenKnieband mit
eingeschnittenenRandern. Die kurze Oferschenkelhose &Rt dieOberschenkelunbe-
deckt. Sie endet in einemeschlitzten Siffwulst. Ein Katzbalgerhédngt ander linken
Huftseite, einDolch rechtsder Taille. Daruber setztein Koller mit einem gerafften
SchoR an.Der Koller ist iiber einWams gezogen, das pludrig weite Armel hat, die
sich in breite Stoffstreiferauflésen. DerHalsrand besteht aus einengeschlitzten
Stoffwulst. Das Barett besitginen schmalen, ungeschlitzten Rand.

Das briefmarkengrof3e Blattchen iganz auf dieFigur deslLandsknechtesund des-
sen Ausgestaltundconzentriert. Die Umgebung sple eine vollig untergeordnete Rol-
le. Der Landsknechtwird zur rechten Seite hin durch einen Baumstammbegrenzt,
der nur zumTeil gezeigtist. Das Bodenniveawdeuten einige wenigeGrasbuschel an.

Mit der Seriengrahik ,Augustin Wagenhals“wéhlte Hans Burgkmair eine neue
Prasentationsform ddrandsknechte(Abb. 17). Der vegetabileSchmuckrahmen und
der Textblockkennzeichnendiesen Holzschnitt als Bestandteil deiGraphikserie, die
von de Necker herausgegebenvorden ist. DerLandsknechtsteht vonhinten gesehen
auf einer kleinen Bodenflache vor einem hellefintergrund. Sein Gewicht ruht auf
dem rechten, durchgedriicktenBein, wodurch die Hufte betont undherausgedreht
wird. Daslinke, ebenfallsdurchgedriickteBein ist nach auRen gedretsur Seite ge-
stellt. Die durch Spiel- und Standbein hervorgerufene Bewegung druckt sich im
Oberkorper ineiner gegenlaufig Bewegung nadimks aus. Diehochgehobene Linke
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halt die Hellebarde wahrenddie Rechte vorgenommeist und wohl denKatzbalger
umfaldt, der mit einenlLedergurt ander Hifte befestigtist. Der Kopf ist nach rechts
zur Seite des Standbeines gewandt.

Der Hellebardiertragt aufwendig verarbeitete Kleider. Zu desinfachen Kuhm&u-
lern tragt erlange Strumpfemit Kniebandern,die zu Schleifen gebundersind. Die
enganliegendeknielange Hose weitet sich iBereich der Oberschenkel zludrigen
Stoffwilsten, dieunterhalb des Gesaflledurch ein schmalesBand abgeschnirtsind,
so dal ein leiner, gefaltelter Stoffrand entsteht. Unterhalbdes Inken Stoffbausches
ist das Hosenbein geschlitzt. Der Oberkorpgrin ein schmuckesWams gekleidet. Es
liegt in derTaille eng an, wodurch der kleine SchoRgerafft wird. DasRuckenteil
offnet sich in unterschiedlich groRe, flammenformige Schlitzedie mit den €nkrech-
ten Schlitzenkontrastieren,die den weiten, linken Armel am Oberarm und am Hand-
gelenk zieren. Br rechte Armelist in weite Stoffalten gelegt. Unter dem Wams
kommt der glatte Halsabschlul? eineslemdes zum Vorschein. Eine glatte Kalotte
umschlie3t derKopf mit Ausnahme des Gesichtes. Der untere Raridt mit tropfen-
formigen Schlitzen versehen. Auf der Kalottsitzt ein prachtvollesFederbarett,durch
dessen Ranceine Stoffwulst durchgezogenist. Die Uppige, geschwungeneFeder-
pracht bekrént die gesamte Barettoberflache.

Die Figur des Hdlebardiers fallt durch die betont geschwungeneKdrperhaltung
auf. Der Korperscheint wie zueinem Bogengespannt.Die diagonal aufgesetzte Hel-
lebarde bildet dazeinen Gegenakzent. Sist mit dem dréblattrigen Hakenund der
stumpfen, zweifach eingekerbten Spitze als Prunkwaffe gezeigt, passend zu den
schmuckenKleidern des Landsknechtes.aM kdnnteannehmen, des Hellebardier ist
in sehem ,Sonntagsstaat‘und nicht in seinettédglichen Kampfkleidung geeigt.

Im oberen Textabschnitcharakterisiertsich der Landsknecht ,AugustinWagen-
hals" als einerstreitlustigen undwagemutigenKriegsmann, der keiner Auseinander-
setzung aus denweg geht. Erlege sichinsbesonderemit denen an.die ihn verach-

ten wirden:

Wer mich veracht und trutzet mich /
Mit dem thue bald und hudlen ich / ..."
(dritte und vierte Textzeile).
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Diese streitlustige Kriegsfigur hatihren spiegelbilichen Vorlaufer in einem fri-
heren HolzschnittHans Burgkmairs, den er flirden TriumphzugMaximilians entwor-
fen hatte (Abb. 18). Die Graphik zeigt eine Gruppe vorGefangenen,die durch eine
groRe Kette zimmmengedrangtvon Landsknechten abgefihrt werden. Der Lands-
knecht amlinken Bildrand ist die Figur, die Burgkmair spiegelbildlich in derSerien-
graphik als Einzelfigur wiederverwendethat. Ein seltener Fall, indem ein Kinstler
eine seinerLandsknechtsfiguren im Zusammenhargner Gruppendarstellungsowie
als Einzelfigur zeigt. Die Figur aus dem Triumphzug weicht in nur wenigen Details
von der aus delSeriengraphikab. Sie hat eineschmélerer Staturwie insbesondere
die Beine zeigen. Der Hellebardier haftit der Linken die Kette anstelle des Katzbal-
gers wie dieEinzelfigur. Hinzu kommen kleine Unterschiede inder Kleidung, die
sich aber lediglich im Stoffmuster sowie der Falten- und Schlitzfatmdriicken.

Die beidennachstenHolzschnitte stammenaus derGraphikserie, die Guldenmund
und Meldemann herausgegeben habé&mnhard Schon stellte zwei Schweizer Reislau-
fer, jeweils auf einemkleinen Bodenstuckvor einem weilRenHintergrund einander
gegenuber(Abb. 19 u. 20) Der altere von beiden,,Heyne auf der kyrchgassen von
Schweitz", stehtfest auf senem rechten, durchgedricktenBein, wahrenddas linke
locker zur Seite gestellt ist. Dieechte Handist in die Hufte gestemmtdie linke faf3t
etwa aufderselben Hohe einen Spie3schaft. Der Kigif der Kdrperbewegungfolgend
leicht nach linksaus der Voderansicht gedreht.

Der Schweizer trAgkuhméauler und einedurchgéngigeStrumpfhose, im Gegensatz
zu denLandsknechtendiesesZeitabschnittes,die Hosenund Strimpfe voneinander
getrennt trugen. Ein Schweizerkreuz ziddsrechte Strumpfbeirauf Oberschenkel-
hohe. Daruberist dasStrumpfbein abgeschnittenund im Zickzack wieder aneinan-
dergenestelt. InOberschenkelund Rumpfbereich 6ffnet sich die Strumpfhose in
lange Langsschlitze. Um die Hlfféhrt ein Riemen, armdem ein Schweizerdolch mit
dem charakteristischgeformten Griff befestigt ist. An dedinken Hufte hangt ein An-
derthalbhénder, erkennban seiner Langend seiner @fform.

Der Oberkorperdes Schweizersist mit einem Wamsbekleidet, an desseabgesetz-
ten Brustteil ein weiteresgrof3es Schweizerkreuzeingeschnittenist. Die enganlie-
genden Armel weiten sich am Oberarm uBHenbogen ingroRziigiggeschlitzte Puf-
fe. Unter dem Wamstragt derSchweizer ein gefteltes Hemd,das am Hbsabschluf
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sichtbar wird. Das einfache Barett ist mit einem runden Kojfteil und einem breiten,
nach untengebogenen Randersehen.Eine langeStrauRenfederist am Hinterkopf
angebrachtund féllt hinter dem Rucken bis in Taillenh6he herab. Unterdem Barett
erscheint ein bartiges, alteresGesicht. Die Lippen sindleicht gedéffnet, die Aigen
blicken nach rechtsaus demBild hinaus. DerText gibt Aufschlu® Uberdie dargestell-
te Person. Es handefich umeinen Heyne ausder Kirchgassen,der seinem ¥tter
Gal erzahlt, daR er mit seinem Vateft gekdmpft habe und mitden Schweizern vor
Mailand gesiegthabe. Er dieneunter redlichen Herren uneérlange dadurchEhre
und Preis und konne in Ruhe alterden.

Das Pendant zum Heynist ,Gall von Untervalden“ von Erhard Schon (Abb. 20).
Der junge Reislaufeiist nach links senem Gespréachspartnezugewandt. InSchritt-
stellung ruht sein Korper auf seinenrechten Bein. Der zuriickgesetztéinke Fufl3
beruihrt mit den Zehen den BodenDie hochgehobenelinke hélt einen Spiel3 wéah-
rend die rechte Hand gedffnet naebrne genommernist. Der Handbewegungfolgend
ist der Kopfnach links gewandt.

Der junge Schweizer ist moderner als déere gekleidet. Etréagt zu denKuhmau-
lern die Strimpfe von der Kniehosgetrennt. Die in geschlitzte Stoffschlaufemufge-
|Ioste Hoenbeine schlieBemit Knieschleifen ab. Ein Anderthalbh&nderist um die
Hifte gebunden,ein Schweizerdolch undie Taille, wo dadangsgestreifteWams an
die Hose ansetzt,die im Rumpfteil in derselbenArt geschlitzt ist. Die geschlitzten
Wamséarmelsind von tppiger Stoffille und sind anEllenbogen unterteilt. Unter das
Wams istein Hemd gezogen, das am Hals in eindeinen Stehkagen endet. Das
Barett ist aus weichem Materia so dalR edocker Uber @ren und Mckenfallt, wo
eine Feder angebrachtst. Unter dem Barett erscheint ein glattes, jugendliches Ge-
sicht.

Der Text weist die Figur aleinen jungen Kriegsknechteaus Untenalden in der
Schweiz aus, der nur fir die Schwéi@ampfen vill. Die getffneteHand ist ananderer

Stelle schonals Lohnfordeung interpretiert waten?* In der zeitgendssische Litera
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tur wurde der alte Eidgenossen dgongen gegenibergestellt, stellvertretefidt den
Generationskonflikf”

Der ,Schueknecht“von Niklas Stor zahlt ebenfalls zuSerie, die von Meldemann
und Guldenmund herausgegeberworden ist (Abb. 21). Der Landsknechtsteht, von
hinten gesehen voeinem kleinen Erdhiigel. Das Gevicht deskraftigen Kdorpersruht
auf demrechten Bein, das linkést entlastet zur Seite gestellt. Auffallergind die im
Vergleich zum restlichen Koérperbau relativ. schmalen Kochel und die schmalen,
kleinen FuRe. Mitder angehobenen Rechten schultddr Landsknecht einen Spiel3,
der an seinemunteren und oberen Ende von deBildréndern beschnittenist. Die
Linke ist lassig in die Taille gestemmt. D&opf ist ins Pofil zur Seite desStandbei-
nes gedrehtDie markante Nase und detange Kinnbartzeichnen sich deutlich ab.
Der Blick geht indie Ferne.

Einfache Kuhméaulerumfassen diechmalen FiRales Landsknechtes.Die Strump-
fe sind gegengleich im oberen undnteren Abschnitt unterschiedlich gemustert. Die
Mustertrennungibernimmt ein Kniebanddas in kleine Schlaufen geschnittenst.
Inmitten der riickwartigen Oberschenkelpartiesind die Riemen festgebunden, die
vorne die Oberschenkeldeckerfesthalten. Die kurze Olerschenkelhoseist von den
Strimpfen getrenntlinks durch einen Schnittrechts durch den gekrauselten Ho-
senrand. Ander rechten Seite ist ein Andreaskreuzeingeschnitten,das denSchuh-
knecht eindeutig ald.andsknecht kennzeichnet.

Der Koller ist mithalbrunden, mit Schlitzen verzierten SchofReumnd breiten Ach-
selstiicken versehen. Darunténdgt der Landsknechtein langarmeliges Wams. Die
Armel sind pludrig weit geschnitten. Derechte Armelist in mehrfach inder Lange
geschlitzt. KleineSchleifen binden die daraus entstandenenStoffstreifen zusammen.
Der linke Armelist von flammenférmigen Schlitzenunterbrochen. Das Telkrbarett
liegt, gehalten von einem Riemen, aufdem Ricken auf. Sein Randist mehrfach
eingeschnitten. Seitlich ist eine Feder angebrachtAuf dem Kopf sitzt eine Kalotte,
die in ihrer Ausfuhrung einer Haubgleicht.

*® Menz, Réslaufer, 1980, S. 245.
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Der Text bezeichnet den Knechals einen ehemaligenSchuhknecht, der seinen
Schuhmacher,bei dem er in did.ehre gegangernst, verlassen hat, um Sdéldner zu
werden. Der Landsknecht zieht esr, viel Geld im Krieg zu gewinnen als einarmer
Schuhmacher zuwerden. DerText beleuchtetdie wirtschaftliche und sozialeSituati-
on des damaligen Handwerkerstandes. Ein Handwerlerlernen dauerte Jahre und
das beieinem geringen VerdienstHinzu kam dasReglement derZiinfte, das keine
personlicheFreiheiten zulieR. Kontrar dazu standdas Soldnerleben,das demeinzel-
nen weitaus mehr personliche Freiheit geben schien.

Mit seinem ,Byldschnitzer” zeigteNiklas Stor einen weiteren Handwerker, der sei-
nen friheren Beruf gegendas Kriegsgeschaftgetauscht hat(Abb. 22). Der Lands-
knecht schreitet inProfil gezeigt mit Inks voran. Wter seinenFiRen ist das Boden-
niveau mit jeweils einem Erdstiick und wenigenGrasern angezeigt. Die Hinter-
grundsflache ist weil3. DieLinke hat die relativ kurzeHellebarde geschultert, die
Rechte schwingt entgegender Schreitrichtungleicht nach hintenaus.

Bekleidet ist der Hellebardier mit einfachen Kuhméaulern,glatten Kniestrimpfen
mit Ricknaht und einer tUberknielangenHose. Die Hoenbeine sindunterschiedlich
geschlitzt, das linkeist in mehrere Schlaufendasrechte inder gesamtenLédnge in
Streifen aufgel8t. Zum Knie hin schlieRendie Hoenbeine mit einemgeschlitzten
Stoffband sowieeinem Knieband ab. An derlinken Hiuftseite hdngt ein Katzbalger.
Das Wams ist bis auf die Armel voeinem Koller mit breiten Armelstiicken und
ScholRen verdeckDie Wamsarmel sind kunstvoll geschlitzt, s@3 der dukle Unter-
stoff mit dem hellen Oberstoff kontrastiert. DerKopf ist von einer mit Schlitzen ver-
zierten Haube fest umschlossedie bisuber dieOhren reicht. An derechten Kopf-
halfte ist ein groRBesTellerbarett befestigt,dessen Rand vomahlreichen Federn ge-
saumtist. Vor dem dunklen Barettgrundzeichnet sich das @sicht des ,Byldschnit-
zers* ab.Ein langer, lockiger Bart bedecktie untere @sichtshalfteund zieht sich
bis zuden Schlafenhinauf.

In dem Text amoberenRand der Graphik etit sich derLandsknechtselber als
Bildschnitzer vor. Er habe viele Bildwerkegeschnitzt, sei aber dann von einem
Hauptmann bestelltvorden, dem er von nun amie ein Held dienen wolle ,in stirm
streyt vnd demscharmitzeln®. DefText ist nicht zum Verstéandnisder Figur notwen-
dig, er kbnnte zueiner beliebigenLandsknechtsfigur geschriebeworden sein. Die
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Figur ist zwar eindeutig als Landsknechtgekennzeichnetnicht aber als Hdschnit-
zer. DiesesPhanomentritt haufiger inder vorliegendenGraphikserievon Meldemann
und Guldenmund auf: die Textzeilen kdnnten zu mehreren Landsknechtsfiguren
passen und sinchicht auf eine einzigeFigur festgelegt. DerText ist mehr als
schmickendes Beiwerk zuerstehen, wemjer als notwendigdilderklarung.

Der nachste Holzschnitt aus der @ehmund-Meldemann-Serievurde vonErhard
Schon entworfen (Abb. 23). Der Landsknechtsteht von vorne gsehenauf einer Bo-
denwelle. Seinrechtes Standbein ruht ider Bodenmulde, sein linkes Spielbein ist
auf denkleinen Hugel gesetzt. DeStand aufdem unebenemBoden drickt sich in
einer ganz leichten S-Kirve im Rumpf aus. Dieangewinkelte Rechtendlt den Giff
eines Zweihandersder auf derSchulter aufliegt und hinter dem Kopf mit der Spitze
nach obenzeigt. Der linke Armist vom Kdorperleicht abgespreizt.Die getffneteHand
weist nach rechts,so, als wolle delandsknecht einelForderung Nachdruck verlei-
hen. Der Bewegungsrichtungder linken Hand folgendist der Kopf ebenfalls nach
rechts zur Seite gedreht. Est leicht nach hinten inden Nacken gelegtder Mund ist
geodffnet, dieAugen blickennach obenEs scheint, als unterhielte sich derLands-
knecht mit einemanderen Landsknecht.

Zu Uberausbreiten Kuhmaulern tragt derLandsknechteine kunstvoll geschlitzte
Kniehose, die mit Knieschleifen abschlie3t.Das rechte Hosenbeinst in senkrechte
Stoffbahnenaufgeschnitten, unteite durch waagerechtgelegte Stoffodndchen. Im
Kontrast dazu, ganin Sinne derMode des MParti, ist daslinke Hosenbein in waa
gerecht und senkrecht gelegte Stoffschlaufen aufgeldst, die ihrerseits mit kleinen
Schlitzen versehersind. Oberhalb derunden Braguetteaus kleinteilig geschlitztem
Stoff, hangt als Kurzwehr ein Katzbalger, desserscheide hinterdem linken Arm
verschwindet. Das langarmelige Wams besitztein diagonal geschlitzte®Brustteil, an
dem tiberaus weite Armehnsetzen. Der rechte Armat mit einem strahlenférmigen
Schlitzmuster versehen,der linke Armel greift dasSchlitzmuster der rechten Hosen-
beines wiederauf. Auf demKopf sitzt eine Hwube mit Ohrenschutz, ardessen hiken
Seite eine Rfuenfeder angebracht ist. Haubenraml die Ohrenklappensind mehr-
fach eingeschlitzt.

Der Landsknechtist durch den Zweihanderbereits alsDoppelsdldnererkennbar.
Der Textbbck im oberenBildabschnitt gibtdariiberhinaus Auskunfteliber die milita
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rische Einstellung dieses Kampfers. Widereits inden vorherbeschriebenenSerien-
graphiken,ist der Text inlchform geschrieben, als erzahle die Figur von seltber:

slch pin genannt Hanns unverzagt.

Der seinen leib gar tapffer wagt.

Bey den Fenlein bleib ich bestan.

Solt leib und leben unthergan.

In Franckreich thet ich preyl3 erwerben.
Des wil ich nun des lieber sterben.”

Der Doppelséldner gibt deutlich zverstehen,dal? ertrotz der guten Verdienstmod g
lichkeiten keinesfallsfiir die Franzosenkampfen wirde. Unterstrichen wird diese
Aussage im Bildteildurch die einzelne Pfauenfeder,die alsParteizeichender Habs-
burger an der Haubangebrachtist. Gleichzeitig sprichder Text ein ernstes Problem
dieser Zeitan, namlich,dal} sichLandsknechteteilweise im Kampf als Feindegegen-
Uberstanden,wenn sie beigegnerischen Soldhen angeworben hatterNicht jeder
Landsknecht fuhlte sictan seinGeburtsland gebunden.

Niklas Stor stellte imnachsten Holzschnitebenfalls einen Landsknechtnit einem
geschultertemZweihander dar (Abb. 24). Das Korpergewicht lastet aufdem linken
Bein, wahrenddasentlastete rechte seitlichuf einem Erdballen ruht.Beide Hinde
umfassen einéVaffe. Die rechte,heruntergenommene Hand umgredie Scheide des
Katzbalgers, der an einem Band quer Uldem Bauch befestigtist und waagerecht
zum rechten Oberschenkel vom #&per wegzeigt.Die Linke ist hochgenommen und
halt den Griffdes Zweihanders, der auf der Schulter aufliegt bimder dem Hals des
Landsknechtesschrag nachoben weist. DerZweihander zeichnetden Landsknecht
als Doppelsdldner audPer Kopf ist leicht nachlinks gewandt, der Mund ist gedffnet,
die Augen blicken nach schréagoben. Der gelocktevollbart und das lockigeHaar
verleihen dem Landsknecht einen iden Eindruck. Verstarkt wird dieser Eindruck
durch die leichteKopfneigung nachhinten und demstrengen Blick nach oben.

Die Kleidung des Doppelsoldnersst vielfach aufgeschnittenund geschlitzt, allein
die zeittypischenSchuhe -die Kuhméuler —und derrechte Strumpfsind schlicht
und unverziert. Der linke Strumpf ist an der Seite in groBehlaufen aufgeschnitten.
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Die Hose und datangarmelige Wams l6sensich in unterschiedliche Schlitzmuster
auf. Unter dem Wams wird degekrauselte HalsabschluR einelemdes sichtbar. Das
Barett hateinen in Schlaufengelegten Randyerziert mit einer grof3en,buschigen
StrauRenéder.

Der Landsknecht fi durch seineschmuckvolle Kleidung auf. Eine Kleidung, die
sich kaum ein einfacher Landsknecht hatte leisten kdnnen.Higarung dazu bietet
der Textan, in dem sich dieFigur als einen Edelmannvorstellt, der ,diegerechtig-
keyt verfechten“ hilft. De Adeligen nahmen inden Landsknechtsregimentern in der
Regel eine UbergeordneteStellung ein, wie auch dieserVertreter dieses Standes
berichtet: ,Foren am spitz da wil ich stan*.

In den Seriengraphikender Zeit von 1520-40 tratenLandsknechtsfigurenauf, die
fast als Standardtypen angesprochen werden kondenkraftige Draufgangertyp, der
zahe Taktiker undder stattliche Amtsinhaber. J6rg Breu verkdrpert mit seinem
LLorentz Sauberrau3“einen markanten Standardtypedieses Zeitabschnittes, den
kraftigen Daufgénger(Abb. 25). Er ist gekennzeichnet durctseine kraftige Satur
und durch sein derbes Auftreten, das miiher entsprechenden &stik verbunden ist.
Passend zu @seem Draufgdngertumtragt er freche, extravaganteoder bereits zer-
schlissene Kleidungsstiuckd®ie Graphik stammt aus de®erie, die von de Mcker
herausgegeberworden ist,erkennbar ander unten angegebenedresse, dem Rah-
men und demTextabschnitt.

Der Landsknecht ist irRlckenansicht wedergegeben. Edreht sich,das Gewicht
auf demrechten Bein gelagert leicht nachrechts, wobei der Kopf ganz ins Profil
gewandtist. Das linke Beinist angewinkelt zur Seite gesetzt undberihrt mit den
Zehenspitzen derBoden. Im Gegensatz zden Graphikenaus der Meldemann-
Guldenmund-Serie,ist hier mit Bodenlinien und Schattenschraffurenein durchgan-
giges Bodenniveawangegeben.Die Rechte dedandsknechtes dte den Zweih&ander
mit der Spitzenach untenneben seinenrechten Fu3 aufdem Boden auf, diéoch-
gehobeneLinke ist wie zum Grul3 getffnet. DeMund ist weit gedffnet, als rufe der
Landsknecht jemanden etwas zu.

Die Kleidung ist extravagantund frech. Zu denKuhma&ulern und gestreiften
Strimpfen trédgt der Landskneckine knielangeHose, dessen Hinterteil so ausgepol-
stert wurde, dafdler Eindruckentsteht,als ware das Gesal unbedeckbn der linken
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Hiftseite steht eirKatzbalger ab, dessen Klingenspitze sich durchadiégeschnittene
Scheide gestoRen hat. Das Wams quillt rsinen weitenmehrfach geschlitzten Ar-
meln unter dem Koller durch, der ebenfalls mitunterschiedlich langen Schlitzen
verziert ist. Das Barett besteht ausmehreren awfinandergelegtenStoffschlaufen.
Vorne gehenzwei schmale Federn ab, die eine Entgpmeng ist zwei kurzen Federn
auf Kinnhdhe des Landsknechtes habBre unterenFedern scheinenaus dem Kinn

des Knechtes zu wachsen, wodurch e@gentimlche Wirkung erzielt wird.

Der Landsknecht, durch den Zweihanderals Doppelsdldner ausgewiesen, be-
schreibt imTextteil Uber dem Bildrahmen, daf? er im Kampfgegendie Turken sieg
reich war und sich damit grof¥hre verdient habe. Eware mal arm und maleich
und stelle sich in deDienst eines Herren seinewabhl.

Hans Burgkmair prasentierte mit seinenPaul Guterding” aus derde-Necker-Serie
im Vergleich zumderben, kraftigenBreu schenFigur (vgl. Abb. 25) einen eleganten
Gesellen(Abb. 26). Die Figur hat den Kdorper leicht aus d€orderansicht heraus zur
Seite gedreht, gegengleich zur Kopfbewegung nach rechtSchmittstellung ruht der
schmale Krper aufdem linken Bein, wahrendder zur Seite gesetzte Fufit der
gesamtenFlache den Bodenberihrt. Die angewinkelte Rechte schultert denZwei-
hander, der hintedem Kopf nach rechtsoben weist. Die Linke istangewinkelthinten
in die Hufte gestemmt. Deforper ist in der fur Burgkmair typischenArt gepragt: er
ist schmal und beweglich geformt.Zugleich sind die sichtbaren Muskeln an den
Waden kraftigausgebildet. DieBeinhaltung ist tdnzerischelegantwie in vergleichba-
ren Graphikendes Kunstlergvgl. Abb. 27).

Der Landsknecht tragtngewdhnlich breite Kuhméaulemit glatten Strimpfen und
einer knielangenHose, die sich im Knieereich in Schlitzeédffnet und mitKnieschlei-
fen abschlief3t. Dariiber ist ein Halbharnisch gezogen, bestehend ausTassetten,
Bauchringen, Brustteil, Armkacheln und einem Halsschutz. DerTopfhelm vervoll-
stéandigt die Schutzbekleidung. kter den Amkacheln quellen die Stoffpuffe eines
Wamses hervor. Um diBauchringe héngt ein Girtel, andem ein prunkvoller Katz-
balger befestigt istHinter dem Helm liegt ein Federbarettauf demRucken auf, des-
sen Federn das Gesicht des Soldregilich einrahmen. & Landsknechttragt einen
Vollbart mit einem imposanten Oberlippenbarger fast dasganze Untergesicht ver-

deckt. Sein Blickgeht gelassen idie Ferne.
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Die aufwendigeSchutzkleidungund die Art der Bewaffnungveisen darauf hin, dafR
mit der Figur ein hdhergestellter Landsknechtwahrscheinlich ein Amtsinhaber
dargestelltist. Der Text untermauertdiese Annahme, indem er denLandsknecht als
den Adeligen,Paul Guterding“ bezeichnetder fir die Gerechtigkeit ader Spitze der
Landsknechtekampft. Der Text istabgesehenvon denkleinen Unterschieden in der
Schreibweise,derselbewie der auf derDarstellung des,Edelmannes” (Abb. 24) von
Niklas Stor. Die zweifache Verwndung desselbenTextes firunterschiedliche Gra
phiken verdetlicht, daRBild und Text nicht ausschlieRlichfireinander geschaffen
worden sind.Text und Bild kdnnen eigenstandig existierenhne aufeinander ange-
wiesen zusein.

Die beiden nachsten Holzschnitte der de-Necker-Seriestellen zwei verschiedene
Schitzentypen inAktion dar. Hans Burgkmair zeigte seinen Schitzenin Aktion,
beim Ladenseiner Hakenbiichse(Abb. 27). Die schmale, muskuldsd=igur bietet in
ihrer raffinieten Korperhaltung dem Betrachter unterschiedliche Ansichten. In
einer fasttanzerischen Beinhaltungind die Knie gebeugt, dieFifRe nach aufl’en in
einem Neunzig-Grad-Winkel gedreht, so daRR die Femsi@ander zugewandtsind. Die
Knie sind in dieRichtung der FuRRe ausgerichtetDas Korpergewicht lagert etwas
mehr auf dem linken Bein. In dieseingewdhnlichenPosition ist daslinke Bein von
hinten und das rechte von der Seite gahen. DerSchitzebeugtsich vorniber zur
Waffe, wobeider Oberkdrper aus ddRickenansichtteilweise in dieSeitenansicht
gedrehtist. Mit der linken Hand setzt er dieHakenbiichseauf den Boden auf, wah-
rend er mit seineRechten einStockchen in derLauf fuhrt. Dabei erscheinen beide
Arme im Profil, wie auch der Kopf. Der bartige Landsknechtmit gelocktem Haar
blickt konzentriert aufseine Waffe.

So aulRergewdhnlicldie Korperhaltung des Schiitzést, so pittoresk isseine Klei-
dung. Burgkmair legte viel Wert auf dievielfach geschlitztenKleidungsstiicke mit
Liebe zum Detail.Die Hosenbeine sind innterschiedlichlangen Schlaufen aufgeldst
und teilweiseaufgeschnitten.Zwei Knieschleifen setzen die Hose von desthlichten
Strimpfen ab. Das Wams besitaeite, gepuffte Armel,die sich in fein geschlitzte
Stoffbander auflésen. DikingsgeschlitztenSchéfRe rollensich am Saumhoch. Der
eingeschnittene Wamskragenwird im Ricken weitgehenddurch das tellerrunde
Barett verdeckt,dem eine buschigen StrauRenfeder aufgest ist. Unter dem Ba-
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rettrand héngtein Bandelier mit den sogenannten,elf Aposteln. Eshandelt sich
hierbei umelf kleine hélzerne Biichsen mit fertigen Schu3ladungen,wie sie auch
spéaterdie Musketiere bei sich hatten”® Als Kurzwehr trAgt der Schiitze einenKatz-
balger an der Taille. Di¢lakenblichsenwaren allesandere als zuverlassig und ver-
fugten Uber keine grolRReichweite. Eswar durchausangebracht,eine Nahkampfwaf-
fe zuséatzlich mit sich zé@ihren.

Der Text desdekorativen Blattes gibt dariber Auskyrdafd ,Jackelfril omb sonst*
sein ,Geschof3* lademuf3, damit ernicht unvorbereitetvor dem Feind stehewenn
zum Kampf ,geschlagen®, d.h. getrommeltwird. Er beschreibt seineAufgaben im
Zug, zuvorderst im Angriff und in deschildwache. Soverdiene er seinerSold viel-
fach. Esdarf auch keineAussagezum Mut desSchitzen imText fehlen: ,Wag leib
und leben nacht unthg / Ganaapffer ichkein mal verzag."

Christoph Amberger hielt in seinem Holzschnitt denMoment fest, in dem der
Schitze die Hakenbuchseit der brennendenLunte zindet (Abb. 28). Ein spannen-
der und zugleich gefalicher Moment, da Fehlziindungen ander Tagesordnung
waren. Den schmucken ,FlorianLeschenbrandt“scheint das wenig zlbeeindrucken.
Ruhig steht er da, dielakenblichseauf demrechten Arm gelagert an der Brustbge-
stutzt mitder linken Hand die brennende Lunte awlasZindloch haltend. Das Kor-
pergewicht demwohlproportioniertenFigur lagert auf demrechten Bein, das linke ist
locker zurSeite gesetzt. Der Schitze verfolgt aufmerksam sein Tun: Er blicRidin-
tung Lunte, denKopf leicht in den Nacken gelegt. Das Gesicht ziet ein kraftiger
Backenbart.

Der Landsknechtist durch einen Phantasiehelmmit einer buschigen Feder und
einer Halsbergegeschitzt.Uber derHalsbergeliegt dasBandelier mit den Pulverla-
dungen. Ander Taille ragtein Siick eineslanglichen, schmalerGegenstandes her-
vor; es kdénnte sich um ein kleine®ulverhorn handeln. Der Kaialger und der
Dolch héngen seitlich rechts und links der Hufte, festgehalten durchiber dem
Bauch gekreuzt&kiemen. Das Wams und die Hose d&gshlitzensind in der Ublchen
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Manier zerhauenund geschlitzt. Dartiber hinausind die Hosnbeine unterschiedlich
mit vegetabilenMustern und Arabesken verziert.

Amberger ging es baiiesem Blatt offenbarmehr umdie eindrucksvolle und deko-
rative Wirkung des Schitzen als um dieAbbildung seinerrealen Erscheinung. Der
Helm ist einedekorative Form eineSchitzenhaubeohne Kinnschutz(Tafel IV, Fig.
6). Ebenso isdie Kleidung mit phantasievolleiZierformen ausstaffiertUmso erstaun-
licher ist, daR derKinstler bei der Waffenausstattungauf schmickendes Beiwerk
verzichtet hat. Christoph Amberger liebtees, seinedekorativen Landsknechtsfiguren
in auBergewdhnlichschmucker Kleidung zur Schau zu stellen. Sein SpieRtréger und
Hellebardier aus der Holzschnittserie von Necker stehen in dieser Hinsicht ren-
der in nichts naclfAbb. 29 u. 30)

Mit ,Caspar Spar nichts“ présentierte Christoph Amberger einen altgedienten
Landsknechtmit langem, wehendenBart (Abb. 29). Er schreitet nach rechts, wah-
rend er den SpieR m#einer Linken UberKopfhohe falt und wieinen Wanderstab
neben denvorangehenden rnken Fuldgesetzthat. Der Katzbalgeist an der linken
Hufte umgeschnallt und weist mit der Spitzevaagerecht nacthinten. Der Lands-
knecht tragt vor senem Rumpf in seiner rechten Hand ein grof3es Tellerbarett. Da-
durch werden mehrereNarben auf senem kahlenSchéadel sichtbar der Tribut fir
daslukrative, aber nicht minder geféhrlicheKriegsgeschii. Ein seltener Anblick in
der Einzelblattgraphik dieser Zeit. Die negativen Seiten,die Nachteile des Lands-
knechtslebens ®&rden veitaus seltener thematisiertals seine schénen, luxuriésen
Seiten, diegerne ausfuhrlich beschrieben ewden. Auch Amberger betont diesen
Luxus, indem emen altenLandsknecht inkostbareStoffe kleidet und die/erzierun-
gen an Wams, Hemd, Hose und Bamthwelgerisch ausgektet.

Im Text gibt der Landsknecht Auskunft Uber sein ztsl Alter von 60Jahren. Trotz
des fur diedamaligeZeit hohen Alters, will er seinen ,leib nit sparn“ undredlichen
Kriegsdienst tun. ,Caspar sparichts“, wie der Knecht genanntwird, beklagt,dal’ so
mancher unter den Hauptleuten inzwischen betriiged die Ungerechtigkeit siegen

wurde. HansSachs schildertemit den Worten deslten Kriegsgesellereinen Mif3
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stand, den eseit den Anfangen des Landsknechtstumsgab: den Soldbetrugz.77 Das

gesamteKriegsunternehmenkonnte gefahrdet sein, wendie Werbernicht die mit

dem Kriegsherren vereinbart&Zahl an Soéldnern anwarbenund trotzdem fir den
vermeintlich erfiillten Werbeauftragdas Geldeinstrichen.

Auch ,Ambrost Sorgenlo3“, wie der Hellebardier vaddhristoph Amberger genannt
wird, legte derDichter Mitrauen gegeniiber betriigerischenaugtleten in den
Mund (Abb. 30). Er lieR denLandsknecht -nicht ohne Schmunzeln —folgendes be-
richten:

.Potz Leberwurst schwitziger Schweifd /
Ich bin gloffen das mir ist heil3 /

Auf3 eim Land ich ins ander streich /
Ob ich mécht finden meins geleich /
Find vil untrew manche finantz /

Den Haubtleuten trauw man nit gantz /
Doch hab ich nit zu klagen fast /

Weil man uns noch passieren last."

Aus diesen Worten geht hervor, daf} diandsknechtseinen Verdienstmaoglichkei-
ten hinterherlief, d.h. durch die Landezog, umsich nach Ende eineKampfes, bei
Gelegenheitdem nachsten Kriegsherren anzubieten. Dext ist der Ruckenfigur
Christoph Ambergers in dengetffneten Mundgelegt. DerLandsknecht praséiert
sich im breitbeinjen Stand,das Korpergewicht auf dem linken, leicht gebeugten
Bein, das rechte Beiist gestreckt nachrechts auRen gedreht. lBebt die linkeHand
wie zum Gruf3, mit derechten halt er seineHellebarde anSchaft fest. Passend zum
GruR3gestus, dreht der Landsknecht sei@pf mit gedffneten Mund nach rechts ins
Profil, als rufe erjemanden, vermutlich seinen Kameradergtwas zu.Eine runde
Haube aus schuppenférmigngeordneten Staffingen bedeckt deiopf einschlief®
lich der Haare. Sie ist mit jeweils einer Sufen- und einer Pfauenfedgeschmuckt.

" Delbriick, Kriegskunst, Bd. 41920, S. 75.
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Die restliche Kleidungist wieder sehr phantasievollausgestattetDas Wams und die
Hose 6ffnen sich inverschiedeneflammenférmige Schlitzeunterschiedlicher Grofie.
In mehrere Reihersind gezackteStoffzipfel mit abschlieRendenKnoten angebracht.
Uber den Schulternliegt eine hinten aufgeschnitteneHalsberge, die sonsteher Dop-

pelsdldnerund Schitzen tragenDie gesarte Aufmachung hatwas ,Kostimiertes®,

.Narrenhaftes“ wie auch die Stoffzipfelandeuten. DefText ,Potz Leberwurst schwit-
ziger Schweil3..." tutsein ubriges, umden Blatt einen zusatzlicherwitzigen Charme

zu verleihen.

Eine vollig andere Ausstrahlung besitzt das Blatt vorHans Burgkmair aus dersel-
ben Holzschnittserie(Abb. 31). Der Landsknechtist ganz, beziehungsweiseeilweise
im Profil zu sehen. Mitgeschultertem Zweih&ndeden Blick nach hinten gewandt,
scheint der Doppelsoldner zdgerlicmach vorne zu gehenDie rechte, waagerecht
Uber dem BodengehalteneHand unterstutztdiese Haltung, wie auch die Schrittstel-
lung, diein dem Augenblick einfangenist, in dem derhintere linke Ful3 sichbereits
vom Untergrund I6st und der vordererechte noch nichiganz belastet ist.Die Kopf-
wendung unddie damit verbundene Drehung des Obeékdrpers leistet einGegenge-
wicht zur Schrittstelung. Burgkmair gelang es, derBewegungsmomender Figur
einzufangen unddem Betrachter den Eindruck einer,Momentaufnahme* zwermit-
teln. Die perspektivische Ansichten sind sicher ausgefihrt, mit Ausnahme des ge-
schulterten Zweihanders,dessen Paristange imfalschen Whkel ansetzt.Als Zweit-
waffe trAgtder Doppelsoldner einen Katzbalger s@iner linkenSeite. SeineKleidung
besteht aus einer mehrfach geschlitzted gepufften Hose, eineftVams undeinem
Koller. Die langsgestreiften Striumpfejie breiten Kuhmauler unddie weiche Leder-
haube mit einer Schlitzrosette nehmen sich dagegen ebehmlicht aus.

Die Betonung des Burgkmair’schenBlattes liegt auf derBewegungsstudie gefolgt
von einer typischenim Mi-Parti ausgefuhrterKleidungsausstattungDer Text spielt —
wie in dergesamtenHolzschnittserie -eine eheruntergeordneteRolle. Er schildert
den Doppelsoldnenrls erfahrenen Landsknechterder so manche Schlachtgeschla-

gen hat und siclauch weiterhin noch nichfzum alten Eisen* z&hlt.Jeder, der ihn
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fordere oderverachte,dem liefere ereine Schlacht. Hans Sachdafit in diesem Text
die Ehrenrthrigkeit undden Stolz deiLandsknechtedurchblicken®

Jorg Breu prasentiertemit seanem Schutzen ,HermanNiemantsgsell* einen ein-
drucksvollen, kraftigen Landsknechtstyp(Abb. 32). Der Schitzesteht breitbeinig da,
den rechten Ful etwasnach aufRRen gedrehEr tragt die Hakenbuchseauf seiner
rechten Schulterden Kolben inseiner rechten Hand gelageier Kopfist zur Waffe
ins Dreiviertelprofil gedreht. Der linké&rm ist nach oben genommen,die Hand zum
GrulR oder tafischen Zeichengedffnet. Quer um die Brust legt sich eimgedrillte
Kette, mit der ein Behdlter rechts de€aille befestigt ist.Der Form nach zuurteilen,
konnte es ein Pulveohr oder-horn sein,zumindest ein Behdltnis, imem derSchit-
ze seine SchielRutensilien verstaukonnte. Auf Hohe der linken Leistast der Katz-
balger so befestigt, da3 dériff und diegeschwungenerParierbligel den Hosenlatz
einrahmen; dieSchwertscheidezeigt seitlich nachoben weg. Das Wamisesitzt weite
Armel mit tief geschlitzten Puffen. Ardas geschlitzte Oberteilist die kurze Ober-
schenkelhose angenestelie muskuldsen, kraftigen Oberschenkelund Knie sind
nackt, erstunterhalb der Knie setzen digyeschlitzten Kniebandemit den langsge-
streiften Strumpfen an. Das Schuhwerk besteht aus weichen Sdailupén. Schrag
auf demKaopf sitzt ein gefalteltesBarett, geschmucktmit zwei StrauBenfedernDarun-
ter erscheint das Gesicht eines bartigen altérandsknechtes.

Im Text nennt sich der ,freye Hakensclitz* Herman Niemants gsell. Erbetont
damit auf zweifacheWeise dieFreiheit, die ein Landsknecht inder Wahl seines
Kriegsherren geno3. Im Laufeseiner befristetenDienstverhéltnisse lerntedieser
Hakenschiitzefremde Lander kennen, wie Brabant, Schweden und England. Die
Landsknechtewaren stolz auf ihre ,Weltlaufigkeit“und bristetensich damit. Auf der
anderen Seite war es abeauch nicht einfach, durcldie Lande ziehen zumissen,
auf der Suche nach einemeuen SoldverhéltnisDie letzten zwei Textzeilen belegen

das:
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,und hab ich keinen Herren noch /
Ich merk der Krieg hab schon ein loch.”

Ausblick: Einfacher Landsknecht nach 1540

Die Tendenz,den einfachenLandsknechtauf Serienblatternabzubilden setztsich
auch nach1540 fort (vgl. Abb. 33-40)279 Hauptdichlich kleinformatige Kupferstiche
oder Radierungen lostemie bisdahin vorherrschendengro3formatigen Holzschnitte
ab. Die Figuren wurden i\nlehnung an frihereBildkompositionenmit geschulter-
ter oder aufgestidter Hauptwaffe,stehendoder in Bewegung, bgebildet. Die Geste
des HandgruRes blieb weiterhin ein géngidéstiv (vgl. Abb. 33 u. 38)

Zu den Serienbtéern ab den 1540edahren seien beispielhafidie Spielkartenserie
von Virgil Solis aus der Mitte der 1540er Jahpebb. 33 u. 34) seine Landskechtsse-
rien ausdem Zeitraum zwischenl1545 und 1555 (Abb. 35-37) sowie dieSerienblatter
von Jakob Binck und Franz Brun (Abb. 38-40)von 1559 genannt Virgil Solis setzte
vermehrt seinefur ihn typischenlanggliedrigen Figuren vor eine ausgestaltete Sze-
nerie (Abb. 35-37) Er setzteseine Landsknechte inBewegungoder lie3 sie ineinem
weiten Gratschschritt stehen. Die Kupfersticlsend minutidos aisgearbeitetbis hin zu
kleinen Details, wie debrennenden Lunten der rechten Hand seines Hackenschit-
zen (Abb. 37). Trotz der Serienproduktionweisen dieBlatter eine hohe Qualitat auf,
was bei anderen Kunstlern nicht deall war. Soblieben die Serienbléattervon Jakob
Binck und die Kopien vorFranz Brun (Abb. 38-40) hinter diesem Qualitatsanspruch
zuruck. Die Figuren wirken teilweise starr undunverbunden. Thematisch bemer-
kenswertist der Landsknechtmit den geléstenKniegurteln, der demBetrachter mit
seiner verletzten Hand gezeigird (Abb. 40).

3.2.2. Fahnrich
Der Fahnrich versinnbildlichte das Fahnlegine Unterabteilung eines Regiments

und erflllte damit eine dul3erstwichtige Aufgabeinnerhalb des Regimentes. Er war

® Zu den Graphikserien nach 154@l. Kapitel 3.1.4.
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der Amtsinhaber, der am haufigsten in der Graphikertreten waf? Zwei Darstel-
lungsarten traterimmer wiederin den Graphiken in Erscheinung:der stirmische,
energischeFahnrich oder derreprasentative wirdevolle Fahnrich. Diese zwei ver-
schiedenen Auspragungemaren unabhangig vonAlter, dasdie Kinstler ihren Fi-

guren beinalRen.

Fahnrich um 1500-1520
Der Fahnrich ist gemeinsammit dem Trommler und dem Pfeifer der einzige er-
kennbare Amtsinhaberder auf denfrihen Graphiken vertretenist. Die drei Figuren
sind durch ihre Aufgaben miteinander verbunden. Sied durch ihre unverwechsel-
baren Attribute,die Fahne, die Trommel und die Flétdeicht von den einfachen
Landsknechten zwnterscheiden. Auf den friuhen Graphikenprégten sich fur den
jugendlichen wie fiur denerfahrenen,alteren Fahnrich zwei verschiedene Bildkom-
positionenaus:
l. Der ruhig stehenddahnrich vor einer fein ausgearditeten Hintergrundszene-
rie und
Il.  der voranstirmendeoder -schreitendeFahnrich imfreien Raumoder innitten
der naherenUmgebung™
Albrecht Durers Kupferstichvon 1502 isteine frihe Darstellung einegeprasenta
tiven Fahnrichs (Abb. 41). DasBlatt zeigt einen jugendlichen, stehendenFahnrich
auf einer Anhéhe vor einer offenenSeenlandschaft. & Fahnrich mu3 dem Wind
standhalten,der die Fahne bewegt. Seine ausgestreckte Recht&lt die flatternde
Fahne inHUfthohe weg vom Kdérper. Ebalanciert die Krafte durch seine Kérperhal-
tung imausgepragten d¢htrapost aus: das rechte Standhsinstark belastet,wodurch
die Hufte deutlich hervortritt, wahrend dhske Spielbeinspirbar entlasteist.

* 7um Thema,Fahne undF&hnrich* siehe auch: Rogg, Landsknechte, 2002,1@0-
115.

# Rogg, Landsknechte, 2002, S113: Rogg ordnet dem eidgendssischeBannertrager
das bewegte Elementind demoberdeutschen Fahnrich das passive zu.
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Der Fahnrich tragt Kuhméuler mit sdtlichen Stoffklappen. DieseSchuhform ist
auch beieinigen LandsknechteiKulmbachsanzutreffen(vgl. Abb. 2). Die Strumpfho-
se und das Wams dé&sihnrichs sind enganliegend.Das Wams 6ffnet sichvorne in
einer kleinen SchlitzreiheDie Armel I6sen sich am Oberarm in diagonadrlaufende
Schlitzb&nderauf, liegen amUnterarm eng an und enden @iner Muffe. Das Fellba
rett mit langen, buschigenStrauRenfedernist auf den Rickengerutscht und wird
durch ein Band am Halgestgehalten.

Durer holte sich auf seinen ltalienreisen (1495 W&s@5-06)durch das Studium an-
tiker Statuen Anregungen fir seine Graphikepeziellauch fur seine Kriegerdarstel-
Iungen.z’32 Die klassischerVorbilder kommen in deKdrperhaltungwie in der Koérper-
bildung des dargestellten Féhnrichs zum Vorsch@ie Beinstellung (vgl. Abb. 183)
wie die ausgepragte Leistenlin{ggl. Abb. 184 u. 185)ist beivielen klassischenSta-
tuen vorgebildet. Diese klassisch&iemente verarbeitete Direr auch in seinen reli-
giosen Bléattern aus dem ersten Jahrzehntdes 16.Jahrhunderts.Die Adamsfigur auf
seinem Kupferstich,Adam und Eva“ (Abb. 182) von 1504 nimmt ingespiegelter Form
eine vergleichbare K&rperhaltung wie der Fahnrich ein.

Der Fahnrich stehtwuf einem kleinen Hugelor einer SeenlandschaftNeben ihm
ist ein Holzstumpf mit derMonogrammtafel Dirers. Im Vergleich zu denmeisten
frihen Darstellungendes einfachen Landsknechtesst der Hintergrund aul3erge-
wohnlich praziseausgearbeitetDamit sticht die Darstellungles Fahnrichs vordenen
einfacher Landsknechteab. Der Figur wurde offensichtlich mehr Bedeutung als
anderenzugemessenDie genaue,teilweise sehrmalerische Ausarbeitungles Hin-
tergrundesscheint diese Bedeutung zinterstreichen.

Der FahnrichDurers (Abb. 41) faszinierte auch andere Kinstler; wurde von ih-
nen mehrfach fast unverémdertp('e)rt.283 Kopien warenin dieser filhen Phasesonst
eher die Ausnahmelandsknechtewurden kaum nachbereits bestehenden Vorlagen

* StrauR, TIB 10, Comm., SL95, Kommentar zuNr. 1001.087 Die lockereKdrperhal-
tung desFéahnrichs wird zudem alsein Nebenprodukt von DurerBeobachtungen
der Figur des Apollovon Belvedere gedeutet.

* Kopien siehe Strauf3, TIBO, Comm., 1001. 087 C1 S1 u. S2, 087. C2 u. C3.

145



gearbeitet.Die Durervorlage mu3 alsoeine besonderénziehungskraftauf Kinstler
und Publikum ausgetbtaben.

Mit dem vorstirmenden Landsknechtentstand 1502 eine sehr lebhaftaund aus-
drucksvolle Zeichnung eines Fahnrichs aus Dirers Hand (Abb. 42). Mit einem weit
ausladendenSchritt bewegt sich defF&ahnrich entschlossenvorwarts. Seine Rechte
halt die Fahnenstangefest, seine Linke umgreift den Schwertknauf. DerKopf ist
energisch nachvorne genommengder Mund wie zum Schlachtruf geoffnet. Passend
zum kanpferischen Auftretensind die Beinkleider teilweise zerschlissenund zerhau-
en. Amrechten Oberschenkelteikt ein kleines Andreaskreuz alsParteizeichenein-
geschnitten.Das Wams istdagegenunbeschéadigt. Die Armel 16sen sich imoberen
Teil kunstvoll in groReStoffbander auf, die von jeweilgwei geschlitztenQuerwilsten
eingefal3t sind. Ein breites Band hélt das fiétmige, glatte Barett auf derKopf fest.
Es istmit einer langen und zwei kirzeren, buschigerStraulenfedern arlinterkopf
verziert. Am Nackenquellen einige lange ldarlocken hervorEbenso krausund lok-
kig ist der Vollbart desFahnrichs,der ihm ein recht wildef\ussehen verleiht.

Die genannten Bildkomponenten: dasenergische Auftretendie derangierte, aber
doch kunstvollgeschmickteKleidung unddie wilde Haarpracht figen sich zueinem
ausdrucksstarkemild zusammen.Der Fahnrichwirkt, als wirde erseine Fahne um
jeden Preisverteidigen. Gegeniberdiesem kraftvollenund lebendigen Féhnrich,
erscheintder Fahnrich auf demKupferstich Dirers beherrschtruhig, fast emotions-
los. Derselbe Kiinstler, doch zwei vollkommen verschiedene Auffassungen eines
Themas.Der vorstirmende Fahnricherkdrpert denMut und die Kraft, die sein Amt
ihm im Kampfabverlangten. Er brauchtden Einsatzwillen, digcahne inden Kampf
zu fihren und sie auf Leben und Todwmrteidigen. ImKupferstich Diirers steht die
reprasentative Seite des Fahnrichtgsmim Vordergrund. DerFéahnrich reprasentier-
te die Landsknechteseines Fahnleins nach auf3en.Gleichzeitig vertrat eraber auch
den gesamterLandsknechtsstandDafir spricht das Landsknechtssymbolauf seiner
Fahne: diediagonal gekreuzte@weige mitden beidenKronen auf dem Flanmenhin-
tergrund®

* Worterbuch zur deutschen Militargeschich®@d. 1, S. 184, Abb. 3.
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Wirkt der Kupferstich durch seine feine und praziseAusarbeitung, sdesticht die
Zeichnung durchihre spontaneund doch zugleich sorgfaltigeinienfihrung. Sie
kann mit Sicherheit als ein eigenstandigeKunstwerkbetrachtet wrden, obwohl sie
eine Affinitat zum Skizzenhaftenhat. DerHintergrund und der Bodenbleiben unbe-
lebt und leer. Mit wenigen Schraffuren gelingt esdem Kinstler meisterhaft, das
Raumgeflige zwerzeugen.

In den néchsten Jahrefolgten diegraphischen DarstellungedesFahnrichs den
beiden aufgezeigtenTendenzen. Sidetonten entwededen kampferischenoder den
représentativen Aspektes Fahnrichsamtes.

Gegen 1515 prasentierteHans Leonhard Schaufelein einen stattlichenFahnrich
(Abb. 43). Der Holzschnittzeigt dieFigur auf einer Anhdhe. ImHintergrund fihrt
eine schmale Landzunge durch &bewéasser hin zuranderen Ufer. Dort breitet sich
eine bergige Landschafhit einer Burganlageaus.

Der Fahnrich steht, weitgehengbn vornezu sehen,fest auf ssem linken Bein,
das rechte hat eentlastet zur Seitgesetzt. Mitseiner linkenHand halt erdie Fah-
nenstange vosich hoch.Das groReFahnentuch 6ffnet sich hinter seinemKopf, den
er ins Dreiviertelprofilgedreht hat. E$illt beinahe die komplette obere Bildhéalfte aus
und ragtnoch Uber den Bildrandhinaus. Die rechte Handdes Fahrichs ist hinter
der Hufte eingestutzt. Andem Huftgurtel hangt als einzige Waffe des Fahrchs ein
Schwert, von dem nur der massive Griff aehen ist.

Der Fahnrichist breit und muskulés gebautSeine Oberschenkelmuskulatur wird
zwischen der kurzengeschlitztenHose und denebenfalls geschlitzten Kniestulpen
sichtbar. An der Hosseetzt dageich mit Schlitzenverzierte Wams an. Die Armel sind
pludrig gearbeitetund durch mehrere Schlitzreihen durchbrochen. Br Holzschnitt
mit diesem tiberaus prachtvollerFahnrich zeigt, daRSchaufelein bereits im ersten
Jahrzehntdes 16.Jahrhundertseine gefallige Form fir die Darstellung des Lands-
knechtes gefunderhat. Diese schmucke Fornwird sich im weiteren auchbei ande-
ren Kunglern durchsetzen.

Ebenso imposant wiSchaufelein gestaltete deleister der Landsknechte um 1515
seinen Fahnenschwinger als Vertreter des bewegten, energischen Fahnrichstyps
(Abb. 44). Der Fahnrich steht mitleicht gedffneten Beinernn einer dicht bewachse-
nen Landschaftvor der Sihouette einer Burg imHintergrund. Erbewegt dieFahne
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mit seiner Rechten ineinem Schwung von hinten nachvorne Uuber die Kopfhthe
hinaus. Das Fahnentuch zieht sich so in einenschmalen Streiferhinter dem Ruk
ken entlang. Der vorder&eil desTuchesgeht tUber den Bildrandiinaus. Durch die
schwungvolle Bewegung dretgich der Féahnrich diagonal ausseiner Koérperachse
heraus zurFahne hin. Der Bewegungfolgend ist der Kopf zur Seite gedreht. Die
Haltung des linken Armesst demrechten diametral entgegengesetzt. Der geschlosse-
nen, rechten Hand entspricht die geotffnete, linRasrechte, entlastet&Spielbein ist
dasPendantzur linken, heruntergenommenenSchulter, wie auch das linke Stand
bein in der hochgezogenerechten Schulterseinen Gegenpart findet.

Das Schuhwerk des Féhnrichs besteht auseinfachen Kuhmé&ulern,die durch
Querriemen amFul} festgehalten werdenDie extrem kurze Hosendet in zwei
schmalen, geschlitzten Stoffwilstam Beinansatz. Daruntekommen Stoffzipfel zum
Vorschein, die einen Teil der Oberschenkel bedeckenWie ublich, fuhrt der Fahn-
rich einen Katbalger alsWaffe mit sich. Er hdngt aneinem Giurtel unterhalb der
Hufte. Als Oberbekleidung tragt déidhnrich ein glattes Wamsdessen Armelunten
mehrfach geschlitzt sind. Aufdem Kopf sitzt ein flaches Barett mit mehrfach einge-
rollter Krempe.Darunter erscheintin markantes, junge&esichtmit kraftigen Wan-
gen- undKieferknochen,wulstigen vollen Lippenginer breitenNase und weitgedff-
neten Augen. Das Haar legt sich in kraftigetréhnen unden Hinterkopf.

In der Bewegung des Fahnrichs kommt etwas Spelerisches zum Ausdruck. Die
flatternde Fahne war =ifellos ein attraktives Darstellungsobjekt. Br Kinstler konn-
te die Bewegungendes Stoffes inunregelméafliigen Falteund Bauschenbeobachten
und in Szene setzen. Gleichzeitig ermdglichte die Bewegung, den Kérpgegenlau-
figen Achsen zu athen und in verschiedenen Ansichten zprésentieren.

Daruber hinaushatte das Wehen derFahne noch einenernsteren Hintergrund.
War ein Landsknecht eines Fahnleins eines Vergehens angeklagtarsdasgesamte
Fahnlein davon betroffen.Seine Fahne durfte in der Zeit der Verhandlung nicht
offen wehen, sondern muf3tait der Spitze imBoden stecken bleiben. Erst, wenn das

Urteil gesprochenwar, durfte der Fahnrich die Fahne \ieder vor demF&hnlein
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schwingen, zum Zethen dafir, dal? dieSchuld beglichenund dasFéahnlein seine
Ehre wieder hatté®

Fur die Gestaltdes Fahnenschwingers konnte déeister der Landsknechte an ei-
ne Graphik vonWolfgang Huber anknipfen, die drei marschierendeLandsknechte
zeigt (Abb. 144) Der rechte Spiel3trdgeist beinahe genau spiegelverkehrt in der
Figur des Féhnrichs wiederzufindetm Unterschied zudem Vorbild haben die Beine
nicht dieselbe federnde&korperspannung, sondersind spannungslos weiclgezeich-
net™ Diese Art der Federfiihrung scheint charakteristisch fir den Meister der
Landsknechte zsein. Sein Landsknechtmit dem Weinbecherist ebenso ausgefihrt
(Abb. 11).

Hans Leonhard Schaufeleingreift das Kampferische dd3urer-Fahnrichs (Abb. 42)
in einem Holzschnitt von1512 auf (Abb. 45). Der Féahnrichbewegt sich indhnlich
energischerForm wie der Fahnrich Dirers vorwarts. Auch er machtinen weiten
Ausfallschritt nachvorne. Wahrend emit der rechten Hand die Famenstange fest-
halt, legter die linke auf derSchwertknauf.Sein Blick ist entschlossen nackiorne
gerichtet. Sein langer, spitzer erlippenbart verleihthm einen leicht verwegenen
Eindruck.

Trotz der Ahnlichkeiten mit dem Diirer'schen Beispiel fehlt dem Holzschnitt
Schaufeleins dieerfrischende Spontaneitat der Direrzeichnung. Die Bewegungen des
Schéaufelein-Fahnrichssind gegenuberdem Durer-Féhnrich verhaltener. Derunbe-
lebte Hintergrund isteiner ausgearbeiteteNaturkulisse imWald gewichen. Dennoch
verbindet beide derAusdruck von Vitalitat und Aktion, wodurchsie sich von den
Fahnrichsfigurenabheben, diainbewegt mit ihrer Fahndastehen.

Die Kleidung des Schéaufelein-Fahnrichsunterscheidet skt wesentlich von der
bisher bekannten. Die Kuhmé&uler haben statt deskurzen breiten eirungewdhnlich
langesZehenteil. Die Halbhosast pludrig weit und teilweise infeine Falten gelegt.

* Lezius, Vorwarts,1936, S.54ff; RDK VI, S. 1133; Danckert, Werner:Unehrliche
Leute. Die verfemten Beruf@. Aufl., Bern, Minchen 1979, S.10: zur Rehabilita-
tion eines Fahnenflichgien.

# Winzinger, Huber, 1979, S. 155 zu Nr. 219.
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Ebensosind dasBrustteil des Wamses und desichtbare Halsabschlulfles Hemdes
plissiert. DasBarett istkunstvoll geféltelt und geschlitzAuf ihm tiimen sich buschi-
ge, kleine Straul3enfedern. Umdas Kopfteil desBarettesist eine Schnur gebunden,
die locker bisunter das Kinn des Landsknechtes fallt.

Nach den bewegten, kipferischenFahnrichsfigurenprasentierteAlbrecht Altdor-
fer 1516/18 mit seiem in Holz geschnittenenFahnrich eine geschlossene, irsich
ruhende Figur (Abb. 46). Die gespannten undntspannten Gliederdie tragenden und
lastenden Teile sind harmonisch, bmahe im klassischenSinne aufeinanderabge-
stimmt (vgl. Abb. 184) Der rechte, angehobenkrm greift in dasFahnentuch, das
wirkungsvoll hinterdem Korperdrapiert ist. Die Linke ist voden Kd&rper zuranderen
Seite gefiihrt, wo diHand locker aufdem Schwertknauf liegt. Diese Geste¢aucht in
dieser und abgewandelter Foimmer wieder inden Landsknechtsgraphikeauf (vgl.
Abb. 41, 42, 45, 52, 6781, 96 u. 145 Figur links). Sie kdnnte als kAmpferische Geste
verstandenwerden, indem Sinne, daf3 der Landsknecht immeum Kampf mitseinem
Schwert bereit ist. Der Kopf des Fahnrichs ist nach links zur Seite dedelasteten
Beines geneigt. Inm entsprickdias entlastete, leicht zuriickgesetzte rechte Bein.

Die flachen KuhméaulerdesFéahnrichs sind mit kleinen Schleifen festgeschniirt.
Breite Kniebander haltendie Kniestriimpfe fest. Die Hoseist in schmale insich ge-
schlitzte Querbander zerschnittenDas langarmelige Wams teilt sich inStoffwilste
auf, die mit feinenSchlitzen versehersind. Unterdem Wamstragt derFahnrich ein
Hemd, dessemeschlitzter Kragen Uber dddalsausschnittdes Wamses hausreicht.
Das prachtvolle Federbarettist in den Nackengerutscht, sadall die Federn seitlich
des Kopfes empaoragen.

Der Fahnrich stehtuf einemfreien Wiesenstlick unvite einer Stadt, die sich vor
einer Bergketteausbreitet. Rechts imBild liegt eine Bricke, die wohl tber einen
Flu fihrt, der die Stadihach vornehin begrenzt.Auf der Briicke lauft eine Figur,
die mit wenigen Linien ganschematisch angegebast. Die Figur hélt ihren rechten
Arm wie zum GruRhoch, denKopf in dieselbe Richtung gewandt. Auf der hken
Schulter lastet eirspiel3, eine Hellebardeder eine Fahne. Wahrscheinlichst diese
kleine Figurebenfalls ein Landsknechter demFahnrich im Vordergrundhachfolgt.
Der Himmel Uberdem Féhnrich im Vordergrund ist dunkelverhangen, teilweise von

150



Wolken durchsetzt. Am Horizonérscheint ein heller Lichtfleck, als gingedie Sonne
gerade auf odeunter.

Die Radierung des kleine Fahnentragersvon Albrecht Altdorfer ist zeitgleich mit
dem Holzschnitt um1516/18 etstanden und verkdrpert ebenfalls die reprasentative
Fahnrichsfigur (Abb. 47). Der Landsknechtsteht voreiner hugeligenLandschaft mit
einer Burgauf der groRterAnhdhe. Dasrechte Spielbeinist zuriickgesetzt und vom
Knie abwartsnach auf3engeknickt. |hm entsprichtdie Kopfneigung zurentgegenge-
setzten Richtung. Das linke, belasteteStandbein hatjedoch keine Entsprechung in
der rechten Krperseite. Im Gegenteildie linke Kdperseite wird dadurch doppelt
belastet, dal di€ahne auf der linken Schulter ruht. Beide Arme sindnach unten
genommen.Die rechteHand ist in die Hfte gestutzt,die linke rafft dasFahnentuch
zusammen,damit es nicht zu Boden fallt.

Der Kopf istvon einer Haube umrahmt, adfer ein Tellerbarettmit einem prachti-
gen Federputzschrag aufsitzt. DasWams hatein enganliegendes, langsgeschlitztes
Oberteil und glatteweite Armel. An derrechten Hand ist ein Handschuh sichtbar,
der am Handriickemit kleinen Schlitzenverziert ist. Mit diesem sonsseltenen Mo-
deaccessoire isauchAltdorfers kleiner Landsknechtausgestattet(Abb. 9). Der Fahn-
rich tragt eine kurze Hose mieschlitzten Randerrund kniehohe Strimpfe, die mit
geschlitzten Stulpen unterhalb des Knies abschlieRen.

In der Radierung gelingt Altdorfer die Darstellung der Figur nicht so ausgefeilt
und harmonisch wién sehem Holzschnitt.Die tragendenund lastenden Kdperteile
sind weniger aufeinanderabgestimmtals dies imHolzschnitt derFall ist. Der Stand
ist nichtso ausgeglichenund wirkt ,h6lzern* starr. Diese Besonderheitender Radie-
rung gegenitberdem Holzschnitt liegen nicht nur in der Zeitdifferenz vonzwei bis
vier Jahren begriindet. Neben denunterschiedlichen Techniken, die jeweils eine
ganzeigene Wirkung erzielenijst der enorme GrofRenunterschiedler beidenGraphi-
ken zubericksichtigen. Fumdie Radierungwurde ein&uf3erst kleines Format von 30
x 37 mm ausgewahlt, wahrender Holzschnitt 121 x 95 mm mif3t.

Die Radierung vorHans Sebald Beham aus demJahr 1520 steht amUbergang zur
nachsten Phase(Abb. 48). Sie zeigteinen Fahnrich im Prél vor dem Hntergrund
einer Landschafimit einem Berg undzwei Burgen. Der Fahnrich lehnt sich aminen
Baumstamm, wahrend er seine@berkdrper nach vornebeugt. Das linke Bein ist
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locker nachvorne gesetzt, da®chte Beingestreckt,zum Teil anden Baumgelehnt.
Der linke Arm istangehobenund héalt die Fahneauf der Schulterfest. Mit der Inken
Hand rafft der Fahnrich das Fahnentuch anunteren Ende derFahnenstange zu-
sammen, ahnliclwie bereitsbei den beidenFahnrichen vonrAltdorfer gesehen. Der
rechte Arm hangt locker anKdorper herunter. In derechten Handhélt derF&hnrich
den Schwanzines Drachenwesenfest, das sichzwischen den Beinen zur Erde hin
schlangelt.

Die Kleidung des Fahnrichs entsprichtseiner Zeit. Sie besteht ausschlichten
Kuhmaéuler, Strimpfen mit geschlitzten Krebandernund einer extrem kurzeHose,
die knapp bis zunBeinansatz reicht. Das daran angenestelte Wisingeich geschlitzt
und mitweiten, pludrigen Armeln ausgestattefls Kopfschutz dient eine Stoffhaube
mit Ohrenklappenund geschlitztemRand. Seitlichder Haube sind mehrere grof3e
Federn angebracht, die ubden Kopfdes Fahnrichs hinausragen.

Insgesamt ist die Darstellundes Fahnrios auBBergewdhnlichKein andererFahn-
rich wird in dieser Kérperhaltung und dazunoch mit einem Drachen gezeigt. Der
Drache konnteauf den Heiligen Georg hindeuten, der der Legendenach mit dem
Teufel in Drachengestalt dg@&mpft hat. DeHeilige tragt aufzeitgenéssischen Darstel-
lungen gelegentlichdie typische Kleidung einesandsknechtes. Enimmt aber dort
nicht die Doppelfunktioneines Heiligen undeines Antsinhabers,wie der Fahnrich,
ein. Deshalbist esunwahrscheinlich,dall es sich bei derorliegenden @phik um
eine Heiligendarstellunghandelt. Die Deutung des Fahnrichs rdi#gm Drachenwesen
mufR deshalb offen bleiben.

Fahnrich um 1520-1540

Das Bild desFahnrichs inder Graphik konzentrierte sich ab dem zweiten Jahr-
zehnt des 16.Jahrhunderts auf den reprasentativen,passiven Fahrrichstypus, der
den energischen, aktiven Fahnrichstypalsgeldst zuhaben scheint. Dieser reprasen-
tative Fahnrich findet sictsowohl aufden Einzelblattern als auch auf den Seriengra-
phiken.
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Der Kunstler Hans Sebald Beham traf mit seinen Darstellungenvon Féahnrich,
Trommler und Pfeifewohl den Geschmack deZeit. Alle drei Figuren verdéffentlich-
ten sowohl Guldenmund und Meldeman®” (vgl. Abb. 49) als auch deNecker (vgl.
Abb. 50, 61 u. 62)in ihren Holzschnittserien. Ddféhnrich inFrontalsicht steht auf
seinem rechten Standbein, das Spielbein entlastet zur Seitgedreht (Abb. 49). Die
Rechte ist mit dem Handrlicken indie Hifte gestitzt,die Linke hélt einEnde des
Fahnentuches am unteren Ende des Fahnensto@sts so dafl sich daBuch hinter
der Figur ineinem halbrunderBogen ausbreitet. Defopf ist in Dreiviertelprofil zur
linken Hand geneigtDie Kdrperhaltung des Beham’schenFahnrichs lalt, wie Dui-
rers Fahnrich (Abb. 41), in ihren tragendenund lastendenTeilen die klassischen
Vorbilder erahnen (vgl. Abb. 183) Pragendfir Hans Sebald Behm dirfte weniger
die eigeneAnschauung alglie Vermittlung durch Dirergewesen sein, dessenuist
Beham starkgepragt haf®

Der Fahnrichist —vergleichbar mit dem Schér schen Quartiermeister (Abb. 75) —
prachtvoll gekleidet. Das Wams mitpludrig weiten Armeln undléangsgeschlitzten
Vorderteil istaus feinem, dunkelfarbigeBtoff gearbeitet. Darlibeschmiegt sich vom
Hals bistiber dieSchulter reichendeine Halsbergemit halbrundem Rand. In der
Taille ist die Hoseangenestelt,verziert mit nach denzwei Hosenbeinen unterschie-
denen Schlitzmustern.Die Strimpfe sinddurch ihre unterschiedliche Stoffmusterung
ebenfalls voneinander unterschiederZwischen den Beinerst dasMonogramm HG
fur Hans Guldenmund eingeschnitten.Das Tellerbarett entfaltet seine volleRracht
hinter dem Kopf desFahnrichs. DerRand ist innen mit Stoffschleifen durchzogen
und aufRenmit vielen kleinen StrauBenfedern gdsnickt. Als einzigeWaffe tragt der
Fahnrich einen Katbalger miteiner rundenParierstange undie Hiften. Se weist,

*" Blatter aus der Gdenmund-Meldemann-Serisiehe Hollstein, GermanBd. 3, S.
263, G.274-282: Zusammenschau von neluandsknechtsfigurervon H.S. Beham,
die von Guldenmund und Meldemann herausgegeben wurderGuldenmund ver-
sieht dieLandsknechtsblattemberhalb derFigur mit acht Textzeilen, aufgeteilt in
zwei Textblocke azwei Reimpaaren,wahrend Meldemanrden Figuren nur einen
Textblock a vier Renpaaren, zusammengefal3t unter ein®iwerbegriffbeigibt.

* Das groRe Lexikon der Graphik, Braunschweig 1984, S. 121.
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entgegenden Gesetzen deBchwerkraft, rechtwinkligzur Seite vomKorper weg. Die
Klinge ragt etwas Uber da&ahnentuch hinaus. Die Fahne nimmt hinter der Figur
einen Grof3teil desHintergrundesein. Von der diagonal hinter dem Kopf nach links
aufsteigende @nge fallt dasgroRe Fahnentuch herab. DerFahnrich hat dasEnde
hochgenommendamit esnicht zu Boden fallt. Auf demTuch entstehen durch das
Faltenspiel reizvolle Licht- und&chattenreflexe.

Der Fahnrich sté sich im Text —zwei Blocke &zwei Reimpaare -als ,Max Ro-
senau crist* vor, dervon Burgund wiederkehrend vomhellen hauffen* zum Fahn-
rich gewéhlt wordenrist. Nun wolle er infreien, adrichtigen Kriegen sein Féahnlein
fliegen lassen.Der Name deKnechtes mit dem Zusatz,Christ* und die Bebnung
aufrichtiger Kriege verweisenauf die Begriffe der,frommen Landsknechte“und des
sheiligen Ordens“der Landsknechte,die auf eine Grundidee Maximilians | zurlick-
gehen®

Eine leicht verandert&kopie des ,MaxRosenau crist“,ebenfalls vonHans Sebald
Beham geschaffen, verotffentlichte Davide Necker unter deNummer 10als ,Ender-
le Seltenfrid /Fendrich“ (Abb. 50). Die Figur ist in derselbenHaltung in den fur
diese Serie typischen Rahmen eingepalit, woddielEnden desFahne jeweils abge-
schnitten sind. Das Barettst demFahnrich hinterseinen Kopf gerutscht. Kleiner im
Durchmesserals dasseines,Kollegen®, zieren grofRReStrauf3enfederndie zweifarbig
abgeset# Barettkrempe. InText schildert derFahnrich den festenZusammenhalt
zwischen Landsknechtsfahnleirund Fahnrich. Erbetont, dal eseib und Leben bei
der FahnelaRt. Der Fahnrich war Inbegrifder Landsknechtsehre. Hyehorte zu den
wichtigsten Amtsinhaber des Regiments, dedie Fahne im Kampfmit sénem Leben
zu verteidigen hatt® Der Fahnrich war zwischerl520 und 1530 ein beliebtesMotiv
in der Graphik. Kunstler wie Beham, Binck oder Aldegever nahmen sich dieses
Themas in verschiedenenVariationen an. Allen Graphiken dieses Zeitabschnitts

* Baumann, Landsknechte 1994, S. 115-130; Freytag, Gustav: Gesammelt&Verke.
Bd. 2. Vom Mittelalter zur Neuzeit, S414-449;von Stadlinger, L. J.: Geschichte
des WirttembergischenKriegswesensvon der frihesten bis zur neuesten Zeit.
Stuttgart 1856, 1.Teil, 7. Abschnitt, S. 33.

* Lezius, Vorwarts, 1936, SH4ff.
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gemeinsam ist, dal3 d&&hnrichimmer stehend, mit geschulterter, anktnde hochge-

raffter Fahne und mit einem Katzbalger ausgestattet abgebildet fird.

Ausblick: Fahnrich nach 1540

Nach 1540 fand digraphische DarstellunglesFahnrichs Einzug irdie Fahnen-
und dieKriegsbhiicher.Daneben zierte defahnrich weiterhin vereinzeltFlugblatter
und Einblattdrucke. Deé repréentative Figur lebte vorallem alsFahnentrager,dane-
ben aberauch als Fahnrich fort. Es traten wiedelFiguren in Bewegung auf, doch
wurde dieAusdrucksstarke des energischdreinahe k&mpferischeypus derfrihen
Graphikennicht mehr erreicht.

Zahlreiche Beispiele furFahnentrager stellte Kébel in seinem Fahnenbuch vor
(vgl. Abb. 51-54) Er gab keine Kinstlernamean und versah stattdesselie von ihm
herausgegebenen irke mitseinem Monogramm (Koder IK), wie esbereits Gul-
denmundund Meldemann mithren Seriengraphikengetan hatten. Einzelne Graphi-
ken Kobels lassen abelurchaus die Vorlagen erkennen, die nach der Kleidung und
Stil zu urteilen teilweise noch in den 130er Jahren entstandersein diiften. So
zeichnet sich beispielsweise der &mbergerFahnentrager(Abb. 51) als langgliedri-
ge, schmaleFigur des Virgil Solis aus (vgl. Abb. 35). Der AugsburgerFahnentrager
(Abb. 52) ist ganz imStil der kraftigenLandsknechtsfigurerHans Sebald Beham (vgl.
Abb. 49) geschnitten. Charakteristisctiir die Bildkompositionist die Figur mit we-
hender Stadtfahne indordergrund vor einer stadtischdfulisse im Hintergrund.

Der Fahnrich von Hans Déring oder Hieronymus Deckinger (Abb. 55) aus den
Kriegsbuchernvon Reinhart von Solms tragtdhnlich den Seriengraphikendie ver-
bindenden Merkmale der Buchillustrationen: die einheitliche BlattgroRe derHolz-
schnitte, der vegetabileRahmen und die Komposition des Blattes mit dd¥igur im

Vordergrund mit einer sicmach hinten 6ffnenden Landschaftskulisse.

# siehe Hollstein, GermanBd.1, 1954ff., B. 176,Aldegrever, Fahnrich. Rattrung,
79 x 52 mm; Hollstein, Geman, Bd. 4, 1954ff.:Jakob Binck, Fahnrich. Ratkerung,
45 x 31 cm.
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Stellvertretend fur die Einzelblatt- und Flugblattdarstellungenaus der zweiten
Hélfte des 16Jahrhundertsseiendie Fahnriche von Hans Wandereisen (Abb. 56),
von Jost Amman oder Virgil Solis (Abb. 57) und von Hans Glaser (Abb. 58) genannt.
Auch sie stellten denFahnrich inden bis dahin bewé&hrtenMustern und in zeittypi-
scher Kleidung dar. Auffallig ist, daBnur noch der &ltere Fahnrichstyp abgebildet
wurde.

3.2.3. Pfeifer und Trommler

Der Pfeifer undder Trommlerwurden Uberwiegendils Geenstuckeauf zwei Blat-
tern wahrend ihresSpiels gezeigf” Im Regimenterschienen die Spielleute gemein-
samals sogenanntes ,Spiel“. Sie hieltsich meistens in der Nah#es Féhrichs auf
und trennten sich nurwahrend des Marsches. lhreMusik sollte den Angriff ihrer
Kameraden behleunigen: drei Marschschritte wurden vonfiunf Trommelschlagen
begleitet’” Daneben sorgtedie Spielleute fiirdie Unterhaltung der Landsknechte im
Lager oder auf der Ra5t.

Pfeifer und Trommler um 1500-1520

Die frihen Graphiken konzentrierten sichanz aufdie Spielleute und ihre Asstat-
tung, losgeldst voneiner aufwendigen Hitergrundskulisse. Defrommler und der
Pfeifer wurden wéhrend ihresSpiels abgebildet.Die phantasievoll geschlitzte Klei-
dung, die prachtigen Federbaretteund dertypische Katzbaer kennzeichnen den
Pfeifer und Trommler als Kriegsleute.

Die zwei Kupferstiche von Albrecht Altdorfer aus dem Jahr 1510 sind zwei frihe
Darstellungen eine§rommlers undPfeifers(Abb. 59 u. 60) Der Kunstler komponier-
te sie alsGegensticke. lhreZusammengehdrigkeit dokumentieretasselbe Entste-
hungsjahr, dieselbe BlattgroRBe von 73 x 48m, die einfache Bildkomposition, der
gleiche schlanke, elegante Figatyp und derahnliche Kleidungstil. Der Trommler

# Zum Thema,Spielleute* siehe auch: Rogg, Landsknec802, S.105-109.
** Miller, Landsknechte, 1980, S. 37.
* Rogg, Landsknechte, 2002, S. 107.

156



dreht sich seitlich zu seinerdmstrument hin, das er auf seineniinken Obeschenkel
abstitzt{Abb. 59). Dadurchkippt die Trommel nach vorne hinab, so da defromm-
ler mit den Schlagkippeln bequemauf das Trommelfellschlagen kann. Seinechter
Arm bleibt dabeinach untenausgestreckt,sein linker ist angewinkeltauf den Trom-
melrand getiitzt. Der Musikerwidmet sich ganz seem Spiel: den Oberkorper der
Trommel zugewandt, neigt eseinen Kopf dem Instrument zu.

Die Kuhmauler und die Strumpfe des Trommlers sindbhne besonderenZierrat
ausgestattetDie knielange Hose istauf Figur geschneidertund mit zwei geschwun-
genen Langsschlitzen amechten Oberschenkel verert. Als einzige Waffe hat sich
der Trommlereinen Katbalger hinterriicks umgeschnalltDas Wams istmehrfach
geschlitzt, das Brustteilst mit vier langen Schlitzenversehen.Darlber befindet sich
eine grofRRgliedrige Kette in zweifacher Lage. Die weiten Wamsarmel l6sen sich in
mehrere Schlitzbédndeauf. Sieenden jeweils in einer Muffe, die bis weitliber den
Handriicken hinunteeicht. Uber demjungenhaften,zarten @sicht des Trommlers
erscheintein flaches Barettyon dem inalle Richtungen grof3e, langgtrauRenfedern
abstehen.

Der Pfeiferwird &hnlich prasentiertwie der Trommler (Abb. 60). Er wird in einer
komplizierten Kdrperhaltung gezeigt,wahrend er auf seiner RE spielt. Der Korper
ist wie zueinem Bogen gespannt. Der Kopf neigt sitiit dem Oberkdrperdem Mund
stick des Instrumentes zu. Gleichzeitig weisk® angewinkeltenArme in dieandere
Richtung. Das rechte, durchgestreckte Standbemeigt sich infolge der Huftbewe-
gung nachlinks hin. Das linke Spielbein ist abgewinkelt nach rechtsgesetzt. Der
Katzbalger, dieeinzige Waffe desPfeifers, hangt vor dem Unterleib und greift so die
Diagonale derFléte weiterunten wieder auf.

Der Pfeifer tragteinfache Kuhmaéuler, einglatte, knielange Hosemit Kniebandern
und Strimpfen sowie ein enganliegendesWams undein Federbarett.Die aufwendig
geschlitzten Wamséarmel unddas groReFederbarett stecheraus der sonsteher
schlichten und schmucklosenKleidung heraus. Die Schlitzung der Armel unter-
scheidet sich in ihrer Art von dem bisher Gesehenen. AnUnterarm flieRen die
Schlitze zu einemzopféahnlichenFlechtmuster zwsmmen, wahrendsie am Oberarm

parallel zueinander in warschiedlich breiten Bandernangebracht sind.
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Pfeifer und Trommler um 1520-1540

Mit dem Auftreten der Seriengraphikeab den1520er Jahrenwurden die Figuren
des Pfeifers und des Trommlersbuster. DieEleganz der fihen Beispiele ist einer
kraftigen und dochschmuckreichen Formensprachgewichen. DerPfeifer erhalt als
weiteres kennzeichnendesAttribut ein Pfeifenfutteral, das auf denmehrfigurigen
Graphiken bereits gegerl515 erschien (vgl. Abb. 137) Es konnte mehrere Hoten
unterschiedlicherLange aufnehmen, ,mit denerdasbegleitende Spiel den renschli-
chen Stimmlagen angepaRt werden konfte*.

Der Pfeifer und der Trommler waren als dagenannte,Spiel* dem Fahnrich zu-
geordnet. Dem trug David de Necker Rechnung, rnidem erdie Darstellungen des
Pfeifers und Trommlers voRlans Sebald Beham in seiner Seriedirekt hinter dem
Féhnrich unter den Nummern 1lund 12 anordnete. DerPfeifer ,Galle wend den
Schimpff / Pfeiffer* (Abb. 61) und der Trommler ,Claus hab vergutDrummelschla
ger* (Abb. 62) sind in ihrer Kdrperhaltung aufeinandehin konzipiert. BeideBlatter
nebeneinandergesehen,stehen die Landsknechteentweder einander zu- oder abge-
wandt. Der Pfeifer steht frontal auf seinemachten Standbein, das linke Spielbein ist
zur Seite genmmen. DenKopf zur rechten Schulte gedreht, spielt edie Fl6te. Dazu
hat er beideArme gegenlaufig zum Kopf auf die linke Koperseite genommen, wo-
durch der rechteArm denRumpf weitgehend verdecktHinter dem Riicken des Pfei-
fers kreuzt sich der Katzbalger mit dem Pémifutteral.

Der Pfeiferist mit demtypischenzerhauenenund zerschlitzten Wams undiner
knielangen Hose bekleidetDie Wamséarmelweiten sich besonders imEllenbereich,
die Hose istmehrfach zusammengeraffund gepufft.Das Barett mit geschwungener,
eingeschnittenerKrempe ist mit einigen wenigen StrauRenfedern geschmiuckt. Im
Text lobtder Pfeiferseine Aufgabe. Er spiele seine Pfeife zur Trommel Fngude der
Landsknechte.

* Rogg, Landsknechte,2002, S.108; Wagner, Tracht, 1957, Teil VII, Taf. 6, 4: un-
wahrscheinlich ist die Vermutung von Wagner, dafes sich hier um eine Hand-
blchse handelthestehend aus viemiteinander verldmmeren R&hren,die einem
Rohr entspringen.
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Der Trommler ist vorvorne in gespiegelterKéperhaltung zum Pfeifer gezeig(Abb.
62). Das rechteSpielbein imKnie gebeugt, steht er auf seim linken Bein, auf des-
sen Oberschenkedie zum Spielgekippte Trommel dliegt. Mit den kurzen Stécken
trommelt er, die linke Hand auden Rand des Trommelfellge stitzt. DerKopf ist zur
linken Schulter gedrehtDie weiten Wamséarmelsind in kleinteilig geschlitzte Stoff-
bander aufgeldstDartber tragt der Trommlereinen geschlitzten Koller mit kurzen
Armeln und langen SchéRen. Die enganliegende,gestreifte Hosewird durch zwei
aufgeschnittene Stoffiste und Knieschleifen unterteilt. Das Barett liegt auf dem
Ricken auf. Der Randist mehrfach eingeschnitten,das Kopfteil mitlangen Federn
bestlickt.

Als Gegenstickzum Pfeiferist der Trommler in einer gegenlaufigerKérperhaltung
wiedergegebenlm Landsknechtszug bewegtich derPfeifer in der Mitte dedands-
knechtshaufens, defrommler blieb bei derFahne, sie tratendemnach nichtzusam-
men auf> Im Text heilt es:

Claus hab vergut / Drumelschlager.

Ich schlag mein Drumel in dem Feld /
Und wo ich hinan wir gestelt /

Auff Wach und Zug und lermens not /
Mag mein leben bif3 in den todt /

Und schlag die Drumbel das sie klingt /
O schon ein Kugel umb mich singt /
Gib nichts daumb hab frischen mut /
Das manchen Landsknecht freyen thut.

Sonderfall: Die Trommel und das Spiel
Die Trommeln eigneten sichicht nur fir das,umschlagen“und die musikalische
Begleitung wahrenddes Marschesund Kampfes, sondern dientenihren Besitzern

* \Wessely,Landsknechte, 1877, S. 3.
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auch vortrefflich als Spielflache. Das Spiel,insbesonderedas Wirfelspiel z&hlte zu
einem der beklagterLaster derLandsknechté? Christoph Amberger schuf in der
Serie von de Neckezxwei zusammengehdrendelolzschnitte mit den Spielern ,Kilian
Obendrauff* und,Lippl Hannenkamm® (Abb. 63a u. b) Die Spieler knien jeweils im
Profil auf einem mitGrasbuschelngesaumtenBoden. Vorihnen steht jeweilseine
durch den OrnamentrahmenabgeschnitteneTrommel, aufderen Trommelfell Geld-
sticke liegen.Nebenihnen ist ein Spiel3beziehungsweiseine Hellebardeauf dem
Boden gelegt. Kilian Obendrauff kniet mit demachten Beinauf den Bodenwdahrend
er das linke Beinm rechten Winkelvor sich gestellt hatSeine rechteHand umfaf3t
den Griff des Katzbalgersan seinerSeite, die linke Hand weist mit getffneter Hand-
flache aus deBildflache hinausin Richtung des zweitenSpielers aufdem Pendant-
blatt. Er beugt seinenOberkdrper mit hochgerecktemKopf nach vorne, als wolle er
seinen Worten Ausdruckverleihen. Vor senem linken Fullliegt ein Gebséckchen,
danebenliegen drei Geldstiicke. Delandsknechtist in Uberauskostbare Gewéander
gekleidet. Die knielange Hose istim Mi-Parti mit unterschiedlich gemusterten und
geschlitztenHosenbeinen ageteilt, die in geschlungeneKnieschleifen enden. Das
rechte Hosenbeirist aus gemustertentStoff, in diagonale Streifengelegt, daslinke
Hosenbein besteht nur noch aus Stoffstreifen, derm das Kniedeutlich hervortritt.
Das Wamssetzt sichaus zweifarbigen Streifen und Puffen zusammen und plusiett
weit an den Armeln. Unterdem rechteckigen Halsausschnitterscheint ein feines,
plissiertes Hemd. Uberdem groRen Tellerbarett tiirmensich dunkel gefarbteStrau-
Renfedern,die sich zurunden Kugelnbauschen. AnHals hangt einegedrehte dicke
Kette herab,wahrscheinlicheine Art Amtskette.

Lippl Hannenkammsteht Kilian Obendrauff inPracht und Ausstattung in nichts
nach. (Abb. 63b). Er trAgt ebenfalls eine mitunstvollen, variationsreichen Sditz-
mustern verzierteHose und einebensoprachtvoll verziertes Wamssowie ein feines,
gefaltetes Hemd unein groResTellerbarett nit Gppiger Federzier. Sein Kurzschwert,
der Katzbajer héangtwaagerecht arder linken Hifte. IngegengleicherKdrperhal-

tung zu seinem Mitspieler kniet er auf einem linken Knie, thrierschenkelschrag

*" Liebe, Soldat,Nachdruckvon 1972, S. 39.
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nach hintengesetzt. Dagechte Beinist im spitzen Winkelgebeugt, da defSpieler
sich mit Oberkdrper undopf zur Trommel vobeugt. Der Spieler streckt seirgeoff-
nete linke Handnach vorne, als fordere erseinen Spielgewinnein. Dazu paf3t die
Gestik desKilian Obendrauff, dewvon einer Bezahlung nichviel zu halten scheint,

zumindest nicht ohne eineorherige Diskusion.

Ausblick: Trommler und Pfeifer nach 1540

Der Trommler undder Pfeifer blieben nach 1540 weiterhin Bestandteil von Gra-
phikserien, wie die beiden uml545 entstamenen Graphikervon Virgil Solis zeigen
(Abb. 64 u. 65) Entgegenden friheren Gaphikbeispielen wurderhier die beiden
schmuckvoll ausgestatteterFiguren unabhangig voneinander ieine Landschaftsku-
lisse eingepalit.

Danebenblieb der Sonderfall der spielerden Séldnerin Verbindung mit der Trom-
mel weiterhinThema.So bildeteJost Amman in zwei 120x 99 mm goRRen Holzschnit-
ten einen SchweizeReislaufer (Abb. 66a) und einen Landsknecht{Abb. 66b) wah-
rend einesgemeinsamenWiirfelspiels ab, womitauch das Thema der Séldnerkonkur-
renz aufgegriffenist. Die im Kunstbuchlin von 1599 abgebildeten Graphikedurften
der Kleidungnach zuurteilen um1555/60 etstanden sein. Der Reislauferkniet auf
seinem linken Beindasrechte abgewikelt vor sich aufgestellt. Aus der Bewegung
des rechtenArms nach vorne herausvendet er den Oberkdrper idie Rickansicht.
Der linke, nachoben angewinkelte Arm balanciert die Vorwartsbewegungdes ande-
ren Armes aus. Der Reislaufer hatit derlinken Hand einen stockahnlichenGegen-
stand fest, digechte hater teilweise getffnet, als habe er geradseine Wirfel vor
sich auf den Boden geweri. Ene Trommelliegt in der rechten unteren Bildecke.

Die schmucke Kleidungsstiickeind mehrfach geschlitzt und mitSchleifen zusam-
mengebunden.Die knielange Hose o6ffnet sichin breite Bander, unterdenen der
Unterstoff hervorquellt. DidNamséarmel sind irStoffbahnenzerlegt, die mit Schleifen
auf Ellenbogenhéhe zusammengebundemd. Der Koller ist mit mandelférmigen
Schlitzen versehen,die sich im Rickenteil zuunterschiedliche groBen Schweizer-
kreuzen verbinden. Darlbesetzt eine hoheHalskrause anDas Barett hat einge-

schnittene, wiche Rander. Das Kopfteil ist durch zwei lange, bis auf den Ricken
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reichenden StrauRenfedenerdeckt. Unterder Kopfbedeckungrscheint dasbartige,
kantige Gesicht des Schweizers, dessen Aumginden Spielverlauferichtet sind.

Die Waffen,Dolch und Schwert, sind hinten ander Taille undHifte befestigt. Der
Schweizerdolchmit der typischen, sichelformigergebogenen Griffendender Andert-
halbhander mit den gegenlaufig gebogeneRarierstangenund nicht zuletzt die am
Ruckenteil des Kollers eingeschlitzten Schweizerkreuzelentifizieren den Spieler
eindeutig als Schweizer Reislaufer.

Ihm gegenlberist auf dem zweiten Blatt ein Landsknechtgesetzt,erkennbar an
dem Zweih&nder (Abb. 66b). Daslinke Bein angewinkelt auf den Boden aufgestellt,
sitzt der Landsknecht imhalben Schneidersitzauf dem untergeschlagenerrechten
Bein. SeinenKopf ins Prdil genommen, schickt er sich an, die Wiurfel inseiner
rechten Hand zu werferDie Fingerspitzender linken Hand stit er auf seinlinkes
Knie. Die lockigen Haare, der lange dunkleKnebelbart, unter dem derMund ver-
schwindetund die dichten Augenbrauen Uber denweit gedffnetenAugen veleihen
demLandsknecht einen Wden Eindruck. Verstarkt wird dieser Eindruck durch den
Uppigen Federschmuclder sich auf dem Baretiirmt.

Der Spieér tragt pomposeKleider. Er tragteine gepuffte, weitd’luderhose,wie sie
ab den 40er ahren desl6. Jahrhundertsgangig war. Das gepstert Wamsmit Ach-
selringen zieren zuBluten formierte Schlitze. E$st am Bauch gedffnet undlalt den
Blick auf eine gekndpfteUnterwestefrei. Dartber ist ein geschlitztes Bandihnlich
einer Schéarpegelegt, das am Hals von einegekrauselten kagen mit Medaillon
Uberdeckt wird.

Die beidenBlatter mit denSpieler sind zwei schmucke Einzelblattefir dieses Su-
jet. Das Themawurde stérkerin szenischen Darstellung verarbeiteyie Graphiken
des Petrarca-Meistef§ Jakob Bincks™ oder Anton Woénsam voworms™ belegen.
Gezeigtwurden die Landsknechtebei einer ihrer beliebten Freizeitbeschéaftigungen,

= Scheidig, Walter: Die Holzschnittdes Petracameistergu PetrarcasWerk von der
Artzney beyder Glick deguten und des widerwartigen. Augsburg 1532. Bein
1955, S. 210.

* TIB 13, 4, 10(491).
*TIB 16, 74(286).
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dem Karten-und dem Wurfelspiel. Es gab sogain Kartenspiel,dasnach den Lands-

knechten benannt wurde.

3.2.4. Amtsinhaber

Das Bild unterschiedlicherAmtsinhaber -neben Fahnrich, Pfeifer und Trommler
— nahm inder graphischenKunst abden 1520er/30er Jahren konkreEormen an.
Mit den Graphikseriervon Meldemann,Guldenmundund de Necker wurden Amtsin-
haber durchdie beigefligten Textzelen auf denGraphiken erkennbarHinzu kam
eine differenziertereDarstellung der Landsknechtemit typischen Amtsattributen, die
eine Identifizierung erleichtertenwenn auchmit Einschrédnkungen.Die Amtsattribu-
te warennur in wenigen F#en eindeutig, sodald der Text erst eine Benennung

erméglichte ™

Amtsinhaber um 1520-1540

Die graphischenDarstellungenvon Amtsinhabern alden 1520er Jahrengehérten
den bekanntenSerien von Guldenmund und Meldemann sowie de Necker an. Den
Kinstlern standen nufur wenige Amtsinhaber eideutige Attribute zur Darstellung
ihres Amtes zur Verfigung. So verliehhaufig der Text der Figur die gewiinschte
Identitat. Das fuhrte dazu,da® Landsknechtsfiguren in &pien und Variationen mit
verschiedenenTexten versehen wurden, ununterschiedliche Darstellungen zu ge-
winnen.

Zwei Blatter aus der Gdenmund-Meldemann-Serisind eindriickliche Beispiele
fur die Mehrfachverwertungvon Landsknechtsfiguren, minal als Amtsinhaber und
ein andermal als einfachen Landsknecht. [¥egldtvaybel” vonErhard Schén (Abb.
67) und der,Gurtler* von Niklas Stor (Abb. 68) gehen jeweils auf eineVorlage von
Peter Flotner zuriicK® Sie bilden jeweilseinen stehenden Landsknecht Viorderan-

o vgl. Kapitel 2.1.4., Adzeichen, Uniform und ihre Vorlaufer. Vor Aufkommen der

Uniform ermdoglichten nur eindetige Attributen, wie die Fahne des Féahnrichs
oder die Flotedes Pfeifers und die Trommel des Trommlers Hientifikation von
Amtsinhabern.

*2 Réttinger, Landsknechtsfiguren Flotner, 1916, 63-66.
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sicht ab, der derKopf leicht zur Seite gedreht in den Nacken genommen hat. Die
rechte Handhélt jeweils die Hauptwaffe in den atken gestitz die linke umfaf3t
jeweils das Kirzschwert, den Katzbalgeauf Hoheder Leiste. Die &hnliche Korper-
form, Gestik und Mimik lassen einen Landsknechtstymls Vorlage durchscheinen,
den Schén undStor nicht genau kopierten, sondefir ihre Zweckevariierten. Die
Unterschiede drickersich in der Bodengestaltung,Kleidung, Frisur, Bewaffnung
und leichten Abwandlungen inder Kérperhaltung aus. Die Schén’sche Figur steht
auf einer Bodenwelle, wahrendie Figur von Nklas Storden linken Ful3 auginem
Grasballenhochstellt, vodurch das linke Bein deutlich als entlastetesSpielbein er-
scheint. Die Hauptwaffen der Landsknechte wrden in unterschiedlicher Neigung
hinter dem Nacken gehalten. [Br Feldweibel (Abb. 67) umfaldt mit seiner rechten
Hand die Spitze $eer Hellebardevon oben, sadal? die Dornspitze sich um den Hals
schmiegt unddas Beil hinter dem Kopf erscheint. DerSchaft ragtschrédg nach oben
aus derBildflache hinaus. Die Tragweiseist hier sicheraus rein dekorativen Grin-
den gewdahlt worden. Est kaum anzunehmen,dall einLandsknechtsich der @&fahr
auslieferte,sich sellst anseinen Waffen zuverletzen. Der Girtler vorstor (Abb. 68)
packt den Kolbenseiner Arkebuse parallehit flacher Hand, wodurch eine andere
Armhaltung als beim Feldweibedrzeugt wird. Er trégpassend ziseiner Funktion als
Schitze einenHalbharnisch und eine Hisberge. Quer Ubedie Brust hadngt das
Ubliche Bandelier mit den Pulverladungen, disv6lf Apostel“. Unter der Schutzklei-
dung tragt derSchiitze einWams mit weiten, feingeschlitzten Armel und eine in
Schlaufen zerhauene, Uberknieland¢ose. Die breiten Kuhmé&uler sind zart ge-
schlitzt und am Rand eingefal3t. Das grofRe Barett mit sei@@meschnittenenbreiten
Rand undden darlber wallendeStrauRenédernumrahmt den Kopf.

Die Kleidung des Feldweibels von Hrard Schon (Abb. 67) wirkt, nicht zuletzt
durch die fehlende Schutzkleidung,ganz anders als die des Gilers. Sie setzt sich
aus einem inSchlitzreihen aufgelésten Wams mit pludrig weiten Armeln,einem
Hemd mit gekrduseltem Randsowie einer in Stoffbdndern aufgeldsteiniehose
zusammen.Kuhmé&uler und Tellerbarettsind schmuckloseinfach gehalten.

GleichesVorbild, doch eineunterschiedlicheWirkung: Schén und Stdr gelang es
mit den beschriebenen Mitteln eigenstandigguren zuerzeugen. Der zwlen Figu-
ren gesetzte Texiefert Informationen, die aufschluRBreichfur dasLandsknechtsleben
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sind. Der Feldweibel rihmt sichdie Schlachtordnung geacht zu habendurch die
allein die Schlacht von Paviagewonnenworden sei. Erverdiene deshalldreifachen
Doppelsold.Hier ist ein Aspektangesprochen, dedasKriegsgeschéftgerade fur nied
rigere Standeinteressant machte. Im Landsknechtsregimlemtnte jederunabhangig
von seinem Stanein hohes Amtanstreben. Esvurde nach Leistung vergeben und
entsprechend gut entlohntDer Gurtler var urspriinglich Handwerker, der seinen
Beruf gegendas Kriegshandwerkmit senem regelmafRigen Mnatssold eigetauscht
hat. Er helfe nunseinen Herren, die Feinde zu ,glrten”, d.h. basiegen.

Das Kopenwesen war inder Gaphik des 16. Jahrhunderts weit verbreitet” Die
eben besprchenen Holzschnitte von Erhard Schén und Rlas Stor (Abb. 67 u. 68)
nach einerVorlage Fl6tners sind nur zwei Beispiele unter vielen® Die beiden Gra-
phiken belegen, wie selbstverstandlich Kinstler in diegst ihre Werke gegenseitig
kopiert haben. Kopiert wurde zu Studienzwecken,wie auch auswirtschaftlichem
Interesse. Einegute Kopie einedekannten Wrkes lie sich immenoch besser ver-
markten als eine weniger ansprechendeeigene Schodpfung. Auflerdem war efa-
cher, eine Vorlageu kopieren aleine eigeneldee zu einem Thema zntwickeln.

Unter den Formshneidern und Verlegern wares ebenfallsgang und gébegine
Vorlage mehrmals zwerwenden.Als weiteres Beispiel sei ddrandsknechtvon Hans
Sebald Behamgenannt, eimal in der Ausgabe vorMeldemannals ,Wachmayster*
(Abb. 69) und einmal inder Serievon de Neckerals ,Michel Seltenler Feldweybel”
(Abb. 70) vertreten. DieUnterschiedebeider Schnitte liegen in der Gaphikrahmung,
der Anordnung und dem Inhalt der Textblocke, der Herageberkennzeichnung,
sowie in den Bodenschraffuren.Die beiden Figuren unterscheidersich in kleinen
Nuancen: Katbalger undKuhmauler sind im de-Necker-Beispiel schwareingefarbt,
wéhrend sie beim Gegenstickweil3 mit dunklen Binnenlinien wiedegegeben sind.
Der rechte FulRRdes ,Feldweibels" ist schrag nach auf3en getit, wohingegen er

** Brahns, Flugblatter, 1980, S. 7; O Dell-Frankeirgil Solis, 1977, S.23; Réttinger,
Flettners Holzschnitte, 1916, S. 16 u. 17.

** Siehe StrauR, TIB1978ff.
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beim ,Wachmayster“gerade ausgerichtet ist. Wadeind Hiften des Feldweibelssind
etwas kraftigergerundet aldei seinem Predant.

Der Landsknecht(Abb. 69 u. 70) ist jeweils im leicht gedffneten Ikdntrapost von
vorne zu sehen. Er dafit mitseiner linkenHand auf Schulterhéhe einen kurzen
Spiel3,den Spoton, der weiteunten das gebeugte,linke Knie berihrt. Die rechte
Hand deutet mit offenem Handtelleom Korper weg. DerKopf ist ins Dreiviertelpro-
fil zum Spotongewandt. Hinter dem Rumpf istein Katzbagjer fasthorizontal festge-
schnallt. DasWams istaus kostbarem, mit vegetabilelustern bedrucktenStoff gear-
beitet. Die weiten Armel pludern sich iwei groRziigigeStoffbausche.Eine Halsber-
ge schitzt den Brust- un8chulterbereich.Daruber liegt eine Kette mit einem halb
mondférmigen Anh&ngerAuf dem Kopf sitzt ein breites Tellerbarett, eingerahmt von
einer Reihevon StrauBenfedern.Die knielange Hose 6ffnet sichin kleinteilige ge-
schlitzte undzerhauene Stoffstlicke.

Die aufwendige Kleidung, die Halsberge,die Kette und der Spotokennzeichnen
den Landsknecht als Amtsinhabemabh&ngigvon denjeweiligen Texten.Der kurze
Spiel3 war ausschlieRlich héherékmtsinhabern vorbehaltenAuch konnte sich kein
einfacher Landsknecht eine Halsberge leist@anzzutreffend wird die Figur in der
einen \ersion als ,Wachmayster”, in deranderenals ,Feldweybel“ bezeichnet. Die
Texte wurden den Aufgaben der jeweiligen Amtsinhaber angepalit.

Die Serie der Beham’schen Landsknechtsfén sézt sich mit zwei weiteren Holz-
schnitten aus der Guldemund-Meldemann-Seridort, hier mit Meldemann signiert
(Abb. 71 u. 72) Hans Sebald Beham stellte mit sehem ,Blchsenmayster” einen
stehendenSchitzen von vorne dar (Abb. 71). Der Biuchsenmeistelist dabei, seine
Arkebuse mit dem Ladestock zladen. Er tragt diagonal Uber die Brusin Bandelier
mit den kleinen Behdltermit den fertigen SchufRladungenDas Pulverhorn mit dem
Pulver und einigen Kugeh ist in Hufthohe befestigt, drunter wird die gerundete
Klinge eines Katzbalgersichtbar.

Der Landsknecht wendeteine Aufmerksamkeitnit geneigtemKopf ganz seiner Ta-
tigkeit zu. Mit seiner Linken fal3t er die anBoden schrag aufgesetzt&ichse wahrend
er denlangen Stock mit der Rechten in den \Affenlauf schiebt oder geradenach
oben herauszieht.Die figurbetonte Bekleidunglassen die drahtige, sehnige Statur
erahnen. Uber das Vims mit Pluderarmeln tragter Biichsenmeister einen Koller mit
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kurzen Armeln undhalbrunden, mit einer Schlitzrosetteverzierten SchéRenUnter
dem UberkreuztenRevers tritt der filigrane Hedkragen hervor.Das rechte Hosen-
bein mit einemschmalen, geschlitzten UmschlaglialRt denOberschenkelunbedeckt.
Der unverzierte Strumpéndet ineinem gepufftenund geschlitztenKniebandern. Das
linke, langere Hosenbein midngen und Ubedem Knie kurzen Salitzéffnungen ist
mit einer schlichten Knieschleife festgebunden. D&trumpf setzt dieLangsstreifen
der Hose fort. Vonden Schuhen ist nur der breite, kleinteilig geschlitzte Zehenteil
sichtbar, als gabe dseine Schuhsohle.Das breitkrempige Barettist mit zwei Strau-
Renfedern und einer Bordlre abgesetzt.wisl mit einem obengeknoteten Band um
den Kopfgehalten.

Beham schildertenicht nur die Kleider und Bewaffnung des Biichsenmeisters de-
tailgenau. Erbehandelte auctauf die Physiognomie des Mannes mit viel Sorgfalt.
Das knorrige Gesicht ziereiner krummeNase,die wohl schon manchen Schlag er-
dulden mufite. DieAugenpartie ist von Falten eingerahmt, die rechte Wange ist
durch Falten odeauch Narben zerfurcht. Der ausgefranste Schnurrbart umrahmt die
Mundpartie mit den wulstigen Lipperund demrunden, eingekerbtenKinn. Das mar-
kante Gesicht zeigSpuren der Kampferfahrungen. EirBlichsenmeistermuf3te kamp-
ferprobt sein, da er irKampfgeschehereine wichtige Rolle spielte. Infext heif3t es
auch, ob im Sturmvornewegoder im ,verlornen Haufen“ ermisse immer gut tref-
fen.

Im ,Prabantmaister” bildete Hans Sebald Beham einen hodherggellten Lands-
knecht ab(Abb. 72). Wie der Nameschon sagt, war einProviantmeisterfir die Ver-
pflegung eér Landsknechte zustéamdi Ein wichtiger Posten, der einervertrauensvol-
len und durchsetzungsfahigerMann bedurfte. @r Proviantmeisterwurde deshalb
auch von oberster Stellelurch den Regimentsobersﬁeingesetzf‘?’5 Der Kunstler staf-
fierte seine Figur denhohen Amt angemessen aus. @ab denbartigen Landsknecht
im Profil wieder. Das linkeStandbein etwaguriickgesetztdasrechte Spielbein dcker
auf ein Grasbiischel gesetzt, stitzt sich Eeyviantmeisterauf seinen vor dasrechte
Bein gesetzterkurzen Spiel3,dem Spoton. Mit der linkenHand unfafl3t er den kurzen

* vgl. Kapitel 1.2.3. Amter.
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Schaft desSpotons, der in einer hiten Spitze mitQuaste endetDie rechte Hand ist
waagerecht nach vorngenommen, Daumemund kleiner Fager von dendrei ausge-
streckten mittleren Fingemabgespreizt. Esvirkt, als wolle er mit dieser Geste seine
Worte unterstreichen. An der linkenlUfte hangtder Katzbalger,die Klinge zeigt fast
parallel zumFuBboden nach hinten.

Der Proviantmeistetragt Uber smem Wams eine ldisberge.Die weiten Wamsar-
mel sind unterschiedlich geschlitzt, wobei die Schlitze des Inken Armels sich zu
einem Andreaskreuz,dem Landsknechtszeicherzusammenfiigen.Die Hose ist in
lange Schlitzstreiferzerteilt und schliel3t mit Knieschleifen ab. Das linke ldsenbein
ist unterhalb des GesaResifgeschnittenDas Barettist mit einer breiten Krempe und
einer grof3en StrauRenfeder geschmuckbie schmuckeKleidung, die Halsberge und
der SpieRRgeben denLandsknechtals einen hdhergestellten Amtsinhaber zu erken-
nen. Allerdings gelingt esnur mit Hilfe des Textes, dig-igur als Proviantmeister zu
identifizieren.

Christoph Amberger prasentierte einen gleichrangigen Amtsinhaberseiner im-
posantenFigur ,Bernhardt Tapfferdran / Hauptman‘{(Abb. 73). Das Blatt stammt aus
der von de Neckeherausgegebenerolzschnittserieund ist mitdem dort Ublchen
vegetabilen Rahmewersehen, Gbedem der Text mikiner Numerierungund darun-
ter der Verlegerpassuseingeschnittenist. Der Rahmen verleihntdem s&imucken,
kraftigen Landsknecht inseinem kostbaren ¥ffenrock zusatzlichenGlanz. Auf dem
mit sparlichenLinien und Grasblischeln angegeben®woden steht degltere, bartige
Hauptmann in Frontalansichfest auf seiem linken Standbein, das Spielbein etwas
zur Seite genommen. Das Gesicht ist entschlossendem aufgestitzten Spoton zuge-
wandt, den die linkeHand am Schaft imoberen Drittel umfaf3t. Die rechte ist in die
Taille gestutzt, wo die quer Uber die Brust gespannte Amtskette un®aaes an dem
der Katzbalger befestigt ist, zusammentreffBer Waffenrock mit gefalteltem Rockteil
ist mit Stoffbanderndurchzogen, diein den weiten,teilweise geschlitzten Armeln
wieder aufgenommen werderlUnter dem Waffenrock tragt derLandsknechtein fei-
nes, plissierte Hemd mit einem schmalem Halskragemund l&ngsgestreifteStriumpfe
mit ppigen Knieschleifen. (ppige Bausche ausStrauRenfedernbekranzten anzwei
Seiten das grof3€ellerbarett.
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Hier stellt sich ein stolzerreicher Amtsinhaberdar, ausgestattetmit luxuridser,
feiner Kleidung, dagegensich die Amtsinsignien, die Amtskette und der kurze ,Offi-
ziersspieR“beinahe unbedeutend ausnehmen. Dekt liefert die Erklarung fur Stel-
lung und Ausshmickung:

Bernhardt Tapfferdran / Haubtman.
Ich bin edel und Hochgeborn /

Zum Haubtmann bin ich auBerkorn /
Ich fuhr den hauffen nach mit her /
Und halt vomen in grosser gfer /

Ich hab gut acht auff Zug und Wacht /
Des hauffens gliuck fleissig betracht /
Des trawt mir der héchst Potetat /

Der diesen Krieg angefangen hat.

Aus den Worten spricht abeticht nur die hohe Position,die in diesemFall offen-
bar ein Edelmann einnimmt, sondern valtem die groReVerantwortung, inder sich
der Landsknecht durchseine Position sieht. Nicht ohneStolz berichtet er,dal3 ihm
der hochste Potentat, deri&gsherr,eventuell Maximilian I. oder KarlV., vertraut.

Im Gegensatz zuwiesem Edelmann, sté sich in einem Holzschnitt von Hans
Burgkmair ein eher verschlagenerGeselle als ,MangEigennutz /Profof3* vor (Abb.
74). Der altere,drahtige Landsknecht, ausgestatteit Spoton undKatzbalger, ist teils
von hinten, teils von der Seite sichtbar. Er stghhlich tanzerisch davie der Schiit-
ze von Burgkmair(Abb. 27): mit gebeugten Knie, di€uRspitzenbeinahe rechtwinklig
nach aul3en gedrelauf ebener Flache. Die rechte Handfal3t denvor dem Kdérper
aufgesetztenSpoton aufBrusthdhe, der Korper folgt der Haltung in einer Drehung
aus der Taille heraus. Gegenlaufgf der Kopf zur rechten Schultergewandt, so dafl}
der Profo3 den Betrachteaus den Augenwinkeln anblickDer Kinstler interessiert —
wie schon bei seineSchitzenfigur -die unterschiedlichen &rperansichten,die der
Kdrper durch eine komplexeBewegungbietet — er spielregelrecht mit seinen Dar-

stellungsmaglichkeiten.
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Der Profol3 ist gemé&Beines Standes iadle Stoffegehillt. Der weite, inviele Fal-
ten gelegteRadmantel mit gemusterter Bordirést sein dominantesKleidungsstiick.
Das Riuckenteil wird mit kleinen, geknoteten Schlaufen hochgebunden, sdalR der
Blick auf einen darunter getrageneWaffenrock fallt. An den unteren Rocksaum
schlieRt optisch der Mantel ineinem weiten Stoffbogenleich einem weitenArmel
an, getrenntdurch einenlanger fallendenStoffzipfel. Die Hoseldst sich ineinzelne
Stoffschlaufen aufSie wird nit Schleifen ausdiinnen B&ndcherund abschlieRenden
Quasten festgehalten. Die Strimpdimd bis auf diehintere Langsnahunverziert, wie
auch die uberaus breiten Kuhmé&uler mit gezacktemFersenteil. Das breite Barett
zieren zwei Strau3enfedern, die das bartige Gesitdd Profoserseitlich umrahmen.

Zur eindrucksvollenFigur ist ein selbstbewul3ter Texfesetzt, der den Landsknecht
als den Profol3 zerkennen gibt. Mit seinen @#fen, den Steckenknechtewmertritt er
dasRecht im RegimentEr bestraftLandsknechte,die denKriegsbrauch Uubrtreten,
je nach Schwere ihres Vergehepmm Leib /Gut und auch Gelt*, d.h. er legt sie in
Eisen, oder |aRt sichdngen oder kopfen. Ddrofosenamt war eirintragliches, aber
auch geféhrlichesAmt. Der ProfoR wamach Beendigungeines Feldzugegsechtlich
nicht mehrgeschutzt undging in derRegel vorAuflosung des Lagersseiner Wege,
um eventuellen Rach&ten verurteilter Landsknechte zntgehen™

Unter denlLandsknechtenwaren wenigeAmtsinhaber, die sich den Luxuseines
Pferdes leisterkonnten, wie die beiden Holzschnitte von Erhard Schon aus der Gul-
denmund-Meldemann-Serieeigen (Abb. 75 u. 76) Der Quartiermeister reitet nach
links, denKopf nach riickwérts gedrehtjen Oberkérper folgend. Efat mit der lin-
ken Hand die Zugel, mit der Rechtetiitzt er seinen Amgsab auf dem Sattel ab. Von
der linken Hiftezeigt die Scheide einesKatzbalgersnach hintenweg, Knauf und
Parierbugel sind teilweise durch den weiten Wamsarmel verdeckt. Ar8attelknauf
befestigt, hdngt — seltengezeigt —ein Streithammer parallel zum linken Bein des
Reiters herab. Das gedrungekheiftige Pferd mit gepégter Mahne und fessellangem
Schweif istprachtvoll herausgeputamnit seinemmit Quasten verziertenGeschirr und
Rickengitter. DerQuartiermeisterist ebenfalls entsgchend prachtvoll gekleidet. Zu

** Moller, Regiment, 1976, S. 146.
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den feingeschlitzterKuhmaulern undden gestreiften Strimpfen tragt er eine @inke
LangsschlitzeaufgeschnitteneHose. Uberdem dunklen, feinen Wams isteine unten
gezackteHalsberge gelegtDen Kopf umschlie3t eineam Randeingeschnittene Hau-
be, hinter demwie eine Gloriole ein Tellerbarett mit einem Uppigen Kranzaus Strau-
Renfedern erscheint. Das Gesiaeigt feine, edle Zuge mit einem gepflegten Bart.

Der Quartiermeiste hat sich entwedewéahrend seinemienstzeit Reichtum erwor-
ben, der ihneinen luxuriosen Lebenswandel gestatteger er war bereits vohoher
Geburt undbrachte eine entsprechende Ausstattung mitén Kriegsdienst.

Unter demrechten Hinterlauf des Pferdast dasMonogramm Meldemanns,darun-
ter die Adresse ,Niclas Bldeman briefraler zu Nirnberg“ geschnitten.Die Schneide
des Katzbalgers undie Kopfwendungdes Quartiermeisters lenken deBlick auf den
Textblock nebendem Oberkdrper des Reiters, der die Amtsaufgaben beschreibt.

Mit ,Michel von schorendorf oberstefeltwayvel® stellte Erhard Schon einen wei-
teren Amtsinhaber ztPferd dar(Abb. 76).*” Das gedrungene kraftige Pferd schmiik-
ken arkadenférmiggeschnitteneLedergurte und Zaumzeug. DeFeldwebel reitet, in
ahnlicher Haltung wie der Quartiermeister,von der Seite gesehenach links; Ober-
korper undKopf sind insDreiviertelprofil gedreht. Erschultert mit der rechten Hand
die Hellebarde, mit dekinken halt er die Zugefest. Parallel zum Hellebardenschaft
blickt die Scheidedes Katzbalgers auTaillenhéhe unterdem Armelbausch hervor.
Zum Halbharnisch tragt der Feldwebel eine geschlitzte, zerhauene Hose mit ab-
schlieBenden Knieschleifemnd geschlitzte Kuhmauler mit Sporen. Das Wams hat
einen hochgeschlossenen r&gen undweite mit nandelférmigen Schlitzenverzierte
Armel, die unter geschlitzten Achselstiicken ansetzen. Unterdem breitkrempigen
Barett miteiner buschigenStraulRenfeder, blickein zerfurchtes Gesicht mit zipfeli-

gem Barthervor.

*" Kopie des Blattes unter ,Pranntmayster* von Nklas Meldemann verlegt. Der
Brandmeister tragt statt derHellebarde einegrof3e brennende Fackel auf der
Schulter. Ansonstemnterscheiden sictdie Blatternur in kleinen Details, wie der
Schuhfarbe.Vermutlich entwarf Schon zuerst deBrandmeister, dain Halbhar-
nisch eher zu ihm, debei seinen Geschitzemleiben mulite,palte alszum Feld-
webel. TIB 13, 1301.226.
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Die vier Reimpaare uber deFigur erklaren, warum der oberste=eldwebel aus
Schorndorf berittenist. Als oberster Feldwebeist er fiur die Schlachtordnung der
Landsknechte =zténdig. Er umrundet sie mit demPferd, um sie zukontrollieren,
auch wahrendder Feldschlacht, damit keiner sich aus deBchlachtordnungheraus-
bewegt. Die Schlachtordnunglie Aufstellung in einemGevierthaufen, waeine der
grofl3en Starken der LandsknechtsregimenteiKonnte derGegner die Formation auf-
brechen oder achteten die Landsknechtewéhrend des Kampfes selbsticht auf die
Ordnung, vermindertesich ihren taktischerVorteil, was sie derSieg und dad.eben

kostenkonnte.

Ausblick: Amtsinhaber nach 1540

Nach 1540 erschienen die Amtsinhaber weiterhinhauptsachlich inGraphikserien
und Bichern als Textillustrationen, weniger auf Einzel- oder FRligblattern. Die
Kinstler bedientensich der Figurentypen, die sie auch fur die einfachen Lands-
knechte entworfen hatten.Infolgedessenkonnten die Amtsinhaberwie zuvor bis auf
wenige Ausnahmen nur Uber den zugeordnefeext eindeutig identifiziert werden.

Virgil Solis zeichnete in seinerSeriengraphiken(Abb. 77-80, 84, 86 u. 87ebenso
ein fur ihn charakteristische®8ild der Amtsinhaberwie auch Franz Brun in seiner
Graphikserie nach Jakob Bin¢Rbb. 91 u. 92) Thematisch passendeBuchillustratio
nen mit standardisiertefigurentypen in charakteristischa&ymgebungschufen Hans
Doring oder Hieronymus Deckinger zu denKriegsbiichern @n Reinhard von Solms
(Abb. 81, 82, u. 85)sowieJost Amman zu ,Panoplia“ und zum ,Kunstbichlin® (Abb.
89, 90, 93 u. 94) Dazu gesellten sich einigkinzelblatter, die Amtsinhaber darstellten
(Abb. 95a u. b)

Virgil Solis présentiertedie Amtsinhaber seineiGraphikserien in bewdahrteForm:
eingebunden ireine Landschaftsoder Lagerkulisseals Lauffiguren (Abb. 77 u. 78
vgl. mit Abb. 33 u. 34) oder alsreprésentativeStandfiguren (Abb. 79 u. 80, 86 u. 87
vgl. mit Abb. 35-37) Hinzu traterstmals eine Reiterfigur (Abb. 84), der Position des
Quartiermeistersentsprechend. DeKinstler glich die AuRenwirkung seiner Amtsin-
haber dem Zeitgeshmack an:die schmale Silhouetteder Figuren aus den1540er
Jahren (vgl. Abb. 77) wich einemvolleren Figuenumrif3 ein Jahrzehnt spater (vgl.
Abb. 87).
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Figurentypen und Bildideenwurden auch in diesem Zeitabschnitt gerne kopiert,
wie der Biichsenschiitzevon Hans Wandereisen (Abb. 88) beweist. DerBiichsen-
schitze kopiert migeringfugigenAbweichungenden F&ahnleinftirer von Virgil Solis
(Abb. 87).* Motivische Parallelen weisen derHurenwebel (Abb. 93) und der Maro-
deur (Abb. 94) von JostAmman auf. BeideHolzschnitte prasentiereneinen etwas
zerlumpten Landsknecht inLaufbewegungmit einem erbeuteten Hahn.Auch diese
beiden Graphiken belegen, dalR die Figuren alleiem Text,hier dem Buchtext, ihre
Identitat alsHurenwebel sowie als Marodewerdanken.

Mit den beidenHolzschnitten der Trabantendes Grafen MNlas Serin (Abb. 95a u.
b) endet der Ausblickiber die Graphiken derAmtsinhaber. Hier prasentierensich
zwei imposante AmtsinhabemDie Figuren sind kompositorisch undtextlich aufeinan-
der bezogen. Der erste Trabant prostein zweiten miteinem Glas zu. Das Motiv des
LJZutrinkens® war demnach auch ider zweiten Hlfte des 16.Jahrhunderts noch
beliebt.

* Wandereisenstattete derSchiitzenmit seiner Musketenur sehr unvollstandigaus.
Die Ausstattung eines Schitzelieser Zeit war vielumfangreicher. Zihr gehorte
ein Bandelier mit PulvermalRenund ein Lederbeutel mit Geschossen,mit einer
Raumnadelzum Saubern degiindlochs, mit einem Fettlappenund mit Wischzeug.
Eine Zinnphiole mit Olivendl zum Saubernund Schmieren der Waffe, ein kleines
Horn mit Zindpulver, ein Zindholz und eine MengeLunte durften ebenfalls in
keiner Ausiistung fehlen.Dem Kiinstler kam es in diesenBeispiel ganzoffensicht-
lich nicht um die technische Genauigkeeiner Darstellung anOrtenburg gibt die
komplette Ausristungines Schitzeram Ende ded6. Jahrhundertan. Ortenburg,
Waffen, 1984, S. 62 u. 63bb. 28; Miller, 1980, S. 33 u. 34.
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3.3. Doppel-Darstellungen

Die Sodnergraphikenzeigten denLandsknecht gerne iGesellschaft einemweite-
ren PersonEinige derFigurenkonstellationenblieben auf denAnfang desJahrhun-
derts beschrankt,wie die gemeisame Darstellung vohandsknechtund Ritter. Ande-
re wiederumentwickelten sich zu einem festeBildrepertoire, wie der Landsknecht

mit einer Frau.

3.3.1. Landsknecht und Frau

Die Graphiken bildeten di€&rauen inihren unterschiedlichen Funktioneab, die
sie unter den Landsknechtenwahrnahmen. Sieeigten dieDirnen ebensowie die
sogenannten ,TroRBweiber”, die iMroR mit den Landsknechterzu ihren Ensatzorten
zogen. Dieseversahendie Haushaltsdinge wie waschen, ndhen, kochenyersorgten
die Verwundeten und leisteten déménnern Liebesdinste. Dartber hinausvurden
die TroRBweiber im Kampguch fur Schanzarbeitenoder Ablenkungsmandévereinge-
setzt. DieTroRBweiber warenentweder die Ehefrauen der Landsknechte,ihre Geféahr-

tinnen, ihre Geliebten oderauch Dirnen™

Landsknecht und Frau um 1500-1520

Am Anfang des 16Jahrhundertsstellten die Kiinstler gernedie angenehmen und
reizvollen Seién desSoldnerdaseinsdar. In ihren Zeichnungen schilderten sie vor
allem die Beziehung zwischedem Landsknechtund seinerLiebsten odereiner Dir-
ne. Das Soldgeschaft ar sehreintraglich und so var es nichtverwunderlich, dafl
sich dieLandsknechte didiebe ,erkaufen”konnten. Die TroRBweiber,wie die Marke-
tenderin oder die N&herin wurden irden frihen Graphiken seltener gezeigt.

Auf humorvolle Art schilderte Hans Leonhard Schéaufelein um 1510 in einer

Zeichnung die Beziehung zwischen eineinandsknechtund einer Dirne (Abb. 96).310

* 7u denverschiedenenPaarkonstellationensiehe auch: Rogg, Landsknechte,2002,
S. 33-43.

% Schilling, Schaufelein, 1955, 980, Textzu 23b.
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Die Dirne steht, nach links ins Prdil gewandt vordem Landsknecht. Mit der Linken
rafft sie hinten ihrlanges Kleid, dieRechte ist nach vornevor den gewdlbtenBauch
genommen. Debetonte Bauch deuteintweder eineSchwangerschaft awder ist als
ein vielfach verwendetesSymbol fir dieFruchtbarkeit der Frau zu verstehenEine
lange Schleppe héangt vonechten Arm der Drne herabund wird weit hinter ihr
nach obengeweht. Der Kopfist leicht gesenktund fast unmerklich nach hinten zum
Landsknecht gedrehtDie Augen sind verschamt geschlossen.eDlange Rock™ der
Dirne 1aRt den Hals und weite Teile derh&ttern unbedeckt. Unden Halsist eine
Kette gelegt.Der Kopf istvon einer Haubebedeckt.

Der Landsknecht schreitet ebenfalls in Seitenansicht mit einem ausladenden
Schritt hinter der Dirne herSeine Linke ruht auf dergeschultertenHellebarde, die
Rechte greift links zum Schwertgriff. Seine Strumpfhosaund sein Wams sind mit
jeweils einemSchlitzbandverziert. DerLandsknechttragt dazu eingewaltigesFeder-
barett, unter dem eietwas Ubertriebergezeichnetesknorriges Gesicht erscheint.

In der Skizze kommt ein neckender, humorvollefon zum Ausdruck. Schaufelein
fing den Augenblick mit leichter Federein. Die Orne bleibt einen Moment stehen,
wohl um sich zwergewissern, dader Landsknecht ihr folgbder um ihmihre Reize
zu zeigen. Sie trAgtinen amOberkorpertief ausgeschnittenerRock, den siehinten
rafft, wodurch sie den Blick auf ihreBeine zula3t. Dagegen mochteich derLands-
knecht nichtsofort offenbaren. Erschreitet, scheinbar ungrihrt von der Frau, wei-
ter vorwarts. Seine Aufmachung mit dem Ubertrieben groRen Federbarett undsein
Gesichtsausdruckrerleinen ihm nicht den erhofftestolzen Ausdruck, sondern lassen
ihn eher etwas gockelhaft erschen ™

Mit dem Landsknechtund der Marketenderin zeigte Georg Lemberger ein Bezie-

hungspaaraus dem TroRurfeld (Abb. 97). Er setztedas Paargemeinsammit einem

** Der Rock bezeichnetdas kompletteweibliche Obergewand.Kiihnel, Bildworter-

buch, 1992, Stichwort ,Rock*S. 211 u. 212.

*2 Einen vergleichbaren Eindruck hinterlaine Zeichnung des Monogrammisten
HF aus demJahr 1517. Auch dieset.andsknechtist GibermaRigherausgeputzt und
benimmt sichreichlich aufgeplustert,abgebildet in Hundert Meisterzeichnungen,
1972, Nr. 55.
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Hund, mitlockerem Federstrich ineine flachig angedeutete Larsdhaft. Der Lands-
knecht lauft mit seinerBegleiterin nachlinks auf einemWeg. DerHund ist auf dem
Weg stehengeblieben undreht sch zum Paar um. Eist vermutlich als Zeihen der
Treue des Paares merten® Der Landsknecht bewegtich mit einem groRerSchritt
vorwarts. Mit derhochgehobenen Linkentragt er eineWaffe auf der Schulter, wohl
einen Spiel odereine Hellebarde. Mit der Rechten hat esich bei derFrau einge-
hakt. Das @esichtist nach vornegerichtet, der Blick geht geradeaus.Der Mund ist
zum Sprechen gedffnet. Der Landsknedtiigt einen Schnurrbart undkurzes lockiges
Haar. Er bsitzt zwei Nahkampfwaffen,einen Katzbalger an seiner linkelorperseite
und einen Dolch arder rechten.

Der Landsknechtist mit schlichten einfach gearbeiteterKuhmaulern und einer
glatten, enganliegendenStrumpfhose bekleidet. Darliber tragt er einen Waffenrock
mit einem gefaltelten, vorne gdfineten Rockteil und einendurchgehendenOberteil
mit halblangen Armeln.Darunter hat er ein langarmelige®vVams mit kleinteilig ge-
schlitzten Armeln an.Das flache Barettist am Rand eingerollt nod mehrfach ge-
schlitzt. Eswird von vier buschlgen langenFedern geschmuckt.

Die Frau geht rechts nebatem Landsknecht einen Schritvoraus. lhr linker Arm
héngt seitlich herabder rechte ist zur Schulter nachoben angewinkelt. Mit der lin-
ken Handhalt sie eine Flasche amHenkel fest und mit derechten Hand tréagt sie
einen Sack, der auf deRlcken fallt. Ein weiterer Gegenstand, vermutlichin Beu-
tel, hangt ander rechten Hifte herab. Nachdiesen Utensilien zuurteilen, ist die
Frau eine Marketenderin. IhrBlick geht geradeaus,der Mund ist zum Sprechen
geodffnet. Das Paaunnterhalt sich alsoauf seinemgemeinsamenWeg. Derlange Rock
der Marketenderin ist gefaltelt undn den Armelnleicht geschlitzt.Der Kopf ist mit
einem Tuch und einem Huiedeckt.

Wie bereits HansMielke festgestellt hat, gehort diesesshmuckePaar thematisch
in den Umkreis einegnilitdrischen Trosses, wie er beispielsweise ifriumphzug

*3 Hagen, Rose-Mariaund Rainer: Meisterwerke europaischer Kust als Dokumente
ihrer Zeit erklart. K6In1984, S. 48Rogg, Landsknechte, 2002, S. 38.
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**In schoner Vertrautheitaufen die Marketen-

Maximilians vorkommt(Abb. 151 a-).
derin und der Landsknechtnebeneinanderher, wéahrendsie sich dieZeit mit einem
Gesprach verkirzenBeide Figuren sind mitleichter Feder,z.T. mit kleinen Feder-
hakchen skizzie. Die Hande sindvie zu einem Ornament gewordenDie Darstellung

der geschlitzten Armelund derHaare desLandsknechtedassen denstofflichen Un-
terschied nicht erkennen, allést eine Einheit. Das ganze Blatwirkt zart und male-
risch in seinerAusfihrung.

Die Graphiken, die ein alltdgliches Verhéaltis zwischen einemLandsknecht und
einer Frau, wie denTrolRweib, zeigen, kdlen in den erstenzwei Jahrzehntendes 16.
Jahrhundertsdie Ausnahme. Beliebter und wahrscheinlich auch reizvollererschien
den Kinstlern dieBeziehung eined.andsknechtes zeiner Dirne. Albrecht Altdorfer
zeichnete um 150&inen Landsknechtder eine Dirnefur ihre Liebesdienste bezahlt
(Abb. 98).315 Der Landsknecht isvon der Seite, die Dirne von hinten zusehen. Beide
Figuren sindvor ein Waldstiick in die rechte Blatthélfte gesetzt. Davon geht der Blick
nach links indie Tiefeeiner Landschaftmit Bergen und Hausern. Der.andsknecht
steht mit gespreizten Beén daund beugt sich mit gerademicken nachvorne. Er
halt sich mitdem lnken hotgehaltenenArm an seiner vor ihn aufgesetzterHelle-
barde festwéhrend ermit seiner Rechten die Dirne bezahlt,die am Bodensitzt. An
seiner lnken Hufteist ein Kagbalger festgeschnallt, an der rechten ein Dolch.

Die Kdrperhaltung des Landsknechtesist merkwirdig steif. Die durchgestreckten
Arme und Beine \wken wie aufgeklappte Scheredje am Rumpf sitzenDer Kopf des
Landsknechtes ist nur wenigach unten geneigt. € Vollbart und die kurzen Haare
lassen ihn aleinen alterenMann erscheinen.

Die Strumpfhose des Landsknechtesist unterhalb der Knie mit jeweils einem
Bandchen festgeschnirt. Am iken Oberschenkelist ein Stiick herausgeschnitten.
Die Restendensind mitlangen Fadenuberkreuz festgenestelt.Das kurze Wams ist
gleichmaRigmit kleinen Schlitzen verziertYon den langen Armain fehlt das Stiick

% Mielke, Altdorfer, 1988S. 310 zu Nr. 200.
¥ Zuordnung zuAlbrecht Altdorfer bei Mielke, Altdorfer, 1988, S. 36, Nr. 8.
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zwischen Schulter und Ellenbogen, woein plissierts Hemdstlck hervortritt. Der
Landsknecht halt dasflache, schmucklose Barett in seiner linkeland.

Die Dirne sitzt mit gestreckten, gegratschten Beinaof demBoden. |hr Oberkdr-
per und ihrHals sindgestreckt, deopf ist leicht nach links zu ihrem Freier ge-
wandt. Der rechte Arm ist seitlich angewinkelt,der linke nimmt nach unten ausge-
streckt dasGeld entgegen.Auf GesalRhdhebaumelt einegrolle Geldbdrse aminem
langen Riemen herabDie Dirne ist schén herausgeputztDas Oberteil ihres kngen
Rockes istbis zu den Schultern heabgezogen; esst mit einem Zickzackmuster ver-
ziert. Die Armel weiten sich arEllenbogen ineinem groRenBausch und enden in
einer Muffe. Um den Halsést ganzeng eineKette zweifach gelegt. DaBederbarett ist
am Rand geschlitzt. Miihrer aufreizenderAufmachung zeigt die Dime, welches Ziel
sie verfolgt. Das Verhaltnis zwischen ihr umgm Landsknechtist ohne Umschweife
gezeigt, esist rein geschaftlicherArt. Der Landsknechtbezahlt fir dieDienste der
Dirne. Dies ist ganz imnteresseder Dirne, wiedie groRe Geldbdrse zeigt.

Urs Graf widmete sich uml510 in seiner Darstellung voriner Dirne mit einem
Schweizer Reislaufer derselben Themat#ibb. 99). Er griff ebenfalls den Moment der
Bezahlungauf, der jedoch in einennnenraum stattfindet. DerReislauferist gekenn-
zeichnet durch ein geslitzates Schweizerkreuauf seinemrechten Oberschenkel. Er
sitzt auf einer Truhe neben eineBett vor einemrunden gedecktenTisch. Sein Kopf
ist zur Seite inRichtung der Dirne gewandtdie auf dem Bett sitziSeine rechteHand
greift zu senem Geldbeutel, deam denHals héangt. Die linke Hand weist auf die
Geldstuicke, dieuf einem Teller voihm aufdem Tischliegen. Auf dem linken Ober-
schenkel ruhtsein Schwert.

Der Reislauferist mit Kuhmaulern und einer Strumpfhosebekleidet. Das linke
Strumpfbein ist anDberschenkelabgeschnitten, das recht&fnet sich auf dem Ober-
schenkel indas besagteingeschnittene Schweizerkreuz.Dazu tragt derReislaufer
ein aufwendig geschlitztes Wams. B vorne getffnet und gibt den Blick auf das
gefaltelte Hemd daruntefrei. Das UppigeFederbarettist auf den Riicken gerutscht.

Die Dirne sitzt auf demBett, das voneinem Baldachin Uberdachtwird. Auf dem
Baldachin steht innen ,Gluk uf miner siten“und auf3en,Gott geb uns Glik“. Die
Dirne ist bisauf ein Barett und eine Kette mAnhanger vollig nackt. Sie halt mit
ihrer Linken einengrofRen Pokal hoch. Mit der rechten Hand hélt sie denReislaufer
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an einem Band seinegeschlitzten linken Anels festund ziehtdaran. Ihr Kopf ist in

die Richtung desReislaufers geneigtder Blick geht geradeaus. Sidat ihre FiiRe

Uberkreuzt, salal die Beine geschlossen sind. |hr Korper kréftig, mit ausladenden
Huften, rundem Bauchund kleinen Birlisten.

Die Darstellung durfteiber den vordergindigen Sinn einer Freierszene hinaus-
gehen. Die weibliche Figur erinnert andie Verkdrperung der ,Fortuna“® Ange-
nommen, dieDirne personifiziert ebenfallglie Fortuna, dann bezdgen sich die Worte
auf demBaldachin direkt auf denReislauferund sein Kiegsglick. WarumFortuna
den Reislaufer am Armel ziehist unklar. Der Reislaufer versteht esohl als Zah-
lungsaufforderung odeals Forderung eines héheren Preises, da eauf dasGeld vor
sich zeigt.Vielleicht will ihn Fortuna aber auch daranerinnern, dafl3 er seinGliuck
nicht in den eigenen Handdrélt und esicht mit Geld bezahlenkann.

Landsknecht und Frau um 1520-1540

Mit dem Auftreten der Serienblatter alden 1520er Jahren zeigte sich derLands-
knecht vermehrt in Begleitung eindgoRweibes statt miseiner Liebstenoder einer
Dirne. Mit dem Thema wurdezwar weiterhin das Laster deHurerei aufgegriffen, es
trat aber immer weiter in dehlintergrund® Die Holzschnitte dieser Zeit driickten
nicht die Leichtigkeit der friheiZeichnungenaus, was abeauch dem dargbotenen
Beziehungspaadasangemessene Gegtit verleiht.

Im Rahmen der Holzschnittserievon Guldenmund und Meldemann entwarfenkr-
hard Schon (Abb. 100, 102 u.103) und Niklas Stor (Abb. 101) mehrere charakteristi-

sche Paargraphiker?"llf3 Die beiden Kunstler brachten das Paarunterschiedlich in
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vgl. Rogg, Landsknechte, 2002, &24-227.

Beispiele flur Darstellungen mit Liebster oder Dirsimd zu finden beiAldegrever,
Sitzendes Liebespadr529, TIB, Bd. 16,173; Daniel Hopfer,Soldat zuseiner Lieb
sten singendTIB Bd. 17, 69; Daniel Hopfer, Soldatmarmt seineLiebste, TIB, Bd.
17, 70; Binck,Soldaten und ihre Liebsted,|B, Bd. 16, 72.

** Rogg, Landknechte, 2002, S. 39-41: Rogheschreibtdie verbindenden Merkmale
der Paargraphikenaus derGuldenmund-Melemann-Serie zpauschal, ohne die
unterschiedliche Gewichtung der Darstellungent®nennen.
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Beziehung zueinander.Zum einen sahensie denLandsknechtals die dominierende
Person und lieRedie Frau einen Schrithinterhergehen(Abb. 100,101 u. 103) Zum
anderen stellten sie diErau neben den Landsknechtund zeigten sie damit akseine
gleichwertige GesprachspartneriAbb. 102) Entsprechendden anderen Bitter der
Serie sinddie Figuren blattfullendauf einem fliichtig angegebenen Bodenniveau vor
den weiRen Hintergrund gesetzt. Sie sszhmuckreichausgestattetder Landsknecht
mit variationsreicher Schlitzkleidung und die Frau mit modischerKleidung und ent-
sprechenden écessoiresDie Figurentypen der Landsknechtesind teilweise bereits
in den einfigurigen Darstellungender Serie anglegt. Alle Graphiken erschienen
neben dettextlosenVariante auchn Text-Varianten, die teilweise erst spatewerlegt
worden sind™ Wie bereits bei demAmtsinhabernfestgestellt, gibt der Text den darge-
stellten Figureneine eigeneBedeutung.

Erhard Schon stellte einen Landsknechtmit einer Fraudar (Abb. 100).320 Inmitten
der serientypishen kargen Umgebung, lauftdas Par, beide mit dem Inken Bein
voran, aufeinen Wegausschnitt nach régh Der Landsknechgeht derFrau voran,
deren Hand er invertrauter Art hélt. Er ist durch seinengeschultertenZweihander
als Doppelsoldner gekennzeichnet.

Die Kleidung des Landsknechtsst sehr aufwendigverarbeitet. Die Hose zerféllt in
lange Stoffschlaufen, dienterhalbder Knie durch zur Schleife gebundene Knieban-
der gehakn werden. Das Wanist mit pludrig-weiten Armeln ausgestattadje sich in
feine Schlitzreihen auflésn. Darilberist ein vorne Uberkreuz geschlossener Koller
mit Sch6RBengezogen, demit groRflachigen Schlitzsternenverziert ist. Ellerbarett
und Kuhmauler bleiben schlichtund unverziert. Die Frau tragt einen tochgeschirz-
ten Rockmit einem enganliegendenMieder. DerRock fallt ab derTaille abwérts in
weite Falten und istinten mit farbigen Streifen abgesetzt. Die Frau tragt éilaeibe,
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vgl. Abb. 102. DasBlatt wurde mitdem Text,Urschelein“ und ,Schuechknecht”
von Wolfgang Strauch 1568 herausgegebenabgebildet in: TIB, Bd. 13 Comm,
1302.222.

* Daniel Hopferschuf eine spiegelverkehrteKopie desPaaresmit einem Hund und
geringfiiggen Detailanderungen, abgebildet in: TIBd. 17, 63(488).
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wie sie nur verheiratete Frauen tragen. ifisdeshalbanzunehmen,dafl} sie die Ehe-
frau desLandsknechtsst. In derrechten Hand hélt sie ein Padiandschuhe.

Das Paar lalRimehrere Interpretationenihrer Beziehungzu. Zum einen kodnnte es
sich umein Ehepaarhandeln, zum anderen auchtrotz der Haube der Frau, um ein
unverheiratetesLiebespaar. Die Graphikvariante mit Text liefert auch keinen ent-
scheidenden Hinweis, wie d&@aarzueinandersteht™

Niklas Stor entwarf firdie Gudenmund-Meldemann-Serielas Blatt ,Hans Unver-
dorben“(Abb. 101). Er lieR dieFiguren nach links in die Seitenansichtgedreht seri-
entypisch auf kargen Boden vor leerem Hintergrund laufen. Die Frau geht einen
Schritt hinter dem Landsknecht. Derltgediente Landsknechtmit geschulterter Hel-
lebarde tragtprachtvolle Schlitzkleidungmit einem Uppigen Federbarettund einer
geschlitzten Stoff- oder Lederhaube. Die KollerschéRe kennzeichnet die bourboni-
schen Lilie, dem finzosischenParteizeichen. Delext bestatigt,dall derLandsknecht
im Dienste Frankreichs stand, wovon avei lahme Fnger zurlickbehaltenhabe. Der
Figurentyp des,Hanns Unverdorben* entsprichdem ,Byldschnitzer" aus derselben
HolzschnittserigAbb. 22).

Die Frau ist mit einemhochgeschniirtenRock mit geschlitzten, langen Areln be-
kleidet. Unterdem schlichten Tellerbarett sitzt eine enganlegende Haube. lhre Ac-
cessoiresbestehen ausinem Giirtel, einer kleinen Wasserflaschend einem kurzen
Stock als Kennzehen fur die Wanderschaft.

Die Rolle der Fraust nicht eindeutig zu klarenSie kann ebensodie Ehefrau oder
die Gefahrtin des Landsknechteswie auch eineDirne sein, die denLandsknecht be-
gleitet. Der beigefugtélext gibtlediglich Auskunft dartuberdal? beidegemeinsam in
Frankreich waren. AuRerdem spricht exwei wesentliche Probleme des Sdldnerda-

seins an, die Verlzungsgefahiund denGeldmangel:

Hanns Unverdorben:
Aul3 Franckreich kum wir her geloffen
Das unglick hat vnns hewer troffen

¥ Abbildung in: TIB, Bd.13, 1301.223.
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Zwen lame Finger bring ich mit

Hab auch kein crewtz noch muentze nicht
Doch laR ich die waltfogel sorgen

Ich weylRR ein wirt der mi3 vns porgen

Den will ich zalen nach der ReyR

Hin auf? zu pfingsten auff den LeyR

Mit der Darstellung eines komunizierendenPaares,schlagt Erhard Schén einen
neuen Wege ein (Abb. 102) Im Unterschiedzu den ,Laufpaaren” steht die Frau
gleichwertig mit dem Landsknechtauf derselben Héheund folgt ihm nicht nachge-
ordnet hinterher. Esist ein Gesprachspaamit zeigenderGestik abgebildet, wagine
1568von WolfgangStrauch verlegte Textausgabe des Blatieserstreicht®

Urschelein.

Mein Hans so wil ich mit dir lauffen

Ihn Frigaul zu dem hellen hauffen
Villeicht mag ich so vil gewinnen

Das ich dir weyl nit mdcht erspinnen
An dem nee garen vnnd zweyren

Wirt dannoch wol ein Schisters dyren.

Schuchknecht.

Wol auff du schones Urschelein

Ihn Frigaul wollen wir hinein

Schuch machen wil ich lassen ligen
Wann ich hab vor in manchen kriegen
Gewunnen Eer und grosses gut

Wer wail wembs noch gliicken thut.

2 Abbildung in: TIB, Bd.13, 1301.222.
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Das Paarist serientypischblattfillend vor leerem Hintergrund auf kargen Bden
gesetzt. Der Landsknecht schultatte Hellebarde, wéahrend edie Spitzefesthélt. Er
ist mit einer Schlitzhoseginem Samtwams und eineialbharnisch mit darunterge-
zogener Halsberge ausgestattet. Die Hissein der Artdes Mi-Partis mitunterschied-
lichen Schlitzmusterngeschmuckt.Das zweifarbigeBarett ziert eineStraul3enfeder,
die Kuhmauler sind ganzschlicht gehalten. \eéder istder Figurentyp dedands-
knechtes in derEinzelgraphken der Serie vorgebildgibb. 23).323

Die Frau tragt einen Rock mit einem Mieder, gestreifte Strimpfe mit einfachen
Kuhmauler und Uber einer Haube ein prachtvolleBederbarett. Siehat den Rock
geschirzt, unmbesserlaufen zukdnnen. Einkurzer Gehstock in derechten Hand
und ein Bundel auflem Ruckenvervollstandigen ihreAusstattung.

In bekannterManier stellte Erhard Schén einen Landsknecht zusammemit sei-
ner Geféhrtinund einem Hund vor (Abb. 103) Die bldtfullende Komposition vor
minimal ausgefihrterUmgebung dokumentiert die Zugehdrigkeit zur Serie wn Gul-
denmund und Meldemann. Der Landskneclgteht mitgetffneten Beinenda, im Be-
griff vorwarts zugehen, wobei die Frau ihm einen Schritt hinterherfolgt. Erhat sei-
nen Spiel geschultert. Seitlich hangt der Katzbalger. Ledsknechtist ausgestattet
mit einer knielangen Schlitzhoseinem eleganten Wams mit weiten, gemusterten
Pluderdmeln und einemHalbharnisch. Dasrechte Hosenbein zie ein Gléckchen-
Muster, ein Aisdruck vonNarrheit oder Stutzertum™ Das Tellerbarett und die Kuh-
mauler sind schlicht gehalten. Demuffallend lange Knebelbarunterstreicht die
insgesamt schmuckvollend préachtige Erscheinungdes Landsknechts.

Die Frau kleidet ein Rock mit Mieder und ein geféltees Hemdmit gepufften lan-
gen Armeln. Eine Haube verdecktdas Haar voéllig. Die geschlitzten Kuhmauler
schlieBenbis zum Knochel. Eine Girteltasche,eine runde, flache Trinkflasche und
ein dunnerStab sind die Accessoires der Frau. Der Stabeint eingangigesMotiv
fur die Wanderschaftgewesen zu sein. Fagille Paarblatter statten die Frau damit
aus.

* vgl. auch B.-E. IlI, 4.
* H.Th. Musper: Gotische Malereiordlich derAlpen. Koln 1961, S. 203 u. 206.
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Die Textfassung benennt das Paar als SchneiderNetdrin®

Der Schneider.

Wolauff du schéne Neterin

zeuch mit mir in Morbeden hyn

Da wil ich die Lantzknecht wol klayden
Vnd wil verdienen geltcs leyden

So mach du in Hemet gericht

Mit Seyden / Gold kostlich gesticht
Magst ein Monat mer geltz gewynnen
Dan ein Jar bey der Neterinnen

Die Neterin

Wefi du wolst sein ein guter gesel

So wagte ich mit dir al gefel

Vnd lie mir das mein freunde nit weren
Ich hoff wir wolten vns wol neren

Du machst Mayder auf knechtisch syten
Geteylt / zerhawen / vnd zerschnyten
Von Sayden / Atlas und Samut

Damit gewyn wir Eer vnd gut

Der Schneider muntert die Néaherin aitim zu folgen, ummit ihm bei denLands-
knechten viel Geld zu verdienen. Die Naherin will dies trotz der Warnungen ihrer
Freunde wagen, um Ehr undseld zuerlangen. Inden Texten zu derPaarblattern
kommtimmer wieder diese Hoffnung zurusdruck, sich mit demSéldnerdienstoder
der Arbeitunter den Sdldnern dehebensunterhalt zu sicherrDas vorliegende Bei-

*® Abbildung in: TIB, Bd.13, 1301.225.
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spiel spricht aufdie damaligeschlechte Lage deEBextilgewerbes an, die deYerdienst
unter den Landechten lukrativerscheinenlieR *

Ausblick: Landsknecht und Frau nach 1540

Nach 1540fuhrten vor allembeschrifteteHolzschnitte das Paarthemafort. Sellver-
tretend seiendie Blatter vonWolfgang Strauch genannt (Abb. 104 u. 105) Sie knup-
fen an den Stil und didufmachung der Holzschnitte ausder Serievon Meldemann
und Guldenmund an.Anders als seine Kustlerkollegen thematisierteStrauch die
Gefahren deKriegshandwerks undufkommendeKonflikte unter den TrolRweibern.

Wolfgang Strauch setzte um1555 einen amputierten Landsknechbit seiner Be-
gleiterin in bekannter Weise in Szeil@bb. 104) Der Landsknechtiauft mit geschul-
terter Arkebuse griiBend der Frau voran. Er tragt die zeittypische Pluderhose mit
einem langarmeligen,weiten Wams und einenmohen Hut. Die Frau ist ebenso zeit-
gemal mit RockMieder undlangarmeligenHemd bekleidet.Den Rocksaum zieren
eingeschlitzte Andreaskreuzedas selten bei Frauen gezeigte Parteizeichen der
Landsknechté” Auf dem Kopf sitzt ein schrmales Barett. Die Frau tragt eine Laute
und einen kurzerStab mit sich.Ein kleiner Hund begleite!sie?z’8

Strauch verarbeitete imiesem Flugblatt zwei selten abgebildete Probleme des
Soldnerdaseinsdie Beschéftigungslosigkeiund dielnvaliditéat. Der Text erklart die
Situation des Landsknechtsund wie es dazugekommen ist. InMetz sei ihm der
Schenkel abgeschossenworden und seitdem laufe etem Krieg hinterher. In der
Zwischenzeit helfeihm die Frau beim Garten oder verdiene Geld durch ihr Lauten-
spiel. Das Paairst eine Lebens- odeauch Zweckgemeinschaféingegangen, irder es
sich gegenseitiginterstitzt.

Das dreifigurige Flugblatt mit der Heerfrau und der eiferstiichtigen Fraueines
Landsknechtes voWolfgang Strauch wird aufgrund der Thematik,,Landsknecht und

% Zur Lage des Textilgewerbes siehe Rogg, Landsknechte, 2002, S. 40 u. 41.
¥ Rogg, Landsknechte, 2002, S. 36.

* Rogg, Landsknechte,2002, S. 42: Roggleutet dasinstrument als Synonym fiir
Dirnen und denHund als Zeichen weiblicher Sexualitat.
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Frau“ unter den Doppeldarstellungen vgestellt (Abb. 105) Das Blatt ist sowohl
thematisch, 8eit unter den Trof3frauen,als auch motivigh, ein Landsknecht mit
zwei Frauen, interessant. Die drei Figuren sind stehend zur Gruppe gefal3t. Der
Landsknecht betrachtedie streitenden Frauen durch die gespreizten Rger seiner
linken Hand. Diese Geste geht auf dRedensart ,durchdie Finger sehen“zurtick,
was sovielbedeutetwie ,ein Auge zudriicken oder gnadigdariiber hinwegsehen“®
Ebenso hat die Geste der Ehefrau, die der TroldiauAugen verletzihren Ursprung
in der Redensart ,jemanderdie Augen auskratzen“,d.h. auf jemanden eifersiichtig

sein. Die Kleidung defFiguren laRt eine Datierundes Blattes um555 zu.

3.3.2. Landsknecht und TroRbube / Gehilfe

Das Thema detandsknechts mieinem TroRbuberoder Gehilfen begannsich erst
ab demzweiten Jahrzehnt des 16. Jahrhundeéntgler Graphikfest zu etablieren. Der
TroRbube und der GehilfabernahmenHandlangerdienstefur den jeweiligen Lands-
knecht. Das darausesultierendeungleiche Verhéltnis zwischeden beidenPersonen
wurde in denGraphiken deutlichvermittelt. In der Regel zeigtersie denTroR3buben
oder Gehilfen mittels Position, GroRenunterschiedind schlichterer Ausstattung dem

Landsknecht untergeordnet.

Landsknecht und TroBbube um 1500-1520

Die frihen Graphikenwidmeten sich nur selten der Darstellung eines Lands-
knechts mit einem TroRbuben alsPaarkonstellation. DefGehilfe trat garnicht in
Erscheinung.

Urs Graf beschéftigtesich mit den untersdiedlichsten Facettendes Séldnerda-
seins, das eaus eigenerErfahrung kannte. Ineiner Zeichnungvon 1516 zeigte er,
wie ein Landsknechtsfahnrichund ein TroRbub® auf der Wanderschaft ein aje-

* Rogg, Landsknechte, 2002, S. 43.

* Rogg, Landsknechte 2002, S. 67: Roggieht in dem TroRBbuben aufgrund seiner
Ausstattung undGrofRe einen Jungknecht.
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kreuz passieren(Abb. 106) Beide bewegen sich mit einemusladenden Schritt vom
rechten Bildrand nach linkauf das Wegekreuz zu.

Im Bildvordergrund setzt der Fahnrich, im Prbl gesehen, denrechten Fu3 weit
vor den entlasteten linken, dden Boden gerade nochit den Zehenspitzenberuhrt.
Er halt in seinemach hinten genommeneRechten denFahnenstock,dessen Spitze
schrag indie obere linke Bildecke zeigt. Das groBahnentuch breitet sichraumgrei-
fend nach rechtsaus, so dalR sich détopf und der Oberkérper desahnrichs in der
Silhouette davon absetzen. Der link&rm héangt locker an der Seite.Die durch den
bauschigenWamsarmel verdeckte linke Hand ist die Hifte gestitzt oder umfal3t die
Schneidedes Katzbalgers, der um die Hufte gegdrtet ist.

Der Fahnrich tragt flachemit einem Querb&ndchenfestgeknotete Kuh#éuler, en-
ge Strimpfe mit einer Mittelnaht, Kniebindenund eine knielange, anden Ober-
schenkeln und den Knien groR3ziligig ausgeschnitteneund geschlitzte Hose.Nach
gangigerLandsknechtsmanier isie Hose an derGesalRbacken und afeschlechts-
teil ausgepoltert, sodall diese Komrteile besonderdervorgehobensind. Eine der
groRen, geschwungenen Parierstangies Katzbalgerderihrt dasGeschlechtsteil, so
dall der Blickabermals darauf gelenkwird. Das Wamshat ein glattes Brust- und
Ruckenteil, das in einem kurzen &htkragen mit eingezogenemBandchen endet. Die
pludrigen Armel 6ffnen sich idange Langsschlitzeunter denen der Futterstoff zum
Vorschein kommt.

Das Gesicht des Fahnrichs ist im vollen Praofich vornegewandt. Das Kinn, die
Kiefer- und die Wangenknochen treten kantig hervor. Der schmale Mahdeoffnet,
die Nase endet in einerditen, gebogeneispitze. DieAugen liegentief in den HOh-
len, dariiber wolbsich die faltigeStirn. Uber dasstoppelige, kurzeHaar fallt an der
Seite eine kurze Feddrerab, die an einemflachen Barettsteckt, das auf derechten
Kopfhélfte schrag aufsitztMit der lGberzeichnetenPhysiognomie gab Urs Graf dem
Blatt eine satirische Note, vergleichbar mit weiteren seinerLandsknechtsgraphiken
(vgl. Abb. 12 u. 115)

Der TroRRbubeist im Dreiviertelprofil gezeigt. Erbefindet sicheinen Schritt hinter
dem Fahnrich ineiner tiefer gelegenen Bodenebenweiter im Bildmittelgrund. Er
schreitet mit demvorgesetzten linken Beimveit voran. Mit derhochgehobenen nken
Hand schultert er den Langspie3, die recdistedurch den Korper verdeckt. Der Spiel3
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Uberschneidetvorne das Wegekreuz, salal der TroBbube auf di@here Ebene des
Fahnrichs steigemmuf3, will er das Wegekreugassieren. An den$piel3 isthinten ein
Wasservogel, wohéine Ente, an den FuRRéwpfiberhangend,festgebunden.

Der TroBbube tragt einenganliegende Strumpfhose, derimke Seite mit Streifen
und kleinen Schlitzenverziert ist. Um die Hufte isein Katzbalgermit der Spitzenach
vorne geschnallt. Da#/ams istoben Uber dieSchultern heruntergezogen, wm am
Halsausschnitt gerafftes Hemd hervortriliie weiten Wamsarmelsind gebauscht und
in mehreregeschlitzte Stihwiilste unterteilt. Auf dem Ricken liegt ein zylindrisches,
langesBehaltnis auf.

Der Kopf mit vollem Haar erscheint unterder Katzbalgerspitze ddsahnrichs, die
den Kopfoptisch herunterdriickt. Das Gesicht ist aus dem Profil leicht voBetrachter
abgewandt, salal? sichzwar die Sihouette von Kinn, Mund, Nase und 8rn gegen
den Hintergrund abzeichnetlas linke Augeaberverborgen bleibt.

Beide Figuren bewegen sich auf einem Wethoden aufdas Wegekreuz zu. Das
Wegekreuz bestehaus einemgebogenen, hoherSockelbalken, der sich zu einem
kleinen Hauschemit Spitzdachverbreitert, das einKruzifix enthélt. Andem Sockel
ist unten das Monogramm des Kunstler mit der Jahreszahl eingraviert; eiter oben
sind zwei vollstandige und eirabgebrochenedHufeisen angenageltAuf dem Dach
sitzt ein einfachesKreuz. Nebendem Holzkreuz steht einBaumstumpf. Hinter dem
Kreuz wachsen eibelaubter und eindirrer Baum,vor demein Erdhigel oder ein
Felsbrocken liegt. Inder Luft kdmpfen oder streiten zweiégel miteinander.

Feine, durchgangigeder teils gestrichelte,teils gepunktete Schraffuren modellie-
ren die plastischen FormenDie Kompositionrichtet sich an der Diagonalen des
Fahnenstockesaus, die den Blick auf das Wegekredenkt. Unmittelbar dahinter
erscheint der Fahnrich, dessenausgedrehtervorderer Fuld autlas Kreuzzeigt. Der
TroBbube erh& seine Verbindungzum Kreuz durch seinenSpiel3, derden Sockel
uberschneidet.

Wie ist nun diese Szene zu werten? Zuféllig gas Zusammentreffender Kriegsleu-
te am Wegekreusicherlich nicht. Mdglicherweisesoll das Wegekreuzie Krieger an
ihrer eigene Vergangichkeit erinnern und zumrechten Gauben ermahnen. Viel
Eindruck scheint daschristliche Symbol nicht zu hintelassen, beide Figuren schau-
en an ihmachtlos vorbei.Deshalb kénre dieseSzene auchstellvertretendfir den
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geringen Gauben dermeisten Kriegsleute sein. Die untergeordnete Stellung des
jungen Kriegsmannes wirddeutlich betontdurch die Plazierung imHintergrund auf
einem tieferen Bodenniveaueinen Schritt hinter dem Fahnrich, aber auch durch
den Katzbaer desFahnrichs, dessen Spitze deKopf des Jiingeren optisch herun-
terdrickt.

Roggsieht in dem Fahnrich einen gealterten Kriegsmanrder nicht mehr ,das
MalR aller Dinge“ ist. Zahlreiche Zeichender Vergénglichkeit und desverlorenen
Glucks untermauertendiesen Eindruck: der Bildstock mit demHufeisen symbbsch
fur ,ohne Glick kein Sieg“, der Vogelkamypi der Luft als ,ohne Kampf keirErfolg*
und derBaumstumpf unten link§"

Landsknecht und TroBbube / Gehilfe um 1520-1540

Ab den 20er dhren desl6. Jahrhundertspragten wiederumdie Holzschnitte aus
der Serievon Guldenmund und Meldemann das Bild desFigurenpaares,Lands-
knecht und TroRBbubeoder Gehilfe“. Daneben tran Einzelblatterauf, dievergleich-
bare Bildtendenzenwie die Serienblatter entwickeltenDas Figurenpaar wurde zu-
sammen auf dem Msch oder im Gespracimiteinander bgebildet. DerLandsknecht
nahm in beiderKonstellationen den dominierenddPart ein, sei esls Vateroder als
Lehrmeister.

Hans Weiditz griff das aktuelle Themaer plindernden Soldneeere auf und kari-
kierte 1521 mit sénem Landsknechtund Buben zwei ihrer Vertreter (Abb. 107) Der
Text obenin der Mitte des Blatteschildert die Umsénde, unter denen der Lands-
knecht zum Kriegsdienstgekommen war. Erhatte mit seiner Frau Hausund Hof
verpral3t und sich danmit ihr verstritten. Nun hoffte er alsumherziehenderLands-
knecht, sein Schlemmerlebenfortfihren zu kdnnen. Der Landsknech&éuft dem
TroRbubeneinen Schritt vorweg. Beideschultern ihre Waffe, der Landsknechteine
Hellebarde, der Bubeeinen kleinenSpieR. DerLandsknecht hat seine rechtdand
im Rucken eingestitzt,der TroRbube hat die linkeland zum landsknechtstypischen
Gruld gehoben. Beidetragen Schlitzkleidung, bestehendus einem langarmeligen

* Rogg, Landsknechte, 2002, S. 112.
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Wams, einerkurzen HoseStrimpfenund Kniebandern. Der Landsknechtagt ein
Barett mit StraulRenfedern, der Bube eines mit einer Pfauenfeder.

Die belustigende Not®ekommt dieGraphik durch die Ausstattungund die kérper-
lichen Merkmale des Paar&sBeide sindvon kraftiger, untersetzter Stat. Uber die
verklrzten Beine des Landsknechteslbt sich ein stattlicher Bauch.Sein Kopf sitzt
auf einem Uberlangen Hals auf, dasausgemergelte &ichtzieren eine langespitze
Nase undein langes, spitzeKinn. Der dicke Bauch wie auch das ausgemergelte
Gesicht zeugen von seinem ausschemien LebenswanbeDer TroRbubeseinerseits
wird mittels einem altwirkenden Gesichteinem ausgepréagtenKinn und einer Knol-
lennase als kleineErwachsenercharakterisiert.

Weiditz spielte mitden beschriebenen iNkIn auf verschiedeneTodsinden an. Der
dicke Bauch und defext verweisenauf die Todstunde der Wllerei. Die geckenhafte
Aufmachung betontie Eitelkeit der beidengbenfalls eineTodsiinde.Mit den korper-
lichen Deformierungen, dem Zwergenwuchs des TroRbubenund dem verformten
Gesicht des Landsknechtesitlarvt der Kinstler ihrlasterhaftes Treibemnd gibt sie
der Lacherlichkeit preis. Das Pagst in sehem charakteristischen Verhaltnigezeigt.
Der Landsknecht istem TroRbuben durctseine Positionund GroReliberlegendarge-
stellt.

Die Radierungvon Meister D *V hebt sich inseiner Darstellungeines Trommlers
mit einem Kindvon den thematischverwandten Graphiken afAbb. 108). Die beiden
kraftigen Figuren sind in den Vaergrund einer Landschaftgesetzt. ImHintergrund
erscheint eine prachtvolle Kirche inRenaissancestilUber denFiguren prangt ein
Schild mit Jahreszahl undionatsangabe. & Trommler gehtvorwérts mit dem Jun-
gen an seiner linken Hand. Selfopf ist demJungen zugewandt. In der Rechten halt
er einen kurzenStab undeinen derTrommelstock.Die Trommel hat er auf den Rik
ken geschnallt. EirKatzbalgerhangt queriber der linken Leiste. Bekleidetist der
Landsknecht mit einer enganliegendéfose miteingeschlitztenAndreaskreuzen und

* Stilmittel der Karikatur siehe:Bild als Waffe. Mittel und Motive der Karikatur in
funf Jahrhunderten. Bearb. vonJirgen Doéring. Hg. von Gerhard Langemeyer,
Gerd Unverfehrt, Herwig Guatsch uChristoph Stélzl. Minchen 1984.
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einem vorne gekndpften WamAuf einem Haarnetzsitzt ein Barett miteiner Strau-
Renfeder aufDer Junge hélt einen Spielreifen in seiner Linkenhoch. Der Kreis
umschlieBtoptisch das Kichenportal imHintergrund. Ertrégt ein langes Hemd, das
sich in einemlangen Schlitz sélich 6ff net.

Die Darstellungzeichnetsich durch mehreremotivischeund stilistische Mittelaus.
Ungewdhnlich ist die Landschaftsgestaltungnit der Kirche im Hintergrund, dessen
Portal optischdurch den SpielreifendesJungen hervorgehobenwird. Der Junge ist
ebenfallshemerkenswerwiedergegeben. Eist statt mit dergangigen Schlitzkleidung
eines TroRRbubermmit einem langen Hemdbekleidet, das ihn kindlicher erscheinen
laRkt. Zwar istder Trommler als der Erwachsemervorgehoben,doch lenkt derJunge
in seiner Aufmachungund mit seinem Spielreifemlen Blick desBetrachters auf sich
und dasKirchenportal imHintergrund. So stié sich die Frage, obder Junge den
Sohn des Trommlers darstellt oder ob er edtiegorische Figurverkérpert, wie seine
auBergewdhnliche Klelung und die Verbindung zur Kircheermuten lassen.

Erhard Schon zeigte erstmals in derHolzschnittserievon Meldemann und Gul-
denmund einen Feldarzhit sanem Gehilfen, der im Text seine Aufgaberschildert
(Abb. 109)m Der Feldarzt steht mit aufgestitzter Pike vor dem @iéen und seinen
Utensilien. Erist diesem mitgeneigtem Kopf zugewandt, als sprache ermit ihm.
Seine rechte Handst in einer unterstitzendenGeste Uberden Gehilfen gestreckt.
Der Feldarztist mit einer aufwendjen Schlitzhoseeinem dunklen Samtwams und
einem daruntergezogenengeféltelten Wams bekleidet. Ein Kranz v&irauRenfedern
umfallt seingemustertesBarett zum Nacken hin. Die Strimpfe undKuhmé&uler sind
vergleichsweiseschlicht gehaltenNeben dermprachtvollen Kleidungfallt ein gedrehte
Kette mit einemrunden Anhangerauf. Ebens wie die verzierte Hille des Katzbal-
gersunterstreichtsie die Bedeutung seines Amtes.

Der junge Gehilfe kniet miBlick nach oben zum Feldarzt gerichtetauf dem Boden
vor medizinischen Geréatscftan, darunter mehreren kleinen Salbdosen,Verbands-

* Rogg, Landknechte, 2002, S.134: Rogginterpretiert den stehendenLandsknecht
als bestallendenHauptmann und den knienden Landsknechtals Feldazt. Den
GroRenunterschied beider Figuren erklart er mit deren Rangaftied.
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material, einemSchropfeisenund einer Wasserschalenit Schwamm™ Er halt eine
groRBeTasche auf, in die er dieUtensilien einrAumtoder ausder er sie gerade ent-
nimmt. Seine Ausstattung besteht aisfachen Schlitzkleidern mit Barett und Kuh-
maulern, einem Dolch mit undem Knauf und einem Katzbalger. Der Gehilfg wie
der TroRjunge die untergeordneffégur. Seine kniende Haltungler Blick nach oben
zum Feldarzt sowie seine schlichtere Kleidung und seine Tatigkeit beschreiben sei-
nen Stellenwert. Dem gegenuberist der Feldarzt durchseine Position und kostbare
Ausstattung Ubergeordnet rdgestellt.

Schon setztedie Figur desFeldschreibersmit geringen kostiimlichenAbweichun-
gen auchals Feldschreiber ein® Er tauschte denknienden Gehilfe durch einen
stehendenkleinen Schreibergehilfenaus und wandelte defiext entspechend ab.
Hier zeigtsich erneut, dal3 bestimmtd.andsknechtstypen mehrfach, imterschiedli-
chen Zusammenhangereingesetztwurden. Zugleich wird an diesemBeispiel deut-
lich, wie austaushbar dieseFiguren in ihren Funktionen waren. Es bestan@ine
gewisse Beliebigkeit fur die bildlichPréasentation von Amtsinhabern.

Zur selben Serie, wiederum vderhard Schoén entworfen, gehort der Landsknecht
mit Bube(Abb. 110). Im Text fordert derLandsknechtden Jungen auf, sein Tro3bube
zu sein undfir ihn zu arbeiten. Dem Betrachter den Rickenzugedreht, steht er
breitbeinig vor demTroBbuben. Seine Rechist in die Hifte gestitzt,die Linke setzt
den langenSpiel seitlich auf. Seiopf ist ins Profil demTroRbubenzugedreht. Der
bartige Landsknecht tragt vielfaltig geschlitzte Bekleidungmit Kniebandern. Die
Strimpfe, die Schuhe und dasBarett sind schlicht gehalten. InlNacken quillt ein
Kranz von Strau3enfedern hervor. DdiroBbube lauft auf derLandsknechtzu. Er
schultert einenSpiel? odereine Hellebarde mit einer an denFiRen aufgehéangten
Gans. In der rechten Hand hélt eirutth oder einen Hahnkopfliber fest. Erist mit
der zeitgemaRerschlitzkleidung ausgestattetSein Tellerbaretzieren zwei Pfauenfe-

dern.

* siehe auch Rogg, Landsknechte, 2082,134 u. 135.
* Abbildung in: TIB, Bd.13, 1301.220.
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Die Figurensind mitihren langen,etwashélzern wirkenden GliedmalRenund den
schmalen, kantigerGesichter inder charakteristischerrt des Kiinstlers ausgebildet.
lhr Verhéltnis zueinandebezeichnenKdrperhaltung und-gréRe sowie didasten, die
allein der Jungeragt und dieauffordernde Rede des Landsknechts.

Ausblick: Landsknecht und TroBbube nach 1540

Nach 1540 wurde das Thenh@ndsknecht undTroBbube in bereitdbekannter Wei-
se graphisch ugesetzt. Der Holzschnitvon Wolfgang Strauch aus dem Jahr 1568
zeigt den Landsknecht Glus Winergrin mit senem Sohn Heinz (Abb. 111) Die
Parallelen zum Holzschnitt von Ehard Schdn (Abb. 110) sind deutlich erkennbar:
Strauch setzte dieselbe Figurenkonstellation mit zeitgemafRen, leichabgewandelten
Attributen und Gesten um. Selbst dfiext zeigt Parallelen zum Serienholzschnitt
.Clas Wintergron von Nklas Stor, derebenfalls mitseinen Sohn Heinzlargestellt
ist.®
3.3.3. Landsknecht und Tod / Teufel

Bei jedem seiner Einséatze amhte sich derLandsknecht auf'sNeue in Lebensge-
fahr. Es existieren jedoch vergleichsweisewenige Graphiken, die sich mit diesem
Thema befassen. Nocdeltenersind Graphiken, die sich mit dergeistigen Vorberei-
tung aufdem Todbeschéftigen,also mit demGlauben an Gt Die meisten déser
Bildbeispiele fallenin die frihe Phaseder Darstellung von Landsknechten.Selbst in
dieser Zeit undverstarkt noch spatebeschéaftigtesich die Graphik eher mit den ver-
meintlich angenehmen Seit des SoldnerdaseinBazu magauch die Figur des Teu-
fels nicht sorecht passen, wie die seltenerarBtellungen belegen.

* Abbildung in: TIB, Bd.13, 1302.035.
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Landsknecht und Tod / Teufel um 1500- 1520

Nur einige wenigefrihe Graphikenkonfrontieren den Landsknechtmit dem Tod
oder demTeufel™ Sie stehen teilweise in derilteren Tradition des .Memento mori*
und desTotentanzes.Die meisten Graphikenstellen dem Landsknechtden Tod in
Gestalteines Khochenmannesntgegen.Haufig hélt derTod senem Gegeniber ein
Stundenglasvor Augen, um ihn aufdie abgelaufeneLebenszeit atmerksam zu ma-
chen. Andere Beispieldassen dernTod ,handgreiflicher* werden. Siezeigen, wie er
mit dem Landsknecht kampfoder ihn mit Gewaldaran hindert, wegzulaufen.

Der grof3fomatige Holzschnitt von1504 eines unbekannten Kunstlers stellt einem
Landsknechtden Tod in Gestalteines Skelettesmit einem Stundenglasund einer
Schaufel gegenubeAbb. 112) Beide Figurenstehen,von vorne geselme aufeinem
felsigen Untergrund. Der Landsknechhat daslinke Bein belastetund dasrechte
entlastet leicht neh hinten versetzt. Mit der Rechteumgreift er dieHellebarde, die
er hinter seinenrechten Beinauf den Bodergesetzthat. Mit der linkenHand umfaf3t
er sein Schwert so, dal3 die Swvertspitze, wie zur Abwehr, nach rechtszum Kno
chenmann zeigt. Die Parierstangendes Schwertessind in der Art desSchweizer-
schwertes gebogenVahrscheinlich kannte aber der Kunstler die feinen nterschiede
zwischen denAusristungender SchweizerReislaufer und der Landsknechte nicht.
Anders ware es nicht zarklaren, dal3 er das Beil derellebarde mit einem Andreas-
kreuz markiert, das bekanntermaflRerden Landsknechten vorbehaltewar. Dennoch
durfte die Figur trtz dieser kleinen Unstimmigkeit ein Landsknecht sein.

Der Landsknecht blickimit sénem zerfurchten, béartigen Gesicht zum Tod hin.
Seine Schuhe sind idehenbereichbreit gerundet und 6ffnen sich in kleineSchlit-
ze. DieenganliegendeStrumpfhoseund das Wamsetzen sich ausnehrerengezack
ten und gestreiften Stoffsticken zusammenDie Wamséarmelsind in lange Streifen
geschlitzt, die anlinken Arm in langen Banderrherunterfallen. Sieenden Uber dem

¥ Landsknecht undlod: Bernhard, Balung Grien, 1978, S. 98; TIB, Bd. 10 Comm,
1001.332;Hollstein, Dutch and FlemishBd. IV, Nr. 161;Hollstein, German,Bd. 4;
Nr. 111; TIB, Bd.16, 50-53;Koegler, Hundert Tafeln, 1947 Taf. 100.Langere Ab-
handlung tberden Tod und derLandsknecht in:Bachtiger, Vanitas, 1970, S. 122-
151.
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Handrlicken ineiner Art Manschette. Uter das Wams istein Hemd gezogen. Das
Barett hat einen gewellten Rand uisd mit langenFedern geschmuckt.

Der Tod setzt diBeine wie zu einemTanzschritt mit gebeugtenKnien voreinan-
der, die FuR3e sindhach aufBen geehnt. Die Schrittstellung erinnert amlie Totentan-
ze. Der Toddreht seinenArm hinter den Ricken, wo edie Hand um denStab der
Schaufel legt. Mit demrechten Armstreckt er denlLandsknechteine Sanduhr entge-
gen. SeinKopf ist in dieselbe Richtung naclinks gedreht. Ausdem heruntergeklapp-
ten Kiefer windet sichals Zunge eine teilweiseskelettierte Schlange. Ihr Schwanz
tritt am Hinterkopf des Todes wieder aus. Adem Schadeldes Todessitzt eine fette
Kréte. Hinter dem Todflattert ein langesTuch, das von dedinken Schulter herun-
tergleitet.

Die Figuren verden vondrei Schrifttafeln, zwei oben und eineunten, begleitet.
Dem Wortlaut ist zu entnehmen, da? derLandsknechtschon langedem Kriegsge-
schéaft nachgingund nicht mehran denTod gedacht hatJetzt, wo erihm leibhaftig
gegenuberstehtist er erschrocken unduft Gottes undMariens Gnade arDer Tod ist
von den Worten desandsknechteswenig beeindruckt. Erentgegnet ihm,dal er
seinem Treiberdange genugzugeschauthabeund er sich dem Todun stellen mus-
se. Der Tod halt derhandsknecht das Stundenglas Vaugen, im Sinne des,memen-
to mori®, ,erinnere dichdes Todes". DiéSchaufelzeigt sein Geschéaft als Tengraber
an. Die Schlange und die Krote sind ®inbilder des Todes. Vodieser eindeutigen
Situation erscheint es aussichtslodall derLandsknechtdie Schvertspitze auf den
Tod richtet, alskénne er ihnabwehren.Gegen denTod kann auch er nichtgewin-
nen.

Wenige Jahrespéater, um 1510, stellte augfibrecht Durer einen Landsknecht dem
Tod in der Gestaleines Khochenmannegyegeniber(Abb. 113) Der Tod bewegtsich
von links auf die Bildmitte zuSeine Beinesind mit gebeugtenKnien ungelenk vor-
einandergesetztDie Zehenspitzendesvorderen linken Beinesberihren den Helle-
bardenschaftdes Landsknechtes.Die Gestalt des Todes isitellenweisevon Hautfet-
zen bedeckt, zunSkelett verfallen. Umdie Hiften und die Oberschenkelist ein aus-
gefranstesLeichentuch geschlungen,das iber die linke Kgerseite zur Schulter
fuhrt, wo es hinterdem Ricken ineinem Oval zu Boden féllt. Der Obkkdrper ist
eingefallen und nach vornegebeugt.Das Gesichtist im Dreiviertelprofil gezeigt. Es
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ist mit seinen weit aufgerissenenAugen, dem Nasenbch, dem Mund mit der Zahn-
reihe und dem kantigen Unterkieferzur grinsenden Fratze geworden. Am Kinrste-
hen einige Bartstoppeleg. Der Kopf ist mitstréhnigen, kurzen Haaren bedeckt. Der
Tod halt in seiner rechten Hand dem Landsknechtein Stundenglas entgegen. Der
aufgesetzteSonnenkreis reichtbis an eine Haarstrahnedes Todesheran. Mit der
linken Hand ergreift eden rechten Unterarm des Landsknechtes.

Der Landsknecht stiitzt sich mibrgebeugtem Korpemit beiden Handen auf seine
Hellebarde, die vor ihm auf dem Bodessteht und schragiach oben uber den Bild
rand hinausfuhrt. Erhat seine Beine nahaneinandergestelltDas linke Standbein
ist seitlich abgedreht, salalR es dasSpielbein teilweise verdeckt. Bekleidetist der
Landsknechtmit schlichten Kuhméulern und ausgefranstenStrimpfen, die durch
Kniebander festgehaltesind. Seine geschlitzteHose ist amOberschenkel im Zick
zackabgeschnitten. Undie Huften ist ein Katzbalgergeschnallt, dessen Knge vom
Bildrand beschnitten wird. Verbunden mit der Hose istein langarmeligesWams mit
rechteckigemHalsausschnitt, wein Hemdmit geschlitztem Kragereum Vorschein
kommt. Auf einem lockigerHaarkranz des Landsknechtessitzt ein flaches Barett mit
Uppigem Federschmuck.Darunter erscheint im Piib ein alteres Gesicht mit einem
dichtem Vollbart und einer Knollennase. DemBlick wandert zum Stundenglas, das
ihm der Tod vorhélt. Der Mund iggeschlossen.

Die Szene findetinnerhalb eines Friedhofsstatt, der vornzwei hohen Mauern be-
grenzt wird, die jeweils voniinken und rechten Bildrand aufeinanderzulaufen. An
der linken Mauerlehnt hinter der Todesgestalt ein ropezimmertes Holzgestellohl
eine Totenbahre.Zwischen denbeiden Figuren fallt der Blick auf den Friedhofsbo-
den im Hintergrund. Erist mit einer Gralplatte und einemKnochen imHintergrund
angezeigt. Davor ist das Monogramm Dirarsgebracht.

Der Holzschnittist auf einem Flugblatt zusammen mit einem Gedicherdffentlicht
worden, das aus deFeder Albrecht Dirersstammt. Die 81Gedichtstrophensind in
Paarreimenverfa3t und enahnen den Menschergin christliches Leben zufiihren,
um den Tod nicht unvorbereitet meffen. Der Text lauftunter der Uberschrift,Keyn
ding hilfft fur denzeytling todt, danmb dienentgott frrwe und spot* jeweilszweispal-
tig Uber beide SeitenDer Text bezieht sichnicht aussclef3lich auf die Darstellung,

wie dies imvorangegangenerBeispiel der Fallwar. Beide Teile,Bild- und Textteil
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kénnten auch unabh&ngigoneinander existieren. Die Graphik stdit exemplarisch
die Todesstunde einedMenschendar. DerLandsknechtsteht stellvertretendfiir sei-
nen Stand und zugleicfur alle Menschefi

Der Todeskampfeines Landsknechtsst das Thema einesHolzschnittes vonA.
Claesz der um 1515/20 déstandenist (Abb. 114) Auf daskleine Format von 80 x 65
mm sind die Notedes Landsknechts gebanmter von derstehendenGestalt desTodes
zu Boden gedruckwird. Beide Figuren fullen fast die gesamteBildflache aus. Der
Landsknecht liegt, von der Seite ghsa, mit dem Ricken amBoden. Er stutzsich
auf seinenangewinkelten,rechten Arm und auf sein aufgestelltes,rechtes Bein. Mit
dem Katbalger in seinem linkenhochgehobenenArm und semem nachoben ge-
streckten, linken Beinversucht er den Tod abzuwehren.

Der Landsknecht tragbreitgerundeteKuhmauler mit einem kurzen Zehenteil. Um
die Knie sindzwei Schleifen gebunden,von denendie linke einen Strumpf festhalt.
Die kurze Hose und ddsngéarmelige Wams sindvielfach gepufft und geschlitzt. Das
Hemd endet in einenkurzen Kragen. Der Kopf ist inden Nacken genommen und von
kurzen dichten Haaren bedeckt. Das Gesicht ist der Todesgestaltzugewandt. Der
Mund ist zum Schrei weit gedffnet. Ein lockiger Vollbart umschlief3t die runde Mun-
doffnung. Die Augensind zulangen schmalen Schlitzenusammengekniffen.

Der Todsteht, von vorne gesen, mit senem rechten Bein auf dem Bauch des
Landsknechtes. Eholt mit einemKrummschwert in seiner oaten Handzum letzten
Schlag aus. Dabéiat erseinen rechten Arm vor seinen Kérper genommen. Mit der
linken Hand haltder den Spie3 delsandsknechtedfest, dessen Schaft zweimajebro-
chen ist. Sein Korperist kraftig und muskulds gebautdie Rippenbdgen und die
Schlusselbeinestehenknochig hervor. Der Kopfst ins Profil gewandt, das &sicht ist
zu einer grimmigen Fratzgeworden. Die Augen liegeganz tiefin den Hohlen, der
gedffnete Mund zieht sich Ubermafligweit bis hin zum Kiefer und 1aRt dieZahne

sehen. Durch diese eigentiimliche Physiognomikkt der Kopf wie ein Totenschadel,

* Mit Text abgebildet in:Hollstein, German, Bd. 7, S.194. Zwei unterschiedliche
Editionen abgedruckin: TIB, Bd. 10, Comm., 1001.332. Auf demFlugblatt fehlen
drei Textzeilen, die Albrecht Durer als denVerfasser dessedichteskenntlich ma-
chen. Ausflhrlich in: Bachtiger, Vatais, 1970, S. 129-136.
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obwohl er noch ausFleisch und Knochen bestehtAuf dem Schadel sitzen kurze
Haare, die von einem Wirbel irStrahnen nach vorne fallen. Das Kinn ist von einem
spitzen Bartbedeckt.

Der Bewegung des Schwertagm entgegengesetftattert ein Tuch nach links weg.
Es bedeckt ananderen Ende den linken Oberschenkelder TodesgestaltHinter dem
Tod wachst ein breiterBaumstammempor, hinter dem Landsknechtein schmaler
Baumstamm miktinem zersplittertenBaumstumpf daneben.

Der Kampf zwischenTod und Landsknechtist in senem entscheidendenund zu-
gleich dramatischstenMoment gezeigt: Der Todhat denLandsknecht zuBoden ge-
worfen undholt zumletzten Streich aus. Br gebrocheneSpiel3schaftund der Baum-
stumpf hinter dem Landsknechtsymbolisierenden verlorenen kKmpfund den siche-
ren Tod des Landsechtes.

Die Darstellung erhéleine groRe Eigendynamik durchdie entgegengesetzt8ewe-
gung der Schwertarme beider Figuren. Der Kabalger desLandsknechtesverlauft
parallel zum rechten Arm des Todes,der dasKrummschwert hochschwingt. Das
Krummschwert verlauftseinerseitsparallel zum linken Arm des Landsknechtes, der
den Schlagabwehren wil. Ein heftigesLicht- und Schattenspielunterstreicht die
Dramatik des Geschehens.

Landsknecht und Teufel 1500-1520

In den Bereich denllegorischen Darstellungegeht eine Zeichnung Urs Grafs,
aus dem Jahr 1516 (Abb. 115). Sie zeigt, wie der Teufetinen Landsknechgefesselt
an einemSeil vor sichherfuhrt.

Der Landsknechtstrebt von der Seite gelsen mit gebeugtenKnien rasch nach
links vom Teufelweg. DasKorpergewcht ruht hauptsachlichauf dem linken vorge-
setzten Bein. Dasechte hintereBein ist stark entlastet undberihrt den Boden gera
de nochmit den Zehenspitzen. Der &per ist mitgeradem Ruoen nach vorne ge-
kippt. Die gestrecktenArme sind parallel zum Obterschenkel des Inken Beines vor
den Korpergehalten. Die gefalteten Handesind an den Handgelenkenmit dem Seil
des Teufels zusammengebunden.

Der Landsknechttragt zwei unterschiedliche Strimpfe. 2r linke abgeschnittene
Strumpf schlietmit einem geschlizten Knieband ab. Er bedecknur die Wade, der
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Ful3, das Knie und deiOberschenkelsind nackt. Um denrechten durchgehenden
Strumpf ist einschmalesKnieb&ndchenmit einer Schleifegebunden.Die kurze, fein
geschlitzte Hose ist mit einerausgepolsterten Henlatz ausgestattet. Der Katzbalger
ist um die Hifte gegirtet. Er hateine breite Besteckscheideund auffallend ge-
schwungene Parierbiigel, von denen der untere den Hosenlades Landsknechtes
kreisformig umschlie3t. Das langarmelige Wams ist wie die Hose ganz fein gelizt
und endet in einenkurzen, geschlitzterStehkragen.Das Gesicht desLandsknechtes
erscheint mit angstvoll geodffnetemMund im Dreiviertelprofil. Daruber sitzt ein fla-
ches Federbarett, untedem aufder rechten Seite derStoffzipfel einer Narrenkappe
oder Schlafmitzezum Vorschein kommt. Der Barettrand ist vorne mehrfach einge-
schniten, ahnlich einemHahnenkamm.

Der Teufel, halbMensch, halb Tier, steht hinter dem Landsknecht. Sein Kdrper-
gewicht ruht aufdem zurtckgesetztenrechten Vogelbein, das sich mit degrofRen
Krallen im Boden festhaktDas linke menschliche Beirst mit gebeugtem Knieeinen
Schritt weit nach vornegesetzt; defFul} steckt in einemhalbhohen Schnabelschuh,
der in eine Uberlange Spitze miteiner Schelle am Ende a#sft. Zwischen den Bei-
nen hangt ein groRer Hodensack herunter, am Gesal setzt ein dattenahnlicher
Schwanz an, debeinahe die rechte Fersedes Landsknechtes berthrt. Der men-
schenéhnliche Oberkorpdast vom Betrachter abgewandt ins Dreiviertelprofigedreht,
so daB fastlie kompletteFlache desgebeugten Rickens sichtbaird. An der Seite
zeichnen sich dieLeistenbeugeund drei Rippenbdgen abAuf dem Ricken ist ein
Schweizerdolchfestgebunden,dessen Spitze auf den Katzbalger désandsknechtes
weist. An der Stelle defSchulterblatter sind Fligel festgewachsendie wie Fleder-
mausarmel eines Gewandes wirken.

Mit der linken Hand packt der Teufelen Landsknecht am linken Oberarm. Um die
Hand ist das Seil gefuhrt, mitem der Landskneclgefesseltist. DasSeilende liegt in
der rechten Hand. DiArme undH&nde sind nenschenéhnlichgeformt. DerKopf ist
eine Fratzemit spitzen Tierohren und einemlangen Horn. Der Unterkieferist Uber-
mafig lang und endet in einem spitzen Kinn, von dem eiBigehaare abstehen. Der
Mund ist weit grinsend aufgerissen.Die Zunge ist wie eine Zigarre zwischen den
schiefen kleinen Zaheihen festgeklemmt. Eirspitzer, biszum Augehochgewachse-
ner Hauerahn schlie3t die untereZahnreihe ab. Eine behaarte, fleischige Hakenna-
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se und buschigeAugenbrauen iiber dendunklen Augenhdéhlenvollenden das Frat-
zengesicht.

Die Komposition derZeichnung erschlie3tsich erstnach sorgféaltiger Betrachtung.
Die Figurensind mit feiner Federvor einem freien Hintergrund auf eine kleine Bo-
denflache geset. Ihre Korper sind seltsamineinander verschréanktlnsbesondere die
Beine sind aufden erstenBlick nur schwerder entsprechendenFigur zuzuordnen.
Der Landsknechtbewegt sich variibergebeugtschragin Richtung der unteren lin-
ken Bildecke. [@r Teufel erzeugt dazeine Gegenkraftindem er sichnach hinten
auf seinrechtes Bein stemmt. Ebefindet sichdurch seine Kérperhaltungund seine
Schrittstellung teils hinter und teils neben dem Landsknecht. lhmbliebe dadurch
allein die Flucht naclschrdg vornelbrig. Die Zeichnung laRt sehrunterschiedliche
Interpretationen zd” Der Teufel bildeteinen Gegenpol zum Landsknecht. Seine
Bewegungen verlaufen gegenlaufig denen seinesefangenen. Eist im Gegensatz
zum Landsknechtnackt, abgesehervon demNarrenschuh, der wiederumsein Pen-
dant in der Zipfelkappe dekandsknechtesfindet. Die unterschiedlich grolien und
geformten Waffen beider Figuren zeigen mit den Spitzeraufeinander. Das Ge-
schlechtsteildes Landsknechtesst durch die eine Pariersinge des Katzbalgers und
die Auspolsterung besondebgtont, wie auch entsprechendler groBeHodensack des
Teufels ins Auge springt.

Es scheintfast so, als ware der Teuf@h allem Negativemdie Entsprechung des
Landsknechtes. & Kriegerist vollkommen in derGewalt des Tafels, derihn am
Seil entweder direkt indie Holle oder aber am &Frenseil durchsein sundenvolles
Leben fuhren will. Ekann ebenso deZeitpunkt der Todesstundeie auch die Stun-
de der Ekenntnis (berdas egene, sundhaftdeben angesprochensein. Aus beiden
Situationen gibt esoffenbar keinEntrinnen mebhr.

Bezeichnendfiir Urs Grafist, dall erden Landsknecht in einemuntergeordneten
Rolle zeigt. Es istsicherlich kein Zufall, daR der Teufekinen Schweizerdolch mit

sich fihrt, also sinnbildlich fir die Schweizer Reislaufer eht: der Schweizer Reis-

* Weisbach,Urs Graf, 1942,S. 108-122:Weisbach liefert eineausfiihrliche, wenn-
gleich auch nichin allen Punkteniiberzeugende Interpretation d&eichnung.
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laufer in Teufelsgestaltriumphiert Uber denLandsknecht. Kennzeichnend fur die
kriegerischen Darstellungetrs Grafs ist, dafl sie sich fast acoBlieRlich mit der
Person des einzelnen Sdldnexsseinanderseen. In allenmoglichen Spielarten und
Schattierungen wrdendie einzelnen Personemezeigt, dochsie werden nur selten
zu einer gemeinsamemandlung zusammengesteﬁ‘f.Urs Graf schuf meistensneue
Figuren fur seine mehrfigurigen KompositioneDieses Phdnomentrat nicht nur bei
Urs Graf auf.Die meisten Kinstlerdie sich mit den Landsknechtenund Schweizern
auseinandersetzerzogen es vor, sich mit deminzelnen Séldner zubefassen. Die
Ausnahmeist, wenn eine bereitdekannte Einzelfigurauch in einermehrfigurigen

Darstellung auftritt.

Landsknecht und Tod um 1520-1540

Im Laufe des fortschreitenden16. Jahrhunderts verlor das Thema,Landsknecht
und Tod“immer starker an Gewicht. IrErmangelung einer Doppel-Darstellung wer-
den deshalb an dieser Stelle zwkermnatisch passendemehrfigurige Graphikernvorge-
stellt: ein Totentanz und eineKomposition von einem Landsknecht und einem
Schweizer Reisldufer mit einer Dirne umém Tod.

Hand Holbein d.J. inszenierte einen Totentanz mit Landsknechtenauf einer Fe-
derzeichnung uml520 als Entwurf fir eine Dolchscheide (Abb. 116a u. b) Der
Landsknechttritt interessanterweiseweimal in unterschiedlicher Gestalt auf. Das
erste Mal flieht er alsFahnrich mit einem groRenAusfallschritt und abwehrender,
erhobener rechten Handr dem Tod,der ihm frech grinsendals Knochenmann mit
Trommel undknechtischemhohen Hutentgegentritt(Abb. 116a Fgurenpaar rechts
auBen). Das zweite Malkommt eszur direkten Konfrontationvon zwei gebiickten
Knochenmdannern,von denender linke mit zerlumpten Resten einelsandsknechts-
gewandes und -barettes bekleidkgt(Abb. 116b Figurenpaar rechts auf3en). Mit seiner
linken Hand halt er denGriff eines Zwehanders fest, mit seiner rechten zerrt er
einen verschreckten d&hch hinter sich her. Dem Landsknechtsgerippéritt ein Kno

chenmannmit Schaufel entgegen, ein kleing8nd an der Hand.

¥ Koegler, Hundert Tafeln, 1947, S. IX.
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Beiden Figurenpaarensind die Bewegung, dasleichte Tanzdsche des Totentan-
zes, zueigen. Auch hier sind wieder die beideffendenzen — Fluchvor dem Tododer
Konfrontation mit dem Tod —verwirklicht. Allerdings erscheint die Konfrontation in
diesem Fallsinnlos, dader Landsknecht -abweichendvon den besmchenen Gra
phiken — hierschon gestorben ist.

Urs Graf stellte in einem Holzschnittvon 1524 einen Landsknechtgeinen Schwei-
zer Reislauferund eine Dirne gemeinsamit dem Tod dar (Abb. 117)341 Die beiden
Soldner befindensich im Bildvordergrund. Der Reislaufebewegt sich vonrechts
kommend mit einengrof3en Schritt in die Bildmitte. Mit seiner linkenHand halt er,
leicht vom Bodenangehoben,seinen Spiel3, dersenkrechtbis tber den oberen Bild
rand hinausragt. Mit der Rechtengreift er zum Schwertgriff aufder linken Kérpersei-
te. Uber derrechten Hand wird in Taillenhohe der Griff eines Schweizerdolches
sichtbar. Der Kopf ist stolangehobenund nach links ins Profil gewandt. Der Blick
geht geradeaus idie Ferne, der Mundst geschlosserund das Kinnenergischnach
vorne gestreckt. DeReislaufertritt in einer stolzen, zielstrebigenArt auf. Er orien-
tiert sich ganznach links hin, ohne denLandsknechtneben ihm auch nur eines
Blickes zuwirdigen.

Der Reislaufertragt als Schuhe die zeittypischen Kuhmauler, von denen einer
vorne geschlitzt undder andere vornegeschlossenerist. Auf senem linken Strumpf
ist ein kleines, geschlitztesSchweizerkreuzangebracht. Br rechte Strumpf ist aus
einem durchgéngigen,gestreiften Stoff. Die Hoseist am Rumpflangsgeschlitzt und
I6st sich amOberschenkel ingeschlitzte Stoffstreifen auf. Se endetunterhalb der
Knie, wo die Strumpfe durch Kniebander festgehalten werdebas Wamshat ein
enganliegendesBrustteil und gebauschtegeschlitzte Armel. Arder Brust und an den
Armeln prangt jeweils ein groRes, geschlitztes Schweizerkreuz. bter dem Wams
kommt ein gefélteltes Hemd mieiner Halskrausezum Vorschein. Auf dem Kopf sitzt

¥ Bachtiger, Vanitas, 1970, S. 136-142Bachtiger beschreibtdas Blatt ausfuhrlich,
bezeichnet aber falschlicherweise beide Soldner als Reislaufer; Bachtiger, An-
dreaskreuz,1975und Béachtiger, ,Widersacher“1980: indiesenzwei spateren Ver-
offentlichungen unterscheideBachtiger Reislaufer und Landskneehéehr genau.
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ein flaches Barettmit einem prachtvollen wallendenFederbusch,der bisauf den
Rucken hinunteféllt.

Neben denReislaufer steht der Landsknedht der Bildmitte vor einem knorrigen,
dirren Baum. Erist dem Betrachter frontal zugewandt.Das rechte Spielbein ist
locker vor das linke Standbein gesetzt. Mit seiner rechten Hand setzt er einen
mannshohenZweihédndermit der Spitzeauf dem Boden neben sichauf. Die linke
Hand ist, bis auf zwei Finger, durch den Reislaufer verdecktlocker in die Taille
gestutzt. Darunterist um dielinke Hufte fast waagerecht einpréchtiger Katzbalger
geschnallt,dessenSpitze vomZweihander tberschnittewird. Beide Waffenzeichnen
sich durch gro3e, geBwungene Parierklingeraus. DerKatzbalger istzusatzlich mit
einer Besteckscheide ausgestatpedgl. Taf. lic, Fig. 1). Der Landsknechtwendet sein
Gesicht demBetrachter frontal zu. Mit gesenkterAugenlidern blickt er natdenklich
vor sich hin. Der gelocktéV/ollbart mit dem tbermafigweit abstehendenSchnurrbart
laRt das Gesicht schwerféllig breitsetheinen.

Der Landsknecht tragtlie fur seinen Standypischen Kleidungsstiicke,die sich in
der Ausgestaltungvon denen des Reislaufers unterscheideff” Die Schlupfschuhe,
die Strumpfe mit den geschlitztenKniebandern, die Oberschenkeldeckendas Wams
mit den vorne Ubergeschlagenen Sfieilen und die geknautschte Lederhaube wur-
den indieser Form ausschlieBlich von Landsknechggiragen.

Am linken unteren Bildand sitzt eine Frau inSeitenansicht ineinem Wiesenstiick
mit Blumen. Den Oberkérperund denKopf ins Dreiviertelprofil gedeht, préasentiert
sie sich keckden beidenKriegern. lhre rechte Hand stutdasrechte Knie,wahrend
ein kleiner Hund denKopf und eine Pfote Uber ihren ausgestreckteirm legt. Die
Frau tragt einen langenRock mit einem weit ausgeschnittenem kerteil, das mit
Puffen, Schlitzenund kleinen Schleifenverziert ist. Ketten und Bander schmuicken
den Hals und di&schulterpartie. Zwei Quastenbander halterine dicke groRe Geld-
bérseund einen Dolcham langenRock fest. Das tiefeDekolleté und deprallgefilite

*2 Bachtiger, Vanitas, 1970, S.138: Bachtiger schreibivereinfacht, die Kleidung des
Landsknechtes gleiche mit Ausnahndes Federbuschesder Kleidung desanderen
Kriegers.
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Geldsackkennzeichnendie Frau als Dirne*® Dem entspcht ihre aufreizende Auf-
machung wie auch ihre kokette Korperhaltung, mit der siesich denKriegern zur
Schau stellt. Sie neigt denKopf geziert zur Seite undacthelt, mit scheinbar ver-
schamt niedergeschlagenerAugen vor sich hin. Ein Haarnetz und ein amRand
eingeschnittenesFederbarett umschlieReihre modische Frisur, von der ihr ein
Ringelldckchenvon der Schléafe herains Gesicht fallt.

Die vierte Figur imBild ist der Knochenmann. Ersitzt rittlings in der Astghel ei-
nes knorrigen, unbelaubtedBaumes, dehinter dem Landsknecht aufragtDasrechte
Bein nachvorne gestrecktprefdt erseinen Krper an derBaumstamm, den er mit
beiden Armenumschliel3t. Erbeugt seinenTotenschadel Uber den Baumstamm und
grinstzu dendrei Figuren nach unten.Mit dem rechten ausgestreckteBeigefinger
deutet derTod auf ein Stundenglas,das er mitseiner linkenHand festhalt.Auf der
linken Hand sitzteine Krdhe.Um den Koérperdes Todes isein knittriges Leichentuch
geschlungen,das sich imGeast verfangtUber demrechten Beinblaht essich wie zu
seinem Segehuf, wahrend es voseinem linkenArm locker herunterféllt. Unterhalb
der Todesgestalt sinddas Monogramm Urs Grafs mitdem Schweizerdolchund die
Jahreszahl irdie Baumrindeeingeschnitten.

Im Bildhintergrund breitet sich eine offene Seenlandschaftaus. $ erstrecktsich
bis zum Ufer imVordergrund, indessen N&ahe die Figuren stehen. Das libker wird
von Hausern, Tidrmerund Briicken gesdaumt.Dahinter steigen bewaldete Hiigel zu
hohen Bergketterauf. Am Horizontsegeln aufdem hellen See einzelne Schiffe. Der
Himmel ist durch horizontale Schraffierungenverdunkelt. Wolkenhauferverdecken
einen Teil desSonnenlichtes, salall dervordere Teil des Sees und detJfersaum
dunkel erscheinen,die restliche Seeflachgedoch in gleiRend helles Licht getaucht
ist. Die Bildkompositionkonzentriert sich auflie horizontale MittelachsedesBaumes
mit dem stehenden Landsknecht davor uddm Tod daiber. Der Reislaufesschreitet
vom rechtenBildrand aufdie Mittelachse zu, der sich ebenso diBirne zuwendet.

* Mielke, Altdorfer, 1988, S.56: im Vergleich zur Dirne gehodrten zur Ausstattung
einer Blrgerineine Girteltasche,ein Messeretuiund ein Schlussel.
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Alle Bewegungenlaufen auf den duren Baumzu, in dem dertriumphierende Tod
sitzt.

In den beidenKriegern stellte der Kunstlezwei unterschiedlicheTypen dar. Der
Reislaufer reprasentiertden forschen,beweglichen Krieger,der mit Stolz seinem
Stand angehdrt. Der Landsknechst dagegen ruhigund gelassen an den Baum ge-
lehnt. Er vertritt den erfahrenen,abgeklarten Krieger, deso schnell réhts mehr
aus der Ruhe bringen kann. B bezeichnend,dall Urs Grafden Reislauferals den
beweglicheren Krieger zeigt. Er deutet diaan, dal dieseauch der fahigere Krieger
von beiden ist. Gleichzeitig stellt er dérandsknechtund denReislaufer gemeinsam
mit der Dirne unddem Tod dar, als wolle eausdriicken,daf’ beidedurch denselben
Beruf und dieselbe Neigungu bestimmten Lasterauch dasselbeSchicksalerleiden
werden.

Ausblick: Landsknecht und Tod / Teufel nach 1540

Das mittelalterliche Thema des ,memento mori“ — hier in Gestalt vonTod und
Landsknecht -wurde nach 1540 nur noch vereinzelt irder Graphikmit den bereits
vorgepragten Motivenund Stilmitteln aufgegriffen. Der Teufel trat nicht mehr in
Aktion. Wolfgang Strauch stellte in seinem Holzschnitt umi555 den Todeskampf
eines Landsknechtdar (Abb. 118) Der Landsknecht ké&pft vergebens gegen den
Pfeil des Tode. SeineLebenszeit —versinnbildlicht durchdie abgelaufene Sanduhr —

ist abgelaufen.

3.3.4. Fahnrich, Pfeifer, Trommler

Der Pfeifer und der Trommlewurden in der Graphilungeféahr abl520 als ,Spiel*
zusammendargestellt. DerfFahnrich trat mit einem der beidenFiguren oder einem
einfachen Landsknecht, meistensals Gesprachspartner, i&rscheinung.Die Serien-
graphiken spielten erstaunlicherweise irdiesem Zusammenhangkeine Rolle. Erst
nach 1550 widmeten sicBuchillustrationen erneutliesemThema.

Fahnrich, Pfeifer, Trommler um 1520-1540
Frans Crabbe stellte in seinerRadierung uml520 eine zeit- und formentypische
Komposition von Pfeiferund Trommlervor: die Musiker sind einander zugewandt,

205



wobei einer der beidenals Ruckenfigur gezeigt wird (Abb. 119). DasFigurenpaar ist
als Einheit gezeigt. DieEinzelfiguren Uberschneidensich nur geringfligig. Beide
stehen in einertanzerischenHaltung da, ein angewinkelte Bein mit nach auf3en
gedrehtem Knie. Diese auffalligBeinstellung ist auch bei einzelnen Landsknechtsfi-
guren Hans Burgkmair zu findenyie der Schutze ,Jackelfril omb sonst*zeigt (vgl.
Abb. 27).

Der Pfeiferist in einer ausgeglichenen #&perponderationgezeigt. DerKopf neigt
sich zumabgewinkelten,entlasteten tiken Bein, wahrendm Gegenschwungbeide
Arme zumFl6tenspiel naclrechts aufdie Seitedes Standbeins genommeasind. Den
Pfeifer durchzieht dadurchoptisch eine S-Kurve voniopf bis zu den FuRen. Der
Trommler stehtfest auf ssmem ausgedrehten, nken Standbein, wahrend eeine
groBe Trommel auBeinem angewinkelten rechterBein auflegt. Er stehtaufrecht,
Oberkorper undKopf dem Pfeiferzugewandt.

Die Musiker kleidenenganliegende,teilweise geschlitzte Strumpfhosen, Knieban-
der und Wamsemit ippig weiten, durch Schlitzreihendurchbrochenen Armeln. Der
Pfeifer tragt eineungewdhnliche schalartige Kopfbedeckung, die mit einer seitlich
herabhangenderstoffbahn umseinen Kopf gebundenist. Das Trommler tréagt sein
gefélteltes undeingeschnittenesBarett aufdem Rucken. Anihm sind zwei grofle
Federn angebrachtBeide Musikersind mit einem Katzbalgetbewaffnet, der jeweils
um die Hifte befestigt ist.

Charakteristischfir den Trommler undPfeifer sind der langgliedrige Kdrperbau
und dieausgepragte Gesichtsphysiognomatie beiden einePersonlichkeit gibtHier
treten demBetrachter offenbar altgedienteLandsknechte entgegemlie sich auf ihr
Handwerk verstehen.Die Figuren sind fir diese Kompositioentworfen worden, sie
fuBen nicht auf frihere Einzelfiguren, wiies beiden doppelfigurigenSeriengraphi-
ken haufigerder Fall war. DieSerien beschaftigtersich nicht mit der gemeinsamen
Darstellung von Trommler undPfeifer auf einemBlatt.

Mit seinen kleinenKupferstich ausdem Jahr 1521 riickte Barthel Beham den
Fahnrich inden Mittelpunkt desInteresses(Abb. 120)3‘4 Behan zeigte den Amtsin-

* Umgekehrte Kopie unter Claesz, Hollstein: DuhFlemish IV, 158, S. 145.
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haber in bislanguntypischer Weiseals Reiterzusammenmit einem einfachen Lands-
knecht. Die Darstellung ist deshalbuntypisch, dader Féhnrich tblicherweise nicht
beritten war, wie auch die Einzelblatter zeigen (vgl. Abb. 41-58)345 Beide Figuren
haben den fur Barthel Behatgpischen kraftigen, gedrungendfdrperbau.

Der Fahnrich zuPferd wendet sichmit dem Oberkdrper dem Betrachter zu, den
Kopf dreht er nachrechts entgegen seiner iRehtung. Seine Rechtehédlt den Fah-
nenstock, die Linke deutet midem Zeigefinger auf ein EreignisaufRerhalbder Bild
flache, dem auch sein Blick dlt. Der einfache Landsknechtfolgt dieser Blickachse.
Er wendet dem Betrachter den Rickenzu, wahrend erdas Pferd des Fahiohs mit
seiner Linken am Zaumzeug festhdllie Rechte halt den SpieR3 verdeckfest, der
diagonalnach rechts aus der Bildflache wéchats Proviant ist ein grof3erVogel am
Spie3schaft festgebundemer einfache Landsknechtbeugt sich ineiner Schrittstel-
lung zum Féhnrich hin. Erverdeckt damit teilweise das Pfewhd den Reiter.Beide
Landsknechtsfiguren sindgjgemaRihrer Stellung unterschiedlich gekleidet und ausge-
stattet. DerFahnrich tragt zeitgemaleinen Brustharnisch, unter dem ein Wams mit
weiten, kunstvollgeschlitzten Armel hervorquillt. Das flache Barett mieingerollter
Krempe zieren einige buschigeStrauRenfedern.Die Beinkleider sind durch den
Spief3trager verdecktVon der Bewaffnung laRt sich nur ein Katbalger erahnen,
dessenGriff und Parierbligel ein Stlick weit Uber der Schulter des Spiel3tragers er-
kennbar sind. Der SpieR3tragerist schlicht eingekleidet. Ertragt ein schmuckloses,
einfachesWams mit Pluderdneln und eine kurzeéDberschenkelhosedie in einem
geschlitztenStoffwulst endet. Dazu tragt er glatteknielange Striimpfe mit abschlie-
Renden,eingeschnittenenKnieb&ndern. Die Oberschenkelund die Knie bleiben un-
bedeckt. DieklassischenKuhméauler vollenden die Bekleidung. Als Waffen fiihrt der
Landsknecht einerSpie3 undeinen Katbalger mit sich, den erum die Hufte ge-
schnallt hat.

Barthel BehamsetzteFahnrich und Spieldtrdger augine kleineKuppe voreinen
See, desserfer ein kaum sichtbarer Turm oder eine Burg inmitten von Baumen
saumt. Erbeziehtdie Figurendurch ihre Gestenaufeinander undéaflit demBetrach-

* Baumann, Landsknechte, 1994, S. 97.
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ter durch den Fingerzeig dd=ihnrichs aul3erhallder Bildflache Spielraum fir eige-
ne Interpretationen.Moglicherweise deutet derFahnrich auf den nachfolgenden
TroR oder ermacht den Spiel3trdgeauf eine erreichbare Beute aufmerksam. Nur
allzu oft gingen die Landsknechtezwischen denKriegszeiten,garten“, d.h. sie stah-
len ihre Nahrung. Der Vogel am Spiel3 kann ein Hinweis daseiri.

Einige wenigeGraphiken fuhren irdie Zeitdes Bauernkriegesder bildenBauern
in ihrer Funktion als Landsknechtab. Eines der seltenen Beispiele ist der Kupfer-
stich vonHans Sebald Beham der einen Fahnrich zusammenmit einen Trommler
auf einer Bodenanhdhestehendzeigt (Abb. 121) Der kleinformatige Stichyon 72 x
49 mm aus dendahr 1544, stelltzwei Figuren eines friiheren Zeitabschnitt dar, wie
der Schriftzug ,Im Bauern Krieg 1525“ amrechten Bildrand bezeugt.Die beiden
Landsknechtesind entspechend dieser Zeit bekleidet undusgestattet. Der Trommler
links im Bild wird mit ,Acker Concz" bezeichnet. Ersteht von vorne gesehen breit-
beinig da, wahrend edie gekippte Trommespielt. Hinter der rechten Hancderscheint
der Griff eines Schwertesgas derTrommler hinter dem Ru&en tragt. Der Trommler
wendet sein Gesichdem Fahnrich wie im Gespréachzu. Der Fahnrich erwidert den
Blick, indem er sich seaem Geféhrten zuwendet. Eschultert die Fahne mit hochge-
rafftem Fahnentuch mit seiner Rechten, den linken Arm des Trommlers Uberdek
kend. Die Linke stitzt er in der Taille ab. Ddfahnrich steht mitweit ge6ffneten
Beinen da, derrechte FuBist schrag vor denlinken des Gesprachspartnergesetzt.
Unterhalb der Taille hangt ein Katzbalger, desseriff Gber dem Hosenlatz ansetzt.
Bekleidet ist der Fahnrich wie der Trommler mit glatten, ungeschlitzten Kleidungs-
sticken. Die enganliegenddfose istunterhalb der Kniemit Schleifen festgebunden.
Die Wamsarmel sindbis zum Ellenbogen weit, am Unterarm enganliegendmit umge-
schlagenen BundchenDaruber tragt derFahnrich einen Bustharnisch mit Beinta-
schen und einen Harnischkragen. blter dem flachen Barett bauschensich am Hin-
terkopf Federn. DerTrommler tragt dagegenlLedersen mit umgeschlagenerStulpe
und ein rockartigesknielanges Gewand iimeiner HalsbergeAls Kopfbedeckungtragt
er eine schalenforigpe Haube. Behanversetzte sichl544 in einen friherenZeitab
schnitt, dem de8auernkrieges.Erstaunlicherweisegibt es nicht viele Beispiele, die
einzelne Figuren aus derZeit der Bauernkriege als Landsknechte,vermutlich als
Landsknechteaus dem Bauernstandabbilden. Entweder fandendie Kunstler keinen
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besonderenGefallen an diesenThema oderes sindschlichtweg nur weige Zeugnis-
se dieses Themas erhaltgeblieben.

Eine Zeichnung aus dem Kreis um Hans Leonhard Schaufeleins ist thematisch
und zeitlich ebenfallsdem Bauernkrieg zuzuordnenund wird deshalb indiesem Zu-
sammenhang besprochen, auglenn hier eineinfacher Landsknechimit einem
sLandsknechtsbauern“abgebildetist (Abb. 122) Wie in einer Studie werdenzwei
bewaffnete Manner einanderfolgend dargestellt. Die vorangehende Figurist als
Landsknecht gekennzeichnet durdtie geschlitzte, im Kniebereich aufgerissene
Kleidung, dasFederbarettund die geshulterte HellebardeDie nachfolgende Figur
ist ebenfalls mit einem SpieR und einelfurzschwertals Séldner zuerkennen, tragt
aber nicht die zeittypische LandsknechtskleidungMit der kurze Schenkelhose kom-
biniert mitden Stulpenist er eher dem bauerlichen Urfeld zuzuordnen.Die Zeich-
nung stét eine kleine Szenedar: derLandsknecht scheininnezuhalten, den Blick
nach vornegerichtet, steht er mit seanem Korpergewicht auf dem rechte vorderen
Stand ein, das linke Beiist aus derHifte gedrehtnach hintengesetzt. Er weist den
rechten Arm nacthinten miteiner Handgestikdie senem nachfolgendenMitstreiter
bedeutet, stehen zu bleib@der zumindest aufmerksam zu seilieser hatseinen
Helm so tief ins Gesicht gezogen, daR Aiggen vollkommen verdeckt sind. Er greift
zu seinem Schwertoffenbar bereit,es jederzeiteinzusetzen. Seine Beingind im
Stand UberkreuzoreinandergesetztKorrespondierend zwlen Beinensind die Arme
gegengleich angeordnet.ebrechte Arm greift nach untenzum Schwertknauf, der
linke Arm nach oberzum geschultertenSpiel3. DerKiinstler gehtfrei und spielerisch
mit dem Thema um. DieFiguren sind skizzenhaftin den Raum gesetzt,die Uber-
schneidungen von SglRsch& und Arm wirken als Studie, nicht als Darstellunginer
realen Situation.

Ausblick: Fahnrich, Pfeifer, Trommiler nach 1540

Nach 1540 erschienen interessanterweiseieser vermehrt der Pfeifer mit dem
Trommler als Doppeldarstellungenweniger aber Figuenpaare mit dem Fahnrich.
Dabei spielte ekeine entscheidende Rolle, ob diea@hiken als Einzelblatteoder als
Buchillustrationen gefertigt wurden.
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Stellvatretend seien die Einzelgraphk von Virgil Solis und die Buchillustration
von Jost Amman gezeigt, die aufcharakteristischeWeise einen Pfeifer und einen
Trommler gemeinsamdarstellen (Abb. 123 u. 124) Auf beiden Graphiken sind die
spielenden Musiker in zgjeméaRer Kleidung versetzzueinander ggellt, mit Blick-
kontakt seitens des @mmlers.Die Figurentypensind in den Einzelfguren von Virgil
Solis bereits vorgepragtwenngleich sie auch nicht genauibernommen wurderfvgl.
Abb. 64 u. 65) Hier kommtder merkantileGesichtspunkt de&raphikgewerbesrneut
zum Ausdruck.

3.3.5. Landsknecht und Kollege, Amtsinhaber

In der Gaphik gab es ganzcharakteristische Zusammenstellungeter Lands-
knechte untereinander, sei es vongleichrangigen Landsknechteonder von einem
einfachen Landsknechtnit einem Ranghtheren.Daneben wurde auch der Lands-
knecht seinem Soéldnerkollegen, dem Schweizer Reisléydggenibergestellt.

Landsknecht und Kollege, Amtsinhaber um 1500-1520
Am Anfang des 16Jahrhundertswurden alledrei Figurenpare zusammendarge-
stellt:
I. der Hellebardier zuFuR mit einem Rtter oder hohergestelkn Amtsinhaber zu
Pferd(vgl. Abb. 125 u. 126)
Il.  der Landsknecht mit dem Schweizer Reislaufeyl. Abb. 127) und
. zwei gleichrangige Waffentrager,wie z.B. zwei Hellebardiere (vgl. Abb. 128)
Albrecht Direr und derMeister der Landsknechte stellten inihren Graphiken je-
weils einen FulRkampfer m@inem Reiterzusammendar (Abb. 125 u. 126) Der friihe
Holzschnitt Albrecht Dirers von 1494 hat diebeachtlichen AusmalRe von392 x 284
mm (Abb. 125) Er zeigteinen Reiter imGalopp, demein FulRkampferziigig nachfolgt.
Neben denPferd lauft ein kleiner Lowe™ nebenher,wohl als Zeichen fir die Starke

¥ W. Luthi, Urs Graf,zurich 1928, S.112: Lithie beschreibtdas Tierfalschlich als
Affchen.
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und den Mut der beiden &hner® Die Figuren bewegen sichnach links auf einem
steinigen Weg. Er wird von einer Baumreihebegrenzt, die den Blick auf eineBurg

inmitten einer Seen- un8erglandschaft im Htergrundfreigibt. Der Reiter halt mit
seinerrechten Hand die Zigelfest, mitseiner linkenhochgehobenenHand zeigt er
hinter sich. Erdeutet mit ihr entweder auf dermittleren Baumoder er gibt dem
folgenden FuBkampfer ein Zeicheiym zu folgen.

Der Reiter ist ineinen weiten Mantel mit Pelzbesatz gdhi Als Beinkleider tragt
er eine Strumpfhoseoder dunne Lederstiefel mit Sporen. Unterdem Mantel ist im
Brustbereichein kostbarverarbeitetes gefélteltes Hemd zsehen. Unden Halshéangt
eine schwere Kette. Defopf ist durch eine abgesteppte Mié geschitztDas Pferd
ist ebenfalls mitkostbaremGeschirr undZaumzeug sowie einer Decke ausgestattet.
Die wertvolle Ausstattung von Reiter un@ferd lassen darau$chlielen,dal’ der Rei-
ter zumindest ein Edelmanmwijelleicht ein Ritter ist.

Ihm folgt im weiten Laufschritt ein FuBkampferder eine Hellebarde auf der rech-
ten Schulter tragt. Seine linke Hand halt das Schwert anseiner Seite wéhrend des
Laufens fest. Die Waffen undseine Kleidungkennzeichnenihn als einen Lands-
knecht. Ertragt eine Strumpfhose, die nach derrtAder Landsknechte an eineBein
abgeschnittenist. Dazu hat er einahgarmeligesWams und einen Brustschutz aus
Leder an.Die Kopfbedeckungist ein helmartiges Barett, an dem seitlich mehrere
Federn in einenmMedaillon zusammengefal3t, angebracht sind.

Die Bedeutung der Szeneist unklar* Sie wird von friilhen Kommentatoren als
Reise des Saulus nach Damaskus gedelatu paltaber weder deHintergrund mit
dem grol3en See und der Burgnoch derLandsknecht, der den Reiter begleitet. Au-
Rerdem wird aus dieser ligchen Erdhlung Ublicherweisedie Szene deBekehrung
des Saulus ausgvahlt.

Eine weitere Deutung bringlie Szenemit einer Erzahlung Uber einen niederlan-
dischen Prinzen in Verbindungler zwischen Hebronund Bethlehem untereinem
verdorrten Baum eine Messe gelesen habeh wodurch dieser veder grin wurde.

*"Hagen, Meisterwerke, 1984, S. 48,
**TIB, Bd. 10 Comm, 1001.331.
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Auch dieseDeutung ist eher unwahrscheinlich. Warum sollteder Kinstler statt der
Messelesung eine smtypische Szenaus der Erzahlung wahlen?AuRerdemist die
Handgeste nicht eindeutigls Hinweis auf denBaum in derMitte zu verstehen. Es
sieht so aus, als ware dizeste eineAufforderung anden Landsknechtdem Reiter zu
folgen. Damit wéareauch die Kdrperhaltung desReiters in Einklang zu bringen. Es
ware unverstandlich, wenn der Prinzaus derErzahlung auf seine Tat hinweisen
wollte, ohne sichdemBaum vollstdndigzuzuwenden. Zuwem Baum gibt es ebenfalls
einige Bedenken. Der mittlere Baunst nicht der einzige, derunbelaubt ist. Der
Baum danebentragt auch dirreZweige. Der linkeBaum kann kaum derml6tzlich
ergrunten, ehemals dirrerBaum symbolisieren, da er iainer Reihe belaubter Bau-
me steht. Bei swielen Unstimmigkeiten ist auch diese Deutumight schlissig.

Es isteher anzundmen, dal es sich uneinen Addigen, vielleicht einen Ritter,
handelt, der in Begleitung einesLandsknechtesauf der Reise istWahrscheinlich
geht es zu einenKampf, da der Rter den Landsknechtmit seiner erhobenenHand
zur Eile auffordert, ohne den Blick voiweg abzuwenden.

Es konnte sich umeinen Raubritter handelnMit dem verstarkten Einsatz der
Séldnerheereund derFeuerwaffenwaren die Rter als Gefolgsleute derLandesher-
ren (berflussig geworden. Deshallersuchten einige Ritter sich durch Uberfalle
ihren Unterhalt zu sichern. Die Raubritter waren eine Landplage in Deutschland
geworden?”

Fast 20Jahre spater, um1515, stellte der Meister der Landsknechte in einer
Zeichnung ebenfalls einen Reiter mit einem FuRkampfer zusammewar, wobei es
sich hierum zweilLandsknechtehandeln durft§ Abb. 126). Beide Figurenerscheinen
in einer Ebenevor einer bergigen Landschafmit einigen Hausern und einer Burg.
Der Landsknechtlinks im Bild geht in die Knie, wahrender sich nach vorneuber
den Boden beugt. Er halich dabei mitder linken Hand an seiner Hellebarde fest,
die zwischenseinen Beineraufsitzt. Die Rechte stitzt er auf seineathten Knie ab.

* Scheidig, Walter: Die Holzschnitte d&etrarcameisters. Zu Petrarcéterk von der
Artzney beyder Gliick deguten und des widerwartigen. Augsburg 1532. Belin
1955, S. 284 u285; Hans Wechtlin «lit um 1512 auch einen Rter und einen
Landsknecht zusammen dar. Strauf3, Clair-obst73, S. 54, Abb. 27.
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Der Landsknechttragt ein glattesWams mitgeschlitztenund gepufften Armeln und
eine einfache, knielange Hosait Strimpfen. Anseiner Inken Hifteist ein Katzbal-
ger festgeschnalltder durch seine Kérperbewegungach hinten in Richtungseines
Begleiters weist.

Der Reiter sitzt auf einem kréaftigen, gedrungenenPferd, denKopf dem Hellebar-
dier zugewandt.Mit der rechten Hand hélt deReiter locker die Zugel, mit derriken
Hand umgreifter seinenungewdhnlich kurzen Spief3. Anseiner linken Huftehangt
ein Schwert, sein&Vaffe fur den Nahkampf. Er trAdgeinen weiten Waffenrock mit
geschlitzten und gepufften ArmeliStiefel undein mehrfach geschlitztesnd gefaltel-
tes Barett.

Die Darstellung des Reiters hebtsich deutlich von der seinesBegleiters ab. Es
spricht einigesdafir, dal es sich bei ihm uginen Amtsinhaber handelGewdhnlich
wurden nurhdhergestellte Landsknechte Rierd gezeigt. Sie wareauch die einzi-
gen, die mit einem Waffenrockind einem kurzen Spiel3 ausgestattet wurden. Der
Waffenrock kann als Reminiszenz andas Rittertum verstanden werderDer kurze
Spiel ist wohl deWorlaufer des Spotons, der kurzen Offizierspike.

Unklar ist,wie die Darstellung zuverstehenist. Der linke Landsknecht scheint ei-
ne Spur lesen zu wollerwobeiihn der Reiter beobachtet. Andere bisherigdusle-
gungen zu diesenBlatt sind nicht UberzeugendDie Annahme von VoR3, es seieine
Illustration zum ,Ton der Ballade eines UberLand ausre#nden Ritters” ist nicht
zutreffend, da deReiter eindeutig einLandsknechtund kein Rtter ist. Auch kann
der unberitteneLandsknechtkaum in ein Eislochblicken, dakeine Winter-sondern
eine Sommerlandschaftgezeigt ist. Aizumerkenist, da3 sich das Blatt in der Zei-
chenweise und imer Figurenbildung an Werke &ifgang Hiubers(vgl. Abb. 144) und
Albrecht Altdorfers (vgl. Abb. 151a-f) anlehnt™

Hans Leonhard Schaufelein stellte um1513 in einem Holzschnitteinen Spiel3tr&
ger undeinen Hellebardier unddamit zwei typische Waffentrageiar (Abb. 127) Die
beiden groRenFiguren nehmenfast diegesamte vordereBildflache ein. Im Hinter-

* Winzinger, Huber, 1979, S. 155 zu Nr220: Winzinger referiert die verschiedenen
Deutungender Szene.
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grund sind Bdume un&traucher entlang eines Weges sahen, autlem dieManner
stehen.

Der SpieR3tragetinks im Bild wendet sich mitiner Korperdrehungdem Hellebar-
dier zu. Durch die Bewegung zeigt sich sein KdérperuimterschiedlichenTeilansich-
ten. Sein Gewicht ruht audem linken Bein,dasrechte ist diagonal nach vorne ge-
setzt. Der Oberkorper neigtem Spie3 zuden dieLinke weit oben umfafRt. Der Kopf
ist ebenfalls zum Spiel3hin gewandt.Die Rechte ist vor den Kdérpergenommen und
weist in dieRichtung des Hellebardiers. An der linken Kérpdteetragt der Spiel3tra
ger als zweite Waffein Schwert,von dem nur der Griff zu sehenist. Der Form des
Griffes nach zuurteilen, handelt es sictbei dem Schwert nicht umeinen Katzbalger.
Ein Zweihéander konmt aufgrund seineiGrol3e und Schwere nicht auf diese Weise
seitlich des Korpersgetragen wrden. Bleibt die Mdglichkeit deskirzeren und leich-
teren Kampfschwertesdes Anderthalbhanders,ubrig. Ein Vergleichmit einer Zeich-
nungNiklaus Manuel Deutschsvor 1512 bestétigt dieséAnnahme (Abb. 136) In die-
ser Zethnungtragen der ersteund vierte Schweizer einen Anderthalbhander mit
demselben Griff wialie vorgenannte WaffeDarausist zu schlieRen,dall der Spief3tr&
ger mit diesettypisch schweizerischen Waffe ausgestattet ist.

Bekleidet ist der Spief3tragermit Kuhmaulern und einer glattenStrumpfhose, die
sich nur im obererBereich in lange Schlitze 6ffneDazu tragt erein langarmeliges
Wams miteinem abgesetzteBrustlatz, deran den Ameln angeknotetist. Diese
Wamsform tritt inden Graphiken wiederum nusei den Schweizer Soéldnerrauf (vgl.
Abb. 19). DasBarett hangt mit einem Band am Hals befestigt d&tuicken hinunter.
Es istmit mehreren groReiStraulRenfedernverziert.

Alle auffédligen Komponenten zusammengefaltter Anderthalbh&nder,die Form
des Wamses mit derabgesetzterBrustlatz unddie Straul3enfedernals Barettzier le-
gen die Vermutungnahe, dal mit demSpief3trager eirSchweizer Reislaufegemeint
ist.

Der Hellebardier istnach denselben Indizien Bewaffnung, Kleidung und Barett-
schmuck —eindeutig als Landskneclzu identifizieren. Der Korperist dem Betrachter
frontal zugewandtDas Gevicht ist leicht auf dasrechte Beinverlagert, das linke ist
weitgehend entlasterur Seiteausgestellt. Br Kopf und dierechte Schulter neigen
sich zumReislaufer hin.Mit seiner rediten Hand urfa3t derLandsknechtden Katz-
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balger unterhalb des Griffes. DieScheidedes Katzbalgers ragschrdg inden Raum
hinein, sodald sie den SeRschaft kreuztMit der linken Hand héltder Landsknecht
den Schaftder Hellebarde fest, derknapp vor seinem niken Fuf3 aufdem Boden
aufsitzt. Die Hellebardéildet eine Parallele zum Spiel3.

Der Hellebardier tragwie der Spie3trAgeKuhmauler und eine glatteStrumpfhose,
die sich amlinken Oberschenkel indrei Schlitzbander offnetDas Wams ist weitge-
hend durcheinen knielangenMantel mit Armoffnungen bedeckt. Erkennbar sind
zum Teil dasgeschlitzte Vorderteilund ein geschlitzterund gepuffter Armel. Am
Mantel ist oben ein Stoffstreifenangenestelt,der sich in einem weiten Kragen um
Brust und Halsdes Tragerselgt. Das Barettist geknautschtund vielfach geféltelt. Es
ist mit langen Schniren auf demKopf befestigt. In derMitte des Kopfteils ist eine
Pfauenfeder aufgesetzt. Speziell dieser Darstellung ist die einzelne Pfaugfeder als
Symbol derGetreuen Habsburgein auffallges Gegenstiick zdem Bundel an tppi-
gen StrauRerddern des Schweizers.

Schaufelein stellte in saiem Holzschnitt nicht, wie bisher angenommen, zwei
Landsknechtedar, sondern einen Landsknechind einen Schweizer Reislaufegin-
ander gegenlbgvgl. Abb. 131) Mit erstaunlicherDetailkenntnis charakterisierte der
Kinstler die beiden Séldner undetzte sie voneinander ab. Ihm gelatdigs durch die
Auswahl der entsprechendeKleidungsstiicke undVaffen sowie durchdie Kdrperhal-
tung.

Der Reislauferist in seinen unterschiedlichen Seitenansichtedem Landsknecht
in seiner Frontalasicht entgegengesetzt. Seine vorwartsgericht8tehrittstellung
erhéalt ein Gegengewicht zdem eher ruhigdastehendenLandsknecht. DeKopf des
Landsknechtesst zur Seite geneigtder Blick abwartsgerichtet. Der Reislaufer hin-
gegen haltseinen Kopf nach oben und blicktsein Gegentber an. &in drickt sich
der Stolz und vielleicht auch die Uberlegenheit des Reislaufers gegeniiber dem
Landsknechtaus. DieLandsknechte hatten 1513 in der Schlacht bei Novara eine
bittere Niededge gegenlie SchweizerKampfer einstecken missetvgl. Abb. 131)™

Die Darstellung ist in derselbenZeit geschaffen worden und konntdurchaus auf

¥t Zur Schlachtbei Novara sieh®elbriick, Kriegskunst, Bd. IV, 1920, $9-94.
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dieses Ereignis anspielen. Selbst wenn dieshinisosein sollte,ermdglichte Schaufe-
lein einemaufmerksamen Betrachteden Landsknecht von demeislaufer durch die
genaue Chrakterisierung auch ohne Textbeigabe voneinandeurserscheiden.

Aus der Zeit zwischen 1515 und 1520,etwasspaterals das BlattSchaufeleins ent-
standen ist, stammdie Federzeichnung des sogenanntéigtoria-Meisters (Abb. 128)
Sie zeigtzwei Hellebardiere auginer kleinen Anhohe. Hinteihnen breitet sicheine
weite phantasievolle Landschaftskulisses. Das Figurenpaamimmt nur wenig mehr
Platz als dasechte untere Bildviertel irAnspruch. Die Figurersind einanderfrontal
zugewandt. Die linke Figur isils von hinten, teils von der Seite ®ehen, die rech-
te fast vollstandig vorvorne. Beide habereinen massigen,gedrung@aen Korper, auf
demein verhaltnisméaRig kleineKopf sitzt.

Der linke Landsknecht stehmit leicht geotffnetenund gleichméaRigbelasteten Bei-
nen da. DieZehenspitzensind nach aufRen gedreht. Der rechdem ist angewinkelt
vor den Kdorpergefuhrt, der linke hangan der Seiteherab und hélt eine Hellebarde
diagonal zum Korper. Die Helebardenspite steht aufdem Boden auf.Ebenfalls an
der linken Korperseitehdngt ein kKatzbalger. DerHellebardier ist mit Kuhmaulern,
Kniestrimpfen, einerkurzen Hose und einem angéarmeligen Wams bekleidet. Die
Strimpfe sind am Kniefestgebunden, sdaf sie Ubedem Knietltenférmig abstehen.
Das Barettist mit einem Riemen um derKopf gebunden. Edat ein kleines flaches
Kopfteil, an demeine grofl3e,lange StrauRenfeder angebracht ist.

Der rechte Landsknechtsteht ebenfallsfest auf seinen beiden Beinen. Er stitzt
sich leicht auf seine Hellebarde, die er mit angewinkelten Armen schragvor sich
aufgestellt hat. Sein Gesicldt demanderen Landsknechzugewandt. Der Mund ist
wie zumSprechen gedffnetDie Zweitwaffe, derKatzbalger,hédngt aneinem Riemen
an seiner linken Koérperseite. Dicheide ist perspektivisch staderkiirzt gezeigt. Die
Kleidung des Hellebardiers besteht aiser knielangenHose, Strimpfenund einem
einfachen langérmeligen &hs. EinzigerLuxus sind die lndschuheund dasippige
Federbarett, vordem lange Straul3efedernwie eine Krone nach obestehen.

Das Stoffliche derFedern nehmendie Blatter einer Baumes hinterdem Lands-
knecht auf. Die Blatter breiten sich wie ein Facher Gber dem Gesprachspaamaus.
Dadurch wird eine zusatzlicheoptische Verbindungzwischen den beiderFiguren
geschaffen. Die Vielfalt deunterschiedlichenWeil3- und Grauwerte der Zechnung
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erzeugen eirreizvolles, diffiziles Licht- und Schatteaspiel. Die WeiRhdhungen sind
effektvoll angebracht.Das Blatt wirkt sehr malerisch, eine typischeEigenschaft der
Werke des Historien-Meisters, einem ideer aus dem Ufeld der Donauschul&

Landsknecht und Kollegen, Amtsinhaber um 1520-40

Zwischen 1520 und 1540 tratenwenige Doppel-Darstellungenvon Landsknechten
und Kollegen auf. Das Thema wurde in dgmeinsamen Darstellungon Amtsinha-
bern fortgesetzt.

Eines der wenigen Beispielist die Darstellung zweier Steckenknechtevon Niklas
Stér (Abb. 129) Der um 1520/3@eschaffene Holzschnitgehort zur Serie, die Niko-
laus Meldemannund HansGuldenmund herausgegeberhaben. Das Blatt weist die
typischen Merkmaledieser Serienblatter auf: die sorgfaltige Ausgestaltungder Klei-
dung, der bis audlie sparliche Balenmodellierungunbelebte Raurund dieerklaren-
den Textzeilen. Beiddriguren sind in Rickenansichtgezeigt und wrden seitlich
durch die BlattrAndebeschnitten. Sie stehemit leicht gedffneten Beinemebenein-
ander, denKopf jeweils nach rechts inrofil gedret. Beide Landsknechte sind
durch lhre Waffe, demRundholzstab eindeutigls Steckenknechtegekennzeichnet.
Als Zweitwaffe tragen sie einen Katzbalger. Der linkeSteckenknechthélt mit seiner
Rechtenden Stabseitlich neben sichso dalR esenkrechtzum Boden zeigtphne ihn
zu berlhren;die Linke ist in einer gangigenPose in dielinke Hifte gestitzt. Der
rechte Steckenknecht schultennit seiner Rechten denStab, seine Linkeweist nach
unten, ist aber zur Halfte durch den Arm desanderen Landsknechtesverdeckt. Be-
kleidet sind dieSteckenknechtemit unterschiedlich geschlitzten WamsernKollern,
knielangen Hosen, glattenStrimpfen und Kuhmaulern sowie je einem Telerbarett
mit einer StrauRenfedean der Krempelhre Korper sind in der fur Nklas Stér typi-
schen etwashdlzern wirkenden Art modelliert. Siedhneln einander irder Statur.
Allein die Gesichter sind differenzierterusgestaltet.

Der Textuber denKopfen derFiguren gibt Auskunft Uberdie Funktion der Stek
kenknechte. @i unterstiitztenden Stockmeister und Profosefijr Recht und Ord

*2 Mielke, Altdorfer, 1988, S270, Abb.173.
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nung unter den Landsknechten zwsorgen. lhre Aufgabe war esvornehmlich, die
Landsknechte,die sich rechtswidrig verhalten habenzu fangenund dem Stockmei-
ster zulibergeben. DaStrafmald legte der Profai@st.

Ausblick: Landsknecht und Kollegen, Amtsinhaber nach 1540

Nach 1540 traten wieder die dreingangsbeschriebenenPaarkonstellationen auf.
Die Darstellung von Amtsinhabern beschranktseich weitgehend auf Buchillustratio
nen wiedie zu Fronspergers Kriegsbuch. ABeispiel sei hier ein Holzschnitt von
Jost Amman um 1550/60 genannt, deinen Freimann mit einenSteckenknechtzeigt
(Abb. 130) Die beiden Figuren sind in das fur dielllustrationen zuFronspergers
Kriegsbuch typische Medaillon eingepalingeben voreinem mit Figuren besetzten
BeschlagwerkrahmenBeide Figuren steheinmitten einerhigeligen Landschaft auf
einem Weg. Siescheinen miteinander zkommunizieren. Br Freimannhat seinen
Kopf zum Steckenknechtgedreht, wahrend er in seineRechten einen Sigk halt
und die Linke in die Taille gestitzt hat. D8teckenknechtgeht leicht nach hinten
versetzt auf denFreimann zu. Er hatseinen Stock geschultert. Somit sind beide
Manner durchihre Attribute, derFreimann durch seinen Strickund der Stecken-
knecht durch seinerStock gekennzeichnet.

Der Landsknecht mit seinerdollegen trat in bereitbekannten Kompositionen auf.
Mit Textreimen wurdendie Szenen erklartWolfgang Strauch setzte in seinem kolo
rierten Holzschnitt um1555/60 eine vertrautes Motiv um: ein Landsknecht prostet
einem Schweizer Reislaufer z{Abb. 131). Der Landsknechtund derSchweizerReis-
laufer wurden auchmmer wieder aufzusammengehorigen Einzelgraphikeyezeigt
(vgl. Abb. 19 u. 20, Abb. 66a u. b) wiewohl auch das Motiv des Zuprostens durch
Einzelgraphikenbelegtist (vgl. Abb. 95a u. b) Auch Hans Glaser griff in seinem
kolorierten Holzschnittmit seinemSpieRRtragerund Hellebardier als Gespachspaar auf
eine bis dahin mehrfachgezeigte Komposition mibekannten Gesten zuriick(Abb.
132)

3.4. Mehrfiguren-Darstellungen
Das Spektrum derMehrfiguren-Darstellungen reichton der losenZusammenstel-
lung mehrerer Figureniiber dieKomposition von Gesgichsgruppenund taktischen
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Einheiten bis hin zu.andsknechtsziigen. Deinfache Hellebardier fanchier ebenso

seinen Platz wie auch der OberstBeldhauptmann alkoher Amtsinhaber. Die Kiinst-

ler nutzten die Moglichket, kleinere Funktionseinheiten eines Féhnleins, wie den

Fahnrich zusammenmit dem Pfeifer undTrommler zu zeigen. DeReiz dieser Gra

phiken lag inder Schaffung neuer Figurergber auch im Kompositionsgeschick, aus
vorhandene Figurentypen zneuen Konstellationen zschaffen.

Die fruhen Graphiken stelltedie Figuren nacheigenen Mustern zusammen. Hau-
fig bezogen siewei Figuren durch deren Korperhaltung, durcleinen Blickkontakt
oder durch eine verbindendeGeste aufeinander. Witere Figuren wurden ohne in-
tensiveren Bezugdanebengestellt. Fldie mehrfigurigen Kaonpositionenschufen die
Klnstler eigene Gestalten. Sggiffen in dieser fruhen Phase nichtauf ihr in den
Einzeldarstellungenbereits ausgearbeitetes-igurenrepertoire ziick. Darstellungen
einzelner Landsknechtevurden nichtfir mehrfigurige Konpositionenverwertet. Es
wurde gerne mit den zur Verfligung stehendenkilinstlerischen Mteln gespielt. Die
Vielfalt hatte Vorrang vor der Reproduzisrkeit.

Das vom Publikum geschéatzte Bildrepertoireler Kinstler zum Thema ,Lands-
knecht* beinhaltetebereits im erstenDrittel des16. Jahrhunderts,Variationen zum
selben Thema“. Neu8ilderfindungen schienen —zumindest in derDruckgraphik —
nicht mehr so notwendigvie zu Beginn, als dielLandsknechtsfigurnoch ,frisch und
unverbraucht” als Sujet war.Schon kurzeZeit spater standffensichtlich der finan-
zielle Gewnn starker imVordergrund: eswurde munter kopiert und variiert — dem
Publikum schien es zu gefalleMor diesemHintergrund ist das Auftreten der Gra
phikserien zu verstehen, die Adrsick der Druckgraphikals Massenproduksind.

3.4.1. Fahnrich, Pfeifer, Trommler

Fahnrich, Pfeifer und Trommlerwurden in vielféltigen Variationen gezeigt: alle
drei Figuren gemeinsam,der F&hnrich ohne Spiel,aber daflurmit zwei Spiel3tdgern
oder ein Pfefer mit zwei Trommlern.

Fahnrich, Pfeifer, Trommler um 1500-1520
Ein frihes Bildbeispiel bot derMeister MZ in seinem Kupferstich uni500, der die
drei Figuren den Fahnrich, den Pfeifer undden Trommlergemeinsammit einem
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Hellebardier zeigt(Abb. 133) Der Kiinstler faf3tedie Einzelfiguren zusammenindem
er sie versetzzueinander ineine Landschaftskulisse se&z Der Fahnrich und der
Pfeifer sind, leicht in den Raum gedrehtfast vollstdandig vonvorne zu sehen. Der
Hellebardier ist, etwas auslem Profil gedreht,in einer Teilriickenansicht wiederge-
geben, und der Trommldgst mit ins Profil gedrehtemKopf in der Rickenansicht zu
sehen.

Der Fahnrich steht breithdg da,die rechteHand zum GrulR3 emoben, mit der lin-
ken Handdie Fahne haltend. DeKopf ist in den Nacken genommenals wére der
Blick in die Ferne gerichtet. DeFahnrich tragt enganliegende, geteilte Schlitzklei-
dung mit geweiteterArmeln. Eine Binde héldas Pelzbarett auf deitopf fest.

Der Pfeifer spielt,ebenfalls mitgespreiztenBeinen, seine Flote. Ernimmt seine
Arme zumFI6tenspiel in Richtungseines linkenStandbeines hochwahrend er den
Oberkérperzum Spielbein gebeugt hat. Bragt zerteilte, amRumpf enganliegende
Schlitzkleidung mit geweiteten Armeln.Das Barett und di&Kuhmauler sind schlicht
gehalten.

Der Hellebardier am linken Bildranist in einer Dreiviertel-Rickenansichgezeigt.
Er stutzt sich mit vorgebeugtem Obengér auf dieSpitze seinerHellebarde ab. Seine
Beine nehmen minach aufengedrehtenund gebeugtenKnie eine téanzesiche Hal-
tung ein, die in&hnlicher Form auch beim Trommler in derMitte autritt. Seine
Schlitzkleidung zieren auffallenden Details, widem amBein hochgebundenenStoff-
knoten.

Der kleine Trommler ist von hinten zsehen, derKopf ins Prdil in Richtung des
Hellebardiers gedreht. Espielt aufseiner Trommeldie er schrég abgekippt vorsich
tragt. Das Intrument wirkt gegenuberden kleinenFigur fast Gberproportional grof3.
Dennoch scheint dem Landsknecht die Last nicht zu schwer zu sein. Beklsideter
Trommler mit einem gegirteten Rock mit langen Blindarmeln, enganliegenden
Strimpfen, einem Barettmit hochgeschlageneKrempe undeinfachen Kuhmaulern.

Die Landsknechtesind alsEinzelfiguren ausgearbeitetind agieren auchals sol-
che. Sie schlieBemsich nur durchihre raffinierte Anordnung im Bum, nicht aber
durch Bickkontakte oder Kommunikation niteinander zusammen.

Siss vonKulmbach zeigtein seiner Zeichnung um1500/03einen Pfeifer und ei-
nen Trommlergemeinsammit drei Landsknechten,die miteinander diskutieren (Abb.
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134). Der Pfeifersteht mit gespreizten Bwén breit da.Seine Arme sind zum Floten-
spiel aufseine rechteSeite genommen.Dabei neigt sich der Oberkorper idieselbe
Richtung. Die Kleidungdes Pfeifersbesteht aus SchlupfBuhen, einer Strumpfhose,
einem langen Hemd und einer Mitze mit hochgebogenem Rand. dienTaille ist ein

Riemen gegurtet, aWlemdas Schwert auf ddinken Huftseite beéstigt ist.

Neben demPfeifer steht, leicht nachhinten versetzt,der Trommler. Dieser fangt
mit sehem vogestellten linken Beindas Gewcht der Trommel ab, diewaagerecht
gekippt aufseiner lhken Hufteruht. Der Musikerbringt das Instrument mit einem
Schlagstock inseiner Rechten zum klingen. SeinKopf ist weit nach untengeneigt,
das Kinn ist fast bis zuBrust gezogen. Destrenge Gesichtsausdruckverrat, daf? der
Musiker sich ganz auf sein Spiekonzentriert. Der Trommler tragt Schlupfschuhe,
eine Strumpfhose, eienganliegendesyorne gekndpftesWams und einen Hut, der
mit einem Band um dakinn befestigt ist.

Der Trommler undder Pfeifer sindzwar alsMusiker nebeneinandergestellt, jeder
ist aber aufich und sein Spiekonzentriert. Ganz anders wirkt die Gruppe derdrei
Landsknechte,die an dieMusiker rechts anschliel3t. DerLandsknechtneben dem
Trommler stutzt sich migestreckten, geschlossen@&einen auf seineHellebarde. Er
beugt sichdabei weit vor,den Hellebardenschafiest an dierechte Schultergedruckt.
Sein rechter Oberschenkelnd die Hifte sind von derTrommel verdeckt. Asonsten
ist er ineiner Dreiviertelansichtvon vorne zusehen. Er hat seineiopf weit vorge-
streckt in Richtung des Landsknechtes,der ihm gegenubersteht. Der dllebardier
tragt einfache Schlupfschuhe,eine Strumpfhoseund ein enganliegendes Wams, das
an denOberarmen, Ellenbogemund Handgelenkengepufft und geschlitzt ist.Eine
schlichte Haubeumschlie3t den Kopf.

Gegenuberdem Hellebardier steht ein Landsknectder weitgehendvon hinten zu
sehenist. Er hat seineFiRRe voreinandergestelluind neigt den Oberkdrpeseinem
Gesprachspartneru. Der linke Arm héngt seitlichdes Kdrpersherab, derangehobe-
ne rechteist vor den Korper gefirth Der Landsknechtweist mit seiner ausgestreck-
ten rechten Hand auf den Hellebardier umaterstreichtdamit seine Worte. Er dreht
seinen Kopf ins Profil, um seinemGegenuber ins Gesiclau blicken. Seine Kleidung
besteht ausSchlupfschuhenginer Strumpfhose, einemWams mit einem kleinem
ScholR undgeschlitzten Puffarmelrsowie einer Haube. Undie Hifte ist ein Schwert
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gegurtet. Dieser Landsknecht scheinmit dem Hellebardier heftig zu diskutieren.
Seine Korpergestik und deigeodffnete Mund verratensein Engagement indiesem
Gesprach. br Hellebardierdruckt sein Interesse gleichfalls in seiner Kdrpergestik
aus. Er hatseinenKoérper wie zu einem Bogergespanntweit nach vorne zuseinem
Gespréachspaner hingeneigt.

Zu den beidenGesprachspartnergesellt sich eindritter. Er steht rechts von dem
zweiten, heftiggestikulierendenLandsknecht, teilweise durch diesen verdeckt. Weit-
gehend von der Seitgesehen, hat er seirechtesBein nachvorne gestellt, inRich-
tung desHellebardiers.Mit seinem rechten, vorgestreckten Zeigaefier deutet er in
Hufthéhe seines Nachbarnauf denHellebardier oder dessenHellebardenschaft. Die
vorstrebende Geste wird durch den vorgestreckten Kopérstitzt. Der Mund ist zum
Sprechen gedffnet, derGesichtsausdruckist ernst, beinaheverkniffen. Die rechte
Schulter ist nach hinten gedreht, s#al der Oberkdrper vowmorne zusehenist. Der
rechte Arm ist angewinkelt, die Hand greift iden Mantelsaum. & kurze Mantel ist
um den Koérper geworfen und laiRt den Blick aihen schmalen Hemdkrageinei.
Dazu tragt deriandsknechteine Strumpfhoseund vorne gedffnete Schlupfschuhe,
die mit einem Querriegel am Ful} gehalten werdebas prachtvolle Federbarett ist
mit einem Kinnband befestigt.

Die beidenrechten Landsknechte dén ein Paar, dem derHellebardier gegen-
Ubergestelltist. Obwohl die Gesprachspartnklar einander zugeordnetsind, ist keine
der Figuren aus der RundeausgeschlossenAlle drei Landsknechte bilden seine
einheitliche und zugleich lebendig&esprachsgruppeDamit ist es Slss vorKulm-
bach gelungen, die Figuren enger aneinanderzubinderals dies seinen Kollegen in
vergleichbarenDarstellungen gegliickt ist.

Erhard Altdorfer zeichnete gegerl505/06 mit&uRRerst feinerFeder einenFahn-
rich, gerahmtvon zwei Hellebardieren (Abb. 135)™ Die drei Figuren stehen auf
einem Rasenstuck neberiner Weide. Im Hintergrund zeigéich eine tiefergelegene
Landschaft mit einem Gebaude. DefFahnrich imMittelpunkt der Komposition steht

¥ Zur Zuschreibungdes Blattes an Erhar Altdorfer siehe Mielke,Altdorfer, 1988, S.
280, Nr.180.
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mit leicht geodffneten, fast gleichmaRglasteten Beinema. Er haltden kurzen Fah-
nenstock mitseinem Ihken, angewinkeltenArm seitlich vonsich weg. DasFahnen-
tuch wehthinter ihm in den Bildraum hinein. Mit seiner rechten Hand unfal3t der
Fahnrich den Griffseines Katzbalger, dewaagerechtzur Taille knapp uUber der Bra
guette vor dem Korperan einem Rimen héngt.Den Kopf wendet er seinenBegleiter
zur Linken zu.

Seine Kleidung besteht auKuhméaulern, Kniestrimpfen, einer gestreiften Hose
mit einem dazu passendemWams sowieeinem hutférmigen Barett. Die Wamsarmel
sind am Oberarm gepufft und mnkiteinen Schlitzreihen veziert. Auf dem Barett sind
vier buschige Federn aufgestecklie den Fahnrichgegenliberseinen weniger prach-
tig ausgestattetenKameraden hervorheben. Aul3erdem zeichnet ihn eineoppelt
gelegteHalskette ausdie eine Amtskette seikdnnte.

Der linke Hellebardier macht mitseinem rechten Bein einen grofl3en Schritt auf
den Fahnrich zu. Dabei wendeter dem Betrachter den Rickenzu, wodurch seine
Arme fast vollstandig verdeckt sind. Voeiser linken Schulter zeigt der obere Teil
seiner Hellebardesenkrecht nachoben. Der untereTeil des Hellebardenschaftes
fehlt. Er mifRte vordem linken Bein desLandsknechtesauf demBoden stehen. An
derselben Koérperseite hangt ein Schwevghrscheinlichder Ubliche Katzbalger.

Der Hellebardier istmit Kuhm&ulernund Kniestrimpfenbekleidet, die wie die des
Fahnrichs oberhalb des Kniestiutenférmig abstehen.Dazu trégt ereinen kurzen, in
der Taille gegurteten Maeit mit auffallenden Zieréarmeln. Sisind fastdurchgehend
gedffnet, so dal} siseitlich des Koérpers ineiner langen Stoffbahn herunterfallen.
Unter einemsolchen Mantelwurde gewdhnlich ein Wams getragen, von dem hier
nur der rechte, geschlitzte Armelzu sehenist. Auf dem Kopf sitzt ein Barett, mit
einer hohenKrempe und einer groReReder verziert.

Der dritte Landsknechtsitzt mit untergeschlagenen Bwn rechtsvor dem Baum.
Er stutzt sichmit sehem linken Arm im Gras ab. Mitseiner Rechten hélt er seine
Hellebardefest, die erschrag vor sich auf denBoden setzt. Unseine Hiiftenist ein
Gurtel geschnallt, andem ein schmalesSchwert h&éngt.Sein Gesichtist den beiden
anderen Landsknechtemugewandt, wodurch siclklie Komposition schlief3 Der sit-
zende Hellebardietragt eine knielange Hose und einWams auseinem quergestreif-
ten Stoff. Die Wamsarmel sind am Oberarm mit dyeschlitzten Wiilsten verziert. Das

223



kleine Barettist am Rand ausgefranstund mit einer Feder geschmickAuch dieser
Landsknechttragt eine Kettedie jedoch nur einfach gelegt ist undaus kleineren
Kettengliedern als diedes Fahnrichs besteht.

Altdorfer kombinierte in dieser Graphik ein&esprachsgruppenit einer uuhenden
Person. Die beiderstehenden Figurerscheinen etwas miteinander zubesprechen,
wahrendsich die dritte ausruhtDas Gesprachspaalat auf dieZeichnung des Histo-
ria-Meisters hinweisenauf derzwei Hellebardiere ebenfalls auf einer kleinen Anho-
he vor einemBaum ins Gesprach miteinander vertisihd (Abb. 128)

Niklas Manuel Deutsch skizzierte vorl512 in einer lockeren Reihevier Schweizer
Reislaufer(Abb. 136). Es sindkeine Landsknechte,wie in der Literatur falschlicher-
weise zufinden ist™ Drei vonihnen fihren SpieRe mitsich, einer tragt eine Trom-
mel auf seinem RickenDie Figur am Ihken Blattrandsteht in einer I&sigen, fast
tanzerischen Beinhaltungla. Derrechte Arm héngt seitlich herunter, die Hand ist
gedffnet, was aldohnfordeung gedeutetworden ist.™ Der linke Arm ist hochgeho-
ben und héalteine Hellebardefest. In dieRichtung der Hellebarde istder Kopf nach
rechts gedrehtwo sich die dreianderen Reislaufer befinden/or dem Unterleib tragt
der Reislaufer senkrecht ein schmales Schwert, sdalR es denHellebardenschaft
rechtwinklig Ubeschneidet.

Als Kleidung tragt derReislaufer breite Kuhmé&uler, Strumpfe,die bis Gber das
Knie reichen und mit Kniebandern festgebunderind und eine geschlitzte ,kurze
Hose. Die Oberbekleidung besteht awsnem geféltelten Hemd, Uberdem ein Wams
gezogen ist, das sich vorne 6ffnetd mit kleinteilig geschlitzten Armelwersehenist.
Auf seiner rechten vorderen Wamshfie ist ein groResSchweizerkreuzeingeschnit-
ten. Aufdem Kopf sitzt ein kleines, schmale8arett, vondem zweilange Strau3enfe-
dern nach hinten abstehen.

Der zweite Reislaufer kommt in einem weiteaysladenden Schritton rechtsnach
links auf den erstenReislaufer zu. Er halt denrechten Arm weit nach oben, wo er
sich mit dem de®rsten Reislauferaind seinerHellebarde Giberschneidet.Sein Kopf

** Bock, Zeichnungen, 1974, S. 86, Nr. 76.
*5 Andersson, Syimlik, 1980, S. 280.
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ist in dieselbeRichtung gewendet.Mit der Linken hat erseinen Spiel3 geschultert.
Der Spiel3 verlauft genau parallml sehem Schwert,das an der Tailldestgeschnallt
ist. Der Schwertgriffist in der typisch schweizerischerArt geformt. Die Parierstange
ist leicht nach oben gebogen u@uft an den Endenspitzaus.

Der Reislaufer tragtwie sein Geféhrte zu derKuhmdulern tberknielange Strimp-
fe, die unterhalb des Kniesfestgebundenund an derKniescheibe geschlitzt sind.
Seine kurze Hose o6ffnet sich imRumpfbereich in L&ngsstitze. Am linken Ober-
schenkel istein kleines Schweizerkreuz eingeschnitten. Vom rechteHosenbein
hangt einStoffetzen amOberschenkel herabDas WamsdiesesReislaufersist vorne
geschlossen. Der linke Wamséarmist mit mehreren Réien hékchenfomigeiSchlitze
verziert. In denrechten Armelist gut sichtbar ein groBes Schweizerkreuz einge-
schnitten. Das Barett, mit zumindest eirsgchtbaren StraulRenfedeist auf den Ruk
ken gerutscht.

Der dritte Schweizerist der einzige aufdem Blatt, der in Rickenansicht gezeigt
wird. Auf dem Rucken scheint der Spiel3 seinesNebenmannes zu ruhemwodurch
beide Figurenoptisch miteinander verbundersind. Der Oberkdrer desdritten Reis-
laufers ist leicht vorniibergebeugt,der Kopfnach rechts gedrehEr halt die Balance
zwischen dentragendenund lastenden Korperteilen. Dem linken Standbein ent-
spricht derheruntergenommeneaechte Arm. Dasrechte, nachaul3en gesetzte Spiel-
bein entspricht denhochgehobenen, nken Arm in der Kérperdiagonale. Br Spiel3
wird von dem linken Arm schrag vor den Korper gesetztVor dem Unterleib hangt
waagerecht eidanges Schwert, nachder Lange und der Grifform zurteilen wahr-
scheinlich ein Anderthalbhander.

Dieser Reislaufer tragtKkuhmauler, am rechten Beirinen Strumpf und eine Hose
mit abgeschnittenen,ausgefransten Hosenbeinemuf der linken Gesalbacke ist
demonstrativ einkleines Schweizerkreuzeingeschnitten. Br Reislaufer tragt ein
offenes Wams, daden Blick auf dadarunter getragenélemd freilaRt.Das Riuicken-
teil des Wanses istwaagerechtdurchgeschnittenund im Zickzack wiedervernestelt
worden. Die Armel sindyepufftund mit kleinen Schlitzreinenversehen.

Der letzte Reislaufer sclelt die Reihe abindem ersich den dreianderenFiguren
zuwendet. Ernimmt die Beinstellung seines Nebenmannesspiegelverkehrtauf, bela
stet alsodasrechte Beinund entlastetdaslinke, weit zur Seite gestellte Bein. Der
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linke Arm hangt seitlichherunter und héalt einen Anderthalbhénderfest. Derrechte
Arm ist nach obenangewinkeltund halt denSpieRR des zweiteRReislaufers anEnde
fest. Auf demRicken liegt eine grofRe Trommel.

Bekleidet ist der Reislaufer mit Kuhmaulern, eingestreiften Strumpfhosend ei-
nem glatten Wams, auf dessdBrustseite eingrol3es, eingeschnittenesSchweizer-
kreuz prangt. DiaNamséarmel sind in klein&chlitzreinen aufgeki. Auf dem Kopf ist
mit einem Riemen ein gankleines Barettmit ausgefransterRandernfestgebunden.

Die Figurensind durch ihre Bewegungenund die Anordnung ihrerWaffen in ei-
nem graphischen Liniengerist kpositionell miteinander verbundenDennoch ist
die Zeichnung keine typischeDarstellung einer Sdéldnergruppe, sondevielmehr
eine Aneinanderreihungvon Einzelstudien. Ametzten dervier Reislauferist das am
deutlichsten zu sehenSein echter Ful? und der seinedNebenmannessind ineinan-
der gezeichnet, ihre Stellung zueinander ist unubersichtlich. AuBerdem scheint er
mit seinem rechten Arntdas Ende des Spiel3es zthsltern, der bereitsbei demzwei-
ten Reislauferbeginnt und offensichtlich zudiesem gehért. Trotz dieser Unstimmig
keiten wird dasBestreben siclviar, die Kompositiondurch die beidenauf3eren Figu-
ren zu schlieBenDie linke Figur fuhrt in das Bild hinein, die ganz dufRere rechte
beendet die Szene.

Die Figur am linken Bildrand hat eiRendant in einefFigur eines Scheibenrisses
desselben Kunstlers. Deweite Reislaufervon links findet in einemWeiRholzschnitt
Urs Grafs von 1514 mén Nachfolger%"6 Der Fahnrich Graffimmt die Kérperhaltung
leicht verandertauf: der Schritt ist ausladendergeworden, die Rechte greift nach
oben in dasrahnentuch, der Kopf neigt sich stérker, die Linkést heruntergenom-
men und halt die Aanenstange fest.

Die Zeichnung ist ein schénesBeispiel dafur, wieviel Wert vor allem schweizer
Kinstler auf detagenaue Darstellungeron Soéldnern gelegt haben. Nklas Manuel
Deutsch studierte die Schweizer Reislaufeganz genau und versalsie mit ihren ei-
genen, unverwechselbarerAttributen, wie z.B. demSchweizerkreuzund dem grofRen

Kampfschwert der Schweizedem Anderthalbh&nder.Die intensive Auseianderset-

** Fahnrich des Urs &f siehe KoeglerHundert Tafeln, 1947, S. 29Abb. 491.
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zung mit denReislaufern mul® bereits vor deeigenen Reislauferzeit des Kuinstlers
eingesetzthaben, dadie Zeichnung vor 1512 geschaffen worderist. Niklas Manuel
selbst nahm wahrscheinlich516 erstmals an einenfeldzug teil”

Hans Leonhard Schéaufeleinswidmete 1515 einen Holzschnitt den Musikern unter
den LandsknechterfAbb. 137). Er setzteeinen Pfeifer, gerahmtvon zwei Trommlern,
auf einen Weg voeinen Landschaftshintergrundnit einem Haus aufeiner Anhdhe.
Der erste Trommler dreht sich in sein&chrittstellung zur néchsten Figur, dem
Pfeifer. Sein Kopfist ganz im Profil inden Nackengelegt. Mitangewinkelten Armen
schlagt erdie Trommel, die er an der Tailliestgeschnalltund zum Spielen an der
linken Hufte seitlichzum Korper hin gekippt hat. Zwischen den Beinenwird das
Ende eines Schwertes sichtbalas wohl an delinken Kdorperseite befestigt ist.

Der Trommlerist mit geschlossenen, halbhohe®chuhen und einer Strumpfhose
bekleidet, die amrechten Knie geschlitzt ist.Dazu tragt ereinen gefalteltenWaffen-
rock, dessen Armegepufft und geschlitzt sind.Dariiber ist ein vorne verschlossenes
Wams gezogen, adas kurzeArmel mit mehreren Schleifen angenestelsind. Dieses
Kleidungsstiick ist ungewdhnlich. Ublicherweise wurde unter dem Waffenrock ein
Hemd getragen und nichdartber.

Der Nebenmann des Trommlers, der Pfeifgird teilweise durch die Trommel ver-
deckt. Er steht mit leicht gedffnetefast gleichmafig belasteten Beinen zwischen den
zwei Trommlern. Er spieltauf seiner Fl6temit angewinkelten, leichtzur Seite ge-
drehten Armen. Dabei hater seinen Kopf zur Seite undzum Mundstuck hinunter
geneigt. Neben seinemnken Bein héangt einmehrfach gestuftesPfeifenfutteral (vgl.
Abb. 61 u. 65)

Bekleidet ist derPfeifer mit Kuhmaulern und einer engen Strumpfhodés im Lei-
stenbereichgeschlitzt ist. Das Wamshat ein geféltelteBrustteil, das oben an die
Armel genesteltist. Das flache undyeknautschteBarett wird durch einen Riemen auf
dem Kopf gehalten. Daruntequillt die Lockenpracht des Pfeifers hervor.

Der zweite Trommleiist etwas abgertickt von den beidenderen Figuren. Efuft

mit einem groRenSchritt vorwarts, die Trommel auf denrechten Oberschenkel ru-

357

von Tavel, Niklaus Manuel,1979, S.99ff.
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hend. Mit angewinkelten Armehalt er die Stockemit denen er auflas Trommelfell
schlagt. Der Bick geht geradeaus, ohnela® ein direktes Ziel erkennbar ware. Der
Trommler trAgt zuden dblichenKuhmaulern eine Strumpfhosemit zwei unterschied-
lich gestaltetenStrumpfbeinen.Das rechte Beinist am Oberschenkel eiter als an
den Waden, so daR dstoff Gber das Knieféllt. Daslinke Bein ist mit L&ngsstreifen
verziert. Die Oberbekleidung besteht awsnem breitem Wamsynter den ein Hemd
gezogen wurdeAuf dem Kopf sitzt ein Barett mit einem flachen Kopfteil, das Uber der
Stirn von einer Fedeabgeschlossen wirdDarunter sitzt eine Haube, die den Hinter-
kopf und die Ohrenschitzt.

Es istuntypisch, daR der Pfeifer varwei Trommlern begleitet wird.Ublicherweise
traten dieMusiker eines Regimentes nur zweit als sogenanntes,Spiel* auf, das
aus einemPfeifer undeinem Trommlerbestand.Die ersten beidenFiguren, hier der
erste Trommler undder Pfeifer sinddurch ihre Koérperstellung einanderzugewandt,
ohne intensivermiteinander inBeziehung zu tretenBeide haben derKopf in die
Richtung desanderengedreht, dochdie Blicke treffen sichnicht. Ganz abseits von
dieser Zweiergruppdst der dritte Trommler, derallein fir sich lauft. Erscheint die
beiden anderen gar nicht wahrzunehmen.Diese Form der Figurenkomposition tritt
mehrfach auf.Schaufelein setzteauch in seiner Darstellungvon drei Schiitzen zwei
Figuren in Beziehung, wahrendie dritte fur sichmarschiert(vgl. Abb. 145)

Bemerkenswertsind dieindividuell gestaltetenKdpfe und Gesichterder drei Man-
ner. In ihnendriicken sichverschiedeneAltersstufen ausDer erste Trommleist ein
alterer Mann. Enragt kuze Haare,die seitlich in einen Backenbartibergehen und
einen OberlippenbartDer Pfeiferist ein unger Landsknecht. Etragt lockiges, etwas
langeres Haamund einen schmalerOberlippenbart.Das Gesichtist jugendlich glatt.
Der zweite Trommler ist alsein alterer,knorriger Landsknecht charakterisiertSein
Gesicht ist fasvollstandig voneinem langen, gelockten Vollbart bedeckt.Die Augen-
partie ist von kleinen Faltchen gerahmt. Schiufeleinstattete alledrei Musiker mit
einem kréaftigenKorperbau aus.

Fahnrich, Trommler, Pfeifer um 1520-1540
Eine geschlossen€&igurengruppebildet der Fahnrich miffrommler und Pfeifer in
dem 70 x 49 mmmessenden KupferstickdenHans Sebald Beham 1543 als umgekehr-
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te Kopie einer Vorlage seinesBruders Beham Barthel schifAbb. 138) Wie in sei-
nem Kupferstich,Fahnrich und Trommler imBauernkrieg“ (Abb. 121) griff Hans
SebaldBeham in demOer Jahrendes 16.Jahrhundertsdie Landsknechtsthematik in
einem friherensStil auf. Die Vorlage seineBruders Barthel Beham stammte aus dem
Jahr 1525, weshalldas Bildbeispielauch unterdem Zeitabschnitt der mittleren Peri-
ode der Landsknechtsgraphiken eingeordnef®ist.

Offensichtlich lohn¢ es sich, Graphiken aaen 20erJahren des 16.Jahrhunderts
auch nochfast zwei Jahrzehntespater aufugreifen und auf den Markt zubringen.
Offenbar hatte das Landsknechtsthema nitsh an seinerAttraktivitdét eingeblif3t und
konnte auch in eineilteren Bildauffassung prasentiert werddbiesesPhanomen
reicht bis ins letzte Drittel des 18ahrhundertshinein, als bekannterma3erDavid de
Necker seineHolzschnittserie herausgabdessen Vorlagen ebenfalls bereits in den
20er Jahrendes 16. Jahrhunderts tetanden sind”

Hans Sebald Beham zeigte den stehendenFahnrich in einer fast typischen Kon-
stellation mit den ihm taktisch zugeordnetenFiguren, dem Trommler unddem Pfei-
fer. Er fal3te dielrei fast gleichgrof3e, kraftigeLandsknechtsfigurerauf einer kleinen
Anhdhe vor einemGewasserzusammen: deFahnrich mit geschulterter,eingerollter
Fahne inder Mitte, kompositorischeingerahmt von dem Pfeifer links und dem
Trommler rechts.Der Fahnrichist in Schrittstellung nach rechts ins Rufil gewandt.
Mit der Linken die Fahne geschultert, rafft er d&shnenende zusammemie Rech-
te versinktvollig im weiten Pluderarmelseines Wamse DasGesichtist bis auf das
Kinn durch das Barettind seinebuschigenStrauRenfedernverdeckt. Uber daswams
hat er einen Koller ih eingeschlitzten Armrandern gezogelDazu trégt def=&hnrich
eine OberschenkelhoseStrimpfe mit geschlitzten Krébandern und schlichte Kuh-
mauler. Erist mit einem Katzbalger und einemhandsknechtsdolchbewaffnet. Der
Fahnrich ist dem Trommler zugewandt, der in Frongéasicht einenSchritt auf den

Betrachter zumacht. DerTrommler erwidertdie Geste, indem eseinen Kopf ins

358Originalkupferstich von Barthel Beham, 1525, 66 xr&&. Abb. in Hollstein, Ger-
man, Bd. 4, Nr. 168.

* ausfihrlich im Kapitel 3.1.3. Serie von de Neckbeschrieben.
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Dreiviertelprofil nach linkszum Fahnrich dreht.Er schlagtmit zwei kurzen Kldppeln
seine Trommel, @& er seitlichabgekippt aufseiner linken Hiifte abstitzSeine Klei-
dung besteht aus einemmehrfach geschlitztenweiten Wamsmit einer knielager
Schlitzhose und Kmribandernsowie schlichten Kuhmauler. DeKopf ist unbedeckt,
wodurch die ganz kurzgeschnittenen Haareichtbar sind. Der buschigeSchnurrbart
und die tiefeKinnfalte verleihen dem Trommler eicharakteristisches Aussehen. Auf
derselben Bildebensteht neben defrommler seinPendant, der Pfeifer. Erist bei-
nahe zur Halfte durch den vor ihm stehendenFahnrich verdeckt. Soist nur seine
rechte Korperhélfte undgeinelinke Hand sowie einTeil seines linkenOberschenkels
von vorne sichtbar. Er halt seine Flote $pielhaltung schragror seinen Oberkorper,
hat sie aberoffensichtlich gerade nach dem Spielabgesetztda sie aufHOhe seines
Kollerausschnittesendet. SeineBekleidung entspricht — s@it sichtbar —der des
Fahnrichs. Auch er tragteinen Katzbalger, der an seineechten Hiifte hangt, paral-
lel zu demdes Féahnrichs.

Beham illustrierte eindgaktische Einheit der Landsknechte,den Fahnrich mit sei-
nem Spiel, d.h.dem Pfeifer und dem ®mmler. Das Motiv tritt in dieser Form erst-
mals auf. Infriheren mehrfigurigenGraphiken wurdenbereits die beidenMusiker
zusammenabgebildet: Hans Leonhard Schéaufelein stellte zwei Trommler mit einem
Pfeifer zusammeAbb. 137) wie auch Suss voiulmbach einenTrommler mit einem
Pfeifer inmitten weiterer Landsknechtsfigurerplazierte (Abb. 134). Allen Darstellun-
gen gemeinsamist, daf dieFigurenkompositionrein kinstlerisch motiviert ist. Auf-
grund ihrer unterschiedlicheAufgaben waren deFahnrich, der Trommler und der
Pfeifer im Kampfgetrennt?60 Die kunstlerischeFreiheit zeigt sich in BehamsKupfer-
stich auch in kleinenAccessoires,wie dem Papageienlinks der Figurengruppe, der
in seinemSchnabeleine lange Stange wielleicht ein Stiick eines SpiefRes — tragt.

Daniel Hopfer griff in seiner Eisenradierungaus demZeitraum zwischenl1526 und
1536 auf Vorbilder zurtick (Abb. 139) Er versammeltenebeneinanderfinf Lands-
knechte mit einem kleinen Hund oder einemkleinen Léwen hinter der mittleren

Figur. Die Reihe beginntmit einem Doppelsdldnermit geschultertemZweihander,

** Wessely,Landsknechte, 1877, S. 3.
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gefolgt von einemmusizierendenPfeifer und Trommler mit einem Fahnrich und
schliet mit einemHellebardier ab.

Die Vertreter der unterschiedlichen Waffengattungensind auf einen schlichten
Untergrund, getrenntvon kleinen Pflanzen gestelltDie Vorbildfiguren aus den Seri-
en von Meldemann undsuldenmund sowie von deNecker sindeindeutig zubenen-
nen, wenngleichsie auch abgewandeltvurden. DBer Doppelséldnergeht auf den
Edelmann von Niklas Stor zuriick (Abb. 24). Hopfer drehte die Frontalfigur in die
Ruckenansichtund spiegelte dig¢dandaktionen, salall weitgehend eine neué&igur
entstand. & dientals Eingangsfigur indieser Bildkomposition, die durch die Kopf-
wendung nach rechts deBlick auf die anderen Figurenlenkt. Die nachsten drei
Figuren sindvon GraphikenHans Sebald Behams inspiriert (vgl. Abb. 49, 61 u. 62)
Der Pfeifer istbeinahe eine spiegelbildlicheKopie des ,Galle wendden Schimpff /
Pfeifer (Abb. 61). Variiert wurden die Beinstellungen, wenige Kleiderdetailsund die
Physiognomien. Eine starkere Abweichung vbiorbild stellt der Trommlerdar, der
den ,Claus hab vergut /Dmmelschlager‘spiegelverkehrtaufgreift (Abb. 62). Hopfer
tibernahm den Figurentyp, verlieh ihm aber einen véllig anderen Charaktedurch
Veranderungen irkKorperproportionen,Physiognomie undAusstattungsdetailsEine
beinahe genauespiegelbildliche Kopie stellt wiederum derFahnrich dar, der den
,Max Rosenau crist*bis aufkleine Details ibernimmt (Abb. 49). Die Reihe schliel3t
mit dem Hellebardier ab, einer umgekehrtenVariante des ,Rotmaysters”von Hans
Guldenmund®™ Damit bedientesich Hopfer in seiner Darstellung aller moglichen
Formen der Kopie, beziehungsweiséAbwandlung bereits bestehenderFigurentypen.
Insgesamtfehlt jedoch dem Blatt dieFrische und Lebendigkeit,die von denVorbil-
dern ausgeht. Di€iguren sindzwar praziseim Detail ausgearbeitetwirken aber wie
zu Studienzwecken aneinandergereibem Kinstler gelang esicht, eine splrbare
Verbindung zwischerden Figuren herzustellen.

Ganz anderdJrs Graf, ihm gelang in seineiZeichnung von 1523 eine in sich stim-
mige Darstellung von vier Pfeifern (Abb. 140) Er versammeltedie vier Figuren im
Flotenspielunter dem Ast eines knorrigerunbelaubten Baumes. Um dést ist eine

*' Breunner-Enkevoérth Kriegsvélker, 1883, Bd. I, Nr. 16.
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Schriftband geschwungen, das ub€iinstler und EtstehungszeitAuskunft gibt. Die
Soldner sind inunterschiedlichen Stand- oderSchrittstellungen sowie Kdperansich-
ten wiedergegeben. Mit einer Wendungs iRrdil fihrt die ersteFigur in die Gruppe
hinein, gefolgt von der zweiten Figur, die durch inR&gickenansichtdie Gruppenach
vorne hinabschlief3t. Die ndchsten Figuren wendensich dem Betrachter frontal zu.
Spiel- undStandbein sind bei den ersten beidéiguren deutlichunterschieden.lhre
Korper folgenin einem elegantenBogen der dadurchhervorgerufenenPonderation,
die in den Oberkorpern ihren Ausgleich findet in ddurch das Flétenspiel bedingten
Armhaltung. Die dritte Figur macht eine®chritt auf den Betrachtezu, wahrend die
abschlieRende Figusich im gedffneten Standast unmerklich nachrechts von der
Gruppe abwendet. Bekleidsind die S6ldner mit der zeittypischen Schlitzkleidung in
individueller Auspragungmit enganliegendenBeinkleidern und Oberteien, aus de-
nen die pludrigen, weiten Armélervorquellen.

In der ihm eigenen Art charakterisierte der schweizer KinstlelUrs Graf durch
Ausstattungsdetailsind Parteizeichendie ersten beidenFiguren als SchweizerReis-
laufer und die folgenden als Landsknechte. Die Schweizer sind durch die einge-
schlitzten Andreaskreuzesowie demAnderthalbhander gekennzeichne&cherzhaft
zeichnete Graf seinem zweit&dthweizer ein grinsende$iergesicht aufden rechten
Oberarm, vielleichtals Hinweis, dal3 sich die Schweizeraufgrund ihrer k&dmpferi-
schen Uberlegenheitiber dieLandsknechte lustig machen. Die Landsknechte sind
ihrerseits durch dieingeschlitztebourbonischelLilie, dem Katzbalger unddem Han-
drohr sowie demlangen Oberlippenbart kenntlich gemachikts Grafnahm es — wie in
allen seinenDarstellungendieses Themas — sehr genait der Kennzeichnung der
unterschiedlichen Séldnergruppen. Einerde wullte er aus seineeigenen Reislau-
ferzeit” um die Unterschiede der Soldneandererseitslegte erdurch seine bewuf3te,
zum Teil sehr subtilangelegte UWterscheidung seiner Figuren besondereAussage-
kraft in seine Darstellungenn seinerungewothnlicheSzene dewier Pfeifer fallte er
die jeweiligen Soldnervertreter zu Zweierpaaren zusammen und vediardgleich
zu einer Gesamtgruppe.

* Koegler, Graf, 1947, S. IXRogg, Landsknechte, 2002, S. 15.

232



Ausblick: Fahnrich, Pfeifer, Trommiler nach 1540

Die spaterenDarstellungenvon Féhnrich, Pfeifer und Trommler folgten den be-
reits friher angelegten Tendenzen. Sieigten entweder die Figuren in einer locke-
ren Reihung,wobei die Einzelfigur sein starkdsigengewicht behielt oder siesetzten
die Figuren alsrkennbare Gippe inBeziehung.

Der erstgenannten Tenderalgt ein Kupferstich nach Virgil Solis, der einen Pfei-
fer, einen Tommle, einen Fahnrich, einen einfachen Landsknechind einen Dop
pelséldner locker zusammenstellt (Abb. 141) Die Figuren sind in verschiedenen
Schrittstellungen versetztnebeneinandergesetztyobei zwei Figuren von hinten zu
sehen sindAlle tragen die fur die Zeit um1565 géngigen Schlitzkleidungmit Pluder-
hosen. Die Figurentypen entwickelte \irgil Solis aus seinen Einzelfigurenfort (vgl.
Abb. 80 u. 87)

In die zweitgenannte Richtungyeht einHolzschnitt vonJost Amman, der einen
Fursprech im Keise seiner Réate,darunter einenFahnrich zeigt (Abb. 142) Der
Kinstler fugte die Landsknechte @ner Runde zusammerwobei er alszusatzliches
Bindeglied jeweilsdie zwei Landsknechte inder vorderensowie in derhinteren Bil-
debene zu einenGesprachspaar verbandusgestattet sind alléandsknechtemit der
zeitgemalRen Schilikleidung, denPluderhosen und den Barettesien Hitenund den
Helmen.

3.4.2. Landsknechte und Kollegen, Amtsinhaber

Landsknechte und Kollegen, Amtsinhaber um 1500-1520

Im Umkreis derDonauschule schufeiKiinstler wie Wolfgang Huber, Georg Lem-
berger und Han&eonhard Schéufelein urh515 mit der Darstellung von jeweils drei
marschierenden Landsknechteiner Waffengattung irsich geschlossenemehrfigu-
rige KompositionenDie Holzschnitte habemnnéherndgleiche Male.

Georg Lemberger und Wolfgang Huber prasentiertenjeweils dreiLandsknechte mit
geschultertenSpiel3en in einer Reih@bb. 143 u. 144) Beide Holzschnitte wirken in
ihrer geschwungenen Linienfiling unbeschwertund spontan,beinahe wie Zeich-
nungen. Zwei der dreiLandsknechtesind jeweils inein Gespréacheingebunden, von
demder dritte ausgeschlosseist.
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Lemberger staffelte in seiner Gaphik drei schmale, langgliedrigeLandsknechte
diagonal inden Raumhinein (Abb. 143) Sie bewegen sich mgeschulterten dngen
SpielRen aukinem Weg nach rechts. InHintergrund liegt eine bergigeLandschaft
mit vereinzelt eingestreuten H&usernDie beiden vorderen Landsknechte sind zu
einem Gesprachspaar zusammengestalihs den drittenLandsknecht nichimit einbe-
zieht. Der erstd_andsknecht am linken Bildranthacht mit seinem tiken Bein einen
Schritt vorwarts, wahrend er den rechten Fufioch abrollt. Sein HKrper ist fast voll-
standig dem Betrachter zugewandt,der Kopf ist zur Seite ins Pfibgedreht. Mitseiner
rechten Hand hélt derLandsknechtden langen Spiel3 at seiner rechten Schulter.
Der linke Arm hangt ander Seitehinunter, die linke Hand umgreift den Griff des
Katzbalgers, der doiin Hiufthohe festgschnallt ist.

Das Schuhwerk des SpieR3tragers bestatd den Ublichen breiteKuhmaulern, die
im Zehenbereichgeschlitzt sind und mitRiemen uber derFul3riicken festgehalten
sind. Die Strimpfe, die Hose urtths Wams sindcauffallig geschlitzt undzerschnitten.
Zwei geschlitzteund zrschlisene Stoffrohrensind die Reste derStrumpfe. Sie be-
decken,von Kniebandern festgehalterdie Beine um den Kniebereich, die Waden
und ein Grofteil deOberschenkelbleiben nackt.Die rechte Stoffrohreist zusatzlich
an dasHosenbein geschnirt. Die kurze Hoseist an den Oberschenkelnmit kleinen
Schlitzen verziert. Das Wams wird irBrustbereich durchiange Schlitze indiagonale
Stoffstreifen aufeteilt, die durch kleine Schleifen aneinandergehalten esden. Die
langen Armelsind in viele kleine Stoffschlaufenaufgelést. Auf dem Kopf ist ein fla-
ches Barettfestgebunden,das mitlangen, buschigen Federrverziert ist.Unter dem
Barett quillt die lockigeHaarprachthervor.

Der zweiteLandsknechtist in einer Schritbewegung festgehalten. Hmat beide
Knie gebeugt undverlagert geradesein Gewichtnach vorne vordem rechten Bein
auf das inke. Sein Kadrpeiist leicht zum ersten Landsknechtzugewandt, seirKopf ist
ganz zu ihmhingedreht, als spréache er mgeinemNachbarn. Mit seiner linkenpach
vorne gestreckten Hand scheider zweite Landsknechtseine Worte unterstitzen zu
wollen. Die linke Hand schultert den langeSpiel3 parallel zudem desersten Lands-
knechtes. Der Katzbalger hangt an der linkéftseite.

Der zweite Landsknechtist mit einfachen Kuhmaulern und glatten, gestreiften
Strimpfen bekleidet. Darliber fallt ein Waffenrock mit einemweiten Rockteil und
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enganliegendem I@erteil. DasRockteil ist abwechselnd inglatte und in gefaltelte
Stoffbahnengeteilt. Das Oberteil ist vorne auf der Brust und an deRandern der
kurzen Armelmit kleinen Schlitzenversehen. Daruntemwird das Wams mit einem
hohen, glatten Kragenund kleinteilig geschlitzten Armeln sichtbarDas Barett hat
einen eingerollten und geschlitztédand. AmHinterkopf ist eine grol3eFeder aufge-
steckt.

Der dritte Landsknechtlauft etwas abseits von den beidemderen. Seine Bewe-
gungen verlaufen entgegengesetzt zu ihnentd@t mit demrechten stattdem linken
Bein voran, trAgt den Spiefficht auf derrechten, sonderrauf der linken Schulter
und streckt einen Arrmach obenstatt nach unten,wie seine beiden KollegerAllein
der Katzbalgerist auch an seinefinken Seitebefestigt. DerLandsknechtist weitge-
hend im Pofil gezeigt, nur der Oberkdrperist durch die ausladende Bewegung des
rechten Armes auder Achsegedreht. SeinBlick geht den Wegentlang indie Ferne,
so, alswenn sichdort weitere Landsknechte beféanden, denensieh mitseiner Arm-
bewegung mitteilen il. Dieser Gestus mit denhochgehaltenenArm ist auf den
Landsknechtsgraphiken immerieder anzutreffen(vgl. Abb. 1, 3, 25, 30, 32, 33, 104,
132, 133,153d u. e, 161c) Er kannals Gruf3 ebensaufgefal3twerden wie auch als
eine Aufforderungoder einBefehl, beispielsweiseum Nachfolgen oder zum Warten
auf Nachzigler o.dn der vorliegenden Darstellungst unklar, was die Gestédedeu-
ten soll, danéhere Informationen Uberdas Umfeld der dreLandsnechte fehlen.

Der dritte Landsknechtragt einfache, schmucklos&®uhmauler und glatte Striimp-
fe aus einem gestfeen Gewebe.Die knielange, gestreifte Hosdst amrechten Ober-
schenkel geschlitzt. Daranangenesteltist ein langérmeliges, ebenfalls gestreiftes
Wams, das vorne auRergewohnlitbf ausgeshnitten ist und mikinem geschlitzten
Querbandabschlie3t. Der Ausschnitvird von einem Hendkragenund einem Hals-
tuch ausgefillt. Das Barett hat ein kleinEspfteil mit einem geschlitzten Rand. Auf
ihm sind zwei StraulRenfederrund eine Pfauenfeder angebracht.

Eine andereKombination derFiguren bot Wolfgang Huber 1515 in saiem Holz-
schnitt. Er stelltedrei Landsknechtemit geschultertenkurzen SpieRemebeneinan-
der auf einenWeg (Abb. 144) Im Hintergrund liegen inmitten einer Landschafteine
Brucke und ein groRe&ebédude.
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Die beidendufReren Landsknechteind einanderzugewandt. DieKdrperhaltung des
einen findet eine fast spiegelbildliche Entsgrchung inder desanderen. Der linke
Landsknechtruht in einer Schrittstellung auf dem Inken Bein, wahrenddasrechte
locker nach hinten gesetzt ist. DiehochgehobeneRechte hélt den Spiel, dielinke
Hand ist an deBeite desStandbeins indie Hifte gestemmt. DetLandsknecht knickt
in der Taille leicht ein, so daB sialer Bauch nach vorne schiebt und d@berkérper
sich vornuber beugt. DerKopf ist zur Seite gedrehtund nach vorne gestreckt. Der
Blick geht zum dritten Landsknecht. Unterhallaler rechten Hiifte ist der Katzbalger
befestigt.

Die Kleidung des Landsknechtesbesteht ausKuhmaulern, einer straff sitzenden
Strumpfhose, einemangarmeligen Wams und einemFederbarett. Die Strumpfhose
offnet sich im Beraih der Leisten undOberschenkel ineinem Schlitzmuster. Das
Wams ist vorne unéin den Armeln mit vielerkleinen Schlitzenversehen.Das Barett
ist mit einem ganzen Bundelon StrauRenfederfedeckt.

Der zweite Landsknechbeugt sichvorniber, umsich den Strumpimit der linken
Hand hochzuziehen. Dabei hebt sein linkes Bein angewinkehioch. Sein Gewicht
lagert auf denrechten Bein. Mit der rechten Haridigt er denSpiel3parallel zu dem
seinesNachbarn. Der Kabalgerwird durch dasangehobeneBein ebenfallshochge-
schoben undiegt mit demGriff auf der Braguetteund dem Ilhken Oberschenkel auf.
Das gestreifte, langdrmelige Wams ist an die kuatmeschnittene He genestelt.

Der Landsknecht am rechteBildrand nimmt die Haltung desersten Landsknech-
tes leicht verandertspiegelbildlich auf. Nur die Beinstellung weicht ab, indem das
linke Spielbein nicht naclminten, sondern etwas nach vorgesetzt istSein Kopf ist
nach rechts indie Richtung des ersten Landsknechtesgewandt. [@r Mund ist wie
zum Sprechengedffnet. DerLandsknechttragt Kuhmauler, eine glatte Strumpfhose
mit geknotetenStoffzipfeln seitlich der Oberschenkegin mehrfachgeschlitztesWams
und ein Barettmit zwei langen Straul3enfedern.

Hubers Dreiergippe wirkthomogenerals diein den vorangegangenerBeispielen.
Die Gesprachspartner beziehden in der Mittestehenden Landsknecht zwaicht in
ihr Gesprachmit ein, da er mit seinem Strumpf beschaftigt ist, doch sie almmren
ihn. Esentstehtder Eindruck, als konne demittlere Landsknechtsofort wieder mit-
reden, wenndie Kleidung in Ordnung gebrachist. Wie der Holzschnitt Lembergers
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(Abb. 143) wirkt auch der Hubers wie eine Probearbeit fiirdie Miniaturen zum ,Tri-
umphzug Kaiser Maximilians* (siehe Tro Abb. 151a-f)** Lemberger hat eindReihe
von Miniaturen gemalt, doch Idber hattedamit unmittelbar nichtszu tun. Méglich
ware, dald sich die beideliinstler gegenseitig in der Motivauswahl angerdgtben,
sind doch dieHolzschnitte gweils um 151%ntstanden.

Um 1515préasentierteHans Schéaufelein im kraftigen Schwarz-Weil3-Kontragirei
marschierendeBichsenschiitzewor einer bewaldetenhiigeligen Landschaft (Abb.
145) Die Schiten sind in einer Reihediagonal inden Raumgestaffeltangeordnet.
Alle drei haben einen kraftigen, leichtgedrungenen &rperbau. Die Komposition ist
vergleichbar mit der Darstellung des Pfeifers mit derzwei Trommlern, ebenfalls aus
SchaufeleinsHand(Abb. 137).

Der erste Schitze bewegt sichmit einem grof3en, weit ausladendenSchritt vor-
warts. Er halt mit seineRechten die Hakenblichdest, dieauf seinerrechten Schul-
ter aufliegt. Die like Handruht aufdem Griff des Katzbalgers, dean seiner liken
Hufte festgeschnallist. Der Kopf istleicht zur rechtenSchulter hingeneigt, der Blick
geht geradeaus. DeBchitze tragteinen Uppigen, gelockteXollbart. An seiner rech-
ten Hufte héngt einechteckiger Lederbeutel, indem ein Schiitze gewdhnlictseine
Kugeln aufbewahrt, inder Regel 30Stiick®™ Die Strumpfhoseist am rechten Knie
geschlitzt, am linken Beinst das Sick unterhalb des Oberschenkelsbis knapp unter
das Knieherausgeschnitten, ganz oer Art des Mi-Partis. Bs Wams ist an der Brust
in schmale Stoffstreifen aufgeléstDie Armel sind durchgehendglatt und ohne Ver-
zierungen. Unden rechten Oberarmist eine Schnur mehrfach gewickelt. Das gefal -
telte Barettist mit einer Stoffschlaufdestgebunden.

Der zweite Schiitze halt im Laufen inne. Sein Gewicht ruht daumh rechten Bein,
das linkeist locker angewinkelt daneben gellt. Die Hakenbtichseliegt auf der lin-
ken Schulter,von der linken tnd am Kolbenfestgehalten. ArderselbenSeite hangt
ein Schwert,dem Griff nach zuurteilen kein Katzbalger,sonderneine degenéhnliche
Variante. DerSchiitze hat seinen rechten Arm abgewinkelt wiel Hand nachunten

363Winzinger, Hber, 1979, Bd. 1, S169 zu Nr. 270 u. 272.
* Jahns, KriegswissenschafteBd. 1, 1889, S. 664.
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gewdlbt, als hielte er sichn einem Gegenstanéest. Darunter kdmte sich ein Dolch,
ein PulvergeféaRoder einlLederbeutelfir die Kugeln befnden. Vielleicht wollte der
Kinstler auch andieser Seiteurspringlich ein Schwert anbringen, dadie Lands-
knechte gerne einéland auf demSchwertgriff ruhenlieRen.

Der Schiutzewendet seinerKopf nach links zu seineniKollegen hin. Er hatvolles,
lockiges Haar und tragt einen kleinen Oberlippenbart. Esist aufféllig, dal er der
einzige ist,der Harnischteilezum Schutz vor Verletzungen tragEine kurzeHalsber-
ge schitzt seine Halspartie. Der Oberkdrstrvon einem Brustschutzbedeckt. Dar-
unter tragt der Schiitze ein Wamsdessen Armelgepufft und geschlitzt sind. Die
Strumpfhoseist an beiden Bemen mit Schlitzen verzidr Eine Kopfbedeckung fehlt
diesemSchitzen.

Der dritte Schitzechreitet mit einem &nzerischen,groRen Schritt voran. Ertragt
seine Bichse auf der linkeSchulter. Ebenfalls links h&ngt sein Schwert mit einem
phantasievollenGriff. Mit der rechten Hand zieht er denrechten, langen Strumpf
hinauf. Offenbar reichte esnicht aus, die Strimpfe zuvernesteln: sie rutschten un-
willkirlich wahrend des Marsches hinunter. Esigt sich, dal diese Bekleidungecht
unpraktisch gewes sein muf3. Haufig lieBedie Landsknechtedie Strimpfe einfach
hinunterrutschen, daie im Kampfhinderlich waren.

Das Wams deSchiitzenist vorne zugenesteltDie Armel sind unterschiedlich aus-
geflhrt, der rechte hat einRautenmuster,der linke gedrehte Stoffwilste. Vor der
Brust hangtein kleines, bauchiged-laschchen areinem Bandelier befestigt um den
Hals. In ihm wurde das Pulvetose aufbewahrt’™ Der Schiitze blickt geradeaus. Er
trAgt einen langen Schnurrbart. Auf seanem Kopf turmt sich ein turban&hnliches
Barett, geschmiicktmit Federn. Die phantasievolle Kleidung diesesSchiitzen ist
nichts Aufergewdhnlichesfur Darstellungen von Schéufelein. Er stattete seine
Landsknechteimmer mit auRRerstiekorativen Kleidern ausSeine geknautschten und
geféltelten Barette sindlypisch fur seineLandsknechtsgraphiken.

Obwohl die Schitzen sich ieiner Reihenach rechtsauf demWeg vorwartsbewe-

gen, wirken sie seltsamnverbunden. Die beiden &uf3eren Schitzerblicken starr

¥ Jahns, KriegswissenschafteBd. 1, 1889, S. 664.
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geradeaus, wahrendie verwartsschreiten. Demittlere Schitze kann keinemichti-
gen Kontakt zudem ersten Schiitzen herstellen, umien ersich offenbarmit einer
Kopfwendung bemuht. Wahrscheinlich befinden sichdie drei Landsknechte chon
langer aufihrem Marsch. Zumindestwirken die &ulReren Landsknechteo, als wir-
den sie schonautomatisch* marschierenDie Zusammenstellungvon drei Schitzen
in einer Reiheist rein kiinstlerisch motiviert. In der Wirklichkeit maschierten die
Landsknechte inRotten von vier finf oderacht Mann Breite™

Landsknechte und Kollegen, Amtsinhaber um 1520-1540

In die Graphikserie von Meldemann und Guldenmund gehdrt der grofRereHolz-
schnitt (385 x289 mm) von Peter Flotner, der ,Obersterfeldthaubmanuver den gan-
czen hellen hauffen* (Abb. 146). Flankiert von zwei Hellebardieren prasentiert sich
der Oberste Fehauptmanndem Betrachter zuPferd. Flotner stattete ihnsorgféltig
mit seinen typischen Attouten aus: der kurzen Pikdem Spadn und einer Amtsket-
te. Seinem hohen Amangemessen, wird dddauptmannals alterer Landsknecht mit
einem markanten @sichtund einemgelockten, langenVollbart charakterisiert. Be-
sonders prachtvolfallt auch seine Bekleidungaus. Uber einem weiten Wams mit
kunstvollen Ornamentenbedruckten Armelntragt derHauptmann einenKoller mit
eingeschnittenenArmrandern und einen Halbharnisch. Uter den Tassetten, den
Beintaschen, tretendie knielange, kleinteilig zerschnittene und geschlitzte Hose
sowie dieglatten Kniestrumpfe hervor.Dazu tragt er imZehenteil geschlitzte Kuh-
méauler. Uber demHalbharnisch liegt die Amtskette unden Hals, ein Katzbalger ist
um die Hifte und den Bauch gebunden.Ein ausladendesTellerbarett mit Federn-
kranz bekrént deiopf Uber einer eingeschnittenenind geféltelten Unterhaube.

Der Oberste Feldhersitzt auf einem feinmodellierten, kleinemPferd mitgelockter
Méhne und Schweif. Dasseschirr undZaumzeugist reich mit Quasten verziert. Die
edle Ausstattung und die héher8itzposition desReiters verleihen ihm eine imposan-
te Stellung. Er blickizum Hellebardier, der demBetrachter den Riickenzugewandt,

in Schrittstellung vor dem Fedhauptmann steht. Mit der angewinkelten Rechten

*® Delbriick, Kriegskunst4. Teil, 1920, S. 14 u. 15.
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stellt dieser dieHellebarde senkrechtauf den Bodenwahrend derlinke Arm nach
unten gestreckt ist.Die linke Hand ist gedffnet und scheint die Rede dedHellebar-
diers gestisch zu untgtitzen. Zwischen Arm und Hifte tritt die Scheide eineXatz-
balgers hervo Der Hellebardier wendet seinen Kopf ins Dreiviertelprofil dem
Hauptmannzu, so dafunter dem schlichten Tellerbarett mit einer Federdasjunge,
bartige Gesichthervortritt. Er tragt ein mehrfach aufgeschnittenes na geschlitztes
Wams mit ebenso verziertem Koller und eine knielange Hose. Die Strimpfe und
Kuhmé&uler bleiben vergleichsweisschlicht.

Der zweite Hellebardier begrenzt aufHohe des Pferdekopfesechts die Szene. Er
steht in derEbene hinterdem Pferdund wird dadurch imOberkdrperdurch dessen
Kopf teilweise verdecktWie sein Waffenkollege wendet er sich 8chrittstellung dem
Reiter zu, die linkeHand gedffnet zur Seitgenommen.Sein gedffneter Mundrerrat
seine Beteiligung andem Gesprach mit den beidenanderen Landsknechten. Der
zweite Hellebardier tragt ebenso kunstvolgeschlitzte und zerhaueneKleidung wie
seine Kollegen.Statt eines Barettes tragt er eine einfach geschlitzteHaube, ver-
gleichbar mit der Unterhaubedes Feldhauptmanns.Als Waffen stehenihm ein Katz-
balger und eineHellebarde zur Verfiigungdie errechts geschultert hat.

Floétner zeigte eine in sichgeschlossene, homogene Gesprachsgrue. beiden
Hellebardiere begrenzedie Szene undlenken zugleich durch ihre Haltung und
Gestik dieAufmerksamkeit aufdie Hauptperson,den ObersterFeldhauptmann.Flot-
ner arbeitetedie Figuren fein und detailreich aus. Die Koérper wirken grazil und
lebendig, die Gesichter strahlen einenfast individuellen eigenen Charakteraus.
Flotner legteebenso viel Wert audlie Ausgestaltung der Bekleidung umlsstattung,
jedes Detail wrd minutids dargestellt. Besonders deutlictwird dies im Vergleich der
Figur des Inken Hélebardiers mit demrechten Steckenknecheines Stér'schen
Blattes (Abb. 129) Die beidenFiguren &hnelnsich stark inihrer Kdérperansicht, -
haltung und Gestik.Vermutlich schufStor in seinem Steckenknechteine abgewan-
delte, grébere Figenkopie. Fldtnerldtter wurden bekanntlich gerneals Vorlagen
fur Landsknechtsdarstellungegenommen (vgl. Abb. 139) Zwei Graphiken einer
Serie, dochunibersehbare Quaditsunterschiede.

Wie beliebt dasKopieren verschiedester Vorlagen waryverdeutlichen die néch-
sten zwei Radierungen Daniel Hopfers, die zwischen 1526 und 1536 emstanden sein
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durften (Abb. 147 u. 148)367 Hopfer griff bei allen Figuren auf Vorlagen derdurch
Guldenmundund Meldemann herausgegeben@&raphikserie zurtick. Er nahm kleine
Veranderungen amen Figuren in H#tung, Gestik oderAusstattungvor und setzte
sie in einen neuenZusammenhangDie beiden Graphiken gehdrenkompositorisch,
stilistisch und inhaltlich zusammen. Sieeigen jeweils dreistehende Figuren, ge-
trennt durchkleine vegetabile Gewéachsdlle tragen kunstvoll inunterschiedlicher
Art geschlitzte, zerhaueneund gepuffte Kleidungmit typischer Ausstattungund Be-
waffnung, die sie al¥/ertreter jeweils dreiunterschiedlicher Waffengattungenkenn-
zeichnen. Auf dem ersten Blatt steht einHellebardier mit Katzbalger als Zweitwaffe
neben einenBlchsenschitzen, der ebenfalist einem Katzbalgeund zusétzlich mit
seinen Pulverladungen anBandelier ausgestattest. Die Reihe schlie3tmit einem
Spiel3trager,dessenZweitwaffe, derAnderthalbhander,hn als Schweizer Reislaufer
kennzeichnet. DefText unterhalb der Figuren bezeichnetsie als Schweizer, auch
wenn nur der Spiel3tragerdurch ®ine Ausstattungals solcher erkennbar ist. Mogli-
cherweise kannte d¢pfer diefeinen Unterschiede inder Ausstattungvon Schweizer
Reislaufernund Landsknechtennicht. Er setzte jedenfallsliese dreiSoldner inihrer
nach rechtsgewandten Kopfhaltung den hdsknechtenauf dem zweiten Blatt als
Gegenpartgegeniber(Abb. 148) Zwei der Landsknechte,der Doppelsdldnemit ge-
schultertem Zweihander links ifild, sowie der Hellebardier rechts imild erwidern
diese Geste ireiner Kopfwendung nach links. Der mittlere Landsknecht, ein Spiel3-
trager, tickt neutral vor sich aufden Boden.Alle drei sind miteinem Kurzschwert
ausgestattet. Der Hellebardig¢ragt statt des Katzbalgerseiner Kollegen, einKurz-
schwert, das durch seine halbmondférmigerGriffabschlul3 als eine Schweizerwaffe
gekennzeichnetist. Auch hier ist anzumerken,dafd Hopfer dieUnterschiedevermut-
lich nicht bekanntwaren und er dieAusstattung seinerFiguren eher unter dem
pittoresken Apekt auwahlte.

Bemerkenswertsind beideBlatter aufgrund ihrer eindeutigen Figurenvorbilder.
Der Hellebardierdesersten Blattes(Abb. 147) geht auf den,Schramhans” von Er-

*" Datierung s.Welt im Umbruch, 1980, Bd. 2, S. 251.
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hard Schonzuriick™ Hopfers spiegelbildliche Kopie variiert das Themain Standmo
tiv, Armhaltung und Ausstattungsdetails.Das Vorbild steht mit seitlich gedffneten
statt geschlossenen Beinen dmd halt den Katzbalgevor statt hinter der Hufte. Die
Hopfer'scheFigur bekommtdurch die geanderteBeinstellung und einer leicht abge-
wandelten Haltungdes rechten Arms einen elegantenKurvenschwung. Insgesamt
geht von derFigur eine feinere Bildwirkungaus. Der Korperist préziser inseiner
Plastizitditausmodelliert, gefolgvon einer differenzierterenDarstellung der Stofflich-
keit. Dasselbe gilt fir die beidesinderen Figuren,die jeweils eine fastgenaueumge-
kehrte Kopie ihrer Vorbilder, dem ,Landsknecht mit dem Handrohr* und dem,Gall

von Unterwatien* (Abb. 20) von Erhard Schénsind™ Auch hier erreichte Hopfer
durch kleine Anderungen, eine eigene Bildwirkungzu erzeugen, ohnelas Vorbild
verleugnen zikonnen.

Fur dasgraphische GegenstickAbb. 148) bediente sichder Kinstler fur die bei-
den &ufleren Figurenwiederum zweier Landsknechtsfiguren Ednd Schons, des
Doppelsodldners(Abb. 23) und desFeldveybels(Abb. 67) sowie fur diemittlere Figur
eines Vorbildes Hans Sebald Behams”” Wiederum spiegelte Hopferdie Figuren und
wandelte sie im Detail ab. Einer besondere Betrachtung verdidietrechte Figur des
Hellebardiers, die eine Kopie oder Variation unter vielen ist. Das direkteVorbild
stammt vomErhard Schon(Abb. 67), der seinerseitsauf eine Vorlage von Peter Fl6t-
ner zuruckgriff. Diese Vorlage wandelt@uch Nklas Stor in seinemGurtler ab (Abb.
68), ein munterer Kopierreigenwie er durchaus inEinzel- wie auch Gruppendarstel-
lungen der Landsknechte dlth war. Es werderalso keine neuen Bilderfindungen
im originaren Sinne, sondern eher Abwandlungen eifdemasgezeigt,deren Lei-
stung in dermeuen Komposition liegt.

* Breunner-Enkevoérth,Kriegsvélker, 1883, Bd. I, Nr.23; Geisberg, 1923-30, Nr.
1202.

¥ Breunner-Enkevoérth,Kriegsvolker, 1883, Bd. I, Nr. 4 und Nr41l; Geisberg, Ein-
blatt-Holzschnitt 1923-30, Nr. 1201 uridl99.

Breunner-Enkevoérth Kriegsvdlker, 1883, Bd. I, Nr. 10.
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Ausblick: Landsknechte und Kollegen, Amtsinhaber nach 1540

Um die Mitte des 16Jahrhundertsdominierten unter den mehrfigurigen Darstel-
lungen die Buchillustrationen. Die Amtsinhaber unterden Landsknechtenstanden
dabei verstarkt imMittelpunkt des Interesse®Beispielhaft sei hierdie Darstellung des
"Scharpffrichters* aus den Kriegsbichgon Solms aufgefihitAbb. 149) Der Kinst-
ler Hans Déring oder Hieronymus Deckinger stellte dem Scharfrichter seine zwei
Steckenknechtezur Seite,durch die Seilein ihren H&nden kenntlichgemacht. Die
Figuren sind als Gesprachsgruppe einanderugewandt. Sie trageuie zeittypische
Schlitzkleidung, wobei derScharfrichter sich durch seine besonders prachtvolle und
kostbare Kleidunghervorhebt. Wie auf allen Illustrationen diesesKriegsbuches,sind
die Figurenim Vordergrund, fast blattfillend gezeigt. DasBodenniveauist mit weni-
gen Linien angegebender Hintergrund kaum zu sehen. Die Kompositionist von
einem bogenférmigen Rahmemmschlossen,dessen Zwickel fanzen, Gefalie oder
Tiere, wie hierin Gestalt zweielEulen, zieren.

Virgil Solis zeigtein seiner Graphikfir dasFronspergerKriegsbuch einen Oberst
zu Pferd, umgebewon dreieinfachen Landsknechtewder Trabanten(Abb. 150) Mit
diesem Blatt fuhrte Solis eine deretablierten Darsteingsméglchkeiten eines rang-
hohen Landsknechtenfort: der Oberst z#Pferd,umgeben voreinfachen Landsknech-
ten zu FuBB. Zugunstender Figuren verzichtete derKunstler auf eine detaillierte
Raumgestaltung.

3.4.3. Landsknechte im Verband, TroBzuge

Die Kinstler widmetensich in ihren Graphiken auchden Marschverbdnden und
den TroRziigen detandsknechté™ In den Marschverbanden tratedie Landsknech-
te als Teileines Fahnleins oder einer Rotte auf. Sie machierten in Reihenbeste-
hend aus jeweilwier, fiinf oder achtMann Breite™ Gehérten die Landsknechte zum

¥ 7u den TroRRzugeninsbesondereder Rolle derFrauen imTrof3, siehe Rogg, Lands-

knechte, 2002, $A3ff.

2 Delbriick, Kriegskunst, 1920, S. 15: Delbrick ewahnt diese Uberlieferten
Marschordnungen.
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Begleittro3 einesRegimentes, sdewegten sie sich freiunter den TroRleuten. Die
TroRdarstellungbot den Kiinstlern mehr Freiheiten inder Ausfihrung und der Zu-

sammenstellung der Figuren als die Darstellamglerer Regimentsteile.

Landsknechte im Verband, TroBzige um 1500-1520

Die Landsknechts-und TroRRzlige der fihen Graphikenbegriindetendas Formen-
und Gestaltungsrepertoiregdas sich im Laufe de§ahrhundertsweiterentwickelte. Die
Kunstler warensorgféltig darauf bedachtdie Figuren individuell in Hdtung, Gesten
und Ausstattung zwariieren. Dabei bewegte siclder TroRin einer detailliert ausge-
fuhrten Landschaftskulissewvéahrend die Umgebung des Zuges einentergeordnete
Rolle spielte.

Im Auftrag Kaiser Maximilians |. entwarfen die Kunstler Albrecht Altdorfer, Hans
Burgkmair, LeonhardBeck, Albrecht Durer,Hans Springinklee und Hans Schéaufe-
lein zwischen1516und 1518 Szenen flireinen Triumphzug,der in der Werkstattlost
de Neckers inHolz geschnitten wurde. Die Kinstler hattedie Aufgabe, dieunter-
schiedlichen @uppen des Zuges,geordnet nach Amtern, Standemund Tétigkeiten,
zusammenmit den Triumphwagen ,in einformal geschlossnes @nzes zu brin-

«*® Vorangegangen waein gemalter Triumphzug, der im Zusammenhang mit

gen
den Riesenholzschnittender sogenannten ,Ehrenpforte* zurRuhme des Hauses
Habsburg von Maximilianl512 geplant worden waf.

Die sechs TroRRholzschniti&lbrecht Alt dorfers schlossen den Triumphzug #Abb.
151 a-f). Die Vorzeichnungen fur diélolzschnittesind wohl in derZeit um 1515 ent-
standen, daie im &hnlichen Stil wie dieRandzeichnungemltdorfers zu Maximilians
Gebetbuchausgefihrtsind. In jedem Fall missendie Entwirfe vor 1518 entstanden
sein, da der Holzschneider die Holzstéckm 25. Augustl518 abgeliefert hat,wie ein

Vermerk auf der Riickseiteweier Holzstockebeweist”

*® Das groRe Lexikon der Graphik, Braunschweig 1984, S. 157.
¥ Mielke, Altdorfer, 1988, S180ff.
*® Mielke, Altdorfer, 1988, S. 190.
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Das erst Blatt zeigt den TroRBmeistelan der Spitze des Trosses, gefolgt \@nem
TroRBwagen mit einem Ziegenbock adém zweiten Blatt undzwei Reitern auf dem
dritten Blatt. Auf dem nachsten Blatt wurden der Fahnenschwingerund auf den
letzten beidenBléattern die Trof3leute mit einer Wiegentragerinvor einer Kirche und
dasEnde des Trossesnit einem Marketenderwagerund einem Schhhé&ndler darge-
stellt.

Jheronimusvon Herrenberg, der TroRneister, reitetdem Trof3voran (Abb. 151a).
Der Name istdurch ein Protokoll Uberliefert, das Treitzsauerwein nacleinem Diktat
Maximilians |. geschriebenhat sowie durch die gemalten TroRBminiaturen. ImHolz-
schnitt bliebenedoch dasvorgesehene Spruchband udie Tafel ungeschnitten.

Der geschnitteneind der gemalteTrol3 weichen inweiteren Details voneinander
ab. Die Figuren wurdein den beiden Versionen unterschiedlich gruppiert und aus-
gestattet. Im gemalteffroRzugreitet dem TioRmeister einParden voraus, das auf
dem Holzschnitt hinterdem TroR neister erscheint. Dieses Péarchersitzt im gemalten
TroRzug auf einem Pferd, von dessen Halgei lebende Enten baumeln. Der Holz
geschnitteneTrolRzugzeigt dasPaar auf einemgebickten, klapprigerPferd. Ihnen
fast einePferdelange voran reiteder TrolRmeister auéinem edlenRol3, begleitet von
einem Hund. Die Szenetrifft die Stimmung in DQirers Meisterstich ,Ritter, Tod und
Teufel* von 1513(Abb. 166)

Das istnicht der einzige Anklang arDirers Drucke.Auf dem dritten TroRblatt
(Abb. 151c)erscheinen inder Bildmitte zwei Reiter. Dereine vonihnen ist schrég
von hinten zu sehen.Sein Pferd wiederholt DurersgroRes Pferd vori505 im Gegen-

sinn. Altdorfer setzte daBferd bereitsm gemalten Trol3 ein™®

Auch das zweitePferd
kopiert teilweiseeinen Durerich und zwar den hinteren Teil desPferdes aufDirers
EustachiussticR” Hier ist dasPferd im TroBholzschnittebenfalls imGegensinn wie-
dergegeben. Obwohl Pferdeatiirlich aus eigenerAnschauungstudiert werdenkonn-
ten, zog es Altdofer vorden bequemereiWeg zugehen unddie bereits is Bild um-

gesetzte Vorlagen Wers zulbernehmen. DeReiter mitdem extravagantenFeder-
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Mielke, Altdorfer, 1988, S190: Dirers groR3esPferd, Bartsch 97.
¥ Mielke, Altdorfer, 1988, S190: Durers Eustachiusstich, Bartsch 57.
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hut ist in einer Jagerfigurin den Handzeichnungendes Gebdiuches Maximilians 1.
vorgebildet™

In den TroRholzschnittenkopierte Altdorfer Figuren aus mehreren bereits bekann-
ten Vorbildern, die nur wenig &lter sind alsseine Kopien. Er wandeltelie Vorlagen
um und setzte sie imeue ZusammenhéangeAllerdings kopierteAltdorfer nicht seine
eigenen, allein dargestelltehandsknechte. Sie blieben, wie bereits beianderen
Kinstlern bemerkt, Einzelstiicke, die nicht in eine mehrfigurige Szeneeingepalit
wurden.

Der Trol3 gehért weniger zuranmittelbaren Kriegsgeschéftals vielmehr zuralltag-
lichen Versorgung der Landsknechte. Séild wird starkervon denMarketenderin-
nen, Sudlerinnen, HandwerkernH&ndlern und Versorgungswagergepragt als von
den wenigenLandsknechten,die dem Trollangehdrtenoder ihnzeitweise begleiteten.
Ein buntes Bild ,mit Handwerkern, Marketenderinnen, Verwundeten, Liebespér-
chen, Familienmit Kindern, einemtrinkfreudigen Feldgeistlichen,fronem Fahnen-
trager, Musikanten, mehreren vollgeladen&dagen, eingebettein bergige Waldland-
schaft mit Kirchen und herrlichen Fichtenbdumen*breitet sichvor dem Betrachter
aus™ Die TrolRdarstellungen verbreiteten einerfrischenden Charme, der sich
wohltuend abhebt von der oft eintdnig wirkenden, konformen Aneinanderreihung
marschierenderLandsknechte.

Anders als dieTroBholzschnitte prasentieren siclie beidenHolzschnitte von Hans
Burgkmair, die ebenfalls alsTeil desTriumphzugesfur Maximilian 1. zwischen 1516
und 1518 emstanden sind (Abb. 152a u. b) Beide Blatter ghdren zur erstengrofRen
Abteilung des Triumphzuges,die sich auszahlreichen @®ippen vonLandsknechten
mit jeweils anderer Bewaffnung zusammenset3ie stellen eine Rotteandsknechte,
aufgeteilt inzwei Rehen zufunf Mann dar. Auf demersten Blatt,das die,werdig
knecht”, die Hakenschitzenmit geschulterten Bichsenreigt, gehtein zusatzlicher
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Siehe Mielke, Altdorfer, 1988Abb. aufS. 190.
¥ Mielke, Altdorfer, 1988, S. 190.
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Landsknechtmit einer groRen Tafel deRotte voran® Auf dem zweiten Blatttragen
Doppelsoldner ihreZzweihédnder auf einer Schulter.

Die Figuren sind in ihrem Gruppenverband diagonal in den Rbimaingestaffelt,
wobei sie sich teilweiselberschneiden.Die Eingliederung in die Marschordnung
klammert dieFiguren zusammen. Unterstitaurch die einheitliche Schrittbewegung
nach rechts, durchdie Schulterung der Waffen unddurch den gleichen Kopfputz
entsteht zumeist derEindruck, die Figuren waren gleichférmig, beinahe uniform
gestaltet. Schalt em die Figuren auslem Verband heraus, dann stét man fest, dafi
jede Figur ganzindividuell in Aussehen, Haltung, Bewegungnd Ausritung gestal-
tet ist. Selbsdie Kleidungsstuckesind individuell geschnitten,geschlitzt, gepufft und
verziert. Zudem werden die Rwin aufgelockertindem innerhalb der Reiheneinzel-
ne Landsknechtels Gesprachspaaminanderzugewandt sind. Dabdindert neistens
eine der beiderFiguren die Laufrichtungwie beispielsweise auf demrsten Blatt die
Figur in der Mite derersten Reihe oder dieerste Figur in der zweitenReihe (Abb.
152a).

Landsknechte im Verband, TroBzUige um 1520-1540

Ab den 1520er Jahretedienten sichKinstler, wie Nklas Stor, ErhardSchon oder
Hans Sebald Beham, desvorgebildeten Formenrepertoies, um es fir ihreZug- und
TroRgraphikenzu erganzenund nach Bedarf abzuwandeln. Die Kinstler legten in
ihren Landsknechtszugenerstarkt Wert auf diedifferenzierte Gestaltung deginzel-
nen Figuren sowie deren AusstattungDie TroRgraphiken zeichnen sich durch kom-
pakte Figurenkompositionenund Hinweise auf die Gefahren des Séldnerlebensaus.
Im Vergleich zuden Zuggraphikenbreiten sie eine Vielfalt an Figurentypen aus,
zusammengedrangt auf engsten Rauber Reizdieser Darstellungenentfaltet sich in
der bunten Mischungus TroRweiberrund -buben,Landsknechten,z.T. Gefangenen
und deren alltdglichen Ausstattuadetails.

Ahnlich wie HansBurgkmair lieRNiklas Stor in senem Landsknechtszuglie viel-
faltig variierten Figuren inmehreren Rdien gestaffelt voranmarschieren(Abb. 153a-

* Hirth, Bilderbuch,l, 274.
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f). Ein Fahnrich, flankiertvon zweiHellebardieren fihrt zusammenmit den Spielleu-
ten, dem Pfeiferund Trommler den Zugan. lhnen folgen Doppelsdldner,Hellebardie-
re, Spiefldtrdger undchiitzen ininsgesamt zehrReihen, bestehendus vier bis funf
Landsknechten. Im Hintergrundeigen sich dreiPferdegespannedie zwei schwere
Geschitze und einen Wagen zieh@bb. 153a, c u. e)

Auch Stor lockerte wie sein Kunstlerkollege Burgkmairdie Marschreihenauf, in-
dem er dieLandsknechte widerholt als Gesprachspaare in Beziehung setAej es
innerhalb einer Reiheoder Uberdie Rehen hinweg(vgl. Abb. 153b die vorderen
beiden Hellebardiere und die Mittlerfigur) . Zudem variierte der Kinstlerdie Bewe-
gungen, Haltungenund Gesten deeinzelnenlLandsknechte alund stattetesie mit
abwechslungsreicheKleidung und unterschiedlichen Waffen aus. Niklas Stoér ent-
wickelte fur seinen Landsknechtszugeigene Figuren. Stilistisch und motivisch griff
er auf seine Einzelfiguren zuriick, kopierte sie aber nicht.

Erhard Schon wie Niklas Stor bereits aus der Serie voMeldemannund Gulden-
mund bekannt, schufit senem neun-teiligen Landsknechtszugin umfangreiches
prachtvolles GraphikwerkAbb. 154a u. b)® Die Graphiken schlieRen nacbben hin
mit Textblocken von Hans Sachs diestehend ausehreren ReimpaarerDie Texte
ermoglichen, die Figuren genau zubenennen. Ein Hauptmann fohrt den Lands-
knechtszug an. lhnfolgen zwei Furiere, zwei Gruppen vonBlchsenschutzen, drei
Gruppen von Spiel3tragern, di¢s Doppelséldner bezeichnet sind, je eine Gruppe von
Hellebardierenund Doppelséldnern miZweih&ndern,der Fahnrich mit seinen Spiel-
leuten, gefolgtvon einer GruppeHellebardierenund drei Gruppen vonSpief3tragern,
benannt als geneine Knechte und abschlieBenddrei berittene Landsknechte mit
Piken.

Im Mittelpunkt stehen der Fahnrich mit seinen Spielleuten, angefuhrivon den
Doppelséldnern undHellebardieren. Die beiden Blatter sollen nachfolgend beispiel-

haft fir den Zug besprochen werden. Deféahnrich présentiert sich mit der ge-

* Der Landsknechtszugst komplett abgebildet in: Bilder-Katalog ziMax Geisberg,
1930, Nr. 1226-1234; Breunner-Enkevoértkriegsvolker, 1883Abt. Ill, Nr. 16-23,
z.T. ohne TextbléckeDie Welt des Hans Sash 1976 Kat. 157/1-9.
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schwungene Fahne, dessgmles,verziertes Fahnentuckich hinter ihm ausbreitet.

Er ist senem RanggemafRprachtvoll mit einem dunklem Seidenwamseiner Schlitz-

hose und einenHalbharnisch ausgestattet. Irdieser Darstellungsform entspricht er
dem Typ des reprasentatin Fahnrichs, wie er bereitsbei denEinzelfiguren auftritt

(vgl. Abb. 45). Im Text beschreibtder Fahnrich seine Aufgabeund seinegrol3e Be-

deutung fir dasFahnlein. lhmzur Seitegestellt sindzwei Hellebardiere. Einer der
beiden bezeichnetsich im Text alsLeitinger, der dem Fahnrich im Kampf beisteht
und dieseranspruchsvollenAufgabe entsprchend doppelten Sold verdient. Beide

zeichnen sich dadurch aus, dal} sie ihreHellebarde umgekehrigeschultert haben,

d.h. die Spitze stattden Schaft vornefesthalten. Siesind mit unterschiedlicher
Schlitzkleidung ausgestattegjner der beiden schitzt zusatzlieme Halsberge.

Die Spielleute, jezwei musizierendeTrommler und Pfeifer, geherdem Fahnrich
voran. Sieorientieren sich ohne Blickkontakt untereinander nach vorne hin zur
Marschrichtung. DefTrommler in Rickenansichtund der Pfeifer inVorderansicht
sind kompositorisch als ,Spiel* aufeinander bezogen. Sieumranden das zweite
LSpiel“ in der tieferenBildebene. Auch die&Spielleute erzéahlen imText ,Pfeyffer vnd
Drumelschlager®, welche Funktion sie im Landsknechtsfahnleineinnehmen. Sie
unterscheiden sich iKdrperhatung, Physiognom und Ausstattung.

Die vorangehendenDoppelsoldner undHellebardiere wrden inder Figuenbil-
dung noch stérker variiertgilweise fast individuell charakterisiert. Die Figurengrup-
pen formieren sich wie bisher durch in den Raum gestaffelte Landsknechte in
Schrittstelung. Schon lieR dabei dieeinzelnen Figuren weniger Uberschneiden als
sein Kollege Stér und spreizte dadir die Guppen veiter auseinander.Die Einzelfi-
guren unterscheidensich in ihrer Ausstattung undwas noch bedeutsamerst, in
ihrer abweichenden Kdorperhaltungpwie ihren Physiognomien. Sie tretemiederum
paar- undgruppenweise miteinandén Kontakt, wie die mittleren drei Doppelséldner
auf dem Blatt §Abb. 154b). Im Text beschreiben dieDoppelséldner undHellebardiere
dem Betrachter ihreAufgaben.

Erhard Schonentwarf fur seinen Landsknechtszug,wie auch Niklas Stor, neue
Landsknechtsfiguren, die eaber motivischund stilistisch an seinéekanntenEinzel-
figuren anlehnte.
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Ein schdnes Beispiel fur ein€éroRdarstellungaus den 1530er Jahreist die viertei-
lige Graphik vonErhard Schon (Abb. 155)% die wenig spaterJan Theodore de Bry
spiegelverkehrtkopierte (Abb. 156). Der TroRRbesteht ausiner Vielzahl an Figuren:
Landsknechte, TroBweiber undGefangene, einzelroder in Gruppen zusammenge-
stellt. Ein hohergestellter, berittenetandsknecht, wahrscheinlich der Hurenweibel,
fuhrt den TroR an. lhm folgt eine dichtgedrangteGruppe vonlLandsknechten und
TroRweibern mit ihrem Gepack, ein Paar Rierdund abschlielendder Fahnrich mit
seiner Gefahrtin. Dahinter schlieBesich weiterePaaremit Gepack und Waffen an,
begleitet von einemReiter und einem TroBwagenEin zweiter, ranghoher Lands-
knecht zu Pferd, vermutlich der Profo3 fllkiie nachste Figengruppe anunter die
sich Gefangene inorientalisch anmutenderKleidung mit ihrem Dromedar nischen.
Zu dieser Gruppegesellt sich ein zweite vollbeladener TroRwagen. Die Figuren
laufen paarweiseoder in der Gruppevoran. Derkronende und zugleich warnende
Abschlul? dieserTroRdarstellung biet derreitende Tod, begleitet vonseinen Todes-
schergen.

Erhard Schon gestaltete sein@mol3 mit viel Liebe zumDetail aus. Ercharakteri-
sierte die Figuren individuell in Ausstattung, Bewegungind Physiognomie. Das
bunte Vdélkchenist in verscheédenster Form untereinander inBeziehung gesetzt,
beispielsweise ald.iebes- oder alsGefangenenpaarAls Proviant tauchen Hahne,
Ganse und eirBchwein inmittendes Figurengewirrs auf. Bei diesem Gedréange fallt
die Dreiergruppe am Endees Trosse&aum auf.Schon stattetedie Gerippe mit sold
nertypischenDetails aus,seien esdie geschlitzten Knieb&ndeoder auch die Kopfbe-
deckungen. Dieschergen sindlem Reiter wie zwei Trabantenzugeordnet. Sidragen
ihre Sensn so, wie dieLandsknechteihre Waffen tagen. Der gefligelteKnochen-
mann sitzt auf einenalten, klapprigen Pferd. En&lt gut schtbar das Stundenglas mit
dem aufgesickten Sonnenkreis idie Hohe.Eine Schlange umschlingt seineKopf.
Es wirkt, alsreiste derTod in Gestalteines Todesengels imiro3 mit. Ein so deutli-
cher Hinweis aufdas tddliche Geschéaft einésndsknechtes ist in der Graphdes 16.

*2 |iebe, Soldat, 1899Abb. 57: Liebe schreibt die Graphik falschlicherweise Hans
SebaldBeham zu.
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Jahrhunderts selten. Umso eindriicklich ist dies Erhard Schén mit den drei Kno
chenméannern gelungen.

Hans Sebald Behamprasentierte undieselbeZeit wie Erhard Schon einen Lands-
knechtstrol3, geschnitteaus vierBlocken(Abb. 157a u. b) Betonte Schén irseinem
TroRR diePaarbeziehungerund den immerdrohendenTod, solegte Beham sein Au-
genmerk auf die TroBbuben urttauen, sowie das Kampfrisiko, sich werletzen.

Der Hurenweibel zuPferd fiihrt mit sénem Trabantenden TroR an® Ihm folgen
TroBbuben undFrauen mit ihrem Gepéack, einTroRbegleiter und eirVerwundeter,
sowie abschlieBend ein Proviant- minem Riistwagen. Behanstattetedie TroRbuben
mit den Ublichen Asriistung der Landsknechtus, mitSpieRen, HKtzbalgern,einem
Zweih&nder sowie derzeittypische Sdlitz- und Schutzkleidung. Ergab ihnen ein
erwachsenes Ausseheibensoviel Bedeutung mal derKiinstler der Ausgestaltung
der TroRfrauen zu. Ekleidete sie inmodische, reichverzierte Schlitzkleider, erganzt
durch Haubenund Hite. Sie bilen zahlenméaRigdie starkste Gruppénnerhalb des
Trosses. Eine deFrauen mit turbangleicherKopfschmuck bietet einem aArm und
Oberschenkel verwundmt Landsknecht zdPferd etwas zutrinken an (Abb. 157b).
Diese kleine Szeneinnerhalb des Trosseainterstreicht die wichtige Rolle,die die
TroRfrauen mit der Versorgung von verletzten Landsknechteneinnahmen. Siezeigt
aber auch, wie geféhrliclas Soldgeschéft seikonnte.

Ausblick: Landsknechte im Verband, TroBzUge nach 1540

Nach 1540pragten sich neue Kompositionen fur diandsknechte imvVerband aus.
Virgil Solis setzte mitseinemLandsknechtszug vori542 neue Akzente (Abb. 158 a u.
b). Er gab seinerFiguren mehr Raum indem ersie grof3ziigigerauseinanderspreizte
statt nebeneinander zstaffeln. Die Figuren veschmelzen so zeiner langenFigu-
renreihe und werdennur nochlocker in einzelne Waffengrupperzusammengefal3t.

Mit der Auswahlvon Waffentragern, Fahnrichen und Spielleuten steht der Zug wei-

* auf einer der Druckausgabendes Trosses sind dem Humweibel und seinem Tra
banten zwei erklarendeTextblocke beigefiigt. Siehe: Bilder-Katalog zMax Geis-
berg, 1930, Nr. 269.
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terhin in der Folge der Graphiken aus den vorangegangewenJahrzehnten.Auch
die mdoglichstdifferenzierte Darstellung der Figuren in zeigemaRerAusstattung, in
unterschiedlichen Bewegungen und charakteristischen Physiognomien setzt den
eingeschagenenWeg fort.

Neue Themen entwickelt¥irgil Solis mit seinen Kupferstichen ,Fechtschule® um
1540/45(Abb. 159) und ,Reiterzugund FuRvolk®von 1542 (Abb. 160). Die Fechtschu-
le zeigt mehrere Landsknechte,die den Gebrauchvon Spie3en,Zweihdndern und
Hellebardentiben (Abb. 159) Diese Sujetermoglichte dem Kinstler, die Figuren in
den urterschiedlichsten Korperansichteond -bewegungen festzuhalten, wodurch
eine reizvolle Kompositionentstand. [Br Reiterzugvon Solis bietet dem Betrachter
andere Motive (Abb. 160). Er bestehtaus einer lockeren Fgé von Ful3volk, hier
bestehend aus den smtannten Trabanterdie die ranghthereReiter begleiten.

Schlie3lich botJost Amman in senem Landsknechtstro3 ub%b55 eine interesante
Mischform ausLandsknechtszugund -tro3 (Abb. 16la-c) Die Figurenreihe beginnt
mit dem Amtsinhaber zuPferd, flankiert von zwei Trabanten. Ihmfolgen Biichsen-
schitzen, Spielleute unBahnrich, sowie Doppelsdldner,Hellebardiere und Spiel3tr&
ger. Erst dann folgtler Hurenweibelmit hochgehobenemArm, der denTro3 mit den
Verletzten, Frauen undTroRBbubenanfihrt.
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Ergebnisse

Die vorliegendeArbeit Giber denLandsknecht inder Renaissancegraphik zwischen
1500 und 1540 brachte kunsthistorische Ergebnisse zuikonographischen, stilge-
schichtlichen und ikonologischen Fragestellungen.Darliber hinauslieferte sie auch
sozial-und militargeschichtliche sowigesellschaftspolitisch&rkenntnisse.

Stellung in der Gesellschaft, soziales und wirtschaftliches Umfeld
Das soziale und itschaftliche Umfeld derlLandsknechtegibt wichtige Aufschliisse

Uber derenStatus inder damaligenGesellschaft. Ihr Stellenwert ider Gesellschaft

ist wiederum fiirihre Darstellung inder Graphik vonBedeutung. Die Landsknechte

waren trotz oder vielleicht gerade wegenihrer relativ schlechten Reputation ein
beliebtes Thema in der GraphiErstaunlich ist, daR dieGraphiken selterdie Fehler
und Lasterder Landsknechte zeigtempwohl diedamalige Bevélkerung nicht nur in

Kriegszeiten unter ihnemu leiden hatte. Uber die Griinde, warum die Landsknechte

in der Gaphik verhaltnismaRig psitiv dargestelltwurden, lasen sich einige begriin-

dete Vermutungen anstellen:

L Die Landsknechte stammtenvor allem aus dem b&uerlichen Bereich. Es ist
anzunehmen,dall die landliche Bevdlkerung bis &inem bestimmtenGrad soli-
darisch mit den ehemalige@leichgestellten waren.

Il.  Viele bewunderten das ,freiheitliche* Leben der Landsknechte, abseits von
vielen gesellschaftlichenNormen, aber auch Zwéngen. Dimndsknechte genos-
sen einegewisse ,Narrenfreiheit”.

. Die Landsknechte stellten nichtur eine Bedrohungder Bevolkerungdar, wenn
sie auf Kriegs- odeBeutezug warengsie beschitztensie auch invielen Fallen,
wie beispielsweise vor defTurkengefahr®.

Bedeutung der Landsknechte gegenuber dem mittelalterlichen Ful-
volk

Das kunstlerischeMledium, das derLandsknechtals egenstandigePerson darstell-
te, war vor allemdie Graphik. Mit ihren reprasentativen Darstellungdolgte sie der

Tatsache, dal die Bedeutung der Landsknechte gegenlbedem mittelalterlichen
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FuBvolk durch die verbesserteKampftaktik zugenommen hatte. Zugleich hatte der
Einflul des Ritteums, desehemaligen obersteKriegerstandesstark abgenommen.

Mit den Landsknechten wagin neuerKriegerstandund damitauch eineneue Ge-
sellschaftsgruppe entstanden. Siaren im Gegensatzum mittelalterlichen FuRvolk
Berufskrieger. Die Lehnskriegewaren nach einem Kriegszug odereiner Schlacht in
ihre gewohnteUmgebungzuriickgekehrt,was dieLandsknechtezwar in der Anfangs-
zeit auch, spater aber nicht mehr taten, baw konnten.

Der Landsknecht stand in demilitarischen Entwicklungzwischen dem Lehnskrie-
ger und dem Soldaten des stehendenHeeres. Er entschied selb8ber seinenBrot-
herren und besall damit einstarkere Unabhangigkeials derLehnskriegeroder der
Soldat. Damit,erkémpfte” er sich auch eine gewisse, wennauch nicht unbedingt
hoch angesehenegesellschaftlicheStellung, in der er zumindestals eigenstandige
Personlichkeit wahrgenommeunnd entspechend dagestellt wurde.

Mit der wachsenden ititdrischen Bedeutung deiSéldnerheeresteigerte sich auch
das Selbstbewul3tsein déandsknechteund derWunsch nach Selbstdarstellung. Sie
verstanden es, sich durch entsprechend aultige Kleidung und entsprechendes
Benehmen inSzene zu setzen. Das hatier Folge, dal} sich digunstler dieses neu-
en undausgefallenenSujetsannahmen. Intetzten Vierteldes 16. Jahrhundertsatte
wohl dereine oderandere Landsknechtsogar die Mittel undMdglichkeiten, seine
Préasentation auf einer Graphdlelbst zu bestimmen unbeim Kunstler in Auftrag zu
geben. Diese Auftragswerkearen teilweisewohl auch als Eigenwerbung gedacht.

Die Landsknechtenahmen noch aus einem weitere®rund einebesondere Rolle
in der Militargeschichte ein. Siehatten erstmalsin relativ gro3es Mitspracherecht
innerhalb des Regimentes. Bei eineAmtswahl hatte prinzipiell jederdie gleichen
Chancengewdhlt zu verden, sofern er die jeweils fir das Anatrforderlichen Fahig
keiten mitbrachte. Auch an derRechtsprechung war jeder Landsknecht beteiligt.

Stellenwert der ritterlichen Traditionen bei den Landsknechten

Einige auRerlicheMerkmale und \érhaltensweisender Landsknechtedeuten dar-
auf hin, da3 sieritterliche Traditionen aufgriffen.Hauptséchlichdie hdheren Char-
gen der Landsknechttugen einenHarnisch oder einen Waffenrock und zeigtesich
gerne zu Pferdalso den andereniberlegen. Daiih ahmtensie, sofern sieicht selbst
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adeliger Herkunft waren, Traditionerdes Adelsnach oder versuchten sich mit
Landsknechten adeliger Herkunft, dem friheren Ritterstand gleichzusetzen. Das
Aufgreifen ritterlicher Traditionen zeigt ein ausgeprégtes Selbstbewul3tselie Aus-
stattung von Landsknechten mit ritterlichen Accessoires auf spatereGraphiken

kénnte auch der Beginn einer spéter iiblichen Amterverteilung nach dem Stand sein.

Darstellung der Landsknechte in der Graphik

Die Landsknechte wurdem der bildenden Kunstiiberwiegend inder Graphik ab-
gebildet. Die Graphik war damals im Vergleich amderen kinstlerischeusdrucks-
formen ein Medium, das in deWahl desThemas und seineAusgestaltunggroéfRere
kinstlerische Freiheit zulieR. Sie lebte u.a. voaufregenden, ausgefallenender
gefélligen Motivenwie den Landsknechten,héaufig als Gegenpol zu degéangigen
Motiven derHochkunst. EinKunstler konnteeine Graphikals Vorzechnung, Ent-
wurf oder Studie zu einemGemalde oder algigenstéandigesKunstwerk anfertigen.
Ein Grofiteil der hier bespchenen Landsknechtsgraphikeist als eigenstdndiges
Kunstwerk aufzufassen.

Neue Themen konnten graphisch schnell aufgenommend Tendenzen im Publi-
kumsgeschmaclerfaRt verden. Die Herstellung von Graphiken \ar weniger kosten-
und zeitaufwendig albeispielsweise dieines Olgemaldes. Ein Auftraggebasmr also
fur diese Arbeiten nicht notig, so dal3 der Kinstler sein Themaaftregestalterkonn-
te.

Der Graphikmarkt erlebtén der fiuhen Neuzeiteinen Aufschwung. EinTeil der
Graphiken deckte das Interesse des Publikamd<uriosem und Neuem ab. Dieufst
einer einmal gewonnenen Kauferschicht wurde mit marktorientierten, gefélligen
Darstellungen lebendigrhalten. War der Kaufergeschmackerst einmal getroffen, so
wurden Kopien und Varianten eines Themas, wiedas der Landsknechte,auf den
Markt geworfen. Mit demzunehmend vertreteneWerkaufsgrundsatz mehyMasse als
Klasse" litt jedochauch unweigerlichdie Qualitat derGraphiken. [@r Qualitatsunter-
schied machte sicltauch unterden Landsknechtsgraphikenstark benerkbar. Mit
Blick auf den Verkaufsaspekverwundert esnicht, dal? diemeistenLandsknechtsgra-
phiken entweder in einer Serie geschaffeater spater zueiner solchenzusammenge-

stellt worden sind.
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Es fallt auf, dal imVergleich zuden Einzelblattern wenige Flugschriften tberlie-
fert sind, die sich mider Landsknechtsthematik befassen. Moglicherwdiggten die
Zeitgenossendie Flugschrift fur weniger geeignet, sich diesem Thema zwidmen.
Ebensogut kannder Grund in derKauferschicht von Flugschriften liegen, deren
Geschmacksich vondem dervermutlich kleineren Kéuferschicht von Ezelblattern
unterschiedenhaben mag. Immerhin war nicht gesagt, dal der Kaufezines einzel-
nen Graphikblattes dewunsch unddie finanziellen Mittel besal3, sicheine nehrsei-
tige Flugschrift zueisten.

Zwischen den kritischerSchriften Uber die Landsknechteund ihr Leben und den
beschénigenden Darstellungen der Graphik bestehiine gro3e Diskrepanz. Die
Schattenseitendes Sddnerlebens wurderoffensichtlich nichtgern gezeigt, von den
deutschen Kunstlermoch viel weniger als von den schweizerKinstlern, die das
Soldnerleben teilweise aus eigener Erfahrung kannten.

Ein Teil der Graphikenist mit einem mehroder weniger umfangreichenText ver-
sehen. Dabei istzu unterscheidenzwischen Textendie zeitgleich mit einem Blatt
geschaffen wurderund solchen, die vielleicht durchaus passend, abenachtraglich
einem Blatt beigegeben wordersind. Vertreter der erstgenanntenTextart sind die
Texte zu denSerienblattervon Virgil Solis, die mit demjeweiligen Blatt angefertigt
worden sind.Im Vergleich dazu sind die Texte vohklans Sachswohl erst nachtrag
lich zu einigen Blatternder von Guldenmund und Meldemann herausgegebenen
Serie hinzugefugt worden. Dignterscheidung zwischebeiden Textartenist deshalb
von Bedeutung, weil der Text die Aussage eineslattes unterstreichenoder \eran-
dern kann. DerText kann, wie Ubrigens aucheine Rahmung, das Bindeglied awi-
schen sonstnicht ohne weiteres als zusammengehdrigerkennbare Graphiken sein,
wie z.B. beider von Jost déNecker herausgegebenerGraphikserie. Indiesem Fall
wird wohl eine klarekaufmannischeKalkulation der AnlalR daflir gewesen sein. Der
Verleger de Necker, ob Vatexder Sohn, gab die Texte undbrnamentalen Rahmun-
gen flur die bereiteentworfenenbildlichen Vorlagen in Auftrag, umdiese optisch in
eine Serie einzubindenond bessewerkaufen zukénnen.

Graphik und Text korrespondieren nicht nuauf Einzelblattern, sondern bekannt-
lich auch inBuchern. Dortspielt die Graphik in der Regel einentergeordneteRolle
gegenliberdem Text. Sie soll, wie irden Fronsperger Kriegsbichern zu verfolgen,
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das im Text Gesagtebildlich veranschaulichen. Idealeeise stimmen dieAussagen
von Text und Graphik exaktuberein oder ergdnzen sich. Imanderen Fallenwurden
die Graphiken nachtragliczum Text ausgesht oder einzelne Graphiken mehrfach
an verschiedenerStellen einesBuches eingeset. Dannist die exakte Ubereinstim-
mung zwischenText und Bild nicht mehr gewéhrleistetwas denZugang zu den
Illustrationen ershwert.

In Kaiser Maximilian I. besalerdie Landsknechte einemesonderen Meor und
gleichzeitig einen engagierten Fordereder Kunst, diesich mit seinen ,Schitzlin-
gen“ beschéftigte Mit seiner Unterstitzunggewann das Landsknechtsthema in der
ersten Hilfte desl16. Jahrhunderts arkinstlerischerBedeutung. Das Kunstlerinter-
esse hielt sichmit abnehmenderTendenz bis Ende des Jahrhunderts.Danachist der
Landsknecht in Deutschland im wesenltlén nur nochals Bannertrager, beispiels-
weise von Stadtwappen zu findenDieses Fortleben verdankt er vermutlich eher
seiner pittoreskerErscheinungals demguten Anseherseiner PersonAnders verhalt
es sich mitseinem Konkurrenten, dem Schweizer ReislauferEr entwickelte sich zu
einer Art Nationalsymbol undehauptetesich weiterhin in der Glasmalerei, einer in
der Schweiz starkvertretenenKunstform.

Graphiken zwischen 1500 und 1520

Die frGhen Graphikenndherten sich derFigur desLandsknechtsfrei und spiele-
risch. Esgabnoch keinefestgesetzterFormen, die auschliel3lich demKriegsmann
vorbehalten warenStattdesserexperimentierten diekunstler frei mit ihren darstelle-
rischen Moglichkeiten. Ihre Kopwositionen wurden besondersizvoll, wenn weitere
Figuren zumLandsknecht traterund eine erkennbareBeziehung entstandwie dies
bei Gespréachspaareuer Fall ist. Gernewurden Randthemenaufgegriffen, wie das
Verhaltnis des Soéldners zu einer Dirne. Auch hieigt sich, dal} sich diedeutschen
und die schweizer Kiinstler diesem Sigt unterschiedlich n&hertenBeispielsweise
betonte Schaufelein die erotische, spielerische, necken&eite desGeschlechterspie-
les mit beliebigaustauschbarerFiguren. Dagegen zeigtéJrs Graf eine geschaftsmé-
Rige Szenemit allegorischen Anspielungendie nur mit genau dieser Besetzung mit

demKriegsmann ihren vollen Sinn &ihrt.
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Graphiken zwischen 1520 und 1540

In der Zeitzwischenca. 1520 undl540wurden diemeisten Landsknechtsgraphiken
auf den Markt geworfen. Sie lieRen i¥wergleich zu friheren Graphiken ein recht
einheitliches Bild von dieser Figur entsehen. Dafur gibt esunterschiedliche Erkla-
rungen:

L. Die Landsknechteprasentiertensich aufdem Héhepunkt ihresErfolges als ein-
heitliche, einigermalengeschlosseneGruppe mit eineméhnlichen Gebaren
nach auflenSie traten in eineneinheitlichen Kleidungsstil auf,der nicht mehr
die groBen Unterschiede undariationen der frihererZeit aufwies.

Il.  Die Kiinstler hatten sich eine festé/orstellung von den Landsknechteyemacht,
die sichnun in vergleichbarerDarstellungen niederschlug.

Il Die teilweise in AuftraggegebenenSeriengraphikensollten vonihrer Aufgabe
her &hnlich strukturiertsein.

Einen einzigen Grund fir das starkenwachsen ahnlicher Landsknechtsgraphiken
lant sich nicht ausmachen. Sicherlich waren dieLandsknechte inder Zwischenzeit
zu einer festenGruppe imGesellschaftsgefliige geworden umdren dadurchgerade
fur die Kunst interessangeworden.

Bereits im ersterDrittel des 16. Jahrhunderts umfafddas vomPublikum geschéatz-
te Bildrepertoireder Kinstlerzum Thema immermeue VariationenZumindest in der
Druckgraphik schienen neue Bild&ndungen nicht mehr sonotwendig wie zu Be-
ginn als die Landsknechtsfigur nocteu als Sujetwar. Derfinanzielle Gewinnstand
zunehmend im Vordergrundind eswurden, offenbar zur Freude des Publikums,
vorhandeneFiguren kopiert und variiert. Die Graphikseriensind vor diesem Hinter-
grund zu verstehen. Sie sindugdruck der Buckgraphik als Massenprodukt.

Die Seriengraphiken der Zeit um 1520-40 folgten eigenen GesetzmaRigkeiten. Sie
waren thematisch und stilistisch miteinander verbundenpohne vollkommen vonein-
ander abhangig zu sein. Jede Grapisik so eigenstéandig gearbeitetlall sieauch als
Einzelblat bestehen kannDie von Nikolaus Meldemann, Hans Guldenmund und
David oderJost de Neckeherausgegebenenolzschnitte verbindet einrecht grol3es,
reprasentativesBlattformat (um 250-290x 130-190mm). Die Figuren nehmen den
groten Teil des Blattesin. Der Schwerpunktist eindeutig auf die Figuren undihre
Ausgestaltung geleég Der Hintergrundist nicht ausgeschmiicktwie das beiden Ein-
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zelblattern haufigerder Fall ist. Allein das Bodenniveauauf dem dieFiguren stehen,
wird fliichtig mit wenigenStrichen angegeben.

Der Verleger de Necker band die von ilirarausgegebenefiolzschnitte zusatzlich
zusammen,indem erdie Figuren mit einem einheitlichen Ornamentrahmen umgab
und siemit einem Text vasah. Die Serienblattervon Guldenmund und Meldemann
wurden mit und ohne Texgedruckt.

Ausblick: Graphiken nach 1540

In der Weiterentwicklungdes Krieger- oder Soldatenbildessind Trendserkennbar.
Das Bild entwickelte sich vom einfachen Landsknechtum selbstgefélligen,affektier-
ten Offiziersbild, wie es von Goltzius und Mayer gezeigt wird.

Die Seriengraphiken ab den1540er Jahren von Virgil Solis und Franz Brun bzw.
Jakob Binck unterscheiden sickesentlich vondenenfriiheren Seriengraphiken. Sie
stammen nichtmehr aus der Handnehrerer Kinstler, sondernaus einereinzigen
Kinstlerhand. Daher tretenkeine grofRen stilistischen Unterschiedeauf und esgibt
keine grolRen Zeitdifferenzen zwischen der ersten und der le&¢eiengraphik. Der
Kunstler legte die Auswahder Figuren nach seinen eigenen Kriterifast. Die Serie
entstand in einemGuf3*.

An die Stelle der Mlzschnittserienvon Guldenmund und Meldemann traten nun
Serien, bestehend at&pferstichen oderRadierungen.Die Blattfomate sind folglich
erheblich kleiner als die derHolzschnitte (94 x 61 mm, 79 x 49 mm, 75 x 50nm).
Virgil Solis arbeitete beipielsweise inseinen Seriengraphikenden Hintergrund de-
tailliert aus. Er nutztalie technischen Moglichkeiten dériefdruckverfahrenaus und
gestaltete sein&raphiken mit unterschiedlhen Graustufen.

Einzeldarstellungen
In der Gaphik tratder Landsknechtals Einzelpersonhauptsachlichals einfacher
Landsknecht oder al&mtsinhaber inErscheinung. Fur beide Figurerbildete sich im
Laufe der ersten #lfte des 16. Jahrhunderts ein festes Darstellungsrepert@raus.
Die frihen Graphiken gingen spielerischund unbefangenmit dem neuen Thema
um. Siekonzentrierten sichauf die einzelne Landsknechtsfigur in ihrerunterschied-
lichen Bewegungsmusterrund Gestenweitgehendlosgel6st voneinem ausgestalte-
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ten Hintergrund. Inden Kreis derKdunstler, die sich mit diesenauf3ergew6hnlichen
Thema befaltenreihten sich u.a. Albrecht Altdorfer, Siss von Kulmbackans

Leonhard Schaufelein, Urs Graf sowie dieKiinstler der Donauschule Albrecht und

Erhard Altdorfer, Lucas Cranact.A. und Wolfgang Huber ein.

Ab den20er Jahren des 16. Jahrhundertsildetensich mit dem Erscheinen der Se-
riengraphiken zunehmend veredchte Landsknechtstypen heraudugleich gaben
diese Graphiken der Landsknechtsfigur einenunverwechselbaren Charakter, der
immer wieder abgewandeltund haufig zu Verkaufsvecken modifiziert wurde. Die
Vorlagen dazulieferten Kinstlerwie Peter Fl6tner, Hans Burgkmair, ErhardSchoén
und Nklas Stor. DerText spielteeine zunehmendwichtige Rolle. r Dichter Hans
Sachs verlieh derriguren durch seine sprechendenTexte einen eigenenCharakter
mit einer scheinbarenIndividualitat. In den Einzelgraphiken nahndie Figur des
Landsknechts weiterhirgroRen Bildraumein. Im Gegensatz zu deSerienblattern
legten einigeKunstler wie Hans Sebald Beham oder Jakob Binckmehr Gewicht auf
eine augestaltete Umgebung.

Die aufgezeigtenTendenzender 20er Jahre setzten sichauch nach 1540 fort. Der
Landsknechtblieb weiterhin als graphischesMotiv interessant,wie die Serienblatter
von Virgil Solis, Jakob Binck und~ranz Brun belegen. Die zumeistgrof3formatigen
Holzschnitte wurden jedoch Uberwiegemdn kleinformatigenKupferstichen abgeldst.
Die Figuren wurden in Alehnung an frihereBildkompositionen mit geschulterter
oder aufgestirter Hauptwaffe,stehendoder in Bewegung, abgebildet.Die Geste des
HandgruRBes blieb weiterhiein géngiges Motiv.

Der Féhnrich war gemeinsammit den Spielleuten der einzig erkennbare Amtsin-
haber, derbereits auf derfrihen Graphiken erscheint.Von Anfang an pragtensich
zwei verschiedene Bildkompositionen fiirden forschen,jugendlichen wie fir den
erfahrenen, &lteren Fahnrich aus:

I. der wirdevollstehendeFahnrich vor einer fein ausgarbeiteten Hintergrunds-
zenerie und

Il der stirmisch bewegte Fahnrich im freien Raumoder inmitten der naheren
Umgebung.

Die Auswahl der filhen Fahnrichsgraphiken zeigtelald diemeisten mit besonde-
rer Sorgfalt ausgefihrt worden sin8ie lassen di@ulergewdhnlicheStellung dieses
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Amtes im Regiment erahnen. [Br Fahnrich erscheint meistens vor oder in einer
detailliert ausgearbeiteteroft malerischen Landschaft. Epefindetsich selten nur in
einem freien Raum unteter bloRenAndeutung des Bodenniveaus.

Die verantwortungsvolleAufgabe, die Fahne zwerteidigenund das Féhnleinnach
aufBen hinzu vertreten,wird in den GraphikenunterschiedlichenTypen Ubertragen:
der kraftvolle dynamischeFahnrich ist ebensovertreten wie der ruhige und gelasse-
ne, ,den“ Fahnrich gibes nicht. Jungen, abeauch Aalteren, reiferettandsknechten
wird in der Graphik die Aufgabe ddsdhnrichs zugeschrieln. Demgegenuber war in
Wirklichkeit eher derjunge, mutige und forschelLandsknecht Wunschkandidat fur
diesesAmt. Sicher konntedieser Wunsch nichtimmer erfullt werden. Das Amt des
Féhnrichs war auflerst gefahrlich und erforderiid Mut, Geschick,Charakterstarke
und Kampferfahrung, Eigenschaften also,e diuch eine gewisse Reife voraussetzten.

Ab den1520er Jahren lief der repréasentative passive Fahnrich, dem energischen,
aktiven Fahnrich auf den Einzel- wie auahf den Serienblatterden Rang abNach
1540 lebte diereprasentativeFahnrichsfigur hauptsachlictals Fahnentrager in den
Fahnen- und Kriegsbiichernfort. Daneben zierte sie weiterhin vereinzeltFlugblatter
und Einblattdrucke. Die Figur wurde zuweilen veder bewegt gezeigt, doch die Aus-
drucksstarke des energischen Typus der friihen Graphiken blietreicht.

Die Graphikenzeigten dieSpielleute, denTrommler und denPfeifer, meistens als
zwei zu@mmengehdrige PendantSie wurdenimmer wahrend ihresSpiels abgebil-
det. Nebendieser origindr militdischen Funktionnahm dieTrommel auf denGraphi-
ken vereinzelt auch die Funktioter Spielflachefir Wirfel- oder Kartenspiele unter
den Landsknechten ein.

Die frihen Graphiken konzentriertensich ganz auf di&pielleute und ihrer Aus-
stattung, losgelost von einer aufwendien Hntergrundkulisse. Ihre schmucke
Schlitzkleidung, die préchtigen Federbaretteund dertypische Katzbajer kennzeich-
neten sie als Kriegsleute.

Mit dem Auftreten der Seriengraphikeab den1520er Jahren wurden die Figuren
des Pfeifers und des Trommlers grolmrarakterisiert. Eine kraftige, dochschmuck
reiche Formenspracheersetztedie Eleganz der fihen DarstellungenEin gestuftes
Pfeifenfutteral fir unterschiedlich lange Flotenwird zu einem beliebtenAccessoire
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des Pfeifers. Nach 1540 erschienendie Spielleute in Graphikserierals schmuckvoll
ausgestattete Figuren veiner Landschaftalisse.

Ab den 1520er/30er Jahren nahmenneben dem Fahnrich und den Spielleuten
weitere Amtsinhaber Gestaltan. Siewurden in den Graphikserienvon Meldemann,
Guldenmundund de Neckerdurch die beigefiigten Textzeilererkennbar. Typische
Amtsattribute, wie der Kommandostaberleichterten, wenn auch eingeschrankt, die
Identifizierung. Die Amtsattribute waren namlicin wenigen Rllen eindeutig, so dafR
haufig erst der Text deFigur die gewlnschteldentitat verleh. Das fihrte dazu, daR
Landsknechtsfiguren in ¢pien undVariationen mit verschiedenenTexten versehen
wurden, um unterscadliche Dastellungen zugewinnen.

Nach 1540 stellten hauptsachlich Serienblatterund Buchillustrationen Amtsinha-
ber dar,weniger Einzel-oder Flugblatter. Die Kiinstler bedientensich derFigurenty-
pen, die sieauch fur die einfachen Landsknechte entworfen hatten.Infolgedessen
konnten die Amtsinhaberwie zuvor bis auf wenige Ausnahmen nuriiber denzuge-

ordneten Text eindeutig identifiziertwerden.

Doppeldarstellungen

Die Graphiken zeigten dehandsknecht gerne iGesellschaft einer weiteren Per-
son. Bestimmte Figurenkonstellationenwaren auf denAnfang desJahrhunderts be-
schrankt, wie dasFigurenpaar,Landsknecht und Ritter“. Andere wiederumentwik
kelten sich zu einenfiesten Bildrepertoire, wie der Landsknecht mit einer Frau.

Die Frauen wurden am héaufigstemit den Landsknechtenzusammendargestellt.
Sie erschienenals Geféhrtin oder Geliebte derKriegsknechte sowie alsTroRweiber,
die fur dasleibliche Wohl der Landsknechte sorgten, fir sie nahten, wuschen und
kochten.

Die Graphiken ausdem Anfang des 16. Jahrhunderts stellten bevorzugt die ange-
nehmenund reizvollen Seén des Stilnerdaseinsdar. Die Zeichnungen schilderten
Uberwiegenddie Beziehung zwischen dem Landsknecht md seiner Liebsten oder
einer Dirne.

Mit dem Auftreten der Serienblatteab den 1520er Jahren begleitetevermehrt das
TroBweibden LandsknechtDie Holzschnittedriickten nicht mehr die Leichtigkeit der
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frihen Zeichnungen aus und verliehen stattdessemem Beziehungspaarein ange-
messenes Gewicht.

Nach 1540fuhrten Holzschnitte das Paartherfat. Sie knupftenin ihrem Stil und
ihrer Aufmachung an di&eriengraphiken vorMeldemannund Guldenmund an. Die
Gefahren des Kriegshandwerksund aufkommende Konflikte unter den TroRweibern
wurden angedeutet.

Der TroRbube und derGehilfe Gbernahmenverschiedene [@nstefiur den jeweili-
gen Landsknecht. Das daraus resultierende ungleiche Verhaltniszwischen den bei-
den Personen vermittelten die Kunstler den Graphikendurch Unterschiede in der
Ausstattung, GréRe unBosition.

Der TroRBbube trat in deffrihen Graphiken kaum, der Gehilfe ganicht in Er-
scheinung. Erst ab denl1520er Jahren pragten die Holzschnitte ausder Serie von
Guldenmund und Meldemann nebereinzelnen Blatterndas Bild desFigurenpaares.
Die Graphiken bildeterdas Paar auflem Marsch oder im Gesprachmiteinander ab,
wobei der Landsknecht als Lehrmeister odf@ater dominierte.

Nach 1540 fuhrten die Graphiken das ThemalLandsknechtund Trof3bube mit den
erreichten Mitteln fort. Die bekanntenFigurenkonstellationenwurden, versehen mit
zeitgemalRen, leicht abgewandelten Attributemd Gestenwieder aufgegriffen.

Trotz derLebensgefahrdie jederEinsatz derLandsknechtemit sich brachte, kon-
frontierten vergleichsweisenvenige Graphiken denLandsknechtmit dem Tod oder
Teufel. Die meisten Bildbeispiele fallen indie frihe Phaseder Darstellung von
Landsknechtenund stehen ¢ilweise in derélteren Tradition des ,Memento mori“
und des TotentanzeSelbst in dieseiZeit und verstarkt nochspéater beschéftigtsich
die Graphik ehemit den vermeintlich angenehmen i des Soldnerdaseins.

Am Anfang des 16. Jahrhundertsstellten die Graphiken denTod in Gestalt eines
Knochenmannesdem Landsknecht entgegerDabei entwickelten sich zwei verschie-
dene Dastellungsformen:

I die Todesstundeyversinnbildlicht durchdasabgelaufene Stundenglades Todes
und

Il.  der Todeskampfausgedriicktdurch denletzten Kampf ded.andsknechtes mit
dem Tod odedurch seinen vergeblichen Fluchtversuch vor démochenmann.
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Im Laufe des fortschreitenden 16. Jahrhunderts verlor das Thema,Landsknecht
und Tod“ immer starker an Gewicht. Es wurdeur in mehrfigurigen Graphiken
vereinzelt in Form eines Totentanzes oder einer Allegatitggegriffen.

Nach 1540 wurde das ThemaTod und Landsknecht, losgelést vomTeufel, nur
noch vereinzelt in der Graphikiit den bereitsvorgepragten Motiven undtilmitteln
aufgegriffen.

Der Pfeifer und derTrommler traten in der Graphik ersib ungefahr 1520 gemein-
sam als,Spiel* auf. Einzelne Graphikengesellen einem der beiden Figuren oder
einem einfachen Landsknechden Fahnrich als Gesprachspartnehinzu. In diesem
Zusammenhangspielten die Sedngraphiken erstaunlicherweise keine Rolle.

Nach 1540 wurde das,Spiel”, der Pfeifer zusammenmit dem Tommler, fir die
Graphik wiederinteressant.Dagegenerschien der Fahnrich weder auf Eizelblattern
noch aufBuchillustrationen zusammenmit einem derMusiker. Diese Figurenpaare
scheinenauf die Graphiken aus den 1520/30er Jahre begrenzt gewessinzu

Die Graphiken bildeten denLandsknecht mit senem Kollegen, sei es miteinem
gleichrangigenoder héhergesteltn ab.Daneben tratauch der SchweizerReislaufer
als Pendant des Landsknechts auf.

Drei Figurenpaarewaren firdie frihen Graphiken charakteristisch:

I. der Hellebardier zuFuR mit einem hohergestidten Amtsinhaberoder Rtter zu
Pferd,

Il.  der Landsknecht mit einerBchweizer Reislaufer und

Il zwei gleichrangige Waffentrager,wie z.B. zwei Hellebardiere.

Das Themaebte zwischen1520 und 1540 in Form von dergemeinsamen Darstel-
lung von Amtsinhabern weitefort. Erst nachl540 traten wiederdie drei zueingangs
beschriebenen Paarkonstellationen auf. Die Amheber lebten aldlustrationen von

Kriegshiichern, wie demFronsperger Kriegsbuch fort.

Mehrfigurendarstellungen

Die mehrfigurigen Graphiken reihten in lockerer Folge einzemguren aneinan-
der, schufen feste Gesprachsgruppen odertigaken Einheitenund breiteten grof3z i-
gige Figuengruppen inTroRR- oder Zugdarstellungenaus. Nebeneinfachen Lands-
knechten fanden Amtsinhaber, aber auch zivile Personen ihrenPlatz. Die Kinstler
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schufen neueFigurentypen oder erfanden mit groRemGeschick neue Bildideen aus
den bereitsvorhandenenFigurentypen. Die Frische und Originalitéat der Einzelgra-
phiken, v.a. auslem Anfangdes Jahrhundertsvurde abemicht mehr erreicht.

Die Kunstler erfandenfir ihre friihen mehrfigurigen Graphiken eigene Gestalten,
die sie in festen Mustern zusmmenstellten. Siebezogenmindestenszwei Figuren
durch die Kdrperhaltung, den Blickkontaktoder durch eine verbindende Geste auf-
einander, wahrendie weitereFiguren ohne intensiveren Bezug danebensetztenDie
spateren Graphiken spielten gernemit dem vorhandenenkiinstlerischen Fanenma-
terial, um eine moglichst grof¥eigurenvielfalt zu erzielenZudem setzten si@uch
vorhandene Figurentypen in einen neuBitdzusammenhang.

Die Figuren von Fahnrich, Pfeifer und Trommler traten in denunterschiedlich-
sten Kombinationen in dernGraphiken auf: alle drei Figuren gemeinsam,der Féahn-
rich ohne Spiel, dafur mit zwei Spie8gern oderder Pfeifer mit zwei Trommlern. Ab
den 1520er Jabn geselltensich weitere Figuren inGestalt vonHellebardieren oder
Doppelsdldner hinzuAus der Beziehungsgruppe wurde eine Figurenreihe.

Die Landsknechte mit ihren Kollegen wurden als Kleingruppen wahrenddes Mar-
sches odewédhrend dessespréches gezeigt. Udie Mitte des 16Jahrhundertsdomi-
nierten dieBuchillustrationen, die den Amtsinhaber unterden Landsknechtenmehr
Raum gaben.

Die Kunstler gestalteten mehrfigurig&sraphikensemblesnit Marschverbénden und
TroRRzugen In den frihen Darstellungen der Landsknechts-und TroRRzlgebegriinde-
ten siedasFormen- undGestaltungsrepertoiredas sich imLaufe desJahrhunderts
weiterentwickelte. Sorgfaltig wurden die Figuren in Haltung, e§ik und Ausstattung
variiert. Der Trof3 bewegte sich im Gegensatm Zug ineiner detailliertausgefuhr-
ten Landschaftskulisse.

Ab den1520er Jahren stattetenKiinstler, wie Nklas Stér, Erhard Swdn oder Hans
SebaldBeham ihreLandsknechtsziigewerstarkt mitvariationsreich gestalteten Figu-
ren aus. Die TroR3graphiken entfaltetdwen Charme indem dichten Figurengedran-
ge, bestehend auBrolRweikern und — buben, Landsknechtenund Gefangenen inmit-
ten alltaglicherAusstattungsdtails.

Nach 1540 erhielten die Figuren der Trof3- und Zuggraphiken mehrBewegungs-
freiheit. In der differenzierten Darstellung der FigurenziitgemafRerAusstattung, in
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einer Bewegungsvielfaltund charakteristischenPhysiognomien steherdie Darstel-
lungen in derFolge der Graphiken der vorangegangemzerei Jahrehnte.

Die mehrfigurige Darstellungen, indenen derLandsknechtmit einer ,nichtmilita-
rischen® Figur zusammen gezeigtird, sind eine der reizvollsterDarstellungen:

I die Darstellungen werden fast szenenhaft,

Il das Umfeld wirdmeistensliebevoll ausstaffiert,

. der Gegensatz zwischegMilitar* und ,Zivil* bietet einen reizvollen Kontrast,

IV.  der Landsknechtwird als Mensch mit persénlichen Beziehungerhinter seiner
milit arischen Funktiongezeigt.

Die meisten Kunstler, anBeispiel von Urs Graf zu erlautern,hatten unzéhlige
Soldnerfigurenbereitliegen, stellten siaber nur seltenzum Zusammenspielauf. Die
Einzelfiguren tra,ten nur vereinzelt in demehrfigurigen Kompositionen auf.

Die Zusammenstellungbestimmter Figuren, wie beispielsweise vorzwei Tromm-
lern und einemPfeifer oder von dreBlchsenschitzen warein kinstlerisch moti-
viert. In der Wirklichkeittraf man jeweilsnur einen Pfeifer miteinem Tommler, als
das sogenannte ,Spiel“, gemeinsam an. Ebensowenigcimiarten die Landsknechte
in einer Reihe von drei Mann. Sie marschierten in eindotte von vier, fiinfoder
acht Mann Breite. Diese Kinstler fuhrten also ihre eigenen Kmpositionen aus,
unabhangig von der militdrischeRealitdten. Andere Graphiken hieltesich strikt an
die militarischen GegebenheitenDiese sind haufiger ab1520/30anzutreffen. H.S.
Beham stellte beispielsweiseinen Fahnrich mit einem Trommler und einenPfeifer
korrekt alstaktische Einheit dar.

Anfang des16. Jahrhundertswurde hinsichtlich der Zusammenstellungron Figu-
ren freier experimentiert als spatddanach setzteine gewisseErstarrung” ein, das
Bild des Landsknechtes hatséch gefestigt,bzw. auch das Bild, das sich die #nstler
von diesemGesellen gemachhatten. Bestrebungemin ,Realbild“ von denSdéldnern
zu schaffen,sind aufder einen Seite zerkennen;auf deranderen Seite gab esber
auch Bestrebungerein ,Kunstbild“ desLandsknecles zuentwerfen, dasnur wenig
mit den Realitdten zu turhatte. Einenschmucken, guausgestatteterund muskul &
sen Landsknecht vorgestellt ~aiekommen,gefiel dem Publikum allemal mehmls der
Anblick einesverwundeten, verkrippelten Kriegsmannes. So splieit Publkumsge-
schmack bei diesenGenre einenicht unerhebliche Rolle. Die Graphiken muf3ten
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verkauft werden, der marktwirtschaftlichspektdrangt sichdeutlich auf. Die Orien-
tierung am Mkt beschranksich natirlich nicht nur auf diesesGenre. Zubedenken
ist auch, dal3 sich die fihere Funktionder Graphik,z.B. zureproduzieren(Muster-
blcher), stark erweiterte.

Unterschiede in der Darstellung der Landsknechte bei schweizer und
deutschen Kunstlern

Die schweizer Kinstletdrs Graf und Nklas Manuel Deusch warenzeitweise selbst
als Schweizer Reislaufertdtig und kannten daher das Kriegsgeschaft aus @éner
Anschauung. lhre Graphiken kdnnen deshalb als besondersaussagekréftigund au-
thentisch gewertet werdenDiese Kinstlererlebten die Landsknechteals Konkurren-
ten. Siehatten deshalkein gréReresEigeninteresseals andere Kinstler an satiri-
schen Darstellungendie die Landsknechte inden Mittelpunkt setztenDie eigenen
Erlebnissein Kriegszeitenals Soldner liel? die schweizerKunstler die Gefahren des
Soldgeschéftsbesserbeurteilen als ihre deutschen Kurkerkollegen, die keine eige-
nen Erfahrungen indieser Hinsicht voweisenkonnten.

Aufféllig ist der unterschiedlicheUmgang derschweizer unddeutschen Knstlern
mit der Produktionvon SeriendruckenVon den schweizeiKinstlern sind, abgesehen
von den spéaterarstellungen von Bannertragerkeine Seiendrucke Uberliefert. Es
liegt der Schluf3 nahe, dal3 derschweizerGraphikmarkt anderen Gesetzengehorchte
als derdeutsche. Eineweitere deutsche Besonderheisind die Amerdarstellungen,
die es deninteressiertenerlaubt, eineungefahre Vorstellungvon denUnterschieden
zwischen deneinzelnen Amtsinhabern zu gewinnen. I&egenzugstilisierten die
schweizer Kinstlerden Reislauferzum Nationalsymbol, das hauptséchlich in der
Glasmalerei weiterlebte.

Im Gegensatz zieinigen schweizerKinstlern sahendie meisten deutschenKiinst-
ler Kriegsereignisse nichvor Ort. Siehaben keineeigenen Erfahrungen imKriegs-
geschaft gemachtDementspechend sahen sie den Landsknecht ehas integessante
Figur, die kunstlerisch gestaltet werden konat aber nicht zwangslaufig realistisch
gezeigtwurde. Inihren Darstellungen lberwiegt dementsprecheied dekorative und
publikumswirksameunterhaltsameCharakter. DemMarkt fir realistische Graphiken,
die daswahre @sicht desKriegslebens zetg, gab esnicht. Ebensowenigscheinen
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satirische Graphiken gefragiewesen zwsein, zumindessind kaumGraphiken diesen
Tenors tberliefert.

Landsknechtsikonographie
Eine Landsknechtsikonogrdpe hat sichinsbesondere irder Abgrenzung zu den

Schweizer Reislauferrherausgebildet.Bereits inder ersten Hlfte desl16. Jahrhun-

derts bildeten sicttharakteristische Typen in ddmandsknechtsgraphiken heraus: der

kraftige Draufgangertyp,der zéhe Taktiker und destattliche Amtsinhaber. Haufig

waren die Fguren mit typischerKérperhaltungen undsestenverbunden:

I, Der Landsknecht deutet mit einer Hand auf etwas hin.

Il.  Der Landsknecht griiRt mhochgehobener Handeine Kollegen oder gibtihnen
ein taktisches Zeichen.

. Der Landsknechthalt demBetrachter seine geotffnete Hand hin, als fordere er
seinen verdienten Lohn ein.

IV. Der Landsknecht legt seine Hand auf dechwertknauf,sei es auBequemlich-
keit oderals Zeichen der Kampfbereitschaft.

V. Der Landsknecht stiitzt eine Hand die Hiifte ein, wodurch eraumgreifender
wirkt und seine Entschlossheit demonstrieren kann.

VI, Der Landsknecht schulteteine Hauptwaffe, den SpieBlie Hellebarde oder den
Zweihander.

VIl. Der Landsknecht stiitzt sich auf seine Waffe.

Vorbilder

Die Kinstler holtensich fir ihre Figuren Anregungernvon Stechervorlagen. Urs
Graf studierte beispielsweis&513 statuarische Posennd Gewichtsverteilungennach
italienischen Stechervorlagen. DeEinfluR dieserStechervorlagenkommen im aus-
gepragten Renaissancekontrapost seiner Soldnerfigauem Ausdruck. Darinwerden
Stand- undSpielbein starkervoneinanderunterschieden undlie Gestaltmeistens in
einem s-formigenSchwung wiedergegeben. Figlie Darstellung von Schenkeln und
Beinen lehntesich Urs Grafan einedurchschnittsmaRigeBalusterform an.AuRerdem
gewdhnte sichUrs Graf eine Umri3belebungdurch KérperschwingungGliederausla
dung und Kostimliches an.
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Wie Urs Grafhaben sichauch andere Kinstler an Vorbilderm,T. klassischenSta-
tuen, orientiert.Dies konnte direkt vor Ort, beispielsweise in Romgeschehen,aber
auch auf dembequemerenWege UberStechervorlagen. Inder frihen Phaseorien-
tierten sich einige Kunstler, wie Albrecht Durer, ander Figurenbildung klassischer
Vorbilder. Durer holte sich ad seinen Italienreisen (1495 und 1505-06)durch das
Studium antiker Statuen Anregungen fir seine Graphiken, speziell auch fur seine
Kriegerdarstellungen.Die klassischenVorbilder kommen auch in der Kérperbildung
und -haltung seineilLandsknechtsfigurenzum Vorschein, z.B. in der ausgepragten
Leistenlinie, die ebensodeutlich bei vielen klassischen Statuen asgebildet ist, wie
beim Apollo von Belvedere odeauch beim Herakledansdowne.

269



SchluBwort

Die Arbeit hat gezeigt, wie deLandsknecht inseiner Rolle als neuzeitlicher Sold
ner und zugleich als Randfigur der Gesellschaft irder Graphikdargestellt wurde. Es
zeigte sich,dalR derUbergang von demweitgehendrealistischen zuwlen phantasiebe-
gabten DarstellungenflieBend ist. Der Blick auf die gesellschaftlichen unchistori-
schen Umstande in dersten Hilfte des16. Jahrhundertshalf, dasBild dieser schil-
lernden Séldnerfigur zu schérfeiViele eingangs gestellteirragen konntengeklart
werden, andere bedurfemoch weiterer Forschungen.

Begonnen wurde mit einer historischen und gesellschaftlichenEinordnung der
realen Persorder Landsknechtesjer die Untersichung der graphischenDarstellung
des Landsknechtesfolgte. Den formalen Rahmen bot hierbei eine Klassifizierung
nach Einzel-, Doppelfiguren-und Mehrfiguren-Darstellungen. Die Einzelunersu-
chungen der Graphiken erfolgte in chonologischer Reihenfolge. InZuge dessen
wurden die stilistische und kiinstlerische Bewertung sowie die Zuordnung der Gra
phiken vorgenommen.

Bereits in der ersterHalfte desl16. Jahrhunerts hatte sich eindypische Lands-
knechtsikonographieherausgebildet. Es trateimmer wiedervergleichbare Figuren-
typen auf, die teilweise iunterschiedlicheZusammenhangegebracht wurden. Eben-
so gab es ein festgelegtésgurenrepertoirefir die Figuren, die zusammenmit den
Landsknechtengezeigtwurden, wie die Gefahrtin odeter TroRbube.

Neben dieserFormalismenwurden besonders reizvollglotive und Themen fur die
Graphiken herausgegriffen. Denarktwirtschaftliche Apektdurfte in diesem Zusam-
menhangeine gewichtige Rolle gespielt haben. Daraus erklart sich der Umstand,
das Landsknechtsthema vornehmlich wer Graphik bearbeitet wurde.

270

dal?



Literatur

Albrecht Altdorfer und sein Kreis. Gedachtnisausstellungum 400.Todesjahr. Mln-
chen 1938.

Allmayer-Beck, Joh. Christoph und Erich Lessing: Die kaiselichen Kriegsvolker.
Von Maximilian |. bis PrinzEugen 1479-1718. Munchen 1978.

Altdeutsche Zeichnungen. Kat. Ausst. Dresden. Kupferstichkabinett der Saatlichen
Kunstsammlungen. Dresden 1963.

Altdeutsche ZeichnungerKataloge der GraphischenSammlung, Bd. 1. Museum der
bildenden Kinste. Leipzig.J.

Altdorfer und derfantastische Realismus ider deutschenKunst. Kat. Ausst. Paris.
3.4-15.7.1984. Hg. vonCentre Culturel du Mrais. Paris 1984.

Alte deutsche ZeichnerMeisterwerke deutscher @phik von denKarolingern bis
zum Bapck. Hg. von Adolf Behne. Berlii943.

Alte Meister. Katalog derdeutschenZeichnungen. Stadelsches KunstinstituErank
furt a.M. Textbandbearb. vonEdmund Schilling. Tafelband bearb. von Edmund
Schilling und Kurt Schwarzweller. Ninchen 1973.

Andersson, Christiane: Symbolik und Gebéardensprachéei Niklaus Mauel und Urs
Graf. In: Zeitschrift fir Schweizerische Archdologie und Kunstgeschichte, 37,
1980, S.276-288.

Andresen, Andreas und Joeph Heller: Handbuch fur Kupferstichsammler.Leipzig
1873.

Andresen, Andreas: DateutschePeintre-Graveur. Germafsraphic Artists Cataloges
from 1560 t01800. 5 Bde. Leipzid.864.

Bachtiger, Franz: Andreaskreuzund Schweizerkreuz. Zur Feindschaft zwischen
Landsknechtenund Eidgenossen. InJahrbuch desBernischen Historischen Mu-
seums,1971/72, 51/52, 1975, S.205-269.

Bachtiger, Franz: Bemerkungenzum ,Widersacher” des Eidgenossenvon 1529. In:
Zeitschrift fur SchweizerischeArchéologie und Kunstgeschichte, 37, 1980, S.252-
259.

Béachtiger, Franz: Mlas Emanuel Deutsch. Maler, Dichter, StaatsmannKunstmuse-
um Bern 1979.

271



Bachtiger, Franz: Vanitas.Schicksalsdeutung imer deutschenRenaissancegraphik.
Diss. Minchen 1970.

Bange, E.F.: Peter Fld¢r. Meiste der Graphik, Bd. XIV. Leipzig 1926.

Bangert-Schmid, Eva-MariaErbauliche Flugblatter aus den Jahrerl570-1670.Diss.
Frankfurt a.M., Bern 1986.

Barthold, Friedrich Wilhelm: Georg vonFrundsberg oder dasdeutsche Kriegshand-
werk zur Zeitder Reformation. Hamburg 1833.

von Bartsch,Adam: LePeintre-Graveur. 2Bde. 2. Adl. Wien 1808-1821.

Bauer, Elmar:Schrecknisse deKrieges. Druckgraphisch®&ildfolgen des Krieges aus
5 Jahrhunderten.Hg. vom Wilhelm Hack Museum Ludwigshafen. Ludwigshafen
1983.

Baumann, Reihard: Das Séldnerleben iml6. Jahrhundert imbayerischenund stid
deutschenBeispiel. Eine gesellschaftlicheUntersuchung. MBM (Miscellanea Ba-
varica Monacensia),Heft 79. Diss. Minchen 1978.

Baumann, Reinhard: Landsknechtéon Helden und Schwartenhalsen. Midelheim
1991.

Baumann, Reinhard: Lankisechte. llhe Geschichteund Kultur vomspéaten Nttelal-
ter bis zumDreiRligjéahrigen Krieg. Minchen 1994.

Baur, Albert: LandsknechtskunstBasel 1920.

Baur, Veronika: Kleiderordnungen iBayern vom 14bis zum 19.Jahrhundert. Neue
Schriftenreihe des Stadtarchivs Minchen 1975.

Beck, Wilhelm (Hg.): DiealtestenArtikelsbriefe fir dasdeutsche FuRvolk. lhre Vor-
laufer und Quellen und die Entwickig bis zumJahre 1519. Minchen 1908.

Becker, C.: Jobst AmmarZeichner und Formschneider. Leipzidl854.

Beneke, Otto: Von unehrlichen Leuten. Culturhistorische Studien und Geschichten
aus vergangeneifagen dewtcher Gewerbaind Dienste. Berlinl889, S.261ff.

Benesch,Otto und Erwin Auer: Die Historidriderici et Maximiiani. Berlin 1957.

Bernhard, Marianne:Hans Baldung Grien.Handzeichnungen.Druckgraphik. Mun-
chen 1978.

Bild als Waffe. Mittel und Motive der Karikatur in funf Jahrhunderten.Bearb. von
Jurgen Doring. Hg. vonGerhard LangemeyeiGerd Unverfehrt, Herwig Guatsch u.
Christoph Stélzl. Minchen 1984.

272



Bilder-Katalog zuMax Geisberg. Derdeutsche Einblatt-Holzschnitt irder ersten
Halfte des XVI. Jahrhunderts. 1600 verkleinerte Wedergaben. Hg. von Hugo
Schmidt. Miinchen 1930.

Bjurstdom, Per: German Drawings.Hg. vom Nationalmwseum Stockholm.Stockholm
1972.

Blankenhorn, Erich: Fihrer durchdasHistorische MuseumSchlof3 RastattBd. 1-3.
Raststatt1960-1962.

Blau, Friedrich: Derdeutsche Landsknecht. @itz 1882.

Bleckwenn, Ruth:Beziehungenzwischen Soldaterdcht und ziviler modischerKlei-
dung zwischenl500und 1650. In: Waffen- und Kostimkunde, 16, 19741&7-118.
Bliembach, Eva: Historische Flugschriften und Einblattdrucke inder Staatsbibliothek
PreuBischerKulturbesitz. In: Mitteilungen der StaatshibliothekPreuRBischer Kul-

turbesitz, 14, 1982, S62-92.

BloR3, Otto: Braunschweigische Landsknechtsnamen W®50. Jungsblut, Firch-
tenicht und Unvedrossen. In: Norddeutscheamilienkunde, 16, 1967, S.298-301.

Bock, Elfriede (Hg.): Altdeutsche Zeichnungen aus derUniversitatshiblothek Erlan-
gen. Minchen 1974.

Bock, Elfriede: Dé Zeichnungenin der UniversitatsbhibliothekErlangen. Hg. von der
Direktion der Universitatsbibliothek. BRde. Fankfurt a.M. 1929.

Boeheim, Wendelin:Handbuch der Waffenkunde. Das Waffenwesenin seiner hist.
Entwicklung vom Beginn des Mittelalters bis zum Ende des 18.Jhs. Seemanns
kunstgewerblicheHandbiicher,Bd.7. Leipzig1890.

von Boehn, Max: Die Mode.Menschenund Moden im 16.Jahrhundert. Miinchen
1923.

Boelcke, Willi A.: WirtschaftsgeschichteBaden-Wirtterbergs von denRémern bis
heute. Stuttgartl987, S.22-92.

Bohatcova, Mirjam Deutsche Einblattdicke des 16.Jahrhunderts imPrager Sam-
melbuch des VaclavDobrensky. In:Gutenberg-Jahrbuch 1979, $72-183.

Bdsch, Hans: Katalog der imgermanischenMuseum vorhandenenzum Abdruck be-
stimmten geschnittenenHolzstdcke vom XV.-XVIII Jahrhunderte. Zeile. Nirn-
berg 1892-96.

273



Brahns, J6érn(Hg.): Flugblatter. Aus der Fruhzeit der Zeitungen. Gesamtverzeichnis
der Flugblatt-Sammlungdes Kurpfélzischen Museumsler StadtHeidelberg anlaR-
lich der Ausstellung des Kupferstichkabinett®m 30.10.198Mis 11.1.1981Katalog
von Sigrid Wechssler. Heidelbert©80.

Brednich, Rolf Wilhelm: Liedpublizistikim Flugblatt des 15. und 17.ahrhunderts.
Bibliotheca Bibliographica Aurelian®5 und 60. 2 Bde.Baden-Baden1974/75.

Graf Breunner-Enkevoérth,August Johann und Jacob von Flé: Rom. kaserlicher
Majestat Kriegsvolker im Zeitalter detandsknechte.Hrsg. von AugustJohann
Graf Breunner-Enkevoérthmit erl. Text vonJacob von Falke. Gedruckt zu Wien
im kaisetich-kéniglich-militéarisch-geographischen Institute ilahre 1883.

Briickner, W.: Massenbilderforschung 1968-78.Teil. In: Internationales Archiv fur
Sozialgeschichte der deutschen Literatur,1979, S.130-178.

Brickner, W.:Populére Druckgraphik EuropasDeutschlands voni5. bis 20.Jahr-
hundert. Munchen 1975.

Bruhn, Wblfgang und Max Tilke:Kostiimgeschichte in BildernEine Ubersicht des
Kostums aller Zeiten undVolker vom Altertum bis zur Neuzeit einschlieRlich der
Volkstrachten Europasind derTrachten der auBereuropdischen Landerm.ibin-
gen 1955.

de Bruyn, Abraham(Costumes civils et militaires dXVle siéecle, reproduction fac-
simile de I'edition del581 coloriée d'apres des documents contemporains; textes
traduit etannotépar August Schoy. Bruxelles 1875.

Chastel, André und Robert kin: Die Welt desHumanismus. Europa 1480-1530.
Minchen 1963.

Chojecka, Ewa: Zur Stellung des gedruckten Bildes im 15. und 16.Jahrhundert:
Zwischen Kunstwerkund ,Massenmedium®. In: Reform-Reformation-Revolution.
Hg. von S.Hoyer. 1980, S.123-127.

Christensen, Sigrid Flamand: Die mannliche Kleidung in der siddeutschenRenais-
sance. Berlin1934.

Cockle, Maurice James Draffen: A bibliography of militdsgoks up to 1642London
1957.

Colas, RenéBibliographie générale dwostume et de laode. 2 Bde. Paris 1933.

Conring, Franz: Dasleutsche Militér inder Karikatur. Stuttgarti907.

274



D’Allemagne, Henri René: Les cartes a jouer MY e au XX esiecle. 2 Bde.Paris
1906ff.

Danckert, Werner: behrliche Leute. Die verfemten Berufe. 2Aufl., Bern, Min-
chen 1979.

Das groRRe Lexikon deBraphik, Braunschweig 1984

Deiss, Friedrich: DasleutscheSoldatenbuch. Berlinl932.

Delbriick, Hans: Geschichtder Kriegskunst imRahmen der politischenGeschichte.
Bd. 3.: Das Mittelalter 1907. Bd. Die Neuzeit. Berlin 1920. Reprint: 1962/64.

Demmin, August:Die Kriegswaffen inihrer historischen Entwicklung vorden é&lte-
sten Zeiten bis auf die Gegenwart. @mgearb. uverm. Auflage. Geral891.

Der deutsche Holzschniti420-1570. 100Einblattholzschnitte aus dem Besitz des
Germanischen Nationalmuseums in Nirnberg. Tubingataldge, 2Februar 1959.

Die Kunst der GraphikDas Zeitalter Alorecht Dirers. Kat. Ausst. Wien. 3.6.- 18.10.
1964.

Die Schwarzschemrachtenbicher.Reichard, Elias CasparMatthaus und Veit Kon-
rad Schwarznach ihren merkwirdigsterLebensumstanden wielfaltig abwech-
selnden HKeidertrachten aus zwey im Herzoglich-Braunschweigischen-Kunst- u.
Naturalienkabinette befindlicherOriginalien ausfihrlich beschrieben und mit
Anmerkungenerlautert von Elias Caspar Reichard.Ein Beytrag zur Geschichte
der Kleidermodenzur Beforderung der Menschenkundeund zur Kenntni3 der
deutschen Sprache des 16. Jahrhunderts. Magdelig6.

Die Welt desHans Sachs400 Holzschnitte des 16.Jahrhunderts.Ausstellungskatalo-
ge der Stadtgeschitithen Museen Nirnbergl0. Hg. vonden Stadtgeschichtli-
chen Museen. Nirnberg 1976.

Diederichs, E. und H. Kienzle: Deutsches Lelimr Vergangenheit in Biern. Bd. I:
15. und 16. Jh. Jen&908.

Dihle, Helena und Adolf Closs: Das Kriegstagebuch einesleutschenLandsknechts
um die Wende des 13ahrhunderts.(Zur Belagerung vor Elfsborg i. J.1502) In:
Zeitschrift fUr historische Waffen- undKostimkunde, 12, 1929-31 N.F.3.

Dodgson, Campell: Catalogue of EarlyGerman andFlemish Wbodcuts inthe British
Museum. 2Bde. London 1903-25.

275



Dodgson, Campell: Zu denLandsknechtenDavid de Neckers. In:Repertorium fur
Kunstgeschichte Bd. XXVI, 1903,S. 117-119.

Doege, Heinrich: Die Trachtenbucher ded6. Jahrhunderts.In: Beitrage zur Bu-
cherkundeund Philologie. August Wilmannaum 25. Marz1903 gewidnet. Leipzig
1903, S.429-44.

Drugulin, W.E.: Historischer HBderatlas. Verzeichnis einer Sammlungon Einzel-
blattern zur Culturund Staatengeschichte. Teile. Leipzig 1863-67.

Duitse Tekeningen 1400-1700.German Drawings. Catalogus van de verzameling i

het MuseumBoymans-van-Beuningen. Rotterdam 1974.

Eckart, Wolfgang: Die Darstellung des Skelettsals Todessymbol in deBinnbildkunst
des 16. und 17Jahrhunderts(l). In: Studien zur Thematik des Todes im 16Jahr-
hundert. Hg. von PaulRichard Blum. Wolfenbutteler Forschungen,Bd. 22. Wol-
fenbuttel 1983, S.21-47.

Ecker, Gisela: Einblattducke von denAnfangen bis 1555.Untersuchungen zeiner
Republikationsform literarischer Texte.B2le. Diss GOppingen1981.

Eiermann, Alolf: Lazarus Schwendi, Freiherr von Hohenlandsberg,ein deutscher
Feldobrist und Staatsann des XVI. Jahrhunderts. Freiburg Br. 1904.

Ein neues Liede von dem Lantzknecht auff der Seeltz Ein anders von der Krieg%
leut Orden.Von Jorg Graff. 2Landsknechtlieder.Nirnberg 0.J.Hg. von Alfred
Gotze.Zwickau 1912.

Ein new klageliedeines alten Deudsche Kridgechts /wider die grewliche vnd un-
erhorte Kleidung der Pluderhosen. Zu sgen indes Bentenawersthon 0.0. [um
1550]. 4 BIl. 24Strophen.

Eisenbart, Liselotte Constanze: kiderordnungen der deutschen Stadte zwischen
1350 und 1700.Ein Beitrag zur Kilturgeschichte des deutschen Birgertums. In:
Gottinger Bausteine zur Geschicht@mgenschaft,Bd. 32. Goéttingen, Berlin, Frank
furt 1962.

Ellenhauge, Martin: L'uniforme militaire et lecostumecivil. In: Actes du ler Con-
gresInternational d’Histoire du Costume.31.8.-7.9.1952. Venedig 1952.

Escher, Konrad: Kunst, fieg und KriegerBasel 1916,S.43-53.

Eyssen, Eduard: Danidiopfer vonKaufbeuren. Mister zu Augsburdl493 bis1536.
Diss. Heidelberg 1904.

276



von Falke, Jacob: Cdstgeschichteder Culturvolker. Stuttgart.d. 1881.

von Falke, Jacob: Dideutsche Trachten- unillodewelt. 2 Bde. Leipzig 0.J.

Fehlig, U., Brost, H.: Kostimkunde.Mode im Wandel derZeiten. Erfurt 1983, S.
94/95.

Fehr, Hans: Massenkunst it6. Jahrhundert. Flugblatter aus der Sammlung Wicki-
ana. Berlin1924.

Fiedler, Siegfried: Kriegswesenund Kriegsfihrung im Zeitalter derLandsknechte.
Heerwesender Neuzeit, Abt. IDas Zeitalterder Landsknechte(1500-1650)Bd. II.
Koblenz 1984.

Fink, August: Die Schwarzschen Trachtenblcher. Bel963.

Floerke, Hanns: Die Moderder Renaissance. Miinchen 1924.

Forster, Eduard: Haar- und Bfachten vomAltertum bis zur Gegenwart. Minchen
1924,

Franck, Sebastian: Chronica. Uldb36, fol. 252-253.

Franz, G.: Vom Ursprung und Brauchtum der Landsknechte.In: Mitteilungen des
Instituts flr Osterreichisch&eschichtsforschung, 61, 1953, B-98.

von Frauenholz, Eugen: Das Heerwesen des Reiches inder Landsknechtszeit. Das
Heerwesen irder Zeitdes freien Soldnertusny 2. Teil. Entwicklungsgeschichte des
deutschen Heerwesens, Bd. eil 2. Minchen 1937.

von Frauenholz, EugenkazarusSchwendi. Der erste deutsche Verkindeder allge-
meinen Wehrpflicht. Hamburd939.

Freytag, Gustav: Bilder aus dedeutscheVergangenheit.Bd. 1 u. 2. In:Gesammelte
Werke Bd. 18 u. 19. Leipzi4888.

Friedlander, Max J(Hg.): Handzeichnungendeutscher Mister in der trzoglichen
Anhaltschen Behdrdenbibliothek fessau. Stuttgari914.

Friedlander, MaxJ.: Holzschnitte von Hans Weiditz. Berlitf22.

From a Mighty Fortress. PrintsDrawings and Books in theAge of Luther 1483-1546.
Kat. Ausst. Detroit. 3.8.-22.11.1981.Hg. von Christiane Anderssonund Charles
Talbot. Detroit1983.

Fronsperger,Leonhart: Funff blcher. Von kriegssregimemd ordnungwie sich ein
jeder kriegsman inn seinemmpt undbeuelch haltensoll und waszu anfangeines
kriegs zuerwegemunnd zubetrachtersey. Franckfurt amMayn, D. Schoffel 1555.

277



Fronsperger,Leonhart: [KriegRbuch] ... arden tag gebenfurch LeonhartFronsper-
ger ... Gedruckt zuFranckfurt amMayn / [am Ende:] bey GeorRaben. (TI. Il u.
II: durch Martin Lechler) /in verlegungSigmund Feyerabends vn&imon Huters
(TLIF u. NI Sigmund Feyerabendts).M.D.LX\1565-1573].

Fronsperger, LeonhartVon Kayserlichen Kriegsrechten. Malefiz und Schuldhand-
len... Frankfurt a.M. 1566. Nachdruckiraz 1970.

Fuchs, Eduard: Illustrierte Sittengeschichte vonMittelalter bis zur Gegenwart. Re-
naissance. Berlinl909, S.378-434.

Fuchs, Theodor: Geschichte des euopéischen Kriegswesens. Bde., Teil F. Min-
chen 1972.

Funcken, Liliane und Fred: Riustungenund Kriegsgerat der Ritter undandsknech-
te. 15.-16.Jahthundert. Tournai 1978. Deutsché&usgabe: Minchen 1980.

Geisberg,Max und Walter LevisStraul3: The German Single-leaf Woodcut 1500-1550.
Hg. u. Uberarb.von Walter L. Strauf3. 4 BdéNew York 1974.

Geisberg, Max: DedeutscheEinblatt-Holzschnitt inder ersten Hélfte deXVI. Jahr-
hunderts37 Mappen.Minchen 1923-1930.

Geissler, Heinrich: Zeichnung in Butschland. Deutsche Zeichnel540-1640.Kat.
Ausst. Graphische Sammlungeder Staatsgalerie Stuttgamd. 1, Stuttgart 1979.
Genée, Rudolph: Hans Sachs und séipié. Ein Lebens- undKulturbild aus der Zeit

der Reformation. Leipzid894.

Gombrich, Ernst H.-The styleall’antica: imitation andassimilation. In:The Renais-
sance andMannerism. Studiesn WesternArt. Princeton University Press,Bd.2.
1963, S.31-41.

Grancsay, Stephen V.: Thimterrelationships ofostume andarmour. In: The Metro-
politan Museum ofrt Bulletin 8, 1949, S.177-188.

Grancsay, StepherV.: The Mutual Influence of Costume and Armor. A Study of
Specimensin The Metropolitan Museum ofrt. In: Metropolitan Museum Studies,
Bd. 3, Teil 2,Juni 1931, S.194-208.

Graphik aus deiZeit desdeutschen Bauernkrieges. V#gntlichung der Sta#ichen
Museen Greiz. Gerd976.

Grimm, Jacob:DeutscheRechtsaltertimerBd. 1 und 2Berlin 1956.

278



Grimm, Jacob undWilhelm: Deutsches WorterbuclBd. XIl. Sechster Bandpearb.
von Dr. Moriz Heyneleipzig 1885,S. 137-140.

Grote, Ludwig, FritzZink und RudolfHuber: Der deutsche Holzschnii420-1570. 100
Einblattdrucke ausdem Besitz dessermanischenNational Museums inNirnberg.
Kat. Ausst. NUnberg. Feb.1959. Tubingen 1959.

Hager, L.: Folge von Wirkteppichen mit Landsknechtdarstellungen.Pémtheon, 28,
1941, S.214-216.

Hagen, Rose-Marieund Rainer: Meisterwerke europdischer Kust als Dokumente
ihrer Zeit erklart. K6ln1984

Hahlweg, Werner:Die Heeresreformder Oranier und die Antike. Studien zur Ge-
schichte des Kriegswesens détiederlande, Deutschland$;rankreichs, Englands,
Italiens, Spaniensund der Schweiz vordahr 1589 biszum Dreif3igjahrigen Kriegs.
Ein um einneuesVorwort des Autors,einem Lebensabriund einer Bibliographie
erweiterter Neudruclder Berliner Ausgabe von 1941. Osnabriid}087.

Hale, John Rigby: Soldiers in the religioast of the Renaissance.n: Bulletin of the
John RylandsUniversity Library of Manchester.Hg. von Taylor Frank. Bd. 69, 1,
Herbst 1986, S.166-194.

Hale, John Riby: The soldier inGermanic graphicart of the Renaissance.In: Art
and History. Hg. von R.T. &®berg undT.K. Rabb. Cambridg&Jniversity Press1988
a. CambridgeNew York, NewRochelle, Melbourne Sydney. 1988, S85-114.

Hans Baldung Grien. Dagraphische Werk. VollstindigeBildkatalog derEinzelholz-
schnitte, Buchillustrationen und Kupferstiche. Bearb. von Mathias Mende. Hg.
von den Stadtgeschitdficthen Museen Nirnbergdem Kultusministerium Baden-
Wiirttemberg und deBtadt Schwabisch Gmiind. Unterschneidheim 1978.

Hans Burgkmair1473-1973. DasGraphische Werk. Kat. Ausst. Augsburg, Stuttgart
1973.

Hans Holbein d.J. Zeichnungeaus demKupferstichkabinettder Offentlichen Kunst-
sammlung Basel. Katalog von Christian Mduller. Basel 1988.

Hans Sachsenausgewdahlte Werke. Hg. vdhaul Merker undReinhard Buchwald. 2
Bde. Leipzig1961.

Harms, Wolfgang (Hg.):Deutsche Illustrierte Flugblattedes 16. und 17Jahrhun-
derts. 4 BdeMinchen 1985-1989.

279



Harms, Wolfgang: Zu Straul3, IIBartsch. In:Beitrdge zurGeschichteder deutschen
Sprache undLiteratur, 102. Tibingen 1980, 479-485.

Hartmann, Wolfgang: Derhistorische Festzug. SeineEntstehung und Entwicklung
im 19. und20. JahrhundertStudien zur Kunstdes 19.Jahrhunderts,Bd. 35. Min-
chen 1976.

Hauber, A.: Planetenkinderbilderund Sternbilder. Studienzur deutschenKunstge-
schichte, Bd. 194, StralBburg 1917.

von Hefner-Alteneck, Jacobleinrich: Trachten,Kunstwerke und Gerétschaften vom
fruhen Mittelalter bis Ende des 18.Jahrhunderts nach gleichzeitigenOriginalen.
10 Bde. 2. Aufl. Frankfurt 1879-89.

Heller, Joseph: Zusatze zu Adaartsch’s LePeintre GraveurNurnberg 1854.

Herder Lexikon der SymboleFreiburg, Bael, Wien 1978.

Hiler, Hilaire und Heyer:Bibliography of costume.New York 1967.

Hirth, Georg: Kulturgeschidtiches Bilderbuch aus vierJahrhunderten.Bd. | u. Il.
Minchen 1923-25.

Hochheimer, Albert: Verraten und verkauft. Geschichte der euppéischen Siner.
Stuttgart1967.

Holbein, Hans d.J1497-1543:Recueil de Xll costumes suisses, di& et militaires
seiziemesiecle. Gravéd'apres les dessinsriginaux du célébrelean Holbein. Ba-
sel 1790.

Hollstein, F.W.H.: Dutchand Flemish Etchings,Engravings and \Wbdcuts ca.1450-
1700. Bd. 1ff. Amsterdani949ff.

Hollstein, F.W.H.: GermanEngravings, Etchingsand Wbodcuts ca.1400-1700. Bd.
1ff. Amsterdam1954ff.

Holsten, Siegmar:Allegorische Darstellungendes Krieges1870-1918. Diss.Passau
1976, S.76-81.

Horn, Paul: Die deutsch8&oldatensprache. 2. AuGiel3en1905.

Hortleder, Friedrich: Derdm. Keyser- undkdniglichen Maiestet... Handlungen und
Aul3schreiben... Ano 1546 und 47. Theil Il bi auf das Jdl%58... Gotha 1645.

Hottenroth, Friedrich: Die Bilder aus dem Handbuch der Deutschen Tracht. Hanno-
ver 1979.

Huenich, Fritz Adolf: Lieder der Landsknechte. (11.-16. Taus.) pzg um 1920.

280



Hundert Meisterzeichnungendes 15. und 16Jahrhundertsaus dem Basler Kupfer-
stichkabinett.Auswahl und Text: Hanspetérandolt. Basel 1972.

Hundert Zeichnungenund Drucke ausdem Kupferstichkabinett. Ausgewé&hlt@/erke
der Staatlichen Kunsthalle KarlsruhBd. 2. Kalsruhe 1988.

Jacquemin, Raphael: Iconographie générale enhéthodique du costume du IVe au
XIXe siécle (315-1815).Collection gravée a l'eau fort@l'aprés desdocuments au-
thentiques & inédits... 2 Bde. Paris 1863-68.

Jahns, Max: Geschichte der Kriegswissenschaftervornehmlich in Rutschland. 1.
Abt.: Altertum, Mittelalter, XV.und XVI. Jahrhundert. In: Geschichteder Wissen-
schaften in Butschland.Neuere Zeit, Bd. 21Minchen, Leipzig1889.

Janicke, K.: Zur Geschichteder Landsknechtedes 16.Jahrhunderts.In: Zeitschrift
fir deutscheKulturgeschichte, NF 21873, S.188-190.

JoeriRen, Peterund Cornelia Will: Die Lebenstreppe.Bilder der menschthen Le-
bensalter. KatAusst. Stadtisches Museurilans Koekboek. Kleve 1983.

Jost Amman’sKartenspielbuch.Liebhaber-BibliothekAlter Illustratoren. InFacsimi-
le-Reproduktion der Nrnberger Ausgabe von 1588Hg. von GeorgHirth. Min-
chen 1880.

Jost Amman’s Sinde und lndwerker mit Versen vonHans Sachs.Liebhaber-
Bibliothek Alter lllustratoren. InFacsimile ReproduktionFrankfurt 1568.Hg. von
Georg Hirth. Minchen 1884.

Jost Amman’s Wappen- un8tammbuch.Liebhaber Bibliothek Alter Illustratoren. In
Facsimile-Repwduktion. Frankfurt1589.Hg. von GeorgHirth. Minchen, Leipzig
1881.

Kaemmerling, Ekkehard: Ikonographiend lkonologie. Theorien. Entwicklung. Pro
bleme. KdIn1976.

Kauffmann, Georg: Spache und bildende Kunstals Bedeutungstrager.In: Gedenk-
schrift fur Gunter Bandmann. Hg. von Werner Busch, ReinerHaussher, Eduard
Trier. Berlin 1978, S.541-549.

Kauffmann, GeorgZum Verhéltnisvon Bild und Text in der RenaissanceVortrage G
(Geisteswissenschaften) 24Rheinisch-WestfalischeAkademie derWissenschaften.
Opladen 1980. (235. Sitzung am 20. Dezember 197Blisseldorf)

281



Kellenbenz, Hermann: Die unternehmerischeBetatigung der verschiedenen Sténde
wahrend des Ubergangs zur Neuzeit. IVierteljahresschriftfir Sozal- und Wirt-
schaftsgeschichte (VSW&4, 1957, S.1-25.

von Keller, Adalbert (CF): DieGeschichtenund Taten Wiwtis von Schaumburg.
Stuttgart1859.

Kelly, Francis M. und Randolph Schwabe: Historic CostumeChkonicle ofFashion
in Western Europe 1490-1790. London 1925.

Klein, Heijo: DuMont’s Sachwdrterbuchder Drucktechnik und grafischen Kunst. 5.,
erw. und aktu. Aufl. K6In1981.

Klein, Ruth: Lexikonder Mode.Baden-Badenl1950.

Kluge, Friedrich: EtymologischesWaorterbuch der deutschen Spiche, bearb. Von
Elmar Seebold24., durchges. unérw. Aufl. Berlin u.a.2002, S. 556.

Klupfel, K.: Urkunden zur Geschichtedes Schwabischen Bundesl488-1533. Teil I.
1488-1506.Bibliothek des literarischen Vereins in Stuttgart, Bd. XIV. Stuttgart
1846.

Knétel, Richard und Herbert Sieg: Handbuch der Uniformkunde. 3.Auflage. Ham-
burg 1956.

Koch, C.: Die Zeichnungen Hans Baldung Griens. Beflg#1.

Koegler, Hans: Beschreibended/erzeichnis der Basler Handzeichnungendes Urs
Graf. Basel 1938.

Koegler, Hans: HundertTafeln aus dem Gesamtwedes Urs Graf. Basel 1947.

Kohler, Bruno: AllgemeineTrachtenkunde. Bde. Leipzigo.J.

Kohler, Karl: Die Entwicklung der Tracht in Deutschlandwahrend des Mittelalters
und der Neuzeit. Ein Hand- undehrbuch fiir Historiker, Kiinstler, Bihnenleiter,
Garderobe. Nirnberg 1877. Reprint: 1972.

Kok, Jan Piet: Jacques deGheyn II. Engraver, Designer andPublisher. In: Print
Quarterly, Bd.VIl, 3, Sept. 1990, S248-281.

Kratz, Werner: Das Geld undsein Wert in derZeit vom 16.-18.Jahrhundert im Be-
reich der Stadfrankfurt unddesunteren Erzstiftes Mainz.In: Mainzer Zeitschrift
1961/62, 56/57S. 191-200.

Krenn, Pete Heerwesen, Waffe und Turnier unteraiker Maximilian . In: Maximi-
lian 1. Kat. Ausst.Innsbruck 1969, S86-92.

282



Krieg — Viel Ehr —Viel Elend. Ausstellungzum 40.Jahrestagder Zerstdrung Augs-
burgs. Kat.Ausst. Statlsche Kunstsammlung. 21.1.-1.4984. Augsburg 1984.

Kihnel, Harry: Bildwdrterbuchder Kleidung undRuUstung. Stuttgart 1992.

Kybalova, Ludnila und Olga Herbenova, Mina Lamarova: DagroRRe Bilderlexikon
der Mode. VomAltertum bis zurGegenwart. Bein, Minchen 1974.

Landolt, Elisabeth: Von Scheibenrissen Kabinettscheibenund ihren Auftraggebern.
In: Spéatrenaissance afberrhein. Tobias Stimmer. 1539-1584. Kat. AusstKunst-
museum. Basel984, S.392-517.

Landsknechte ih den Bannern von Schweizer Cantonen 0.0. 15%50.

Landsknechte-Kalender Abbildungen aus der Serie vodost deNecker. Stuttgart.
Rubsamen 1970-73.

Landsknechte. Folge voKupferstichen, 10Tafeln. 0.0. Um 1600.

Larrass, Eva: Mode-Tracht-Kostiim.Bucher, Zeitschriften. Druckgraphik.Erweiterte
Neuausgabe. Darmstadt 1984.

Laux, Max: Der Ursprung derLandsknechte.In: Zeitschrift fur deutsche Kulturge-
schichte. Hg.von Georg Steinhausen.Bd. VIII, Heft 1. Berli®00, S. 1-27.

Laver, James: Das Kostim. Eifigeschichteder Mode.Renaissanceund Frihbarock.
3 Bde. Minchen 1951.

Le Blanc, M.Ch.: Manuel del'amateur d’estampes. Bde. Paris 1854-59.

Lebensbeschreibungedes SebastianSchartlin von Burtenbach und Burkhard Stik
kels Tagebuch.Bearb. von Helmut Breimesser. Schwébische LebenslauBs. 11:
Schwabische Landsknechte. SebastianSchartlin von Burtenbach und Burkhard
Stickel. Hg. von Helmut Christmann. Heidenheim 1972.

Lezius, Matin: Das Ehrenkleid des Soldaten. Eineslirgeschichteder Uniform von
ihren Anfangen bis zur Gegenwart. Berli®36.

Lezius, Martin: Vorwarts... vorwarts... Das Buch vateutschenLandsknecht. Leipzig
1936.

Liebe, Georg: DafRecht desWaffentragens in Butschland.In: Zeitschrift fir Histo-
rische Waffenkunde, Bd. 2, 1900-1902S. 340-343.

Liebe, Georg: Der Soldat in deteutschen VergangenheitMonographien zur deut-
schen Kulturgeschichte, Hg. von Georg Steinhausen. LeipZi§99.

283



von Liliencron, Rochus(Hg.): DeutschesLeben imVolkslied um 1530. In:Deutsche
National-Literatur, 13. Berlin, Stuttgartl884.

Loesch, llse: So war es Sitte der Renaissance. Leipzi65.

Loschek, Ingrid: Reclam#lode-und Kostimlexikon. Stuttgari987.

Lucas van LeydenPieter Bruegeld.A. Das gesamtegraphische Werk. Einfiilhrung
von Jacques Lavalleye. Wien, Miinchen. 0.J.1-862.

van Marle, Raimondiconographie de l'd profane auMoyen Age et a laRenais-
sance. Bde. New York 1971.

Martin, Paul in Zusammenarbeitmit Hans-Joachim UWUich: Der bunter Rock. Le
costume militaire. Stuttgart963.

Maximilian |. 1459-1519. Kat. AusstWien, Osterr. Nationalbibliothek, Graphische
Sammlung Albertina, Waffensammlung des Kunsthistorischen Muwums. Wien
1959.

Mayor, Alpheus Hyatt:Change and permanance tinen’s clothes.In: The Metropoli-
tan Museum ofArt-Bulletin, 1949, Bd. 8, 91950, S.262-269.

Mayor, Alpheus Hatt: Prints andPeople. A social history ofrinted pictures. New
York 1971.

Mayr, Paulus: Folge vosoldatenverschiedenen Ranges. PauldMayr inventor. 0.0.
1598. 9 Bl. m. 10Kupferstichen. Titel fingiert. Vgl. Nagler Kunstlerlexikon, VIII,
496. 0.0.und 0.J.

McNeill, William H.: Krieg und Macht. Militéar, Wirtschaft und Gesellschaft vom
Altertum bis heute. Chicago 1982. Deutsche Ausgabéndifien 1984.

Meisterwerkeaus dergraphischenSammlung. Zeichnungen des 15. bis 18Jahrhun-
derts. Hg. von der Graphisch&ammlungStaatsgalerie StuttgarStuttgart 1984.

Meisterzeichnungen des Louvre. Die deutschen, flamischen und hollandischen
Zeichnungen.Hg. von Roseline Bacou unter Mitarbeit von Arlett Calvéiin-
chen 1968.

Menz, César:Zum Bild des Reislaufers bei Niklaus Manuel. In: Zeitschrift fir
SchweizerischeArchéologie und KinstgeschichteBd. 37, 1980S. 245-251.

Mertens, Veronika:Mi-parti als Zethen. ZurBedeutung w©n geteiltem Kleid und
geteilter Gestalt in der Sindetrach KulturgeschichtlicheForschung, Bd. 1. Hg.
von Dietz-RudigerMoser. Remscheid1983.

284



Meuche, Hermannund IngeborgNeumeister: Flugblatter der Reformationund des
Bauernkrieges. 58latter aus der Sammlungdes SchloBmuseumsGotha. Textband
und Tafelmappeleipzig 1975/76.

Mielke, Hans: Albrecht Altdorfer. Zeichnungen. Deckfarbenmalerei.Druckgraphik.
Ausstellung zum 450. Todestagon Albrecht Altdorfer. Kat. Ausst. Berlin. 12.2.-
17.4.1988. Hg. von den Staatliche Museen Preuf3ischer Kulturbesitz. B8

Miller, Douglas: De Landsknechte. Armeen und/affen, Bd. 5. Bonn 1980.

Moller, Hans Michael: Das Regiment derLandsknechte.Frankfurter Historische
Abhandlungen,Bd. 12.Diss. Wiesbaderi976.

Moxey, Keith P. F.: The Social Function of Secular Wbdcuts inSixteenth Century
Nuremberg. In:New Perspectives on thért of RenaissanceNuremberg.Five Es-
says. Hg. von Jeffrey ChippSmith. Austin1985, S.63-80.

Muller, Jean: Barthel Beham. Baden-Baden, Strasbdi@%g.

Murray, Anne Wood: Fam breeches to sherrry-vallies. IWaffen- und Kostimkunde
16, 1974, S87-106.

Musculus, Andreas: Von Hosenteufel1555.Hg. von Max Osborn. Neudrucke deut-
scher Literaturwerke des XVI. und XVlllahrhunderts, Nr. 125. Halle/Saale 1894.

Musper, Theodor: Die Holzschnitides Petrarkameisters. Uvichen 1927.

Nagler, Georg Kaspar: Die MonogrammisténBde. Leipzig1858-1879.

Nagler, Georg Kaspar: Neuedlgemeines Kunstlerlexikor22 Bde.Minchen 1835-52.

Nell, Martin: Die Landsknechte.Entstehung der erstendeutscheInfanterie. Histoi-
sche Studien Hefl23. Belin 1914.Reprint: Vaduz1965.

Nell, Martin: Die Landsknechte.In: Deutsche Geschichtsblatter,Bd. XV., Heft 10.
Gotha 1914, S.243-261.

Newe ZeitungenRelationen, Flugschriften, Flugblatter, Einblattdruckeon 1470 bis
1820. Katalog 70 von Halle. Antiquariat Minchen 1929. Reprint 1967.

Nickel, Helmut: Ullstein Waffenbuch. Einekulturhistorische Wa#nkunde mit Mar-
kenverzeichnis.Frankfurt, Wien 1974.

Nienholdt, Eva:Die deutsche Tracht im WAhdel der Jahrhunderte. BerliB38, S. 72-
107.

285



Nienholdt, Eva: Eine Musketierfigur in einem gemaltenadhtenbuch vonEnde des
16. Jahrhunderts.In: Mitteilungen der Gesellschaftfir historische Kostiim- und
Waffenkunde, 61958, S.1-3.

Nienholdt, Eva: Kostimkunde. Braunschweig 1961,36-65.

Niklas Manuel Deutsch.Maler, Dichter,Staatsmann. KatAusst. Kunstmuseum Bern.
22.9.- 2.12.1979.

O’Dell-Franke, llse: Kupferstiche undRadierungenaus der Werkstatt des Virg8olis.
Wiesbaden1977.

Oettinger, Karl: Altdorferstudien. Nurnberg 1959.

Oettinger, Karl: Ein Altdorfer-Schiler: Der Zeichneder Pariser Landsknechte. In:
Festschrift Friedrich Winkler. Berlin1959, S.201-212.

Ortenburg, Georg: Waffen undVaffengebrauch inZeitalter derLandsknechte.Heer-
wesen derNeuzeit, Abt. |I. DasZeitalter derLandsknechte(1500-1650),Bd. I. Ko-
blenz 1984.

Panofsky, Erwin: Sinrund Deutung inder bildenden KunstKéln 1975.

Passavant, Johann David: Le Peintre-Graveur. 6 Bde. Leli860-1864.

Pauli, Gustav: Barthel Beham. Ein kritisches Verzeichnis seiner Kupferstiche. Studi-
en zur deutschen Kunstgeschichtéeft 135.Stralburg 1911.

Pauli, Gustav: HansSebald Beham. Ein kritischesVerzeichnis seinerKupferstiche,
Radierungenund Holzschnitte. Studin zurdeutschen Kunstgeschichtesleft 33.
StralR3burg 1901. Reprint: Baden-Bad#a74.

Pauli, Gustav: HansSebald Beham. Nachtrdge zdem kitischen Verzeichnisseiner
Kupferstiche, Radierungen und Holzschnitte. Studien zur deutschen Kunstge-
schichte, Heft 134. StraRburg 1911.

Pauli, Gustav: Inkunabeln der deutschen umederl&andischenRadierung. Veroffent-
lichung der graphischen Gesellschaft VIII. Berti908.

Petrarca, Franciscus: Trostspiegel iGlick und Ungluck... Frankfurt a.M.1584.
Petraschek-Heim, Ingeborg: Die Sprahe der Kleidung. Wesen und Wandel von
Tracht, Mode, Kostiim und Uniform. Zneubearb. Aufl. Baltmannsweiler 1988.
Post, Palu Das Kostim deideutschen Renaissancén: Anzeiger desGermanischen

Nationalmuseums, 1954-59. Nurnberg 1960, S.21-42.

286



Praetorius, @ried: Ehemalige Landsknechteals hessische Bauerrund Birger. In:
Archiv fur Sippenforschung3, 1936.

Quellenschriften fur Kunstgeschichteund Kunsttechnik des Mittelalters und der
RenaissanceHrsg. v. Rudolf Eitelberger von Edelberg. Fortgesetzt voilbert llg
(u.A.) Wien. N.F. 11-13. Nirnberger Ratsverldsse uUber Kahund Kinstler im
Zeitalterder Spatgotik undRenaissanceBd. 1-3. 1904.

Reallexikon derdeutschen LiteraturgeschichtdBgr. von PaulMerker und Wolfgang
Stammler. 2. Aufl. Berlin 1958d. 1.,S.174/175 und S20/321

Reallexikon zurdeutschenKunstgeschichte(RDK). Hg. von O.Schmitt undE. Gall.
u.a. Stuttgartl937ff. (ab Bd. 6 Miunchen)

Recueil de la diversité des habits goint de present en usaige tantpeys d’Europe,
Asie, Affrique et llles sauvages, Letout fait aprés le naturel. A Paris. De
I'lmprimerie de Richard Brebn 1562... Altestes gedrucktesTrachtenbuch.lll. von
Enea Vico. (Vgl. BartsciXV. Nr. 134-232).

Redlich, Fritz: Der Marketendeiln: VSWG 41, 1954, S. 227-252.

Reissner,Adam: Historia Herrn Georgen undHerrn Casparnvon Frundsberg Mtter
und Sons. beyde Herrn Miundelheym. Franckfurt arvieyn 1568.

Renger, Konrad: Lockere Gesellschaft. Zur lkonograptés \erlorenen Sohnes und
von Wirtshausszenen in deiederlandischenMalerei. Berlin B70, S. 45/46Abb.
25 und 49.

Renn, Ludwig und Helmut Schnitter: Kreger, Landsknechtund Soldat. Bein, Wei-
mar 1978.

Rogg, Matthias: Landsknechteund Reislaufer —Bilder vom Soldaten. Ein Stand in
der Kunstdes 16.Jahrhunderts.Krieg in der GeschichteBd. 5. Hg. vonStig For-
ster, Bernhard R. Koener, Bernd Wegene Paderborn, Miinchen, Wien, Zurich
2002.

Rottinger, Heinrich:Die BilderbogendesHans Sachs. Studienur deutschenKunst-
geschichte,Heft 247.Stralburg 1927.

Rottinger, Heinrich: Erganzungenund Berichtigungen des SebaldBeham-Katalogs
GustavPaulis. Studien zur deutschen Kunstgeschichiteeft 246. StralRburg 1927.
Rottinger, Heinrich: Ehard Schén und Mlas Stér, derPseudo-Schon. Studien zur

deutschen Kuastgeschichte, HefR29. StraRburg 1925.

287



Rottinger, Heinrich: Hans Weiditz, der Petrarkameister. StralRburg 1904.

Rottinger, Heinrich: Peter Flettners Holzschnitte. Studienzur deutschen Kunstge-
schichte, Heft 186.StralRburg 1916.

Rose, Walther:Die deutschenund italienischen schwarzer{grofRen) Garden im 15.
und 16.Jahrhundert. In: Zeitschrift fir historische WaffenkundeBd. VI, Heft 3,
S. 73-97.

Rosenberg,Adolf: Geschichte des Kostums.Btle. Belin 1872.

Rotzler, Willy: Zur Geschichte des Hutes. In: Kat. Ausst. Chapeaux d’hier et
d’aujourd’hui. Kunstgewebemuseum Ztich 1950.

Rowlands, John: Thége of Direr and Holbein. Katalodes BritishMuseum. London
1987.

Saxtorph, Niels M.: Kriegstrachten iRarben. Von den Anféangender Geschichte bis
zum 17.Jahrhundert. Bearb. derdeutschen Ausgabe: GeorgOrtenburg. Belin
1971.

Scharfe, Martin undRudolf Schenda: Funktionen des Wandschmucksln: Zeitschrift
fur Volkskunde, 66, 1970, SL16-118.

Scheidig, Walter: Die Holzschnitte des Petrarcameisters. Zu RatcasWerk von der
Artzney beyder Glick deguten und des widerwartigen. Augsburg 1532. B®in
1955.

Schenda,Rudolf: Bilder vomLesen — Lesen von Bildern. Idnternationales Archiv
fur Sozialgeschichte der deutschen Literatur, Bd. 12, 1988B24906.

Schilling, Edmund:Nirnberger Handzeichnungen. des 15. urid. Jahrhunderts. Die
Meisterzeichnungen, Bd. Freiburg 1929.

Schilling, Edmund:ZeichnungendesHans LeonhardSchaufelein.In: Zeitschrift fur
Kunstwissenschaft, 91955, S.151-180.

Schilling, M.: Zu Stauf3, lll. Bartsch. In:Germanisch-romanischéMonatsschrift, 64,
1983, S.111-116.

Schmidt, Hans-Achim: Landsknechtswesenund Kriegsfihrung in Niedersachsen
1533-1545. In: Nedersachsichedahrbuch, 6,1929, S.167-224.

Schmitthenner, Paul: Die Landsknechte.In: Deutsche Heeresgeschichte Hg. von
Karl Linnebach. Hamburg 1935, S.59-84.

288



Schmitthenner, Paul: Krieg undKriegfihrung imWandel derWeltgeschichte. Pots-
dam 1930.

Schneider,Hugo: Lecostumemilitaire Suisse duxXVle siecle. In: Actes du ler Con-
grésinternational d’Histoire du Costume.31.8.-7.9.1952. Venedig 1952.

Schottenloher,Karl: Flugblatt und Zeitung.Bd. 1. Neu hg.,eingeleitetund erganzt
von Johannes Binkowski. Munchen 1985, 128-151.

Schreyl, Karl Heinz: Hans Schaufelein: Das Druckgraphische Werk. Hg. von der
Albrecht-Direr-Haus-Stiftunge.V. Nirnberg und dem \erein Rieser Kulturtage
e.V. Nordlingen. 2Bde. Noérdlingen 1990.

Sitzungsberichte.Bezug auf Dr.NeubeckersVortrag Uber die Herkunft der kurzen
Alplerhose (15.10.57)In: Mitteilungen der Gesellschaftfiir Historische Kostiim-
und WaffenkundeNr. 6, 1958, S.10-12.

Solleder, Fridolin: Reichsverbote fremden Kriegsdienstes, fremder Werbung und
Rustung unter Maximilian 1. In: Zeitschrift fir Bayerische Landesgeschichte, Bd.
18, 1955, S. 315-351.

von Solms,Reinhart: Acht Bicher, 1559. Hyon derHerzog-August-Bibliothek Wol-
fenbuttel, 2.3Bellica Fol.

Squire, Geoffrey: Dress, Art arfsociety. 1560-1970. London 1980, &5-69.

Sronkova, Olga: Die Mode von der Renaissance bis zum Rokoko.1DESy

Staats- und Universitatsbibliothek Frankfurt a.M. Flugschriftensammlung. Gustav
Freytag. Vollstandige Wiedergabeler 6265Flugschriften aus dem 15. bis 17Jahr-
hundert sowie des Katalogs von Paibhenemser.Miinchen 1980-81.

von Stadlinger,L.J.: Geschichte deswirttembergischenKriegswesens von deirihe-
sten bis zumeuestenZeit. Stuttgart 1856.

Stange, Alfred:Malerei derDonauschule.2., Uberarb. und erw. Ausgabe.Miinchen
1971.

Stibbert, Frederic: Civil and Military Clothing in Europe from the 1st to the 18th
century. (Zivileund militéarische Kleidung in Europa vom 1bis zum 18Jahrhun-
dert). | 11. First published 1914. Ne¥ork 1968.

Stix, Alfred (Hg.): BeschreibenderKatalog derHandzeichnungen imer graphischen

Sammlung Albeina, Bd. V. Die Zeichnungen der deutschen Schulerbis zum Be-

289



ginn desKlassizismus.Bearb. von Han§ietze undE. Tietze-Conrat,Otto Benesch
und Karl Garzarolli-Thurnlackh. Text- undafelband. Wien 1933.

Stocklein, Hans:Das Landsknechts-und Soldnertum.In: Die Soldatenkunde.Bd. 1.
Hg. von Bernhard Schwertfegemd Erich Otto Volkmann. Berlirl937, S.50-62.

Stocklein, Hans: Der deutschen Natibandsknecht. Leipzid935.

van Straten, RoelofEinfihrung in dielkonographie. Berlin1989.

Straul3, WalterLevis (Hg.): Theillustrated Bartsch.New York 1978ff.

Straul3, Vélter Levis: Clair-Obscur. Der Fdholzschnitt in Deutschlandund den
Niederlanden iml6. und17. JahrhundertNew York 1973.

Straul3, Vdlter Levis: TheGerman Single-Leaf Woodcut 1550-1600Hg. u. Uberarb.
von Walter L. Strauf3. 3 BdeNew York 1975.

von Tavel,Hans Christoph: Das Triumphbildls Memento. Zu den Anfangen Niklaus
Manuels undder Reislauf-Allegorik. In: Zeitschrift fiSchweizerischeArch&ologie
und KunstgeschichteBd. 37, 1980S. 238-244.

von Tavel,Hans Christoph: Niklaus Manuekur Kunst einesEidgenossender Direr-
zeit. Bern 1979.

de Tervarent, G.: Attributs etymbols dans '@ profane 1450-1600.Dictionnaire d’un
languageperdu. 2Bde. Genf1958-59.

Text und Bild. Aspekte des Zusammenwirkens zweier Kignin Mittelalter undfriher
Neuzeit. Hg. von Christel Meier undwe Ruberg. Wiesbaderi980.

Thiel, Erika: Geschichtedes Kostums. 5., stark erw. ungeugest. Aufl. Ost-Berlin
1980.

Thieme, U.und F. Becker: AllgemeinesLexikon der bildenden Kunstler. 37 Bde.
Leipzig 1907-1950.

Thone, Friedrich:Daniel Lindtmayer 1552-1606/07. DieSchaffhauserKunstlerfamilie
Lindtmayer. Oeuvrekataloge Schweizer KinstlBd. 2. Zurich, Munchen o.J.

Thone, Friedrich: Die Zeichnungen des 16. und 17Jahrhunert. Schweizerisches
Institut fir Kunstwissenschaft Zirichund Kunstabteilung des Museums zu Aller-
heiligen Schaffhausen. &taloge Schweizer Musee und Sammlungen, 1Zirich,
Schaffhausen1972.

Thoéne, Friedrich: Tobias StimmeHandzeichnungen. Freiburg i.B936.

Tikkanen, J.J.: Bestellungenin der KunstgeschichteHelsingfor 1912.

290



Timidor, O.: Der Hut undseine Geschichte.Eine kulturgeschichtliche Monographie.
Wien, Leipzig 1914.

Transfeldt, Walter:Wort und Brauchtum des Soldaten. 5.Aufl., bearb. von Karl-
Hermann Frh. vBrand. Hamburgl1959.

Uhlitzsch, Joachim: DeBoldat in derbildendenKunst. 15.-20.Jahrhundert. Berlin
1987.

Ulrich, Heinrich: [Folge von Soldaten mit Musketen inverschiedenen Halhgen
dargestellt]. Nirnberg um 1599. 16Taf. in Kupferstich. 4°. Bez. Heinrich sc. Titel
fingiert. (Vgl. Nagler Kunstlerlexikon, XIX, 229)

de Valliere, P.:Treue und Ehre. Geschichteder Schweizer in fremderDiensten.
Neuenburg 1912.

Verordnung Uber Federn atfiten undBaretten. Basel537. 1 Bl.

Voss, Hemann: Albrecht Altdorfer und Wolf Huber. Meister der Graphik, Bd.lllI.
Leipzig 1910.

Wachtel, Joachim: Ala mode.600 Jahre europaischdlode in zeitgendssischen Do-
kumenten. Minchen 1963.

Waffen und Uniformen in derGeschichte. Ausstellung in Berlin 1957. In: Mittei-
lungen der Gesellschafffiir Historische Kostiim- und Wéffenkunde, Bd. 6, Jan
1958, S.12-16.

Wagner, Eduard: Darstellungenvon Bewaffnetendurch die Zeiten. Hieb- und Stich-
waffen. Prag1966.

Wagner, Eduard: Tracht,Wehr und Waffendes spatenMittelalters (1350-1450).Prag
1957.

Wascher, Hermann: Das deutsche illustrierte Flugblatt. Von den Anfabigeru den
Befreiungskriegen. Dresden 1955.

Weiditz, Christoph: Das Trachtenbuch des ChristUyéiditz, von seinen Reisemach
Spanien (1529) und den Niederlanden (1531/32) nach der in der Bibliothek des
GermanischenNationalmuseums zu Nurnbergufbewahrten HandschriftHg. von
Dr. Theodor Hampe. Berliri927.

Weisbach, Werner: ,Ein Ful} beschuht, der anderer na@etmerkungen zweinigen
Handzeichnungen des Urs Graf. Ideitschrift fur schweizerische Arch&ologie und
Kunstgeschichte, 41942, S.108-122.

291



Welt im Umbruch. Augsburg zwischenRenaissanceund Barock. Ausstellung der
Stadt Augsburgin Zusammenarbeitmit der Evangelisch-LutherischenLandeskir-
che in Bayern anlaBllickdes 450.Jubilaums der ConfessioAugustana unter dem
Patronat des International Council bfuseum (ICOM). Augsburg 1980.

Wend, Johannes: Erganzungen den Oeuvreverzeichnisserder Druckgraphik. Das
deutschspachige Schrifttum.Bd. 1. Leipzig1975.

Wendel, Friedrich: Die Mode in der Karikatur. Dresden 1928.

Wessely, dsephEduard: Die Landsknechte.Eine culturhistorische Studie mitAbbil-
dungen zeitgendssisch&tinstler. Facsimile-Druck. Glitz 1877.

Wessely, Jeeph Eduard: Supplemente zu dedandblichern der Kupferstichkunde.
Stuttgart 1881.

Wijn, J. W.:Johann der Mittlere von Nassu-Siegen.Klassiker derKriegskunst. Be-
arb. undzusammengest. vowerner Hahlweg. Darmstadt 1960, £19-133.

von Wilckens, Leonie: Das ,historische* Kostum 6. Jahrhundert.n: Waffen- und
Kostimkunde, Bd. 3|, 1961, S.28-46.

Winkler, Friedrich: AltdeutscheZeichnungen.Zeichnungen des Kupferstichkabinetts
in Berlin. Berlin 1947.

Winkler, Friedrich: Die ZeichnungerHans Siss von Kulmbachsnd HansLeonhard
Schaufeleins. Bdin 1942.

Winziger, Franz: Albrecht Altdorfer. Holzschnitte. KupfersticheRadierungen. Miin-
chen 1963.

Winzinger, Franz: Albrecht Altdorfer. Graphik.Bd. |I. Miinchen 1963.

Winzinger, Franz: Wolf Huber. Das Gesamtwerk. 2 Bd&linchen, Zirich 1979.

Wise, Terence: Ritte und Ristungen. Armeen und Waffen, Bd. 6. Hg. vorMartin
Windrow. Bonn 1980.

Worterbuch zur deutschen Militargeschichtgd. 1 und 2Berlin 1985.

Wohlfeil, Rainer u.Trudl: Landsknechte imBild. Uberlegungenzur ,Historischen
Bilderkunde“. In: Bauer, Reichund Reformation.Festschrift fur Glnther Franz
zum 80.Geburtstag am 23Viai 1982.Hg. von Peter Bickle. Stuttgart982, S. 104-
1109.

Wohlfeil, Rainer: Adel und neues Heerwesenn: DeutscherAdel 1430-1555.Darm-
stadt 1965S. 203-233.

292



Wohlfeil, Rainer: Ritte — Soldnerfihrer —Offizier. Versuch eines Vergleichs. In:
Geschichtliche Landeskundd&d. Ill. Festschrift JohannesBarmann Teil 1. Wies-
baden 1966, S.45-70.

Wuttke, Dieter: Aby M. Warburg: Ausgewahlte Schriften uWirdigungen. Baden-
Baden 1980, S.125-30, 199-299, 347-399, 419-431.

Zeeden, ErnstWalter: Deutsche Kulturin der friuhen Neuzeit. In: Handbuch der
Kulturgeschichte, 1,Bd. 5. Hg. vonHellmut u. Hans-Friedrich Rsenfeld.Frank
furt a. M.1968.

Zeichnungen alter Meisteraus deutschemPrivatbesitz. Kat. Ausst. Kunsthalle Bre-
men 1966.

Zink, Fritz: Die Handzeichnungen bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts. Nurnberg 1968.

Zinsli, Paul: Der BernerTotentanz des NikladManuel (ca. 1484-1530) inden Nachbil-
dungen des Albrecht Kauw (1649n: Berner Heimaiucher, 54/55. Bern 1953.

Zorn, Wolfgang: Sozialgeschichte1500-1648. In: Handbuch der deutschen Wirt-
schafts- undSozialgeschicte, I. Hg. von Hermann Aubin und Wolfgang Zorn
Stuttgart 1971.

Zschelletzschky,H.: Die ,drei gottlosenMaler* von Nurnberg. Sebald Beham, Bart-
hel Beham undGeorg Pencz.1975, R7f., 134-168.

von Zwiedeneck-Sudenhorst, HanKriegsbilder derdeutschen Landsknechte. Stutt-
gart 1884.

Zwischen Renaissance und Barock. Die Kunst der Graphik, 1V Das Zeitalter von
Bruegel und BellargeKat. Ausst. Wien 1967-68.

293



Abbildungen

294



Landsknecht als Einzelperson

Einfacher Landsknecht
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Albrecht Durer
Landsknecht von hinten
1503/04
Federzeichnung

277 x 173 mm

Uhlitzsch, 1987, Nr. 43
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Suss von Kulmbach 2
Landsknecht
1507-10
Federzeichnung
falsches Durermonogramm
312 x 164 mm
Winkler, 1942, Nr. 30
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Lukas Cranach d.A.
Landsknecht

1505

Holzschnitt

244 x 92 mm
Geisberg I, 21
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Hans Leonhard Schdufelein
Landsknecht

um 1510

Federzeichnung, braun
206 x 1568 mm

Schilling, 1955, Abb.5
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3.1

Lukas Cranach d.A.
Landsknecht und Dame
1505

Holzschnitt

je 244 x 92 mm
Chastel/Klein, 1963, S. 223
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3.2

Lukas Cranach d.A.
Landsknecht und Dame

1505

Holzschnitt

RoggQ, 2002, Abb. 22
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5 Albrecht Altdorfer
Schwertziehender Landsknecht
1506
Kupferstich
78 x 45 mm
Mielke, 1988, Nr.11
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Wolfgang Huber
Schwertziehender Landsknecht
1512

Federzeichnung, graubraun

95 x 68 mm

Winzinger, 1979, Bd, 2, Abb. 16
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7 Albrecht Altdorfer
Landsknecht
zw. 1506 u. 1515
Federzeichnung
185 x 127 mm
Bock, 1974, Abb. 804
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Hans Leonhard Schaufelein 8
Landsknecht
um 1510/15
Federzeichnung
277 x 170 mm
Winkler, 1942, Nr. 52
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Albrecht Altdorfer
Landsknecht

um 1516/18

Kupferstich

59 x 35 mm

Liebe, 1899, S. 26, Abb. 28
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Hans Sebald Beham (zugeschrieben)
Landsknecht von hinten

um 1515/20

Federzeichnung, braune Tinte

166 x 85 mm

Bock, 1974, Abb. 309
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11

Meister der Landsknechte
Landsknecht mit Weinbecher
um 1515

Federzeichnung, braun

145 x 108 mm

Winzinger, 1979, Nr. 218
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Urs Graf

Heimkehrender Landsknecht
1519

Federzeichnung

270 x 194 mm

Bachtiger, 1975, Abb. 8
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13

Hans Sebald Beham
Landsknecht

1520

Eisenradierung

90 x 64 mm (Platte)
Pauli, 1908, Taf. XIV
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Jakob Binck

Landsknecht mit Feldflasche
um 1520

Radierung

138 x 108 mm

Pauli, 1908, Taf. XV
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Barthel Beham
Sitzender Landsknecht
um 1520

Kupferstich

47 x 27 mm

Holl. I, S. 206
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Barthel Beham
Landsknecht von hinten
1520

Radierung

38 x 256 mm (Platte)

Holl. I, S. 206
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17 Hans Burgkmair
Augustin Wagenhals
um 1520/30
verdffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt
ca. 270 x 180 mm
B.-E. I, 26
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18

Hans Burgkmair

Gefangene

Aus: Triumphzug Maximilians

zw. 1516-18

Holzschnitt, ca. 380 x 375 mm

Hirth 1, 203
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19

Erhard Schén

Heyne auf der kyrchgassen
um 1520/30

Holzschnitt

280 x 152 mm

B.-E. I, 25
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Erhard Schén 20
Gall von Undervalden
um 1520/30
Holzschnitt
287 x 180 mm
B.-E. I, 41

317



Niklas Stor

21

Schueknecht
um 1520/30
Holzschnitt

257 x 178 mm
B.-E. I 37

318
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Niklas Stor 22
Byldschnitzer
um 1520/30
Holzschnitt
285 x 194 mm
B-E. I, 6
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23 Erhard Schon
Doppelsdldner
um 1520/30
Holzschnitt
275-299 x 177 mm
B.-E. I, 24
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Niklas Stor

Edelmann

um 1520/30

Holzschnitt
272-303x172-174 mm
B.-E. I, 38
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25 Jorg Breu
Lorentz Sauberraul
um 1520/30
veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt
B.-E. I, 28
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Hans Burgkmair 26
Paul Guterding

um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

ca. 270 x 180 mm

B.-E. I, 33
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Hans Burgkmair

Jackel friB omb sonst

um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

270 x 180 mm

B.-E. I, 20
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Christoph Amberger
Florian Leschenbrandt

um 1520/30

verdffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

262 - 277 x 123 -133 mm

B-E. I, 16

325
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Christoph Amberger

Caspar Spar nichts

um 1520/30

verdffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

278 x 150 mm

B.-E. I, 42
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Christoph Amberger

Ambrost SorgloR

um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

285 x 163 mm

B.- E. II, 50
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Hans Burgkmair

Nickel Schwinderlein

um 1520/30

verdffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

270 x 180 mm

B.- E. I, 31
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Jorg Breu 32
Herman Niemants gsell
um 1520/30
veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt
280 x 170 mm
B-E. I, 18
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33

Virgil Solis

"Pfauenbube"

Mitte 1540er Jahre
Kupferstich

94 x 61 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 107
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Virgil Solis
"Papageienbube”

Mitte 1540er Jahre
Kupferstich

94 x 61 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 120

331
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Virqil Solis
Doppelsdldner

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 2
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Virqil Solis

SpieBtrager

vor 1555

Kupferstich

110 x 82 mm (EinfassungQ)
O’Dell-Franke, 1977, f 17

333

36



S W, 3
e =3

e e

—

37 Virgil Solis
Hackenschutz
um 1545
Kupferstich
79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 8

334



Franz Brun 38
Landsknecht im Panzerhemd
1559
Kupferstich
75 x 50 mm
Blau, 1882, Taf. IV, 1
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39

Franz Brun
Hellebardier

1559

Kupferstich

75 x 50 mm

Blau, 1882, Taf. IV, 4
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Franz Brun 40
Landsknecht mit geldsten
Kniegurteln
1559
Kupferstich
75 x 50 mm
Blau, 1882, S.113
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Landsknecht als Einzelperson

Fahnrich

339



41

Albrecht Durer
Fahnrich

1502
Holzschnitt

116 x 72 mm
Holl. VII, 92
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Albrecht Durer
Vorstlrmender Féahnrich
1502

Federzeichnung

254 x 150 mm

Stix, 1933, Abb. 293

341
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43

Hans Leonhard Schdufelein
Fahnrich

um 1515

Holzschnitt

207 x 134 mm

GS lll, 1099

342



Meister der Landsknechte
Fahnenschwinger

1515

Federzeichnung, braun

1561 x 110 mm

Winzinger, 1979, Bd. 2, Abb. 219
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44



45 Hans Leonhard Schdaufelein
Fahnrich
1512
Holzschnitt
210 x 138 mm
Bild G. 1098

344



Albrecht Altdorfer
Fahnrich

1516/18

Holzschnitt

121 x 95 mm

Winzinger, 1963, Abb. 84
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47

Albrecht Altdorfer

Der "kleine" Fahnentréager
um 1516/18

Radierung

30 x 37 mm

Voss, 1964, Taf. 51
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Hans Sebald Beham 48
Fahnrich
1520
Radierung
124 x 73-76 mm (Platte)
Holl. 1ll, S.117
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49 Hans Sebald Beham
Max Rosenau crist
um 1520/30
Holzschnitt
288 x 178 mm
B-E. I 4

348



Phremiim o Ofimand | fordy Dot v Tind Serwddnbo
T T P (e T T

Hans Sebald Beham
Enderle Seltenfrid/
Fendrich

um 1520/30
Holzschnitt

ca. 288 x 178 mm
B.-E. I, 10

349
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51

Aus: Kébels Fohnenbuch
Fahnentrager, Stramberg
1545

Holzschnitt

ca. 117 x 76 mm

Hirth Il, S. 537 Nr. 808
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Aus: Kébels Fahnenbuch 52
Fahnentrager, Augsburg

1545

Holzschnitt

ca. 117 x 76 mm
Hirth Il, S. 539 Nr. 816
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53

Aus: Kébels Fohnenbuch
Fahnentrager, Strudeck
1545

Holzschnitt

ca. 117 x 76 mm

Hirth Il, S. 540 Nr. 817
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Aus: Kdbels Fohnenbuch 54
Fahnentrager, Wimpfem
1545
Holzschnitt
ca. 117 x 76 mm
Hirth Il, S. 540 Nr. 820
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Rendrich.

Hans Déring/Hieronymus Deckinger
Fendrich

1545

Holzschnitt

ca. 305 x 130 mm

B.-E. I, 6

Aus: von Solms, Kriegsbucher
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Hans Wandereisen 56

Fahnrich
um 1550/55
Holzschnitt

398 x 214 mm

GS IV, 1480-9
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57 Jost Amman/Virgil Solis

F&hnrich
vor 1553

Holzschnitt
ca. 135 x 130 mm

Hirth 1l, 1002
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Hans Glaser
Fahnrich

um 1570
Holzschnitt, koloriert
340 x 250 mm
StrauB [, 28
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Landsknecht als Einzelperson

Pfeifer und Trommler

359



59

Albrecht Altdorfer

Der Trommler

1510

Kupferstich

73 x 43 mm

Winzinger, 1963, Abb. 109
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Albrecht Altdorfer

Der Pfeifer

1510

Kupferstich

73 x 43 mm

Winzinger, 1963, Abb. 110
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61 Hans Sebald Beham
Galle wend den Schimpff/
Pfeiffer
um 1520/30
Holzschnitt
255 x 160 mm
B.-E. I, 11

362
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Hans Sebald Beham 62

Claus hab vergut/
Drummelschlager

um 1520/30

Holzschnitt
250 x 150 mm

B.-E. I, 12
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63a Christoph Amberger
Kilian Obendrauff
um 1520/30
Holzschnitt
232 x 333 mm
B.-E. I, 13
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Christoph Amberger 63b
Lippl Hannenkamm
um 1520/30
Holzschnitt
232 x 333 mm
B-E.Il, 14
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64 Virgil Solis

Trommler

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 11

366



Virgil Solis

Pfeifer

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 14

367
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66a Jost Amman
Wrfelnder Séldner
Aus: Kunstbuchlin 1599
Holzschnitt
120 x 99 mm
Hirth 1ll, 1289

368



Jost Amman  66b

Wurfelnder Soldner
Aus: Kunstbuchlin 1599

Holzschnitt
120 x 99 mm

Hirth 11l, 1290

369
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Landsknecht als Einzelperson

Amtsinhaber

371



67

Erhard Schon
Feldtvaybel

nach Peter Fldtner
um 1520/30
Holzschnitt

284 x 194 mm
B-E. I, 14
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Niklas Stor

nach Peter Fldtner
Gurtler

um 1520/30
Holzschnitt

273 x 166 mm
B-E. I3

373
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Hans Sebald Beham
Wachmayster

um 1520/30
Holzschnitt

295 x 184 mm

B-E. I, 11
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Hans Sebald Beham 70
Michel Seltenler Feldweybel
um 1520/30
veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt
ca. 260-305 x 169-186 mm
B-E.I 7
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Hans Sebald Beham
Buchsenmayster
um 1520/30
Holzschnitt

246 x 160 mm

B.-E. I, 26
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Hans Sebald Beham 72
Prabantmaister
um 1520/30
Holzschnitt
294 x 166 mm
B-E. I, 13
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Christoph Amberger

Bernhardt Tapfferdran/Hauptmann
um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

262 x 162 mm

B.-E. Il 1
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Hans Burgkmair
Mang Eigennutz/ProfoR

um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

ca. 270 x 180 mm

B-E. I, 5

379
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Erhard Schon
quartyrmaister
um 1520/30
Holzschnitt
280 x 192 mm
B.-E. I, 33
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Erhard Schén 76
Michel von Schorendorf
oberster feltwaywel
um 1520/30
Holzschnitt
227 x 200 mm
B.-E. I, 32

381



77

Virqil Solis
Trabant
um 1545

ICH BIN FIN TRABANT WU
| WON STECZ DEM  HAVPIMAN

Kupferstich
79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 9

382
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Virqil Solis

Furier

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 7

383

78



79

ETN PYCESN MALSTE R BIN ICH ~ {
TVRN VA MAREN BRICH KH -
: |

Virgil Solis
Buchsenmeister

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 5

384



Virqil Solis
Doppelsdldner

vor 1555

Kupferstich

110 x 32 mm (EinfassungQ)
Blau, 1882, Taf. Il b

385

80



81

Hans Déring/Hieronymus Deckinger
Knecht Feldweibel

1545

Holzschnitt

ca. 305 x 130 mm

B.- E. lll, 47

Aus: von Solms, Kriegsbucher

386
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fantstnectt Hauptman.

Hans Déring/Hieronymus Deckinger
Landsknecht Hauptmann

1545

Holzschnitt

ca. 305 x 130 mm

B.-E. I, 43

Aus: von Solms, Kriegsbucher

387

82



DOberfter Scugmeiecr.

83 Hans Doéring/Hieronymus Deckinger
Oberster Zeugmeister
1545
Holzschnitt
ca. 305 x 130 mm
B.- E. Ill, 31
Aus: von Solms, Kriegsbucher

388



Virgil Solis
Quartiermeister

1. H. 1550er Jahre
Radierung

108 x 88 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 24

389

84



85 Hans Doring/Hieronymus Deckinger
FUhrer der Knechte
1545
Holzschnitt
ca. 305 x 130 mm
B.- E. Ill, 48
Aus: von Solms, Kriegsbucher

390



Virqil Solis

Oberst

vor 1555

Kupferstich

1710 x 82 mm
O’Dell-Franke, 1977, f 16

391

86



87 Virgil Solis

Fahnleinfurer
vor 15565

Kupferstich

110 x 82 mm
Hirth 1l, 1004

392
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Hans Wandereisen 88
Buchsenschutze
um 1555
Holzschnitt
293 x 172 mm
GS 1V, 1480-7

393



PR

Oberster BUchsenmeister
Aus: Panoplia, 1568
Vorlage 1555-60

89 Jost Amman
Holzschnitt

79 x 60 mm
Hirth 1ll, 1280

394



Jost Amman 90
Hauptmann
Aus: Panoplia, 1568
Vorlage 1555-60
Holzschnitt
79 x 60 mm
Hirth 1ll, 1272

395



91 Franz Brun
Freimann
1559
Kupferstich
75 x 50 mm
Blau, 1882, Taf. IV,2

396




Franz Brun

ProfoR

1559

Kupferstich

75 x50 mm

Blau, 1882, Taf, IV,3

397

92



93 Jost Amman
Hurenwebel
Aus: Panoplia, 1568
Vorlage 1555-60
Holzschnitt
79 x 60 mm
Hirth 1ll, 1271

398



Jost Amman 94
Marodeur
Aus: Kunstbuchlin 1599
Holzschnitt
120 x 98 mm
Liebe, 1899, Abb. 77

399



95a Anonym
Der Erste Trabandt des
Grafen Niklas Serin
1566
Holzschnitt
StrauB I, Abb. D, S. 1403

400
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Anonym 95b
Der Ander Trabandt des
Grafen Niklas Serin
1566
Holzschnitt
StrauB lll, Abb. D, S. 1404

401



402



Doppel-Darstellungen

Landsknecht und Frau

403



96

Hans Leonhard Schdufelein
Landsknecht und Dirne

um 1510

Zeichnung

131 x 192 mm

Schilling, 1955, 21b

404



Georg Lemberger

Landsknecht und Marketenderin
um 1515

Federzeichnung

214 x 160 mm

Winzinger, 1979, Nr. 215

405

97



98 Albrecht Altdorfer

Federzeichnung, schwarz,

Landsknecht und Dirne
weil gehoht

um 1508
170 x 134 mm

Mielke, 1988, Abb. 8

406



Urs Graf

Schweizer Reislaufer und Dirne
um 1510

Federzeichnung

311 x 216 mm

Koegler, 1926, Nr. 132

407

99



100 Erhard Schon
Landsknecht und Frau
um 1520/30
Holzschnitt
284 x 199 mm
B.-E. I, 45

408



Niklas Stor

Hans Unverdorben
um 1520/30
Holzschnitt

292 x 187 mm
B.-E. I, 43

409

101



102 Erhard Schon
Landsknecht und Weib
um 1520/30
Holzschnitt
260 x 191 mm
B.-E. I, 49

410



Erhard Schén 103

Schneider und Neterin
um 1520/30
Holzschnitt

261 x 204 mm

B-E. I, 20

411



104 Wolfgang Strauch

Amputierter Landsknecht und Frau

1555

Holzschnitt
290 x 170

StrauB lll, 20

412
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Wolfgang Strauch
Eifersuchtige Frau eines
Landsknechtes

um 1555

Holzschnitt

310 x 270 mm

Liebe, 1899, Abb. 41

413

105



414



Doppel-Darstellungen

Landsknecht und TrofRbube/Gehilfe

415



106 Urs Grof
Fahnrich mit Bube am Wegekreuz
1516
Zeichnung
ca. 290 x 200 mm
Koegler, 1947, S. 33, Nr. 517

416



Hans Weiditz
Landsknecht und Bube
1521

Holzschnitt

344 x 218 mm

Liebe, 1899, 51

417

107



108 Meister D *V
Trommler und Kind
1523
Radierung
88 x 63 mm
TIB 14, 17 (33)

418
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Erhard Schén 109
Feldt Arzt
um 1520/30
Holzschnitt
293 x 185 mm
B.-E. I 27

419
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110 Erhard Schon
Landsknecht und Bube
um 1520/30
Holzschnitt
282 x 186 mm
B.-E. I, 28

420
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Wolfgang Strauch
Claus Wintergrun und
Sohn Heintz

1568

Holzschnitt

381 x 265 mm

StrauB lll, 12

421

111



422



Doppel-Darstellungen

Landsknecht und Tod/Teufel

423



112 Unbekannter Meister
Landsknecht und Tod
1504
Holzschnitt
371 x 263 mm
GS 1V, 1573

424



Albrecht Durer
Landsknecht und Tod
1510

Holzschnitt

122 x 83 mm

Hirth |, 54

425

113



114 A. Claesz nach Jakob Binck
Landsknecht kdmpft mit dem Tod
um 1515/ 1520
Holzschnitt
81 x 65 mm
Blau, 1882, S. 121

426



Urs Graf

Landsknecht und Teufel
1516

Federzeichnung

300 x 215 mm

Koegler, 1947, S. 37, 531

427

115
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117 Urs Graf

Landsknecht, Schweizer Reisldufer,

Dirne und Tod

1624

Holzschnitt

203 x 117 mm

Koegler, 1947, Taf. 100, Nr. 675

430



Wolfgang Strauch
Landsknecht und Tod
um 1555

Holzschnitt

315 x 275 mm

StrauB, lll, 21

431

118



432



Doppel-Darstellungen

Fahnrich, Pfeifer, Trommler

433



119

Frans Crabbe
Pfeifer und Trommler
um 1520

Radierung

157 x 108 mm

TIB 13, IV, 24 (534)

434



Barthel Beham

Féahnrich zu Pferd und Landsknecht
1521

Kupferstich

60 x 42 mm (Platte)

Holl. IV, 167

435

120



Hans Sebald Beham

121

F&hnrich und Trommler
Im Bauernkrieg 1525

1544

Kupferstich

72 x 49 mm (Platte)
Holl. lll, S. 114

436



Kreis um Hans Leonhard Schaufelein 122
Landsknecht und Bauer
um 1525
Zeichnung
1562 x 187 mm
Schilling, 1955, 21a

437



123 Virg

Pfeifer und Trommler

chnitt

35 x 130 mm

— N —

Holz
ca.

Hirth I, 1005

438



124

Jost Amman

Pfeifer und Trommler

um 1555/60

Holzschnitt
ca. 135 x 130 mm

Blau, 1882, S. 12

Aus: Fronsperger, Kriegsbuch

439



440



Doppel-Darstellungen

Landsknecht und Kollege, Amtsinhaber

441



125 Albrecht Durer
Ritter und Landsknecht
um 1497
Holzschnitt
392 x 284 mm
Hirth I, 2

442



Meister der Landsknechte
Zwei Landsknechte

um 1515

Federzeichnung, braun

193 x 140 mm

Winzinger, 1979, Bd.2, Abb. 220

443

125



127 Hans Leonhard Schdaufelein
SpieBtrager und Hellebardier
um 1513
Holzschnitt
239 x 170 mm
Hirth 1, 331

444



128

Historia - Meister
/wei Hellebardiere

um 1515 - 20

Federzeichnung, schwarz,

weilB gehoht
205 x 154 mm

Oettinger, 1959, Abb. 6

445
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129 Niklas Stor
Steckenknechte
um 1520/30
Holzschnitt
276 x 192 mm
B.-E. I, 23

446



Der Frenmann mit dem Stedenfuedic.

e Yoit Moo im Noed sbider

Jost Amman

Freimann und Steckenknecht
um 1550/60

Holzschnitt

ca. 135 x 130 mm

Blau, 1882, S. 28

Aus: Fronsperger, Kriegsbuch

447

130



131
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Wolfgang Strauch
Schweizer und Landsknecht
um 1555/60

Holzschnitt, koloriert

375 x 268 mm

448
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Hans Glaser

/wei Landsknechte
1555

Holzschnitt, koloriert
340 x 245 mm
StrauB I, 25

449

132



450



Mehrfiguren-Darstellungen

Fahnrich, Pfeifer, Trommler

451



133 Meister MZ

Fahnrich, Trommler,
Pfeifer, Spieltrager

um 1500

. 123 x 158 mm (Platte)

Kupferstich,

TIB 1V, 20 (380)

452



Suss von Kulmbach
Landsknechte

um 1500/03
Zeichnung

240 x 332 mm
Winkler, 1942, Nr. 3

453

134



135 Erhard Altdorfer
Fa&hnrich und zwei Hellebardiere
um 1505/06
Federzeichnung
147 x 113 mm
Mielke, 1988, Abb. 180

454



Niklas Manuel Deutsch 136
Vier Schweizer Reisldufer
vor 1512
Federzeichnung, graubraun, 127 x 166 mm
Bock, 1974, Abb. 76

455



137 Hans Leonhard Schdaufelein

Zwei Trommler und ein Pfeifer

um 1515

Holzschnitt

203 x 146 mm

GS i, 1102

456



Hans Sebald Beham
Fahnrich, Trommmler, Pfeifer
1543

Kupferstich

70 x 49 mm (Platte)

Vorlage: Barthel Beham, 1525
66 x 38 mm

Holl. 1ll, 168

457

138
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Urs Graf

Vier Pfeifer

1523

Federzeichung
Koegler, 1947, Taf. 62

459

140
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141 Nach Virgil Solis
FUnf Landsknechte
um 1565
Kupferstich
72 x 126 mm (Platte)
Blau, 1882, S. 11

460



Sarfpredy und Rite,
1y Joft Mmmman i Bricasbude

Jost Amman 142
Fursprech und Rate
um 1565
Holzschnitt
ca. 135 x 130 mm
Blau, 1882, S. 43
Aus: Fronsperger, Kriegsbuch

461



462



Mehrfiguren-Darstellungen

Landsknecht und Kollege, Amtsinhaber

463



143 Georg Lemberger
Drei Landsknechte
1515
Holzschnitt
211 x 169 mm
Winzinger, 1979, Bd. 2, Abb. 272

464



L

Wolfgang Huber

Drei Landsknechte

1515

Holzschnitt

211 x 169 mm

Winzinger, 1979, Bd. 2, Abb. 270

465

144
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145 Hans Leonhard Schdaufelein
Drei BUchsenschutzen
um 1515
Holzschnitt
210 x 163 mm
Liebe, 1899, Abb. 59

466
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Peter Fldtner 146
Oberster feldthaubman vber
den ganczen hellen hauffen
um 1520/30
Holzschnitt
385 x 289 mm
Holl. Vi, 14

467
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147 Daniel Hopfer
Drei Schweizer Reislaufer
Radierung
um 1526-36
200 x 284 mm (Platte)
Holl. XV, 72

468



Daniel Hopfer

Drei Landsknechte
um 1526-36
Radierung

200 x 284 mm (Platte)
Holl. XV, 73

469

148



149 Hans Déring/Hieronymus Deckinger
Scharpffrichter
1545
Holzschnitt
ca. 305 x 130 mm
B.- E. Ill, 50
Aus: von Solms, Kriegsbucher

470



Virgil Solis 150
Oberst
1555
Holzschnitt
ca. 135 x 130 mm
Hirth 1, 1033
Aus: Fronsperger, Kriegsbuch

471



472



Mehrfiguren-Darstellungen

Landsknechte im Verband, Tro3zlige

473



151a Albrecht Altdorfer
TroR
Aus: Triumphzug Maximilians .
zw. 1516 u. 1518
Holzschnitte von 6 Blocken
(367) 390 - 397 x 385 - 393 mm
Winzinger, 1963, Abb. 76 - 81

474



Albrecht Altdorfer

TroR

Aus: Triumphzug Maximilians .
zw. 15616 u. 1518

Holzschnitte von 6 Blocken
(367) 390 - 397 x 385 - 393 mm
Winzinger, 1963, Abb. 76 - 81

475

151b



151c Albrecht Altdorfer

TroR

Aus: Triumphzug Maximilians .

zw. 1516 u. 1518

Holzschnitte von 6 Blbocken
(867) 390 - 397 x 385 - 393 mm

Winzinger, 1963, Abb. 76 - 81

476



Albrecht Altdorfer

TroR

Aus: Triumphzug Maximilians .
zw. 15616 u. 1518

Holzschnitte von 6 Blocken
(867) 390 - 397 x 385 - 393 mm
Winzinger, 1963, Abb. 76 - 81

477

151d



151e Albrecht Altdorfer
TroR
Aus: Triumphzug Maximilians .
zw. 1516 u. 1518
Holzschnitte von 6 Blocken
(367) 390 - 397 x 385 - 393 mm
Winzinger, 1963, Abb. 76 - 81

478



Albrecht Altdorfer

TroR

Aus: Triumphzug Maximilians .
zw. 15616 u. 1518

Holzschnitte von 6 Blocken
(867) 390 - 397 x 385 - 393 mm
Winzinger, 1963, Abb. 76 - 81

479

151f



152a Hans Burgkmaier
Werdig Knecht
Aus: Triumphzug Maximilians .
zw. 1516 u. 1518
Holzschnitt
ca. 380 x 375 mm
Hirth I, 274

480



Hans Burgkmair

Zwei Glieder mit Schwertern
Aus: Triumphzug Maximilians .
zw. 15616 u. 1518

Holzschnitt, ca. 380 x 375 mm
Hirth 1, 273

481

152b



153a Niklas Stor
um 1520/30
Landsknechtszug
Holzschnitte von 6 Blocken
295 x 233 mm
GS 1V, 1374 - 1379

482



Niklas Stor  153b
um 1520/30
Landsknechtszug
Holzschnitte von 6 Blocken
295 x 233 mm
GS IV, 1374 - 1379

483



153¢c  Niklas Stor
um 1520/30
Landsknechtszug
Holzschnitte von 6 Blocken
295 x 233 mm
GS 1V, 1374 - 1379

484



Niklas Stor

um 1520/30
Landsknechtszug
Holzschnitte von 6 Blocken
295 x 233 mm

GS IV, 1374 - 1379

485

153d



153e

Niklas Stor

um 1520/30
Landsknechtszug
Holzschnitte von 6 Blocken
295 x 233 mm

GS 1V, 1374 - 1379

486



Niklas Stor

um 1520/30
Landsknechtszug
Holzschnitte von 6 Blocken
295 x 233 mm

GS IV, 1374 - 1379

487

153f
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154a Erhard Schon
Schlachtschwert, vil Helmparten
Aus: Landsknechtszug, 9-teilig
um 1520/30
Holzschnitt, Blatt 6
353 x 2986mm (gesamter ZuQ)
GS lll, 1226 - 1234 (hier: 1231)

488
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Erhard Schén

Schlachtschwert, vil Helmparten
Aus: Landsknechtszug, 9-teilig
um 1520/30

Holzschnitt, Blatt 5,

353 x 2986mm (gesamter Zug)
GS lll, 1226 - 1234 (hier: 1230)

489

154b
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Jan Theodore de Bry
Landsknechtstrol

Umgek. Kopie von Abb. 155

um 1535
Holzschnitt

68 x 280 mm

Blau, 1882, Taf. |

156



¢LT-69C 1S9

Wi Gey | X G8¢ 'O
USY00|g 7 UOA 811IUYOSZ|OH
0€G 1L Wn
QOIISIyOBUNSPUDT

woyeg pinges sUoH

O
N
0
—

492



Hans Sebald Beham

Block 3 des Landsknechtstrosses
um 1530

Holzschnitt

281 x 375 mm

GS |, 271

493

157b
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161b Jost Amman 161a
Landsknechtstrol
um 1555
Holzschnitte von 5 Blbcken
360 x 1690 mm
StrauB |, S. 28, 29

498



161c

499



500



Bilderganzungen, Vergleichsbeispiele

501



162 Villard de Honnecourt
Krieger in Kettenpanzer und Waffenrock
13. Jh.
Zeichnung ca. 155 x 226 mm
Krieger ca. 1565 x 80 mm
Hans R. Hahnloser, Villard de Honnecourt.
Wien, 1935, Taf. 3.3a

502



Antonio Pisano, gen. Pisanello

Studie von Kriegern

1. H. 15.Jh.

Federzeichnung

280 x 199 mm

Art et pensée. Collection de Monographies.
Paris, 1962, Abb. 21

503

163



164 Adeliger mit Falken und Landsknecht
Teppich
um 1500
Marle, 1971, Bd. |, Abb. 24

504



Ecce homo 165
Zeichnung
Stix, 1933, Taf. 21, Abb. 63

505



166 Albrecht Durer
Ritter, Tod und Teufel
1513
Kupferstich
246 x 190 mm
Uhlitzsch, 1987, Nr. 31

506



Hans Leonhard Schaufelein 167
Ritter und Landsknechte
Scheibenri
@ 267 mm
Schilling, 1955, Abb. 7

507



168 Niklas Manuel Deutsch
Schlacht bei Sempach
Zeichnung
Marle, 1971, Bd. |, Abb. 348

508



Urs Graf

Schlachtfeld

1521

Federzeichnung

208 x 317,5 mm
Uhlitzsch, 1987, Nr. 46

509

169



170 Nikolaus Stor
Schlacht
Holzschnitt 225 x 340 mm
Marle, 1971, Bd. |, Fig. 289
TIB 1302, 0490 Landsknechtsschlacht

510




Erhard Schdn

Frau Seltenfried, 15635
Holzschnitt, 166 x 376 mm
GS I, 1161

511

171



172

anonym Nurnberg
kadmpfende Landsknechte,
16 Jh.

Plastiken

Marle, 1971, Bd. |, Fig. 291

512



Landsknechtsreliefs 173
Fachwerkhdauser in
Hoxter, Stummrigestr. 17 u. 19

513



174

Gaststétte ,Zum Landsknecht”

/wei spielende Landsknechte

Uber dem Tarsturz

1540

Holzreliefs

Gaststéttenschild mit Buchsenschitzen
Metall

Hoxter, Stummrigestr. 17

514



Haus Horstkotte 175
Landsknechte
Holzreliefs
1554
Hoxter, Stummrigestr. 19
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176 Hendrik Goltzius
Fahnrich
1587
Kupferstich
275 x 190 mm
StrauB, 1977, Bd. 2, Abb. 253
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Hendrik Goltzius 177
Hauptmann
1587
Kupferstich
273 x 191 mm
StrauB, 1977, Bd. 2, Abb. 252
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e

Flugblatt

Pfui Teuvel

um 1590
Kupferstich

284 x 197 mm
Horus II, 51 S. 100
IH 16
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Drer Loarz_nimbt Knechr o (| ‘4

Flugblatt 179
Der Lentz nimbt knecht an
vor 1596
Kupferstich, 167 x 260 mm
Horus I, 44 S. 102
IE 61
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180 Rembrandt
Der Stelzful
um 1630
Radierung
112 x 66 mm
Uhlitzsch, 1987, Nr. 62
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182 Albrecht Durer
Adam und Eva
1504
Kupferstich
Klein, 1981, Abb. 68
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Herakles, sog. Herakles Lansdowne 183
um 360/50 v. Chr.
rom. Kopie
Marmorstatue
Propylden Kunstgeschichte, Bd. |, Abb. 102
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184 Polyklet
Speertrager (Doryphoros)
um 440 v. Chr.
Bronzestatue (Rekonstruktion)
Propylden Kunstgeschichte, Bd. |, Abb. 80
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Thermenherrscher

um 160/50 v. Chr.

Bronzestatue

Propylden Kunstgeschichte, Bd. |, Abb. 140
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186a Jan Sanders van Hemessen,
Wirtshausszene, Berlin-Dahlem
um 1540
TIB 13, S. 324
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Jan Sanders van Hemessen,
Wirtshausszene, Berlin-Dahlem
Detailausschnitt

um 1540

TIB 13, S. 324
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lllustrationen zu Waffen und Schutzkleidung
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Tafel la Stangenwaffen

LandsknechtsspieB, Totalldnge 4,5 m, Anfang 16. Jh.
Boeheim, Waffenkunde, S. 321, Fig. 374

LangspieB, 15. Jh.
Worterbuch zur deutschen MilitGrgeschichte, S. 147, Fig. 3

SoldnerspieB, 15./16.Jh.
Worterbuch zur deutschen MilitGrgeschichte, S. 147, Fig. 4

Pike, 17. Jh.
Worterbuch zur deutschen MilitGrgeschichte, S. 147, Fig. 5

GroRes Schefflineisen, innen hohl gebildet, Anfang 16. Jh.
Boeheim, Waffenkunde, S. 321, Fig. 375.

Kleines Schefflineisen, innen hohl gebildet, Anfang 16. Jh.
Boeheim, Waffenkunde, S. 321, Fig. 376.



Tafel Ib Stangenwaffen

Teile des Hellebarden-Helmbarteneisens,
nach einem Modell aus der 1. Halfte des 16. Jahrhunderts:

a. Spitze (StoBklinge)
b. Marke

c. Klinge oder Beil
d. Schnabel, Haken
e. Schuh

f. Zwinge

g. Schaftfedern

Funcken, Rustungen, S. 56, 57, Fig. 1

g
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Tafel lla Griffwaffen

1 Teile des Schwerts: 2 Teile des Dolchs (16. /17.Jh):
na < Knauf a. Knauf

b. Griffholz (Hulse) b. Hilze (darunter Angel)

c. Parierstange, auch Kreuzstange c. Parierstange

genannt d. Parierring

d. Angel e. Klingenansatz

e. Klinge f. Schneide

f. KnGufchen g. Ort

Funcken, Rustungen, S. 62, 63, Fig. 24  Worterbuch zur deutschen Militarge-
schichte, S. 154,
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Tafel lIb Griffwaffen

Teile des Schwertes in der 2. Halfte
des 16. Jahrhunderts

a. Kndufchen

b. Knauf

c. Griffholz (Schilze)
d. Faustbugel

e. Griffblgel

f. Stichblattzapfen
9. Parierstange

h. Wappenschild

i. Eselshuf

j. Parierspangen (vereinigen sich mit
dem Faustbugel )

k. Fehlscharfe

I. Unterer Parierbugel (Korbbugel)
m. GroRer Seitenring (Korbbugel)

n. Kehlung

Funcken, Rustungen, S. 70, 71, Fig. 23.
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Tafel lic Griffwaffen

1

Landsknechtsschwert (Katzbalger), um 1520.
Die Lederscheide enthdlt ein Besteck fur 8 Messer
und einen Pfriem.

Boeheim, Waffenkunde, Fig. 299.

lic

2

Zweihdndiges Schwert, auch Zwei-, Bidhdnder oder
Flomberg genannt.

Ende 15. Jh.

Funcken, Rustungen, S. 62, 65, Fig. 10.
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Tafel lld Griffwaffen

1 2
Doppelsdldner mit Zweihdnder und Doppelséldner im ganzen Harnisch,
Katzbalger, um 1520 1520

Funcken, Rustungen, S. 24, 25, Fig. 8 Funcken, Rustungen, S. 24, 25, Fig. 9
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Tafel lle Griffwaffen

1
Schweizerdolch, Mitte 16. Jh.
Funcken, Rustungen, S. 70, 71, Fig. 27

2

Anderthalbhdandiges Schwert, auch Estoc genannt, 1.
Halfte des 16. Jahrhunderts.

Die Verstérkung an der Basis der Klinge nennt man Fehl-
scharfe.

Funcken, Rustungen, S. 62, 64, Fig. 8
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Tafel lll Deutsche Rustung, 16. Jh.

1 Deutscher Visierhelm 6a Oberarmrdhre

1a Helmkamm (geschnurlt) 6b Armkachel

1b Faltenvisier 6¢ Unterarmrdhre

1¢ einteiliges Kinnreff 7 Harnischhandschuh, hier Faust-
1d Stielscheibe handschuh (Hentze)

1e Nackenschirm 7a Stulpe

2 Harnischkragen 7b Knéchelschiene

3 Harnischschultern 7c geschobene Fingerdecke

3a Vorderflug 8 Beinzeug

3b Brechrand 8a Diechling

3¢ Hinterflug 8b Kniekachel (Kniebuckel und Mu-
4 Harnischbrust schel)

4a Rusthaken 8c Beinrdhre

4b Bauchreifen 8d Harnischschuh (Kuhmaulschuh)
4c Beintaschen 8e Radsporen

5 Harnischricken

5a GesdBreifen Kuhnel, Bildworterbuch, S. 304, 305,

6 Armzeug Schaubilder Xllla und Xillib.



Tafel IV Helme

1 Schaller, 2. Halfte 15. Jh.

2 Eisenhut, 2. Halfte 15. Jh.

3 Morion, 2. Halfte 16. Jh.

4 Sturmhaube, 2. Halfte 16. Jh.

5 Birnhelm, Ende 16. Jh.

6. Schutzenhaube, deutsche Form, 16. Jh.

Kdhnel, Bildworterbuch, S. 109, 110
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Abbildungsverzeichnis

Landsknecht als Einzelperson

Einfacher Landsknecht
1

Albrecht Durer
Landsknecht von hinten
1503/04

Federzeichnung

277 x 173 mm

Uhlitzsch, 1987, Nr. 43

3

Lukas Cranach d.A.
Landsknecht

1505

Holzschnitt

244 x 92 mm
Geisberg 1lI, 21

32

Lukas Cranach d.A.
Landsknecht und Dame
1505

Holzschnitt

Rogg, 2002, Abb. 22

2

Suss von Kulmbach
Landsknecht

1507-10

Federzeichnung

falsches Dlrermonogramm
312 x 164 mm

Winkler, 1942, Nr. 30

31

Lukas Cranach d.A.
Landsknecht und Dame
1505

Holzschnitt

je 244 x 92 mm
Chastel/Klein, 1963, S. 223
4

Hans Leonhard Schéaufelein
Landsknecht

um 1510

Federzeichnung, braun
206 x 158 mm

Schilling, 1955, Abb.5
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5

Albrecht Altdorfer
Schwertziehender Landsknecht
1506

Kupferstich

78 x 45 mm

Mielke, 1988, Nr.11

7

Albrecht Altdorfer
Landsknecht

zw. 1506 u. 1515
Federzeichnung

185 x 127 mm

Bock, 1974, Abb. 804

9

Albrecht Altdorfer
Landsknecht

um 1516/18

Kupferstich

59 x 35 mm

Liebe, 1899, S. 26, Abb. 28
u

Meister der Landsknechte
Landsknecht mit Weinbecher
um 1515

Federzeichnung, braun
145 x 108 mm

Winzinger, 1979, Nr. 218
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6

Wolfgang Huber
Schwertziehender Landsknecht
1512

Federzeichnung, graubraun
95 x 68 mm

Winzinger, 1979, Bd, 2, Abb. 16
8

Hans Leonhard Schéaufelein
Landsknecht

um 1510/15

Federzeichnung

277 x 170 mm

Winkler, 1942, Nr. 52

10

Hans Sebald Beham (zugeschrieben)

Landsknecht von hinten

um 1515/20

Federzeichnung, braune Tinte
166 x 85 mm

Bock, 1974, Abb. 309

12

Urs Graf

Heimkehrender Landsknecht
1519

Federzeichnung

270 x 194 mm

Béachtiger, 1975, Abb. 8



13

Hans Sebald Beham
Landsknecht

1520

Eisenradierung

90 x 64 mm (Platte)
Pauli, 1908, Taf. XIV
15

Barthel Beham
Sitzender Landsknecht
um 1520

Kupferstich

47 X 27 mm

Holl. 1l, S. 206

17

Hans Burgkmair
Augustin Wagenhals
um 1520/30
veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

ca. 270 x 180 mm

B.- E. Il, 26

19

Erhard Schon

Heyne auf der kyrchgassen
um 1520/30

Holzschnitt

280 x 152 mm

B.- E. I, 25

14

Jakob Binck
Landsknecht mit Feldflasche
um 1520

Radierung

138 x 108 mm

Pauli, 1908, Taf. XV

16

Barthel Beham
Landsknecht von hinten
1520

Radierung

38 x 25 mm (Platte)

Holl. 1l, S. 206

18

Hans Burgkmair
Gefangene

Aus: Triumphzug Maximilians
zw. 1516-18

Holzschnitt

ca. 380 x 375 mm

Hirth I, 203

20

Erhard Schon

Gall von Undervalden
um 1520/30

Holzschnitt

287 x 180 mm

B.- E. I, 41
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2

Niklas Stor
Schueknecht

um 1520/30
Holzschnitt

257 x 178 mm

B.- E. I, 37

3

Erhard Schoén
Doppelséldner
um 1520/30
Holzschnitt
275-299 x 177 mm
B.-E. I, 24

5

Jorg Breu
Lorentz Sauberraull
um 1520/30
veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

B.- E. Il, 28

2

Hans Burgkmair

Jackel friR omb sonst

um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

270 x 180 mm

B.- E. I, 20

542

2

Niklas Stor
Byldschnitzer

um 1520/30
Holzschnitt

285 x 194 mm

B-E. I, 6

24

Niklas Stor

Edelmann

um 1520/30
Holzschnitt

272-303 x 172-174 mm
B.- E. I, 38

%

Hans Burgkmair

Paul Guterding

um 1520/30
veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

ca. 270 x 180 mm

B.- E. Il, 33

2

Christoph Amberger
Florian Leschenbrandt
um 1520/30
veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

262-277 x 123-133 mm
B.- E. Il, 16



2 D

Christoph Amberger Christoph Amberger
Caspar Spar nichts Ambrost Sorglof3

um 1520/30 um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590 veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt Holzschnitt

278 x 150 mm 285 x 163 mm

B.- E. I, 42 B.- E. Il, 50

3l Y

Hans Burgkmair Jorg Breu

Nickel Schwinderlein Herman Niemantsgsell
um 1520/30 um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590 veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt Holzschnitt

270 x 180 mm 280 x 170 mm

B.- E. Il, 31 B.- E. Il, 18

B A

Virgil Solis Virgil Solis

"Pfauenbube” "Papageienbube™

Mitte 1540er Jahre Mitte 1540er Jahre
Kupferstich Kupferstich

94 x 61 mm (Platte) 94 x 61 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 107 O’Dell-Franke, 1977, f 120
K3 b

Virgil Solis Virgil Solis

Doppelséldner Spieltrager

um 1545 vor 1555

Kupferstich Kupferstich

79 x 49 mm (Platte) 110 x 82 mm (Einfassung)
O’Dell-Franke, 1977, f 2 O’Dell-Franke, 1977, f 17
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3

Virgil Solis
Hackenschitz

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 8
0

Franz Brun
Hellebardier

1559

Kupferstich

75 x 50 mm

Blau, 1882, Taf. IV, 4

Fahnrich

1

Albrecht Durer
Fahnrich

1502
Holzschnitt
116 x 72 mm
Holl. VI, 92

3

Hans Leonhard Schéaufelein
Fahnrich

um 1515
Holzschnitt
207 x 134 mm
GS 1ll, 1099

544

3

Franz Brun

Landsknecht im Panzerhemd
1559

Kupferstich

75 x 50 mm

Blau, 1882, Taf. IV, 1

20

Franz Brun

Landsknecht mit geldsten
Kniegurteln

1559

Kupferstich

75 x 50 mm

Blau, 1882, S. 113

R

Albrecht Durer
Vorstirmender Fahnrich
1502

Federzeichnung

254 x 150 mm

Stix, 1933, Abb. 293

7\

Meister der Landsknechte
Fahnenschwinger

1515

Federzeichnung, braun
151 x 110 mm

Winzinger, 1979, Bd. 2, Abb. 219



)

Hans Leonhard Schéaufelein

Fahnrich

1512

Holzschnitt

210 x 138 mm

Bild G. 1098

a7

Albrecht Altdorfer
Der "kleine” Fahnentrager
um 1516/18
Radierung

30 x 37 mm

Voss, 1964, Taf. 51
29

Hans Sebald Beham
Max Rosenau crist
um 1520/30
Holzschnitt

288 x 178 mm

B-E. I 4

51

Aus: Kobels Fahnenbuch
Fahnentrager, Stramberg
1545

Holzschnitt

ca. 117 x 76 mm

Hirth 11, S. 537 Nr. 808

6

Albrecht Altdorfer
Fahnrich

1516/18

Holzschnitt

121 x 95 mm

Winzinger, 1963, Abb. 84
8

Hans Sebald Beham
Fahnrich

1520

Radierung

124 x 73-76 mm (Platte)
Holl. Ill, S.117

50

Hans Sebald Beham
Enderle Seltenfrid/
Fendrich

um 1520/30

Holzschnitt

ca. 288 x 178 mm

B.- E. I, 10

2

Aus: Koébels Fahnenbuch
Fahnentrager, Augsburg
1545

Holzschnitt

ca. 117 x 76 mm

Hirth 1l, S. 539 Nr. 816
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5

Aus: Koébels Fahnenbuch
Fahnentrager, Strudeck
1545

Holzschnitt

ca. 117 x 76 mm

Hirth 1l, S. 540 Nr. 817
%

Hans Ddring/Hieronymus Deckinger

Fendrich

1545

Holzschnitt

ca. 305 x 130 mm
B.- E. lll, 6

Aus: von Solms, Kriegsbticher

57

Jost Amman/Virgil Solis
Fahnrich

vor 1553

Holzschnitt

ca. 135 x 130 mm

Hirth 11, 1002

Pfeifer und Trommler
5

Albrecht Altdorfer

Der Trommler

1510

Kupferstich

73 x 43 mm

Winzinger, 1963, Abb. 109

546

157]

Aus: Kobels Fahnenbuch
Fahnentrager, Wimpfem
1545

Holzschnitt

ca. 117 x 76 mm

Hirth 11, S. 540 Nr. 820
5%

Hans Wandereisen
Fahnrich

um 1550/55

Holzschnitt

398 x 214 mm

GS 1V, 1480-9

3

Hans Glaser
Fahnrich

um 1570
Holzschnitt, koloriert
340 x 250 mm
Strau3 |, 28

60

Albrecht Altdorfer

Der Pfeifer

1510

Kupferstich

73 x 43 mm

Winzinger, 1963, Abb. 110



61

Hans Sebald Beham
Galle wend den Schimpff/
Pfeiffer

um 1520/30

Holzschnitt

255 x 160 mm

B.- E. Il, 11

63a

Christoph Amberger
Kilian Obendrauff

um 1520/30

Holzschnitt

232 x 333 mm

B.- E. Il, 13

64

Virgil Solis

Trommler

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 11
66a

Jost Amman
Wirfelnder Sdéldner
Aus: Kunstbichlin 1599
Holzschnitt

120 x 99 mm

Hirth 111, 1289

(4

Hans Sebald Beham
Claus hab vergut/
Drummelschlager
um 1520/30
Holzschnitt

250 x 150 mm

B.- E. Il, 12

63b

Christoph Amberger
Lippl Hannenkamm
um 1520/30
Holzschnitt

232 x 333 mm

B.- E. Il, 14

b

Virgil Solis

Pfeifer

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 14
66b

Jost Amman
Wirfelnder Séldner
Aus: Kunstbichlin 1599
Holzschnitt

120 x 99 mm

Hirth 111, 1290

547



Amtsinhaber

67

Erhard Schoén
Feldtvaybel

nach Peter Fl6tner
um 1520/30
Holzschnitt

284 x 194 mm

B.- E. I, 14

@

Hans Sebald Beham
Wachmayster

um 1520/30
Holzschnitt

295 x 184 mm
B.-E. I, 11

71

Hans Sebald Beham
Buchsenmayster

um 1520/30

Holzschnitt

246 x 160 mm

B.- E. I, 26

3

Christoph Amberger
Bernhardt Tapfferdran/Hauptmann
um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

262 x 152 mm

B-E. Il, 1

548

Niklas Stor

nach Peter Flotner

Gurtler

um 1520/30

Holzschnitt

273 x 166 mm

B-E. I, 3

0

Hans Sebald Beham

Michel Seltenler Feldweybel
um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

ca. 260-305 x 169-186 mm
B.-E. I, 7

7

Hans Sebald Beham
Prabantmaister

um 1520/30

Holzschnitt

294 x 166 mm

B.-E. I, 13

A

Hans Burgkmair

Mang Eigennutz/Profol3

um 1520/30

veroffentlicht zw. 1575 u. 1590
Holzschnitt

ca. 270 x 180 mm

B.-E. I, 5



B

Erhard Schon
quartyrmaister

um 1520/30

Holzschnitt

280 x 192 mm

B.- E. I, 33

w

Virgil Solis

Trabant

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 9
n

Virgil Solis
Buchsenmeister

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 5
8L

Hans Doring/Hieronymus Deckinger
Knecht Feldweibel
1545

Holzschnitt

ca. 305 x 130 mm

B.- E. lll, 47

Aus: von Solms, Kriegsbucher

76

Erhard Schon

Michel von Schorendorf
oberster feltwaywel

um 1520/30

Holzschnitt

B.- E. I, 32

78

Virgil Solis

Furier

um 1545

Kupferstich

79 x 49 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 7
a0

Virgil Solis
Doppelséldner

vor 1555

Kupferstich

110 x 32 mm (Einfassung)
Blau, 1882, Taf. Ill b

&

Hans Ddring/Hieronymus Deckinger
Landsknecht Hauptmann
1545

Holzschnitt

ca. 305 x 130 mm

B.- E. Ill, 43

Aus: von Solms, Kriegsbticher
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& &
Hans Ddring/Hieronymus Deckinger  Virgil Solis

Oberster Zeugmeister Quartiermeister
1545 1. H. 1550er Jahre
Holzschnitt Radierung

ca. 305 x 130 mm 108 x 88 mm (Platte)
B.- E. lll, 31 O’Dell-Franke, 1977, f 24
Aus: von Solms, Kriegsbucher

& 86

Hans Ddring/Hieronymus Deckinger  Virgil Solis

Fuhrer der Knechte Oberst

1545 vor 1555

Holzschnitt Kupferstich

ca. 305 x 130 mm 110 x 82 mm

B.- E. lll, 48 O’Dell-Franke, 1977, f 16
Aus: von Solms, Kriegsbucher

87 8

Virgil Solis Hans Wandereisen
Fahnleinflurer Buchsenschitze
vor 1555 um 1555
Kupferstich Holzschnitt

110 x 82 mm 293 x 172 mm

Hirth 11, 1004 GS IV, 1480-7

t5¢) D

Jost Amman Jost Amman
Oberster Buchsenmeister Hauptmann

Aus: Panoplia, 1568 Aus: Panoplia, 1568
Vorlage 1555-60 Vorlage 1555-60
Holzschnitt Holzschnitt

79 x 60 mm 79 x 60 mm

Hirth I1I, 1280 Hirth 11l, 1272
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9

Franz Brun
Freimann

1559

Kupferstich

75 x 50 mm

Blau, 1882, Taf. IV,2
B

Jost Amman
Hurenwebel

Aus: Panoplia, 1568
Vorlage 1555-60
Holzschnitt

79 x 60 mm

Hirth 111, 1271

95a

Anonym

Der Erste Trabandt des

Grafen Niklas Serin
1566
Holzschnitt

Strauf3 IIl, Abb. D, S. 1403

%

Franz Brun

Profol3

1559

Kupferstich

75 x 50 mm

Blau, 1882, Taf. IV,3
A

Jost Amman
Marodeur

Aus: Kunstbichlin
Holzschnitt

120 x 98 mm

Liebe, 1899, Abb. 77

95b

Anonym

Der Ander Trabandt des

Grafen Niklas Serin
1566
Holzschnitt

Strauf3 1ll, Abb. D, S. 1404
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Doppel-Darstellungen

Landsknecht und Frau
B

Hans Leonhard Schéufelein
Landsknecht und Dirne
um 1510

Zeichnung

131 x 192 mm

Schilling, 1955, 21b

B

Albrecht Altdorfer
Landsknecht und Dirne
um 1508
Federzeichnung, schwarz,
weil3 gehodht

170 x 134 mm

Mielke, 1988, Abb. 8

100

Erhard Schon
Landsknecht und Frau
um 1520/30

Holzschnitt

284 x 199 mm

B.- E. I, 45

102

Erhard Schoén
Landsknecht und Weib
um 1520/30

Holzschnitt

260 x 191 mm

B.-E. I, 49

552

a7

Georg Lemberger

Landsknecht und Marketenderin
um 1515

Federzeichnung

214 x 160 mm

Winzinger, 1979, Nr. 215

D

Urs Graf

Schweizer Reislaufer und Dirne
um 1510

Federzeichnung

311 x 216 mm

Koegler, 1926, Nr. 132

101

Niklas Stoér

Hans Unverdorben
um 1520/30
Holzschnitt

292 x 187 mm

B.- E. I, 43

103

Erhard Schén
Schneider und Neterin
um 1520/30
Holzschnitt

261 x 204 mm
B.-E. I, 20



104
Wolfgang Strauch

Amputierter Landsknecht und Frau

1555
Holzschnitt
290 x 170
Strauf3 Ill, 20

105
Wolfgang Strauch

Eiferstichtige Frau eines

Landsknechtes

um 1555
Holzschnitt

310 x 270 mm

Liebe, 1899, Abb. 41

Landsknecht und TroBbube / Gehilfe

106
Urs Graf

Féhnrich mit Bube am Wegekreuz

1516

Zeichnung

ca. 290 x 200 mm
Koegler, 1947, Taf. 33
108

Meister D * V
Trommler und Kind
1523

Radierung

88 x 63 mm

TIB 14, 17 (33)

110

Erhard Schon
Landsknecht und Bube
um 1520/30
Holzschnitt

282 x 186 mm

B.- E. I, 28

107
Hans Weiditz

Landsknecht und Bube

1521

Holzschnitt

344 x 218 mm
Liebe, 1899, 51
109

Erhard Schoén
Feldt Arzt

um 1520/30
Holzschnitt

293 x 185 mm

B.- E. I, 27

111

Wolfgang Strauch
Claus Wintergrin und
Sohn Heintz
1568

Holzschnitt

381 x 265 mm
Straul3 IIl, 12
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Landsknecht und Tod / Teufel
112

Unbekannter Meister
Landsknecht und Tod

1504

Holzschnitt

371 x 263 mm

GS IV, 1573

114

A. Claessens nach Jakob Binck
Landsknecht kdmpft mit dem Tod
um 1515/ 1520

Holzschnitt

81 x 65 mm

Blau, 1882, S. 121

116a

Hans Holbein d.J.

Dolchscheide mit Totentanz

um 1520

Federzeichnung, linker Teil

55 x 230 mm Blatt

Friedlander, 1914, Nr. 38

117

Urs Graf

Landsknecht, Schweizer Reislaufer,
Dirne und Tod

1524

Holzschnitt

203 x 117 mm

Koegler, 1947, Taf. 100
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113

Albrecht Durer
Landsknecht und Tod
1510

Holzschnitt

122 x 83 mm

Hirth I, 54

115

Urs Graf

Landsknecht und Teufel
1516

Federzeichnung

300 x 215 mm

Koegler, 1947, S. 37, 531
116b

Hans Holbein d.J.
Dolchscheide mit Totentanz
um 1520
Federzeichnung, rechter Teil
55 x 230 mm Blatt
Friedlander, 1914, Nr. 38
118

Wolfgang Strauch
Landsknecht und Tod
um 1555

Holzschnitt

315 x 275 mm

Strauf3, IlI, 21



Fahnrich, Pfeifer, Trommler
119

Frans Crabbe
Pfeifer und Trommler
um 1520

Radierung

157 x 108 mm

TIB 13, IV, 24 (534)
121

Hans Sebald Beham
Féahnrich und Trommler
Im Bauernkrieg 1525
1544

Kupferstich

72 x 49 mm (Platte)
Holl. 1ll, S. 114

123

Virgil Solis

Pfeifer und Trommler
um 1555

Holzschnitt

ca. 135 x 130 mm
Hirth I, 1005

120

Barthel Beham

Fahnrich zu Pferd und Landsknecht
1521

Kupferstich

60x 42 mm (Platte)

Holl. 1V, 167

122

Kreis um Hans Leonhard Schéaufelein
Landsknecht und Bauer

um 1525

Zeichnung

152 x 187 mm

Schilling, 1955, 21a

124

Jost Amman

Pfeifer und Trommler

um 1555/60

Holzschnitt

ca. 135 x 130 mm

Blau, 1882, S. 12

Aus: Fronsperger, Kriegsbuch
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Landsknecht und Kollege, Amtsinhaber

125

Albrecht Durer

Ritter und Landsknecht

um 1497

Holzschnitt

392 x 284 mm

Hirth 1, 2

127

Hans Leonhard Schéaufelein
SpieRRtrager und Hellebardier
um 1513

Holzschnitt

239 x 170 mm

Hirth I, 331

129

Niklas Stor
Steckenknechte
um 1520/30
Holzschnitt

276 x 192 mm
B.- E. I, 23

131

Wolfgang Strauch
Schweizer und Landsknecht
um 155/60

Holzschnitt, koloriert

375 x 268 mm

StraulR I, 17
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126

Meister der Landsknechte
Zwei Landsknechte

um 1515

Federzeichnung, braun

193 x 140 mm

Winzinger, 1979, Bd.2, Abb. 220
128

Historia-Meister

Zwei Hellebardiere

um 1515-20

Federzeichnung, schwarz,
weil3 gehoht

205 x 154

Oettinger, 1959, Abb. 6

130

Jost Amman

Freimann und Steckenknecht
um 1550/60

Holzschnitt

ca. 135 x 130 mm

Blau, 1882, S. 28

Aus: Fronsperger, Kriegsbuch
132

Hans Glaser

Zwei Landsknechte

1555

Holzschnitt, koloriert

340 x 245 mm

Strauld |, 25



Mehrfiguren-Darstellungen

Fahnrich, Pfeifer, Trommler
133

Meister MZ

Fahnrich, Trommler,
Pfeifer, Spiel3trager
um 1500

Kupferstich

123 x 158 mm (Platte)
TIB IV, 20 (380)

135

Erhard Altdorfer

Fahnrich und zwei Hellebardiere

um 1505/06
Federzeichnung

147 x 113 mm

Mielke, 1988, Abb. 180

137

Hans Leonhard Schéaufelein
Zwei Trommler und ein Pfeifer
um 1515

Holzschnitt

203 x 146 mm

GS I, 1102

134

Suss von Kulmbach
Landsknechte

um 1500/03
Zeichnung

240 x 332

Winkler, 1942, Nr. 3

136

Niklas Manuel Deutsch

Vier Schweizer Reislaufer
vor 1512

Federzeichnung, graubraun
127 x 166 mm

Bock, 1974, Abb. 76

138

Hans Sebald Beham
Fahnrich, Trommler, Pfeifer
1543

Kupferstich

70 x 49 mm (Platte)

Vorlage: Barthel Beham, 1525
66 x 38 mm

Holl. IIl, 168
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139

Daniel Hopfer

Funf Landsknechte
um 1526-36
Eisenradierung
203 x 368 mm

Holl. XV, 74

141

Nach Virgil Solis
Funf Landsknechte
um 1565
Kupferstich

72 x 126 mm (Platte)
Blau, 1882, S. 11

140

Urs Graf

Vier Pfeifer

1523

Federzeichung
Koegler, 1947, Taf. 62

142

Jost Amman
Fursprech und Rate
um 1565

Holzschnitt

ca. 135 x 130 mm
Blau, 1882, S. 43

Aus: Fronsperger, Kriegsbuch

Landsknechte und Kollegen, Amtsinhaber

143

Georg Lemberger
Drei Landsknechte
1515

Holzschnitt

211 x 169 mm

Winzinger, 1979, Bd. 2, Abb. 272

145

Hans Leonhard Schéaufelein

Drei Buchsenschitzen
um 1515

Holzschnitt

210 x 163 mm

Liebe, 1899, Abb. 59
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144

Wolfgang Huber

Drei Landsknechte

1515

Holzschnitt

211 x 169

Winzinger, 1979, Bd. 2, Abb. 270
146

Peter Flotner

Oberster feldthaubman vber
den ganczen hellen hauffen
um 1520/30

Holzschnitt

385 x 289 mm

Holl. VIII, 14



147

Daniel Hopfer

Drei Schweizer Reislaufer
Radierung

um 1526-36

200 x 284 mm (Platte)

Holl. XV, 72

149

Hans Doring/Hieronymus Deckinger
Scharpffrichter

1545

Holzschnitt

ca. 305 x 130 mm

B.- E. Ill, 50

Aus: von Solms, Kriegsbucher

148

Daniel Hopfer

Drei Landsknechte
um 1526-36
Radierung

200 x 284 mm (Platte)
Holl. XV, 73

150

Virgil Solis

Oberst

1555

Holzschnitt

ca. 135 x 130 mm
Hirth 11, 1033

Aus: Fronsperger, Kriegsbuch

Landsknechte im Verband, TroBzuge

151a-f

Albrecht Altdorfer

TroR

Aus: Triumphzug Maximilians I.
zw. 1516 u. 1518

Holzschnitte von 6 Bldcken
(367) 390-397 x 385-393 mm
Winzinger, 1963, Abb. 76-81

152a
Hans Burgkmair
Werdig Knecht

Aus: Triumphzug Maximilians I.

zw. 1516 u. 1518
Holzschnitt
ca. 380 x 375 mm
Hirth I, 274
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152b

Hans Burgkmair

Zwei Glieder mit Schwertern
Aus: Triumphzug Maximilians 1.
zw. 1516 u. 1518

Holzschnitt

ca. 380 x 375 mm

Hirth I, 273

154a

Erhard Schon
Schlachtschwert. vil Helmparten
Aus: Landsknechtszug, 9-teilig
um 1520/30

Holzschnitt, Blatt 6

353 x 2986mm (gesamter Zug)
GS Ill, 1226-1234 (hier: 1231)
155

Erhard Schon
Landsknechtstro

1532

Holzschnitte von 4 Bldcken
ca. 285 x 1435 mm

Hirth 1, 506

157a

Hans Sebald Beham
Landsknechtstro

um 1530

Holzschnitte von 4 Bldcken
ca. 285 x 1435 mm

GS |, 269-272
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153a-f

Niklas Stoér

um 1520/30
Landsknechtszug
Holzschnitte von 6 Blocken
295 x 233 mm

GS IV, 1374-1379

154b

Erhard Schon
Schlachtschwert. vil Helmparten
Aus: Landsknechtszug, 9-teilig
um 1520/30

Holzschnitt, Blatt 5

353 x 2986mm (gesamter Zug)
GS Ill, 1226-1234 (hier: 1230)
156

Jan Theodore de Bry
Landsknechtstrof3

Umgek. Kopie von Abb. 155
um 1535

Holzschnitt

68 x 280 mm

Blau, 1882, Taf. |

157b

Hans Sebald Beham

Block 3 des Landsknechtstrosses
um 1530

Holzschnitt

281 x 375 mm

GS |, 271



158a

Virgil Solis
Landsknechtszug, linke Halfte
1542

Kupferstich

55 x 210 mm (Blatt)
O’Dell-Franke, 1977, f 37
159

Virgil Solis

Fechtschule

um 1540/45

Kupferstich

ca. 58 x 210 mm

Hirth 11, 895

16la-c

Jost Amman
Landsknechtstrof3

um 1555

Holzschnitte von 5 Bldcken
360 x 1690 mm

StrauB3 I, S. 28, 29

158b

Virgil Solis
Landsknechtszug, rechte Halfte
1542

Kupferstich

55 x 210 mm (Blatt)
O’Dell-Franke, 1977, f 37
160

Virgil Solis

Reiterzug und FuRvolk
1542

Kupferstich

58 x 212 mm (Platte)
O’Dell-Franke, 1977, f 38
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Bildergdnzungen, Bildvergleiche
162

Villard de Honnecourt

Krieger in Kettenpanzer und Waffen-
rock

13. Jh.

Zeichnung ca. 155 x 226 mm

Krieger ca. 155 x 80 mm

Hans R. Hahnloser, Villard de Honne-
court.

Wien, 1935, Taf. 3.3a

164

Adeliger mit Falken und Landsknecht
Teppich

um 1500

Marle, 1971, Bd. I, Abb. 24

166

Albrecht Durer

Riter, Tod und Teufel

1513

Kupferstich

246 x 190 mm

Uhlitzsch, 1987, Nr. 31

168

Niklas Manuel Deutsch

Schlacht bei Sempach

Zeichnung

Marle, 1971, Bd. |, Abb. 348
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163

Antonio Pisano, gen. Pisanello
Studie von Kriegern

1. H. 15.3h.

Federzeichnung

280 x 199 mm

Art et pensée. Collection de Monogra
phies.

Paris, 1962, Abb. 21

165

Ecce homo

Zeichnung

Stix, 1933, Taf. 21, Abb. 63

167

Hans Leonhard Schéaufelein
Ritter und Landsknechte
Scheibenrif

@ 267 mm

Schilling, 1955, Abb. 7

169

Urs Graf

Schlachtfeld

1521

Federzeichnung

208 x 317,5 mm
Uhlitzsch, 1987, Nr. 46



170

Erhard Schon

Schlacht,

Holzschnitt

225 x 340 mm

Marle, 1971, Bd. |, Fig. 289

172

anonym, Nirnberg
kédmpfende Landsknechte
16. Jh.

Plastiken

Marle, 1971, Bd. I, Fig. 291
174

Gaststatte "Zum Landsknecht"
Zwei spielende Landsknechte

Uber dem Tirsturz
1540
Holzreliefs

171

Erhard Schon

Frau Seltenfried
1535

Holzschnitt

166 x 376 mm

GS 1ll, 1161

173
Landsknechtsreliefs
Fachwerkhauser in

Hoxter, Stummrigestr. 17 u. 19

175

Haus Horstkotte
Landsknechte
Holzreliefs

1554

Hoxter, Stummrigestr. 19

Gaststattenschild mit Blichsenschitzen

Metall

Hoxter, Stummrigestr. 17
176

Hendrik Goltzius
Fahnrich

1587

Kupferstich

275 x 190 mm

Strauf3, 1977, Bd. 2, Abb. 253

177

Hendrik Goltzius

Hauptmann

1587

Kupferstich

273 x 191 mm

StrauB3, 1977, Bd. 2, Abb. 252
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178 179

Flugblatt Flugblatt

Pfui Teuvel Der Lentz nimbt knecht an

um 1590 vor 1596

Kupferstich Kupferstich

284 x 197 mm 167 x 260 mm

Horus II, 51, S. 100 Horus I, 44, S. 102

IH 16 IE 61

180 181

Rembrandt Jacques Callot

Der Stelzful Die Gehenkten, 1633

um 1630 Radierung

Radierung 81 x 186 mm

112 x 66 mm Uhlitzsch, 1987, Nr. 89

Uhlitzsch, 1987, Nr. 62

182 183

Albrecht Durer Herakles, sog. Herakles Lansdowne

Adam und Eva um 360/50 v. Chr.

1504 rom. Kopie

Kupferstich Marmorstatue

Klein, 1981, Abb. 68 Propylaen Kunstgeschichte, Bd. |,
Abb. 102

184 185

Polyklet Thermenherrscher

Speertrager (Doryphoros) um 160/50 v. Chr.

um 440 v. Chr. Bronzestatue

Bronzestatue (Rekonstruktion) Propylaen Kunstgeschichte, Bd. |,

Propylden Kunstgeschichte, Bd. I, Abb. 140

Abb. 80
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186a

Jan Sanders van Hemessen,
Wirtshausszene, Berlin-Dahlem
um 1540

TIB 13, S. 324

186b

Jan Sanders van Hemessen,
Wirtshausszene, Berlin-Dahlem
Detailausschnitt

um 1540

TIB 13, S. 324

565



lllustrationen zu Waffen und Schutzkleidung

Tafel la Stangenwaffen

1

Landsknechtsspiel3, Totalldange 4,5 m, Anfang 16. Jh.
Boeheim, Waffenkunde, S. 321, Fig. 374

2

Langspief3, 15. Jh.

Woérterbuch zur deutschen Militargeschichte, S. 147, Fig. 3
3

Séldnerspiel3, 15./16.Jh.

Worterbuch zur deutschen Militdrgeschichte, S. 147, Fig. 4
4

Pike, 17. Jh.

Woérterbuch zur deutschen Militargeschichte, S. 147, Fig. 5
5

GroRRes Schefflineisen, innen hohl gebildet, Anfang 16. Jh.
Boeheim, Waffenkunde, S. 321, Fig. 375.

6

Kleines Schefflineisen, innen hohl gebildet, Anfang 16. Jh.
Boeheim, Waffenkunde, S. 321, Fig. 376.

Tafel Ib Stangenwaffen

Teile des Hellebarden-Helmbarteneisens,

nach einem Modell aus der 1. Halfte des 16. Jahrhunderts:
a. Spitze (StoRRklinge)
b. Marke
c. Klinge oder Beil
d. Schnabel, Haken
e. Schuh
f. Zwinge
g. Schaftfedern
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Funcken, Rustungen, S. 56, 57, Fig. 1

Tafel lla Griffwaffen
1 Teile des Schwerts:
a. Knauf
b. Griffholz (Hulse)
c. Parierstange, auch Kreuzstange genannt
d. Angel
e. Klinge
f. Kndufchen

Funcken, Rustungen, S. 62, 63, Fig. 24

2 Teile des Dolchs (16. /17.Jh):

a.
. Hilze (darunter Angel)

-~ o o o T

g.

Knauf

Parierstange

. Parierring
. Klingenansatz

Schneide
Ort

Wodrterbuch zur deutschen Militdrgeschichte, S. 154.

Tafel llb Griffwaffen
Teile des Schwertes in der 2. Halfte des 16. Jahrhunderts

a.

- Q O T

Knaufchen

. Knauf
. Griffholz (Schilze)

. Faustbigel

. Griffbugel

Stichblattzapfen
. Parierstange
. Wappenschild
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i. Eselshuf
j. Parierspangen (vereinigen sich mit dem Faustbugel)
k. Fehlscharfe
I. Unterer Parierbiigel (Korbbtigel)
m. GrolRer Seitenring (Korbbugel)
n. Kehlung
Funcken, Rustungen, S. 70, 71, Fig. 23.

Tafel lic Griffwaffen

1

Landsknechtsschwert (Katzbalger), um 1520.

Die Lederscheide enthélt ein Besteck fur 8 Messer und einen Pfriem.
Boeheim, Waffenkunde, Fig. 299.

2

Zweihéandiges Schwert, auch Zwei- oder Bidh&nder oder Flamberg genannt.
Ende 15. Jh.

Funcken, Rustungen, S. 62, 65, Fig. 10.

Tafel lid Griffwaffen

1

Doppelsoldner mit Zweihander und Katzbalger, um 1520
Funcken, Rustungen, S. 24, 25, Fig. 8

2

Doppelséldner im ganzen Harnisch, 1520

Funcken, Rustungen, S. 24, 25, Fig. 9

Tafel lle Griffwaffen

1

Schweizerdolch, Mitte 16. Jh.

Funcken, Rustungen, S. 70, 71, Fig. 27

2

Anderthalbhandiges Schwert, auch Estoc genannt, 1. Halfte des 16. Jahrhunderts.
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Die Verstarkung an der Basis der Klinge nennt man Fehlschéarfe.
Funcken, Rustungen, S. 62, 64, Fig. 8

Tafel lll Deutsche Rustung, 16. Jh.
1 Deutscher Visierhelm
la Helmkamm (geschnirlt)
1b Faltenvisier
1c einteiliges Kinnreff
1d Stielscheibe
le Nackenschirm
2 Harnischkragen
3 Harnischschultern
3a Vorderflug
3b Brechrand
3c Hinterflug
4 Harnischbrust
4a Rusthaken
4b Bauchreifen
4c Beintaschen
5 Harnischriicken
5a Gesalreifen
6 Armzeug
6a Oberarmrohre
6b Armkachel
6¢c Unterarmréhre
7 Harnischhandschuh, hier Fausthandschuh (Hentze)
7a Stulpe
7b Knochelschiene
7c geschobene Fingerdecke
8 Beinzeug
8a Diechling
8b Kniekachel (Kniebuckel und Muschel)
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8c Beinrdhre
8d Harnischschuh (Kuhmaulschuh)
8e Radsporen
Kuhnel, Bildworterbuch, S. 304, 305, Schaubilder Xllla und Xlllb.

Tafel IV

1 Schaller, 2. Halfte 15. Jh.

2 Eisenhut, 2. Halfte 15. Jh.

3 Morion, 2. Halfte 16. Jh.

4 Sturmhaube, 2. Halfte 16. Jh.

5 Birnhelm, Ende 16. Jh.

6 Schiitzenhaube, deutsche Form, 16. Jh.
Kihnel, Bildworterbuch, S. 109 u. 110
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Anhang |

Im Katalog verwendete Literaturkurzel

B.:
Bartsch, Adam von: Le Peintre-Graveur. 21 Bde. 2. Aufl. Leipzig 1854-1876.

Bild G.:
Bilder-Katalog zu Max Geisberg. Der Deutsche Einblatt-Holzschnitt in der ersten
Halfte des XVI. Jahrhunderts. 1600 verkleinerte Wiedergaben. Hg. von Hugo
Schmidt. Minchen 1930.

B.-E.:
Breunner-Enkevoérth, August Johann Graf und Jacob von Falke: Rém. kaiserli-
cher Majestat Kriegsvolker im Zeitalter der Landsknechte. Hg. von August Johann
Graf Breunner-Enkevoérth mit erl. Text von Jacob von Falke. Wien 1883
(3 Abteilungen im Bildteil).

Burgkmair:
Hans Burgkmair 1473-1973. Das Graphische Werk. Kat. Ausst. Augsburg, Stuttgart
1973

Dogson:
Dogson, Campell: Zu den Landsknechten David de Neckers. In: Repertorium fir
Kunstgeschichte, Bd. XXVI, 1903, S. 117-119.

Dogson Il:
Catalogue of Early German and Flemish Woodcuts in the British Museum. Hg. von
Campell Dogson. Vol. Il. Reprint: London 1980. London 1911.

GS.:
Geisberg, Max und Walter Levis Straul3: The German Single-Leaf Woodcut 1500-
1550. Hg. und dberarb. von W.L. Strauf3. 4 Bde. New York 1974.

G.:
Geisberg, Max.: Der deutsche Einblattholzschnitt in der ersten Halfte des 16. Jahr-
hunderts. 37 Mappen. Minchen 1924-1930.

Hirth:
Hirth, Georg: Kulturgeschichtliches Bilderbuch aus vier Jahrhunderten. Bd. 1-3
von 5 Banden. Minchen 1923-25.
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Holl.Dutch:
Hollstein, F.W.H.: Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca.
1450-1700. Bd. 1ff. Amsterdam 1949ff.

Holl.:
Hollstein, F.W.H.: German Engravings, Etchings and Woodcuts ca. 1400-1700.
Bd. 1ff. Amsterdam 1954ff. (Vol. I-XXVI. Roosendaal 1989).

Kal. 70:
Landsknechte. Kalender. Hg. von Wilhelm. C. Rubsamen. Stuttgart 1970.

Kal. 73:
Landsknechte. Kalender. Hg. von Wilhelm. C. Rubsamen. Stuttgart 1973.

Leb.:
Le Blanc, M. Ch.: Manuel de I'amateur d’estampes. 5 Bde. Paris 1854-59.

Nag.:
Nagler, Georg Kaspar: Neues allgemeines Kiinstlerlexikon. Bd. 1-22. Minchen
1835-52.

O'Dell:
O’Dell-Franke, llse: Kupferstiche und Radierungen aus der Werkstatt des Virgil So-
lis. Wiesbaden 1977.

Pass.:
Passavant, Johann David: Le Peintre-Graveur. 6 Bde. Leipzig. 1860-1864.

Pauli:
Pauli, Gustav: Hans Sebald Beham. Ein kritisches Verzeichnis seiner Kupferstiche,
Radierungen und Holzschnitte. Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Heft 33.
Nachdruck: Baden-Baden 1974. Stralburg 1901.

Rott. 1916:
Rottinger, Heinrich: Peter Flettners Holzschnitte. Studien zur deutschen Kunstge-
schichte, Heft 186. Stralburg 1916.

Rott. 1925:
Rottinger, Heinrich: Erhard Schoén und Niklas Stor, der Pseudo-Schon. Studien zur
deutschen Kunstgeschichte, Heft 229. StralRburg 1925.
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Rott. 1927:
Rottinger, Heinrich: Ergdnzungen und Berichtigungen des Sebald Beham-Katalogs
Gustav Paulis. Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Band 246. Stralburg 1927.
Straul:
Straul3, Walter Levis: The German Single-Leaf Woodcut 1550-1600. Hg. u. Uberarb.
von Walter L. StrauR. 3 Bde. New York 1975.
TIB:
Straul3, Walter Levis: The illustrated Bartsch. Bd. 1ff. New York 1978ff.
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Anhang |l

Landsknechtsserien

Angaben zu den Graphiken

Titel

MaRe: in Millimeter, Hohe vor Breite

Text: Umfang, Art des Textes

Zeichner

Verleger

Kopie

Literaturbeleg mit Graphiknummer.

Weitere Literaturangaben sind dem jeweiligen Literaturbeleg zu entnehmen.

Serie 1

Breunner-Enkevoérth, Abt. |.: Landsknechtsserie von Nikolaus Meldemann und Hans
Guldenmund verlegt

Literatur:

Beham, Hans Sebald: Holl. Ill, S. 262, 263 u. 298; Pauli, S. 200ff., Nr. 199-206b
(Kupferstiche) und S. 427ff., Nr. 1252-1258; Rott. 1927, S. 34-41, 69, 70, Nr.
1252-1258.

Flotner, Peter: Bild G., Nr. 831, 832 ; Rott. 1916, S. 62-66, Nr. 32-34.

Guldenmund, Hans: B.-E. | ; Heller, 1854, S. 59-63.

Meldemann, Nikolaus: B.-E. |; Heller, 1854, S. 91-94.

Schon, Erhard: Bild G. u. GS., Nr. 1198-1221 und Nr. 1224-1234 (aulRerhalb der
Serien, nur z.T. bei B.-E. Ill); Rott. 1925, S. 155-166, Nr. 206-234; TIB 13,
1301.206-231.

Stor, Niklas: Bild G. u. GS., Nr. 1362-1372 und 1374-1379, 1560 (aul3erhalb der
Serien); Rott. 1925, S. 240-247, Nr. 24-41; TIB 13, 1302.024-040.

Holzschnitte

MaRe nach Réttinger und TIB (MaRRe nach Geisberg). MaRe nach TIB in Klammern,
sofern abweichend von Rott. Texte auf den Grafiken siehe Breunner-Enkevoérth und
TIB 13.
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TIB:

Strauf3, Walter Levis: The illustrated Bartsch. New York 1978ff. (fir die Arbeit: Bd. 9-
19). Erste Zahl Bartschnummer, in Klammern die Seitenzahl. Mal3e in Millimetern,
Hoéhe vor Breite. Abweichungen der Mal3e verschiedener Abzlige bei gleicher Platte
maoglich, ca. 3-4 mm bei einer Plattengrof3e von ca. 15 cm. Zusatzliche Angaben P
(platemark) Plattenabdruck, S (sheet) BlattgréRe, L (line) Linie, Vers

1. Kaiser Maximilian zu Pferd
2. Landsknecht
285 x 176 (286 x 178).
Zeichner: Schon.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
GS. 1200; Pass. Ill, 146, 12; Rott. 1925, 209; TIB 13, 1301.209.
3. Grtler
273 x 166.
Text: 2 x 4 Zeilen, Reimpaare.
Zeichner: Stor nach einer Vorlage von Floétner (vgl. Veyt Pildhauer).
Verleger: Guldenmund.
Pass lll, 251, 34; Rott. 1916, 34 c; Rott. 1925, 32; TIB 13, 1302.032.
4. Max Rosenau Crist
288 x 178.
Text: 2 x 4 Zeilen, Reimpaare.
Zeichner: Guldenmund (?), nach einer Vorlage von Beham. 274 x 168. Ohne Text.
Pauli 1256.
Verleger: Guldenmund (mit dem Monogramm HG).
Kopien: Enderle Seltenfrid/ Fendrich. 274 x 168. B.-E. II, 10. Kupferstiche Be-
hams: Fahnrich. 72 x 51 (Pl). Monogramm, 1926. Pauli 203, Holl. Ill, S. 115. Ge-
genseitige Kopie: Fahnrich. 74 X 51 (PIl). 1529. Pauli 203 a.
G. 275; Holl. 1ll, S. 262, 263; Pauli 1256 u. 1256 a; Rott. 1927, 1256 u. 1256 a.
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5. Profol3

302 x 187 (305 x 186).

Text: 2 x 4 Zeilen, Reimpaare.

Zeichner: Schon.

GS. 1206; Pass. lll, 250, 29; Rétt. 1925, 215; TIB 13, 1302.215.
6. Pyldschnitzer

259 x 185.

Text: 2 x 4 Zeilen, Reimpaare.

Zeichner: Stor.

Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).

GS. 1366-1; Pass. lll, 245,10; Rétt. 1925, 28; TIB 13, 1302.028.
7. Ulrich von Ulm. Parchant Weber

312 x 166 (301 x 191)

Text. 2 x 4 Zeilen, Reimpaare.

Zeichner: Stor.

Verleger: Guldenmund.

GS. 1365; Pass. lll, 251, 35; R6tt.1925, 27; TIB 13, 1302. 027.
8. Veyt Pildhawer

274 x 136.

Text: 10 Zeilen, Reimpaare.

Zeichner: Stor, gegenseitige Kopie nach einer Vorlage von Flotner.

Verleger: Guldenmund.

Alter Abdruck: Hans Sachs "Der Beck”. Gedruckt von Wolfgang Strauch.

GS. 1367; Pass. lll, 250, 32; Roétt. 1925, 33; TIB 13, 1302.033.
9. Schuldthos

281 x 189.

Text: 2 x 4 Zeilen, Paarreime.

Zeichner: Stor.

Verleger: Guldenmund.

GS. 1371; Pass. lll, 250, 39; Rétt. 1925, 38; TIB 13, 1302.038.
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10. Landsknecht
ca. 260-305 x 169-186 (Holl. IIl, S. 262).
Zeichner: Beham.
G. 282; Holl. 1ll, S. 262, 263; Rott. 1927, S. 11. Pauli 1455.
11. Wachtmayster
292 x 178.
Text: 8 Zeilen, Reimpaare.
Zeichner: Meldemann (?), nach einer Vorlage von Beham.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
Kopie: Michel Seltenler/Feldweybel. B.-E. Il, 7; Rott. 1927, 1255a.
G. 274; Holl. 1ll, S. 262, 263; Pauli 1255; Rott. 1927, 1255, 1255a.
12. Feldwaybel
279 x 188.
Text: 6 Zeilen, Reimpaare.
Zeichner: Meldemann (?) nach einer Vorlage von Beham. Feldwaibel, 287 x 189.
Rott. 1927, 1255d.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
Kopie: Beham, Blchsenschiutze. 251 x 176. Rott. 1927, 1255e.
G. 278; Holl. 1ll, S. 262, 263; Rott. 1927, 1255d, 1255e.
13. Prabantmaister
294 x 166.
Text: 8 Zeilen, Reimpaare.
Zeichner: Meldemann (?), nach einer Vorlage von Beham. Rétt. 1927, 1255a.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
G. 276; Holl. 1ll, S. 262, 263; Rott. 1927, 1255a.
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14. Klas Feldtwaybel
284 x 198 (316 x 189).
Text: 2 x 3 Zeilen, Reimpaare.
Zeichner: Schon nach einer Vorlage von Flétner.
Verleger: Guldenmund (mit der Adresse Hans Guldenmundt).
Kopien: Ohne Adresse. 279 x161. TIB 13, 1301.214 C1. Ohne die weiRen Linien auf
Scheide und Schuhen.
Von D. Hopfer mit kleinen Freiheiten gegenseitig kopiert als dritter Mann auf der
Radierung Eyssen 69.
Feldtwaybel. 284 x 194. Rott. 1916, 34d.
Ohne Adresse. 279 x 162. R6tt.1916, 34e.
Doppelséldner. 275 x 175. Rott. 1916, 34f.
GS. 1205; Pass. lll, 250, 295; Rott. 1925, 214; Rott. 1916, 34d, e, f; TIB 13, 1301.214
u. 214 C1.
15. Clas Winttergrén
281 x 185 (291 x 181).
Text: 8 Zeilen, Paarreim.
Zeichner: Stor.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
Kopie: Claus Wintergron. 249 x 185. Adresse: Meldemann. Smlg. Hauslab.
GS. 1369; Pass lll, 246, 15; Roétt. 1925, 35; TIB 13, 1302.035 u. 035 C1.
16. Rotmayster
296 x 172 (286 x 175).
Text: 6 Zeilen, Paarreime.
Zeichner: Schon.
Verleger: Guldenmund (mit dem Monogramm HG).
Getreue Augsburger Kopie: Clement Hederlein. B.-E. II, 6. TIB 13, 1302.213 C 1.
GS. 1204, Pass. lll, 250, 28; Rott. 1925, 213; TIB 13,1301.213 u. 213 C1.
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17. Landsknecht
Schneyder
275 x 178 (280 x 180).
Zeichner: Stor.
Verleger: Meldemann.
Kopie: Gleichseitige Kopie mit veranderten (bartigen) Kopf. B.-E. Il, 36.
GS. 1362; Pauli 1456a; Rott. 1925, 24; TIB 13, 1302. 024 u. 024 C1.
18. Landsknecht
19. Landsknecht
290 x 201.
Ein Feldhauptmann mit zwei Trabanten.
Zeichner: Stor.
GS. 1372; Rott. 1925, 40; TIB 13, 1302.040.
20. Landsknecht und Weib
Der Schneider als Landsknecht und die Naherin.
261 x 204 (279 x 180).
Zeichner: Schon.
GS. 1215; Rétt. 1925, 225; TIB 13, 1301.225.
21. Puchsenschitz
(263 x 159).
Text: 10 Zeilen, Paarreime.
Variante von: Der mit dem handt Roer 267 x 173 (280 x 147). B.-E. lll, 4.
Muster der Hose und Kopfbedeckung gegenuber Original verandert.
Zeichner: Schon.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
Kopie: Beham. 251 x 176. R6tt.1927, 1255e.
GS. 1201; Rétt. 1925, 210; Rott. 1925, 1255e; TIB 13, 1301.210, 1301.210 C1,
1301.210 C2.
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22. Platner

279 x 127.

Zeichner: Stor, freie gegenseitige Wiederholung des Flétneroriginales "Veyt Pild-

hawer”.

Verleger: Meldemann

Rott. 1916, 33; Rott. 1925, 29; TIB 13, 1302.029.
23. Steckenknechte

276 x 192 (312 x 187, Bild allein: 276 x 187).

Text: 2 x 8 Zeilen, Reimpaare.

Zeichner: Stor.

Verleger: Guldenmund.

GS. 1368; Pass. lll, 250, 31; Roétt. 1925, 34: TIB 13, 1302.024.
24. Doppelséldner

275 x 177 (299 x 176).

Text: 2 x 3 Zeilen, Paarreime.

Zeichner: Schon nach einer Vorlage von Flétner.

Verleger: Guldenmund (mit der Adresse Hans Guldenmundt).

GS. 1203; Pass. lll, 250, 24; Rott. 1925, 212; TIB 13, 1301.212.
25. Heyne aul} der kyrchgassen von Schweitz

280 x 152 (277 x 150).

Text: 8 Zeilen, Paarreime.

Zeichner: Schon.

Verleger: Guldenmund (mit der Adresse Hans Guldenmundt).

GS. 1198; Pass. lll, 250, 22; Rott. 1925, 206; TIB 13, 1301.206.
26. Buchsenmayster

246 x 160.

Text: 6 Zeilen, Paarreime.

Zeichner: Meldemann (?), nach einer Vorlage von Beham.

Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).

Kopie: Beham. Gegenseitige Kopie. 239 x 171. R6tt.1927, 1255xa.

G. 279; Holl. 1ll, 262, 263; Rott. 1927, 1255x und xa.
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27. Feldt Arzt

293 x 185 (294 x 186).

Text: 14 Zeilen, Paarreime.

Zeichner: Schon.

Verleger: Meldemann.

GS. 1210; Pass. lll, 245, 9: Rott. 1925, 219; TIB 13, 1301.219.
28. Landsknecht und Bube

276 x 183 (282 x 186).

Text: 8 Zeilen, Paarreim.

Zeichner: Schon.

Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).

Kopie: 250 x 191 (255 x 195) Der linke Schuh des Knechts ist nicht geschlitzt.

Rott.1925, 218. TIB 13, 1301.218 C1.

GS. 1209; Pass. lll, 246, 14: Rott. 1925, 218; TIB 13, 1301.218 u. 218 C1.
29. Feldarzt

255 x 190.

Zeichner: Stor.

Rott. 1925, 39; TIB 13, 1302.039.
30. Landsknecht

Zeichner: Beham.

Rott., 1916, S. 11.
31. Zeug- und Schanzmeister

282 x 799.

Zeichner: Schon.

Rott.1925, 234.
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32. Michel von Schorendorf oberster felt waybel
264 x 203.
Text: 2 x 4 Zeilen, Paarreime.
Zeichner: Schon.
Verleger: Guldenmund.
Kopie von: Pranntmayster, 276 x 188 (277 x 200). Die Fackel des Originals ist durch
eine Hellebarde ersetzt. TIB 13, 1301.226 C1.
GS. 1216; Rott. 1925, 226; TIB 13, 1301.226 u. 226 C1.
33. Quartyrmaister
280 x 192.
Text: 8 Zeilen, Paarreime.
Zeichner: Schon.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
GS. 1218; Pass. lll, 245, 4; Rott. 1925, 228; TIB 13, 1301.228.
34. Muster Schreyber
253 x 176 (266 x 180).
Zeichner: Schon.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
Kopie: Gegenseitige, wenig sorgfaltige Kopie ohne Mon. Derschau. 252 x 181. TIB
13, 1301. 227 C1.
GS. 1217; Rétt. 1925, 227; TIB 13, 1301.227 u. 227 C1.
35. Puchsenmyester [s0]
253 x 188 (294 x 185).
Text: 15 Zeilen, Paarreime.
Zeichner: Schon.
Verleger: Guldenmund.
GS. 1221; Pass. lll, 250, 26; Roétt. 1925, 231; TIB 13, 1301.231.
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36. Ein Behemischer Hauptman
305 x 205.
Text: 8 Zeilen, Paarreime.
Zeichner: Schon.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
GS. 1220; Rétt. 1925, 230; TIB 13, 1301.230.
37. Schueknecht
257 x 178.
Zeichner: Stor.
Verleger: Meldemann (mit dem Monogramm NM).
Kopie: Tauschende Kopie. 253 x 180. Spitze des Fersenteiles des rechten Schuhes
sto3t hier an die linke Konturlinie des Beines, im Original an die Mittelnaht des
Beinkleides. TIB 13, 1302.025 C1.
GS. 1363; Pass. lll, 246, 11; Rott. 1925, 25; TIB 13, 1302.025. u. 025 C1.
38. Edelman
272 x 172 (303 x 174).
Text: 2 x 4 Zeilen, Paarreime.
Zeichner: Stér nach einer Vorlage von Flétner.
Verleger: Guldenmund (handschriftl. vermerkt auf Druck der Hauslab-Smig.).
Kopie: rohe, aber nicht ungetreue Kopie mit Meldemanns geschnittenem Mono-
gramm "Sawerseher” betitelt in Nirnberg. 272 x 172.
GS. 1367; Pass. Ill, 250; 32; Rott. 1916, 34a; Rott. 1925, 33; TIB 13, 1302.033.
39. Landsknecht
250 x 164.
Zeichner: Beham
Kopie: Landsknecht. 244 x 187. Rott. 1927, 1255ga
G. 277; Holl. 1ll, 262, 263; Rott. 1927, 1255¢g, 1255ga.
40. Landsknecht
282 x 165.
Zeichner: Schon.
Kopie: Uli suchen trunck. Gesichtsziige und Barett verandert. B.-E. I, 38.
Rott. 1925, 208; TIB 13, 1301.208. u. 208 C1.
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41. Gall von Undervalden (Pendant zu B.-E. I, 25)
287 x 180 (301 x 180).
Text: 8 Zeilen, Paarreime.
Zeichner: Schon.
Verleger: Guldenmund.
GS. 1199; Pass. lll, 250, 23; Rott. 1925, 207; TIB 13, 1301.207.
42. Landsknecht
Rottinger, Bilderbogen Hans Sachs, 1927, S. 90: evntl. Landsknecht mit dem Kes
aus dem Jahr 1568.
43. Hanns Unverdorben
262 x 184 (292 x 187).
Zeichner: Stor.
Verleger: Meldemann.
GS. 1370; Rétt. 1925, 37; TIB 13, 1302.037.
44. Landsknecht und Weib
257 x 186 (283 x 182).
Zeichner: Schon.
Verleger: Meldemann.
GS. 1214; Rétt. 1925, 224; TIB 13, 1301.224.
45. Landsknecht und Weib
284 x 199.
Zeichner: Schon.
Kopie: Vermutlich Flotner. 275 x 180. Auf der Kopie Uberschneidet der rechte Ful3
des Mannes den linken des Weibes nicht. Kostimliche Abweichungen. TIB 13,
1301. 223 C1.
D. Hopfer hat das Original mit kleinen Freiheiten gegenseitig auf der Radierung
Eyssen 67 wiederholt.
Rott. 1925, 223; TIB 13, 1301.223 u. 223 C1.
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46. Landsknecht und Weib

Hier ohne Text.

254 x 200.

Mit Text:

Der Sudler vnd sein Sudlerin (1568)

318 x 235.

Zeichner: Schon.

Verleger: Wolff Strauch.

GS. 1212; Pass. lll, 255, 12; Roétt. 1925, 221; TIB 13, 1301.221.
47. Beraytepot (Postbote)

Verleger: Guldenmund (mit der Adresse Guldenmundt).
48. Landsknecht (Landsknechtfihrer)

304 x 196 (294 x 195).

Zeichner: Schon.

GS. 1207; Rétt. 1925, 216; TIB 13, 1301.216.
49. Landsknecht und Weib

Hier ohne Text.

260 x 191.

Blatt mit Text:

Schuchknecht und Vrschelein (1568)

325 x 229.

Zeichner: Schon.

Verleger: Wolff Strauch.

GS. 1213; Pass. lll, 255, 11; Ro6tt.1925, 222; TIB 13, 1301.222.
50. Landsknecht und Bube

272 x 190 (272 x 199).

Zeichner: Stor.

Rott. 1925, 36; TIB 13, 1302.036.
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Kunstlerzuschreibungen nach Rottinger

Flotner
(Numerierung nach Réttinger, sofern abweichend, Maf3e nach TIB, Bd. 13 in Klam
mern)

Literatur:
Réttinger, Studien der Kunstgeschichte Heft 186, 1916, S. 62-66.

32. Oberster feldt haubtmann vber den ganczen hellen hauffen.

B.-E. Ill, 2: 385 x 289

Verleger: Guldenmund
33. Veyt Pildhawer

B.-E.l, 8: 274 x 136 (gegenseitige Kopie). Alter Abdruck dieser Kopie: Hans Sachs

"Der Beck”. Gedruckt von Wolffgang Strauch.

Unter Titel "Platner” freie gegenseitige Wiederholung des Originales, ebenfalls in

der Hauslab Smlg. Zeichner: Niklas Stér. Flétner Abb. B.-E. I, 22

Verleger: Meldemann

Zeichner: Niklas Stor
34. Landsknechtfigur (Kopie nach einer verschollenen Vorlage Flotners)

6 mehr oder minder freie Versionen:

Flétners Original
a. Edelmann b. Sawerseher
c. Gdrtler d. Feldweibel f. Doppelsdldner
e. Kopie nach diesem

a. Edelmann

B.-E. |, 38: 272 x 172

Verleger: Guldenmund (handschriftl. vermerkt auf Druck der Hauslab-Smlg.)
b. Sawerseher

266 x 182

Verleger: Meldemann
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c. Gdrtler
B.-E. I, 3: 273 x 166
Verleger: Guldenmund
d. Feldtwaybel
B.-E. |, 14: 284 x 194
Verleger: Guldenmund
e. Vom Feldweibel tduschende Kopie
279 x 162
f. Doppelsoldner
B.-E. I, 14: 275 x 175

Verleger: Guldenmund

Schoén
(Numerierung nach Réttinger, sofern abweichend, MalRe nach TIB, Bd. 13 in Klam-
mern)

Literatur:
Rottinger, Studien der Kunstgeschichte Heft 229, 1925, S. 155-166.

206. Heyne aul} der kyrchgassen von Schweitz
B.-E. |, 25: 280 x 152 (277 x 150)
Verleger: Guldenmund
207. Gall von Underwalden
B.-E. I, 41: 287 x 180 (301 x 180)
Verleger: Guldenmund
208. Landsknecht (Uli suchen trunck: Figur mit Schwert und SpieR)
B.-E. I, 40: 282 x 165
eine in den Gesichtsziigen und dem Barette veranderte augsburgische Kopie B.-E.
I, 38
209. Landsknecht (mit Hellebarde und Kurzschwert)
B.-E. |, 2: 285 x 176 (286 x 176)

Verleger: Meldemann
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210. Der mit dem handt Roer
B.-E. Ill, 4: 267 x 173 (280 x 147)
Butzenscheibenmuster vgl. B.-E. Il, 16
Varianten:
TIB 13, 210 C1 (281 x 164): Butzenscheibenmuster auf der Hose nur schwach an-
gedeutet.
TIB 13, 210 C2 (263 x 159): Puchsenschutz. B.-E. |, 21, Hosenmuster veréndert,
andere Kopfbedeckung.
211. Schramhanns
298 x 126 (289 x 128)
Hopfer hat Figur in seiner Radierung Eyssen 68 frei im ersten Manne verwertet
In de Neckers Reihe eingestellt tduschende Kopie: B.-E. II, 23 (Merten Liederlich,
TIB 13, 211 C1)
212. Doppelsoldner (Nach Fldtner)
B.-E. I, 24: 275 x 177 (299 x 176)
Verleger: Guldenmund
213. Rotmayster
B.-E. |, 16: 296 x 172 (286 x 175)
Verleger: Guldenmund
Getreue Augsburger Kopie: B.- E.ll, 6 (Clement Hederlein, TIB 13, 213 C 1)
214. Feldtwaybel (Nach Flotner)
B.-E. |, 14: 284 x 198 (316 x 189)
Tauschende Kopie 279 x161 ohne Adresse und ohne die weil3en Linien auf Scheide
und Schuhen (TIB 13, 214 C1)
Von D. Hopfer mit kleinen Freiheiten gegenseitig kopiert als dritter Mann auf der
Radierung Eyssen 69
Verschollene Vorlage Peter Fl6tners
215. Profos
B.-E. I, 5: 302 x 187 (305 x 186)
216. Landsknechtfuhrer
B.-E. I, 48: 304 x 196 (294 x 195)
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217. Landsknechtfihrer
B.-E. Ill, 3: 305 x 158 (301 x 166)
218. Kriegsknecht und TroRjunge
B.-E. I, 28: 276 x 183 (282 x 186)
Verleger: Meldemann
Tauschende Kopie: 250 x 191. Derschau. Der linke Schuh des Knechts ist nicht ge-
schlitzt (TIB 13, 218 C1; 255 x 195)
219. Feldt Artzt
B.-E. I, 27: 293 x 185 (294 x 186)
Verleger: Meldemann
220. Feldtschreiber (nicht bei B.-E.)
259 x 207
Verleger: Guldenmund
TIB 13, 220 S1: 270 x 200
TIB 13, 220 S2: 270 x 200
221. Der Sudler vnd sein Sudlerin
B.-E. I, 46: 254 x 200 (318 x 235)
Verleger: Wolff Strauch
222. Schuchknecht und Vrschelein
B.-E. I, 49: 260 x 191 (325 x 229)
Verleger: Wolff Strauch
223. Der Landsknecht und sein Weib
B.-E. |, 45: 284 x 199
Kopie: 275 x 180. Derschau. Auf der Kopie Uberschneidet der rechte Ful des Man-
nes den linken des Weibes nicht. Kostiimliche Abweichungen. Vermutlich von
Flotner.
(TIB 13, 223 C1)
D. Hopfer hat das Original mit kleinen Freiheiten gegenseitig auf der Radierung
Eyssen 67 wiederholt.
224. Der Bichsenschitze und sein Weib
B.-E. I, 44: 257 x 186 (283 x 182)
Verleger: Meldemann
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225. Der Schneider als Landsknecht und die N&herin
B.-E. I, 20: 261 x 204 (279 x 180)
226. Pranntmayster
B.-E. |, 32: 276 x 188 (277 x 200)
Genaue Kopie: 264 x 203. Michel von Schorendorf oberster felt waywel. Die Fackel
des Originals ist durch eine Helmbart ersetzt.(TIB 13, 226 C1)
Verleger: Guldenmund
227. Muster Schreyber
B.-E. I, 34: 253 x 176 (266 x 180)
Gegenseitige, wenig sorgfaltige Kopie ohne Mon. Derschau. 252 x 181. (TIB 13, 227
Cl)
228. Quartiermeister
B.-E. I, 33: 280 x 192
Verleger: Meldemann
230. Bohmischer Hauptmann
B.-E. I, 36: 305 x 205
231. Puchsenmyester [so0]
B.-E. I, 35: 253 x 188 (294 x 185)
Verleger: Guldenmund
232. Scharpff Hiersz. Scharpffe Metz (nicht bei B.-E.)
255 x 400
233. Nachtigall. Nodt Schlang (nicht bei B.-E.)
270 x 405
234. Der Zeug- und der Schanzmeister
B.-E. I, 31: 282 x 799
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Stor
(Numerierung nach Réttinger, sofern abweichend, Mal3e nach TIB, Bd. 13 in Klam-
mern)

Literatur:
Rottinger, Studien der Kunstgeschichte Heft 229, 1925, S. 240-247.

24. Schneyder
B.-E. I, 17: 275 x 178
Holzschneider: Meldemann
Gleichseitige Kopie mit verdnderten (bartigen) Kopf in de Neckers Landsknechtrei-
he
B.- E. Il, 36
25. Schueknecht
B.-E. I, 37: 257 x 178
Verleger: Meldemann
Tauschende Kopie: 253 x 180. Derschau. Spitze des Fersenteiles des rechten Schu-
hes stdf3t hier an die linke Konturlinie des Beines, im Original an die Mittelnaht
des Beinkleides
26. Putner (Mit Spiel3) (nicht bei B.-E.)
263 x 124
Verleger: Wolffgang HeuRler
27. Ulrich von Ulm Parchant Weber
B.-E. I, 7: 312 x 166
Verleger: Guldenmund
28. Pyldschnitzer
B.-E. I, 6: 259 x 185
Verleger: Meldemann
29. Platner
B.-E. I, 22: 279 x 127
Verleger: Meldemann. Handschriftl. bezeichnet auf dem Druck der Hauslab-Smig.
Freie gegenseitige Wiederholung von Flétners "Veyt Pildhawer"
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30. Patner (Mit Buchse) (nicht bei B.-E.)
263 x 169
31. Bichsenschutz (nicht bei B.-E.)
256 x 119
32. Girtler
B.-E. I, 3: 273 x 166
Verleger: Guldenmund
33. Edelmann
B.-E. |, 38: 272 x 172
Freie Wiedeholung einer verlorenen Vorlage Flotners.
Rohe, aber nicht ungetreue Kopie mit Meldemanns geschnittenem Monogramm
"Sawerseher” betitelt in Nurnberg.
34. Zwei Stockknechte
B.-E. I, 23: 276 x 192
Verleger: Guldenmund
35. Clas Winttergron
B.-E. I, 15: 281 x 185
Verleger: Meldemann
Getreue Kopie in derselben Smlg.: Claus Wintergron, 249 x 185. Adresse: Melde-
mann
36. Landsknechtsfiihrer und TroRjunge
B.-E. I, 50: 272 x 190
37. Hanns Unuerdorben
B.-E. |, 43: 262 x 184
Verleger: Meldemann
38. Schuldthos
B.-E. I, 9: 281 x 189
Verleger: Guldenmund
39. Der Feldarzt bei der Arbeit
B.-E. I, 29: 255 x 190
40. Ein Feldhauptmann mit zwei Trabanten
B.-E. I, 19
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41. Oberster Uber den hanffen [so statt hauffen] (nicht bei B.-E.)
331 x 274

Verleger: Meldemann
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Serie 2
Breunner-Enkevoérth, Abt. Il.: Landsknechtsserie von David de Necker zusammenge-
stellt
Literatur:
Tabelle zur Kiinstlerzuschreibung: Dogson, S.119.
Christoph Amberger: Dogson, S.117-119; Dogson II, S. 187/188, Nr. 1-14; Hirth I,
435-456; Holl. 11, S. 5, Nr. 6-19; Kal. 70; Kal. 73.
Jorg Breu, d.J.: Dogson, S. 117-119; Hirth |, 449-453, 455 u. 456; Holl. Ill, S.
298, Bd. 4, S. 202, Nr. 76-87; Kal. 70; Kal. 73.
Hans Burgkmair: Burgkmair 122-126; Dogson, S. 117-119; Kal. 70; Kal. 73.

Holzschnitte, jeweils mit Rahmen und 2 x 4 Zeilen Text (Reimpaare).

1. Bernhardt Tapfferdran/Haubtman

262 x 152.
Zeichner: Amberger.
Dogson I, 1-14; Holl. 1l, 6-19; Kal. 73.

2. Jorg Frischerman/Leytenampt
ca. 270 x 180.

Zeichner: Burgkmair.
Burgkmair zu 126; Hirth I, 448.

3. Hartman Seltenlieb/Wachtmaister
305 x 158 (301 x 166) [270 x 180].
Zeichner: Schoén [Burgkmair].

Ro6tt. 1925, 217; TIB 13; Burgkmair 122; Hirth |, 444.

4. Carl Kuenermann Schultheif3
ca. 270 x 180.

Zeichner: Burgkmair.
Burgkmair zu 126; Kal. 70.

5. Mang Eigennutz/Profol3
ca. 270 x 180.

Zeichner: Burgkmair.
Burgkmair 123; Kal. 73.
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6. Clement Hederlein/Forier
282 x 166 (275 x 165 nach Holl.)
Zeichner: Amberger oder Beham.
Kopie von: Schon.Rotmayster. 296 x 172. B.-. |, 16. Rott. 1925, 213.
Dogson, S. 119; Dogson Il, 1-14; Holl. 1ll, 298; Pauli 1459, Rott. 1925, 213.
7. Michel Seltenler Feldweybel
Kopie von: B.-E. I, 11 Wachtmayster.
8. Bastl Machenstreit/Profandmeister
zZw. 262-277 x 123-133.
Zeichner: Amberger.
Dogson, S. 119; Holl. 1l, 6-19; Kal. 73.
9. Peter Wunderlich/Fendrich
ca. 270 x 180.
Zeichner: Burgkmair.
Burgkmair 124; Kal. 70.
10. Enderle Seltenfrid/Fendrich
Zeichner: Beham.
Kopie von: Max Rosenau Crist. B.-E. |, 4. Barett in den Nacken gerutscht.
Dogson, S. 119.
11. Galle Wend den schimpff/Pfeiffer
257 x 157.
Zeichner: Beham.
Kopie: Pleyster. 257 x 157 (278 x 173 nach G. 281). 2 x 3 Zeilen Text, Paarreime.
Ohne Rahmung. Verlegt von Guldenmund (mit Monogramm HG).
Dogson, S. 119; G. 281; Rott. 1927, 1258, 1258a.
12. Claus hab vergut/Drumelschlager
252 x 147.
Zeichner: Beham.
Kopie: Drumischlager. 252 x 147 (281 x 146 nach G. 280). 2 x 3 Zeilen Text, Paar-
reime. Ohne Rahmung. Verlegt von Guldenmund (mit Adresse: Hanns Gulden-
mundt)
Dogson, S. 119; G. 280; Kal. 70; Rétt. 1927, 1257, 1257a.
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13. Lippl Hannenkam

232 x 233.

Zeichner: Amberger.

Dogson, S. 119; Dogson I, 1-14; Holl. 1, 6-19.
14. Kilian Obendrauff

232 x 233.

Zeichner: Amberger.

Dogson, S. 119; Dogson I, 1-14; Holl. 1, 6-19.

15. Haine schlag in hauff/Rotweibel

ca. 270 x 180.

Zeichner: Burgkmair.

Burgkmair zu 126; Hirth I, 436.
16. Florian Leschenbrand

zZw. 262-277 x 123-133.

Zeichner: Amberger.

Dogson, S. 119; Holl. 1l, 6-19; Kal. 70.
17. Stoffel Mittendrein

ca. 270 x 180.

Zeichner: Burgkmair.

Burgkmair zu 126; Kal. 73.
18. Herman Niemands gsell

ca. 280 x 170.

Zeichner: Breu.

Holl. 4, 76; Hirth I, 450.
19. Bartl zalt nicht vil

zZw. 262-277 x 123-133.

Zeichner: Amberger.

Dogson, S. 119; Hirth 1, 441; Holl. II, 6-19.
20. Jaeckel frif umb sonst

ca. 270 x 180.

Zeichner: Burgkmair.

Burgkmair 125; Kal. 70.
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21. Fritz Rurenschlundt
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu
Holl. IV, 77.
22. Caspar spring in d’Zech
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu.
Holl. IV, 78; Kal. 70.
23. Merten Liederlich
275 x 160.
Zeichner: Beham nach einer Vorlage von Schon. Schramhanns. 298 x 126 (289 x
128). Rott. 1925, 211.
6 Zeilen Text, Paarreime.Verlegt von Guldenmund (mit dem Monogramm HG).B.-
E. I, 16. Rottt. 1925, 213.
Hopfer hat die Originalfigur in seiner Radierung Eyssen 68 frei im ersten Mann
verwertet.
Kal. 73; Pauli 1458; Rétt. 1925, 211, 213; TIB 13, 211 C1.
24. Haintz Stigl hupffer
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu.
Holl. 1V, 79.
25. Jeronyme Seltenfro
zZw. 262-277 x 123-133.
Zeichner: Amberger.
Dogson, S. 119; Holl. Il, 6-19; Kal. 70.
26. Augustin Wagenhals
ca. 270 x 180.
Zeichner: Burgkmair.
Burgkmair 126.
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27. Bartl. Unverzagt
zZw. 262-277 x 123-133.
Zeichner: Amberger.
Dogson, S. 119. Holl. II, 6-19; Kal. 73.
28. Lorentz Sauberraufd
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu.
Holl. 1V, 80, Hirth I, 453.
29. Sebold Widerfueg
268 x 161.
Zeichner: Amberger.
Dogson IlI, 1-14; Holl. II, 6-19.
30. Christl on sorg
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu.
Holl. IV, 81; Kal. 70.
31. Nickel Schwinderlein
ca. 270 x 180.
Zeichner: Burgkmair.
Burgkmair zu 126.
32. Cunz Obennaull
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu.
Holl. 1V, 82; Hirth I, 456.
33. Paul Guterding
ca. 270 x 180.
Zeichner: Burgkmair.
Burgkmair zu 126; Kal. 70.
34. Liend! alle tag
268 x 150 (263 x 140).
Zeichner: Amberger oder Beham.
Dogson, S. 119; Dogson I, 1-14; Holl. 2, 6-19; Kal. 73.
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35. Symon Clappermaul
zZw. 262-277 x 123-133.
Zeichner: Amberger.
Dogson, S. 119; Holl. Il, 6-19.
36. Fabian Ruckherzu
265 x 148 (270 x 182).
Zeichner: Amberger oder Beham, kopiert nach einer Vorlage von Stér. Lands-
knecht. 275 x 178. B.-E. I, 17. Rétt. 1925, 24.
Dogson II, 1-14; Holl. II, 6-19; Holl. 1ll,; S. 298; Kal. 73; Pauli 1456; Rott. 1925, 24.
37. Hans Allweg dran
ca. 270 x 180.
Zeichner: Burgkmair.
Burgkmair zu 126; Kal. 73.
38. VIi suchen trunck
270 x 160.
Zeichner: Amberger oder Beham, kopiert nach einer Vorlage von Schén. Lands-
knecht. 282 x 165. B.-E. |, 40.
Dogson, S. 119; Holl. II, 6-19; Holl. 3, S. 298; Pauli 1457; Roétt. 1925, 208.
39. Anthon Weinherz
277 x 131.
Zeichner: Amberger.
Dogson I, 1-14; Kal. 73.
40. Rupl ghab dich wol
273 x 143.
Zeichner: Amberger.
Dogson I, 1-14.
41. Hans Seltenreich
275 x 125.
Zeichner: Amberger.
Dogson I, 1-14; Kal. 73.
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42. Caspar Spar nicht
278 x 150.
Zeichner: Amberger.
Dogson I, 1-14.
43. Urban Rebensafft
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu
Holl. IV, 83; Kal. 73.
44. Theml lal3 nichts ligen
273 x 140.
Zeichner: Amberger.
Dogson I, 1-14.
45. Eberlein trit herein
268 x 156.
Zeichner: Amberger.
Dogson I, 1-14.
46. Bastl Raschauff
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu.
Holl. 1V, 84; Hirth |, 449.
47. Mathes Thollerhut
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu.
Holl. IV, 85; Kal. 73.
48. Gylch Winttertroll
ca. 280 x 170.
Zeichner: Amberger oder Breu.
Dogson S. 119; Holl. IV, 86.
49. Stoffel allweg vol
ca. 280 x 170.
Zeichner: Breu.
Holl. 1V, 87; Kal. 70.
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50. Ambrost Sorgenlof3
285 x 163.
Zeichner: Amberger.
Dogson I, 1-14; Kal. 73.
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Serie 3

Breunner-Enkevoérth, Abt. Ill.: Kriegsbuch des Grafen Reinhard von Solms.1545
Zeichner/Schneider: Von Hans Ddéring / Hieronymus Deckinger / Sebastian Heideg-
ger.

Holzschnitte

1. St. Georg
2. Oberster Hauptmann Uber den hellen Haufen
Oberster feldt haubtmann vber den ganczen hellen hauffen
385 x 289.
Zeichner: Flotner.
Verleger: Guldenmund.
Rott. 1916, 32.
3. Ein Hauptmann
4. Ein Buchsenschutz
270 x 172.
Zeichner: Beham nach einer Vorlage von Schén. Der mit dem handt Roer. 267 x
173 (280 x 147). Rott. 1925, 210. TIB 13, 210 C1.
Plchsenschiitz. 263 x 159. Hosenmuster verandert, andere Kopfbedeckung. B.-E. |
21. TIB 13, 210 C2.
Holl. 1ll, S. 298; Pauli 1460; Rott. 1925, 210; TIB 13, 210 C1u. C2.
5. Ein Hauptmann vgl. Hans Schéaufelein (um 1529)
6. Ein Fahnrich
7. Landsknecht, um 1515
8. Drei Blchsenschiitzen, um 1510
9. Weibel und Knecht
10. Reisiger und Knecht, 1510-1515
11. Buchsenmeister
12. Buchsenmeister
13. Landsknecht
14. Oberst zu Pferde
15. Landsknecht. Martin Wildemann
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16.-23. Zusammengehorige Serie von Landsknechten. Originale in der Albertina in
Wien.
24. Alter Vatter. Son
25. Philip Kénig zu Engelland
26. Karl V. als "Oberster Kriegsherr"
27/28. Doppelblatt: Kriegsrath
29. Oberster Feldhauptmann
30. Feldmarschall
31. Oberster Feldzeugmeister
32. Oberster Leutnant
33. Oberster uber alle Profosen, begleitet von drei Profossen [ sic ]
34. Oberster Uber alle Reiter
36. Wagenburgmeister
37. Reiterwachtmeister
40. Rittmeister
41. Oberster Uber alles FuRRvolk
42. Oberster Profol3
43. Landsknechthauptmann
305 x 280.
GS |, S.164
44. Fahnrich mit der kaiserlichen Fahne
45. Knechtquartiermeister (in Harnisch)
46. Quartiermeister der Knechte
47. Feldwaibel der Knechte
48. Fuhrer der Knechte
49. Der Hurenwaibel
50. Scharfrichter

603



Serie 4

Virgil Solis: Landsknechtsserie um 1545

O’Dell-Franke f 1 — 12

Zwolf Landsknechte

B. 234-245, Leb. 260-271.

Kupferstiche.

Male: je 79 x 49 PI.

Gemessen bis Plattenrand (PL), bis Einfassungslinien (Ei), bis Blattrander (BI)

f 1 Hauptmann

Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.
f 2 Doppelsoéldner

Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.
f 3 Edelmann

Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.
f 4 Féhnrich

Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.
f 5 Buchsenmeister

Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar
f 6 Schanzmeister

Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.
f 7 Rottmeiser

Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.

604



f 8 Hackenschitze
Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.

f 9 Trabant
Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.

f 10 Trabant
Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.

f 11 Trommler
Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.

f 12 Pfeifer
Signatur: ligiertes VS.

Text: 2 Zeilen, Reimpaar.
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Serie 5

Virgil Solis: Landsknechtsserie vor 1555

O’Dell-Franke f 13-23.

Elf Landsknechte

B. 246 255; Leb. 273-82 und 294 (?); dazu Pass. 576; Nag. 41.

Kupferstiche.

Mafe: je 110 x 82 Ei.

Gemessen bis Plattenrand (PL), bis Einfassungslinien (Ei), bis Blattrander (BI)
AuBer f 18 und f 21 werden alle Kupferstiche dieser Serie als Holzschnitt in verander-
ter Form in Lienhart Fronspergers "Funff Bucher von KriegR Regiment und Ord-
nung” wiedergegeben. Erschienen bei David Schéffel Frankfurt a.M. 1555. Deshalb
ist der Terminus ante fur die Stiche von Solis 1555.

f 13 Féahnleinfiuhrer

Signatur: ligiertes VS.

vgl. Fronsperger, S. LIl r.
f 14 Pfeifer

Signatur: ligiertes VS.

vgl. Fronsperger, S. LII v.
f 15 Fahnrich

Signatur: ligiertes VS.

vgl. Fronsperger, S. LXIII v.
f 16 Oberster Feldprofol3

Signatur: ligiertes VS.

vgl. Fronsperger, S. VII r.
f 17 Kriegsmann

Signatur: ligiertes VS.

vgl. Fronsperger, S. LVI v.
f 18 Marketenderin und TroRbube

Signatur: ligiertes VS.
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f 19 Trommler
Signatur: ligiertes VS.
vgl. Fronsperger, S. LIl v.
f 20 Trabant (oder Hurenweibel?)
Signatur: ligiertes VS.
vgl. Fronsperger, S. LIl r und LVI r.
f 21 Doppelsdldner mit Bidenhander
Signatur: ligiertes VS.
f 22 Hauptmann zu Pferde
Signatur: ligiertes VS.
vgl. Fronsperger, S. Il v.
f 23 Hackenschitz (Arkebusier)
Signatur: ligiertes VS.
vgl. Fronsperger, S. LXXXIII r.
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Serie 6

Virgil Solis: Landsknechtsserie aus der 1. Halfte der 1550er Jahre
O’Dell-Franke f 24-30.

Sieben Landsknechte

Radierungen.

MaRe: je 108 x 88 PI.

Gemessen bis Plattenrand (PL), bis Einfassungslinien (Ei), bis Blattrénder (Bl)

f 24 Hauptmann zu Pferde
Signatur: ligiertes VS.

f 25 Fahnrich
Signatur: ligiertes VS.

f 26 Hackenschitz (Arkebusier)
Signatur: ligiertes VS.

f 27 Pfeifer
Signatur: ligiertes VS.

f 28 Trommler
Signatur: ligiertes VS.

f 29 Stockfechter vor einem Baum
Signatur: ligiertes VS.

f 30 Stockfechter vor einem Rundbau
Signatur: ligiertes VS.
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Serie 7
Fronsperger KriegBbuch. Ausgabe in Berlin, Lipperheidsche Kostiimbibliothek Qb 6.
Insgesamt 10 Bande (8 Bicher, danach "Neundt und zehnt Teil")
Fronsperger, Leonhart: [KriegRbuch] ... an den tag geben / durch Leonhart Frons-
perger ... Gedruckt zu Franckfurt am Mayn / [am Ende:] bey Georg Raben. (TI. Il u.
I1l: durch Martin Lechler) / in verlegung Sigmund Feyerabends vnd Simon Huters
(TL. 11 u. HlI: Sigmund Feyerabendts).M.D.LXV [1565-1573].
Literatur:

Die Welt des Hans Sachs. Kat. Ausst. Nirnberg 1976, S. 268 zu Nr. 317.
Holzschnitte von Jost Amman. Teilweise nach Kupferstichen von Virgil Solis (Serie 5)
MalRe: meist 135 x 130 mm.
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Serie 8
Jakob Binck: Landsknechtsserie von 1555
Literatur:
Holl. 4, S. 82, Nr. 171-186 (Bezeichnungen der Grafiken zu ungenau); TIB 16,
68-71.
Kupferstiche.
Male: je 70-74 x 47-48.

1. Landsknecht mit Hellebarde
72 x 49.
TIB 16, Nr. 68 (283); Holl. 4, 171.

2. Freimann mit Richtschwert
72 x 49.
TIB 16, Nr. 69 (284); Holl. 4, 172.

3. Pfeifer
74 x 47.
TIB 16, Nr. 71 (285); Holl. 4, 173.

4. Landsknecht im Kettenhemd mit kurzem Spiel3
Holl. 4, 174.

5. Landsknecht mit Hellebarde (nach links gewandt)
Holl. 4, 175.

6. Laufender Landsknecht mit Spief3 (Trabant?)
Holl. 4, 176.

7. Fahnrich
Holl. 4, 177.

8. Landsknecht in Harnisch mit Spiel3
Holl. 4, 178.

9. Landsknecht
Holl. 4, 179.

10. Landsknecht mit Beil (Blichsenmeister?)
Holl. 4, 180.
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11. Buchsenschitze
Holl. 4, 181.

12. Trommler
Holl. 4, 182.

13. Landsknecht in Harnisch mit Sauspiel3
Holl. 4, 183.

14. Landsknecht mit Hellebarde
Holl. 4, 184.

15. Profol3
Holl. 4, 185.

16. Landsknecht mit Spiel
Holl. 4, 186.
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Serie 9
Franz Brun: Landsknechtsserie von 1559
Literatur:
Holl. 5, S. 7.
Kupferstiche.
Umgekehrte Kopien nach der Serie von Jakob Binck (Serie 8).
Male: jeweils 75 x 50.
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Anhang llI

Amter
Fiedler, S.70. Nach Fronspergers "Kriegsbuch”. 3 Teile, Frankfurt 1965. Standort:
Wehrgeschichtliches Museum Rastatt. [Ebenso in Berlin]
"Von hohen Befelch und Emptern / Empter so under das Ful3knecht Regiment
gehorig
Der Oberst
Sein Leutenant
FuBBknecht Hauptleut
Schultheil
Gerichtschreiber }
Gerichtweybel }
Gerichtsleut } gehdéren under den Schultheissen
Wachtmeister
Profandmeister
Quartiermeister
Profol3
Hurnweibel }
Stockmeister}
Steckenknecht }
Nachrichter } gehoren under den Profol3en
Empter so under ein jedes Fendlein Knecht gehorig
Hauptmann
Sein Leutenant
Fendrich
Feldweybel
Fuhrer
Fourier
Zween gemeine Weybel
Capplan
Schreiber
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Feldscherer

Pfeiffer und Trommelschlager
Rottmeister

Trabanten

Ambesanten...”
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Amter nach Douglas Miller, S. 5, Tafel A: "Auf dem Reichstag zu Konstanz 1507 war
festgelegt worden, daf? der Feldobrist sich einen Stab von 22 ausgewahlten Leuten
halten soll.”

Monatlicher Sold der Amtstrager in Gulden

Feldobrist: 400

Locotent: 100

Kaplan: 12

Schreiber: 24

Wachtmeister: 40

Quartiermeister: 40

Proviantmeister: 40

Feldscher: 40

Feldarzt: 40

Trommler: 8

Pfeifer: 8

Dolmetscher: 8

Koch: 8

8 Trabanten: Leibwache je 4

Hurenweibel: 12

Fuhrknecht: 4
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Fronsperger KriegRbuch. Ausgabe in Berlin, Lipperheidsche Kostumbibliothek Qb 6.
Insgesamt 10 Bande (8 Biicher, danach "Neundt und zehnt Teil")
Fronsperger, Leonhart: [KriegRbuch] ... an den tag geben / durch Leonhart Frons-
perger ... Gedruckt zu Franckfurt am Mayn / [am Ende:] bey Georg Raben. (TI. Il u.
I1l: durch Martin Lechler) / in verlegung Sigmund Feyerabends vnd Simon Hiters
(TL 11 u. NI: Sigmund Feyerabendts).M.D.LXV [1565-1573].

Band 3: "Von Schanzen und Bestimmungen umb die Feldt Lager auffzuwerben

und zu schlagen...

Von Krieg3 Bevelch und @&mptern

Hernach folgen alle @mpter und Bevelch so under em Regiment gehdren /

und erstlich was under den General Obersten gehdret

Der General Oberst

KriegRrath und Musterherrn (LXIIII)

Pfennigmeister

Oberster Provandtmeister (LXV)

Oberster FeldtprovolRd

Oberster General Schreiber (LXVI)

Oberster Quartiermeister

Oberster Feldtarzt (LXVII)

Der Heroldt

Der Brandtmeister (LXVIII)

Folgende @ampter gehdren under den Schultheyssen

SchultheyR

Der Gericht Schreiber (LXX)

Gerichtweybel

Gerichtsleut (LXXI)

Folgende ampter gehdrn under ein Fandle Knecht

Der Oberst aller FuRknecht

Oberster Leutenampt (LXXII)

Hauptmann ober ein Fandle

Musterschreiber (LXXIII)

Der Caplan
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Der Quartiermeister (LXXIIII)

Der Wachtmeister

Der Proviandtmeister (LXXV)

Der Provofd

Der Fandrich (LXXVI)

Der Feldtweybel

Gemeine Weybel (LXXVII)

Der Fuhrer (TroR3)

Der Furierer (LXXVIII)

Der Feldtscherer

Die Trabandten (LXXIX)

Pfeiffer und Trummenschlager

Der Rottmeister (LXXX)

Die Ambosanten

Der Hurnweybel (Rickseite von LXXXI)
Stockmeister (LXXXIIII)

Der Steckenknecht

Der Nachrichter (LXXXV)

Folgende ampter gehéren under die Ritterschaft [Kavallerie]
Der Feldt Marschalck

Der Feldtmarschalcks Leutenant (LXXXVII)
Quartiermeister der Rayssigen

Der Wachtmeister der Rayssigen (LXXXVIII)
Der ProvoR3 der Rayssigen

Fendrich der Rayssigen (LXXXVIIII)
Furierer under ein Geschwader Reutter
Caplan der Rayssigen (XCI)

Des Rittmeisters Schreiber

Der Feldt Trommeter (XCII)

Folgende @ampter gehéren zu der Arckeley [Artillerie]
Der Haul3 Zeugmeister gehort nicht in das Feldt
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Oberster Feldtzeugmeister (XCIII)
Zeugmeisters Leutenant

Der Zeugdiener (XCIII)

Der Zahlschreiber der Arckeley
Der Bilichsenmeister (XCV)

Der Zeugwart

Der Schantzbaurn Hauptmann (XCVI)
Der Wagenmeister

Der Geschirrmeister (XCVII)

Der Bruckenmeister

Der Schanzmeister (XCVIII)

Der ProvoR3 der Arthollerey
Pulverhiuter (XCIX)

Der Schneller
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Anhang IV

Klnstlerkartei

Adam, Hans

Aldegrever, Heinrich

Altdorfer, Albrecht (Abb. 5, 7, 9, 46, 47, 59, 60, 98, 151a-f)
Altdorfer, Erhard (Abb. 135)

Amberger, Christoph (Abb. 28, 29, 30, 63a, 63b, 73)
Amman, Jost (Abb. 57, 66a, 66a, 89, 90, 93, 94, 124, 130, 142, 161a-c, 166)
Anton Wo6nsam von Worms

Baldung, Hans genannt Grien

Beck, Leonhard

Beham, Barthel (Abb. 15, 16, 120)

Beham, Hans Sebald (Abb. 10, 13, 48-50, 61, 62, 69-72, 121, 138, 157a, 157b)
Berkenrode, Floris Baltasar van

Binck, Jakob (Abb. 14)

Bockstorffer, Christoffel

Breu, Jorg d.A. (Abb. 25, 32)

Breu, Jorg d.J.

Brun, Franz (Abb. 38-40, 91, 92)

Bruyn, Abraham de

Bry, Jan Theodor de (Abb. 156)

Burgkmair, Hans (Abb. 17, 18, 26, 27, 31, 74, 152a, 152b)
Buytewech, Willem

Claessens, A. (Abb. 114)

Claesz, Allaert

Cock, Jan Wellens de

Cranach, Lukas d.A. (Abb. 3, 3.1, 3.2,

Crayfish Meister (Frans Crabbe) (Abb. 119)

Deckinger, Hieronymus (Abb. 55, 81-83, 85, 149)
Deutsch, Manuel d.J.

Dolenda, Bartholomeus
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Déring, Hans (Abb. 55, 81-83, 85, 149)
Durer, Albrecht (Abb. 1, 41, 42, 113, 125, 182)
Flotner, Peter (Abb. 146)

Gheyn, Jacob de

Glaser, Hans (Abb. 58, 132)

Goltzius, Henrik

Graf, Urs (Abb. 12, 99, 106, 115, 117, 140, 169)
Guldenmund, Hans

Hamer, Stefan

Hans von Tirol

Hirschvogel, Augustin
Historia-Meister (Abb. 128)
Hogenberg, Franz

Holbein, Ambrosius

Holbein, Hans d.J. (Abb. 116a, 116b)
Hopfer, Daniel (Abb. 139, 147, 148)
Hopfer, Hieronymus

Hopfert, Lambert

Huber, Wolfgang (Abb. 6, 144)

Kréner, Valentin

Kupferwurm, Heinrich

Lang, Georg

Lang, Hieronymus

Lautensack, Hanns

Leinberger, Hans

Lemberger, Georg (Abb. 97, 143)
Leyden, Lucas van

Lindtmayer, Daniel

Lindtmayer, Felix, d.J.

Lucius, Jacob

Manuel, Hans Rudolf

Manuel, Niklaus gen. Deutsch (Abb. 136, 168)
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Mayer, Alexander

Mayer, Lucas

Mayer, Lucas

Meister CB

Meister CS

Meister der Landsknechte (Abb. 11, 44, 126)
Meister der Wunder von Maria Zell

Meister DV (Dirk Vellert?) (Abb. 108)

Meister HM

Meister MS

Meister MV (M. Zasinger?) (Abb. 133)
Meister MZ

Meister PW

Meister S

Meister SC

Meister SC (k.A.)

Meldemann, Nikolaus

Mielich, Hans

Monogrammist AM

Monogrammist HF (Hans Franck?)

Muller, Herman Jansz

Necker, David de

Necker, Jost de

Ostendorfer, Michael

Pencz, Georg

Petrarca Meister

Schaufelein, Hans (Abb. 4, 8, 43, 45, 96, 127, 137, 145, 167)
Schon, Erhard (Abb. 19, 20, 23, 67, 75, 76, 100, 102, 103, 109, 110, 154a, 154b, 155,
170, 171)

Schweyzer, Christ

Senger, Hans

Solis, Virgil (Abb. 33-37, 57, 64, 65, 77-80, 84, 86, 87, 123, 141, 150, 158a-160)
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Springinklee, Hans

Stimmer, Gideon

Stimmer, Tobias

Stor, Niklas (Abb. 21, 22, 24, 68, 101, 129, 153a-f)
Strauch, Wolfgang (Abb. 104, 105, 111, 118, 131)
Suss von Kulmbach, Hans (Abb. 2, 134)
T(h)eunissen, Cornelis Athonisz

Ullrich, Heinrich nach Mayr, Paulus

Vogtherr, H. d.A.

Wandereisen, Hans (Abb. 56, 88)

Wechtlin, Hans

Weiditz, Hans (Abb. 107)

Weigel, Hans d.A.

Weigel, Martin

Wenzel von Olmitz

Wonsam von Worms, Anton

Zasinger, Martin (Abb. 133)

622





