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,Mehrere Sprachen in der Tat sind mehrere Weltansichten.” — Wilhelm Humboldt
1. Einleitung

1.1 Forschungsziel und Forschungsgegenstand

Als einer der wichtigsten Trager der chinesischen Kultur spielt die klassische Dichtkunst beim
interkulturellen Austauschen zwischen dem Abendland und China immer eine uniibersehbare
Rolle (vgl. Wang 1999: 52). Zahlreiche deutsche Sinologen, Ubersetzer und Literaten
bemiihten sich kontinuierlich um wissenschaftliche Untersuchungen und iibersetzerische
Versuche. Zugleich bilden die Forschungen iiber die verdffentlichten Ubersetzungen einen

wichtigen Bestandteil dieses Fachbereichs.

Im deutschsprachigen Raum ist, laut Wolfgang Kubins Ansicht, Giinther Debon neben Giinter
Eich der bedeutendste deutsche Ubersetzer chinesischer Lyrik (vgl. Kubin 2021: 20). Trotzdem
ist jener groBe Sinologe, Ubersetzer und Germanist fiir diejenigen Deutschen, die kein Teil des
sinologischen und tibersetzerischen Fachkreises sind, noch fremd. In China ist dieser
Ubersetzer, der sich der Ubersetzung klassisch-chinesischer Dichtkunst widmete, nahezu
unbekannt. In diesem Verhiltnis werden in der vorliegenden Arbeit sowohl die von Giinther

Debon (1921-2005) publizierten Ubersetzungen als auch der Ubersetzer selbst untersucht.

Giinther Debon gilt als einer der bedeutendsten deutschen Sinologen der Nachkriegszeiten. Sein
Wirken lésst sich in drei Phasen gliedern: 1. die Miinchner Zeit (1948—1953) — den Anfang; 2.
die Kolner Zeit (1953-1968) — die Entwicklung; 3. die Heidelberger Zeit (1968—1986) — die

Bliitezeit:

Die Miinchner Zeit (1948-1953)

Bevor Debon 1948 mit seinen Studien an der Universitdt Miinchen begann, hatte er eine circa
fiinfjahrige englische Kriegsgefangenschaft durchlebt. Dabei freundete er sich mit dem Kdlner
Sinologen Werner Speiser (1908—1965) an, von dem er zu der Beschiftigung mit China sowie
mit dem Fernen Osten angeregt wurde (vgl. Debon 1969: Widmung). Nach der Entlassung
nahm er sein Studium im Fachgebiet der Sinologie, der Japanologie und des Sanskrits in
Miinchen wieder auf. Nach fiinf Jahren schloss Debon 1953 sein Studium mit der Promotion
ab (vgl. Walravens 2006: 8; 2016: 155). Debons Leistungen in den Miinchner Jahren zeigen
sich noch dadurch, dass seine Ubersetzungsversuche bereits in dieser Phase hervortraten.

Zeugnisse finden sich in den Briefwechseln zwischen Debon und Vincenz Hundhausen (1878—
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1955), einem der wichtigsten deutschen Ubersetzer im 20. Jahrhundert. Der 1951 an Debon
gesendete Brief zeigt, dass er zu dieser Zeit bereits mit seiner libersetzerischen Beschéftigung
begann; und von Anfang an fand seine Ubersetzung Anerkennung von Vertretern der

Chinawissenschaft im letzten Jahrhundert:

Vincenz Hundhausen
Peking, Kuang [Guang] An Men Wai, den 7. Juni 1951
27 Nan Ho Pao Tse

Lieber Herr Debon,

anders kann ich Sie kaum nach Threm letzten schonen Briefe vom 20.4. nicht titulieren und
besonders nicht nach dem Genusse der beigelegten Proben Threr Nachdichtungen. [...] Ich

empfinde Thre Gedichte so wenig fremd, daB ich selbst der Verfasser sein mdchte. [...]

Thr junger Freund mit weiler Mdhne
Vincenz Hundhausen

(Walravens 2001: 26-27)

Spéter wurden ungefihr 70 Ubersetzungen klassisch-chinesischer Gedichte von Debon in die
Anthologie Lyrik des Ostens aufgenommen. Dies gilt als die erste Veroffentlichung von Debons
Ubersetzungen, als er Student und fiir das Fachgebiet noch ein Unbekannter war (vgl.

Walravens 2006: 8; 2016: 156).

Die Kolner Zeit (1953-1968)

Nach seiner Promotion war Debon zwischen 1953 und 1968 an der Universitdt Koln tétig. In
den Kolner Jahren konzentrierte er sich weiter darauf, die klassisch-chinesischen literarischen
Werke ins Deutsche zu tibersetzen. Herbstlich helles Leuchten iiberm See (1953), Ein weisses
Kleid, ein grau Gebdude (1957), Li Tai-Bo. Rausch und Unsterblichkeit (1958), Lao-Tse. Tao-
Té-King (1961), Das ,, Gedicht von Ch’ang-kuh* des Li Ho (1961, Aufsatz in: Studia Sino —
Altaica), Li Tai-bo: Gedichte (1962) sowie Chinesische Dichter der Tang-Zeit (1964) wurden

in diesen Jahren verdffentlicht.



In dieser Phase richtete Debon seine Aufmerksamkeit noch auf die poetischen Theorien sowie
die Asthetik der klassisch-chinesischen Literatur. 1961 wurde sein wissenschaftlicher Aufsatz
mit dem Titel Die dichterische Form des Tao-Té-King in Neue Deutsche Hefte veroffentlicht,
in dem er dieses ,heilige’ Buch aus dem prosodischen Blickwinkel einer neuen Kurzanalyse
unterzieht. 1962 wurde Ts ‘ang-Lang’s Gespriche. Uber die Dichtung verdffentlicht, mit dem
er sich 1959 an der Universitit Koln unter der Leitung von Herbert Franke (1914-2011)

habilitierte. Bemerkenswert war ein 1969 von ihm publiziertes Werk mit dem Titel Lob der

Naturtreue. Das Hsiao-shan hua-p'u [xiao shan hua pu /)l 7%] des Tsou I-kuei [Zou Yigui

48—F#E] (1686-1772), das sich auf die Malerei des klassischen Chinas bezieht und ebenfalls in

derselben Zeitphase in Zusammenarbeit mit Chou Chiin-Shan erschienen ist.

Die Heidelberger Zeit (1968—1986)

Nach seiner Habilitation iibernahm Debon ab 1968 den Lehrstuhl an der Universitit Heidelberg.
Zahlreiche Studenten und Forscher, die spiter Sinologen und Ubersetzer wurden, promovierten
bei ihm. Dariiber hinaus wurden seine literarischen und germanistischen Studien in diesen

Jahren weiter vertieft.

Debon widmete sich seit Beginn seines Studiums in Miinchen fiir etwa 60 Jahre den
sinologischen und literarischen Forschungen sowie Ubersetzungen. Seine Leistungen und
Erfolge werden unbestritten durch das Fachgebiet anerkannt. Sofern man iiber die deutsche
Sinologie sowie die deutschen Sinologen und Ubersetzer redet — ebenfalls wenn man iiber die
Ubersetzungen der klassisch-chinesischen Literaturen redet, wird der Name Giinther Debon

sowie seine Ubersetzungen auffallend oft erwihnt.

Trotzdem fehlt es noch an einer konkreten wissenschaftlichen Forschung — wie den zahlreichen
wissenschaftlichen Forschungen iiber Richard Wilhelm und seine Werke — tiber Giinther
Debon. Seine Leistungen, die sich auf andere Téatigkeiten — zum Beispiel die als Germanist —
beziehen, wurden ebenfalls bei der betreffenden Forschung iibersehen. Um diese Liicke
moglichst zu fiillen, wird sich die Verfasserin in dieser Arbeit sowohl ausfiihrlich mit den
textanalysierenden Untersuchungen der von Debon verdffentlichten Ubersetzungen sowie der
von ihm herausgegebenen anderen betreffenden Werke als auch mit seinen Erfolgen und

Beitrdgen beschiftigen.



1.2 Fragestellung

Nachdem das Forschungsziel sowie der Forschungsgegenstand erkldrt wurden, ldsst sich
zusammenhédngend feststellen, dass die vorliegende Arbeit die folgenden Fragen beantworten

wird:

Zunichst sind die folgenden drei grundlegenden Fragen zu stellen: 1. Wer war Glinther Debon?
2. Wie wird von den klassisch-chinesischen Dichtern gedichtet? 3. Inwiefern unterscheiden sich

die Gattungen im Rahmen der klassisch-chinesischen Dichtkunst?

Debons Ubersetzung ist bekannt fiir die schdne Sprache. Er hat die urspriinglichen Gedichte
nicht nur verstanden, sondern auch dsthetisch und poetisch ins Deutsche iibertragen. An dieser
Stelle treten ferner die folgenden Fragen auf: 4. Wie hat Debon als Ubersetzer die Probleme,
die auf Grund der linguistischen und kulturellen Unterschiede objektiv existieren, geldst? 5.
Welche Unterschiede bestehen zwischen Giinther Debons Sprache und der von den anderen

Sinologen oder Ubersetzern? 6. Woher stammt Debons #sthetische Sprache?

1.3 Forschungsstand

Zum einen, um den Forschungsiiberblick eng mit der vorliegenden Arbeit zu verbinden, zum
anderen, um den Stand von allen Seiten prdzise darzustellen, wird der Stand der bisher
abgeschlossenen Forschung in diesem Unterkapitel aus drei Perspektiven zusammenfassend
betrachtet: 1. der allgemeinen Forschung zu den im deutschsprachigen Raum rezipierten
klassisch-chinesischen Gedichten; 2. der Forschung zu deren Ubersetzungen; 3. der Forschung
iiber Giinther Debon. Unter jener soll der Riickblick weiterhin aus ferner untergegliederten
Aspekten, je nachdem, welche fiir jede Dimension von besonders hoher Relevanz sein konnen,

durchgefiihrt werden'.

' Im folgenden Text wird nur die Lebenszeit verstorbener Wissenschaftler, Autoren und #hnlicher

Personlichkeiten aufgezeichnet.
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1.3.1 Aligemeine Forschung zur Rezeption und Ermittlung klassisch-chinesischer
Gedichte im deutschsprachigen Raum

Als Chinastudien im 17. und 18. Jahrhundert in Europa beliebter wurden, mit den Beitrégen der
deutschen Jesuitenmissionaren, die sich vor allem mit der chinesischen Sprache, Schrift und
Geschichte beschiftigten, wurde der Kontakt zwischen China und Deutschland nach den

Entwicklungen in den folgenden zwei Jahrhunderten allméhlich direkter und tiefer?.

Die Forschung, die sich auf die Vermittlung und Rezeption bezieht, nimmt einen
entscheidenden Platz ein. Beim Riickblick auf den Forschungsstand sollten diese
grundlegenden Forschungen nicht {ibersehen werden. In Bezug auf das Thema ist vor allem die
Forschung zur Rezeption und Vermittlung zu nennen. In der Tat gibt es sowohl in Deutschland

als auch in China zu diesem Thema bereits viele bemerkenswerten Forschungsergebnissen.

Die ins Deutsche iibersetzten klassisch-chinesischen Gedichten werden fast vollstindig in den

folgenden drei Bibliografien erfasst:

2002 wurde eine Bibliografie mit dem deutschen und chinesischen Titel Ubersetzte Literatur

in deutschsprachigen Anthologien. Eine Bibliografie. 6. Band: Anthologie mit chinesischen
Dichtungen W [EHEERIFEESH (Umschrift: Zhongguo-shi Deyu Fanyi Zong Mu) von dem
an der Universitit Tiibingen promovierten Sinologen und Ubersetzer Gu Zhengxiang Jii iF £

wissenschaftlich ermittelt und herausgegeben. Gus Bibliografie ist, im Rahmen der Recherche
der Verfasserin, das erste Werk, in dem die deutschen Ubersetzungen chinesischer poetischer

Werke von mehr als 170 Ubersetzern gesammelt registriert werden.

2011 wurde eine neue Bibliografie in China zu den entsprechenden Forschungsergebnisse von

Zhan Chunhua &% 1¢, Professorin an Zhejiang Caijing Daxue Wil W4 K% (Zhejiang

University of Finance and Ecnomics), erstellt und herausgegeben: Zhongguo Gudai-wenxue De

2 Vgl. Walravens, Hartmut: ,,Zur Geschichte der Sinologie im deutschsprachigen Raum®. In: https://dmg-web.de/
page/studiengaenge _de/Sinologie.pdf (undated; the last date mentioned in this text is 2011). Anmerkung zu dieser
FuBlnote: Da der originale Artikel von Walravens weder auf der Webseite der Deutschen Morgenlindischen
Gesellschaft auffindbar ist noch ein Verdffentlichungsdatum angegeben wird, zitiert die Verfasserin an dieser
Stelle nach der Fuflnote im Aufsatz von Hans van Ess, der 2023 im Journal of Chinese History (7) verdffentlicht
wurde: History of Pre-Modern Chinese Studies in Germany. S. 491.
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Yi Gangyao yu Shumu W [E AR FMEFME 5 4 H (wortlich {ibersetzt von der

Verfasserin®: Skizze und Bibliografie fiir die in der deutschen Sprache vermittelten und
rezipierten chinesischen Literaturen aus der klassischen Zeit). Zhans Bibliografie besteht aus
zwei Teilen. Im ersten Teil stellt Zhan die Rezeptions- und Vermittlungsgeschichte der
klassisch-chinesischen Literaturen chronisch vor. Im zweiten Teil werden die entsprechenden

Werke aufgelistet.

2021 gab der chinesische Sinologe Li Xuetao 2535 %, Professor an Beijing Waiguoyu Daxue

JL R AMEE R (Peking Foreign Studies University), eine andere Bibliografie Bibliografien

zur chinesischen Literatur in deutscher Sprache (1980-2020) in Deutschland heraus. Diese
neue Bibliografie ist gleichzeitig der achte Band der von Kubin herausgegebenen Reihe

Geschichte der chinesischen Literatur.

Dariiber hinaus gibt es noch zahlreiche Einzelstudien, die klassisch-chinesische Literatur
(insbesondere Dichtung) sowie deren Ubersetzung betreffen. Im folgenden Text werden

Beispiele solcher Forschungsergebnisse vorgestellt.

1.3.1.1 In Deutschland

Der Aufsatz Uber chinesische Verskunst. Zugabe zu einer Sprachlehre (1857) von Wilhelm
Schott (1802—1889) gilt als eine der frithesten Forschungen in deutscher Sprache, die sich mit
klassisch-chinesischer Dichtkunst befassen. Es ist die Aufzeichnung von dem Vortrag, der von
Schott in der Akademie der Wissenschaft am 18. Juni 1857 gehalten wurde. Darin stellt Schott
die Regeln der chinesischen Verskunst an den konkreten Beispielen vor. Er stellt in seinem
Artikel jene Struktur und jenes Reimschema, die sich in der chinesischen Verskunst haufig
zeigen, ausfiihrlich dar®. Schott legte den Schwerpunkt seiner Forschung mehr auf Das Buch
der Lieder. Die klassischen Gedichte im engeren Sinne wurden in seiner Forschung blof kurz

erwahnt.

3 Im folgenden Text wird wortlich iibersetzt/ ins Deutsche von der Verfasserin gekiirzt in: w. iibers./ i. D.
(v. Verf.) Wenn die deutsche (eventuell auch die englische) Ubersetzung fiir beispielsweise Titel oder Terminus,
bereits existiert, wird die Ubersetzung verwendet; gleichzeitig wird die Quelle der Ubersetzung angegeben.

* Vgl. Schott, Wilhelm (1857): Uber chinesische Verskunst. Zugabe zur Sprachlehre. In: Abhandlungen der
koniglichen Akademie der Wissenschaft zu Berlin. Aus dem Jahre 1857. Philologische und Historische
Abhandlungen, S. 55-78. In: https/www.biodiversitylibrary.org/item/9204 7#page/1 1/mode/lup (letzter Abruf: 28.
10. 2024).
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In Die chinesische Literatur (1925) skizzierte der Autor Richard Wilhelm (1873-1930), einer
der bedeutendsten Sinologen und Ubersetzer im deutschsprachigen Raum, die

Entwicklungsgeschichte der klassisch-chinesischen Literatur.

In Bezug auf die Ubersetzung existieren ebenfalls zahlreiche Ergebnissen von Vorgingern.
Beispielsweise wurden die von Alfred Forke (1867—1944) in Dichtungen der T ang- und Sung-
Zeit [Tang- und Song Zeit] aus dem Chinesischen Metrisch (1929/1930) geschaffenen
Ubersetzungen von Erich Haenisch (1950: 5) so geschitzt: ,,Die Ubersetzung chinesischer
Poesie ist eine schwierige Aufgabe. Wéhrend wir bei E. v. Zach zum Beispiel einfach
philologisch getreue Verdeutschung der Texte finden, hat Forke seinerseits sich bestrebt, durch

Verwendung von Reim und Versmaf3 zugleich eine Nachdichtung zu schaffen.*

Mit der Dissertation Der Lieder des Li-Yii, der 1950 von Alfred Hoffmann (1911-1997)

vorgelegt wurde, richtete zum ersten Mal ein deutscher Sinologe seine Aufmerksamkeit gezielt

auf die literarische Gattung ci 7] (das Lied). Hoffmann fasste in seiner Dissertation die

Grundkenntnisse und Grundregeln auf der theoretischen Ebene dieser Gattung zusammen.
Darin wurde Li Yu 2248 (937-978), ein Kaiser zugleich einer der wichtigsten Literaten der

Fiinf-Dynastien-Zeit, ausfiihrlich vorgestellt. Daran anschlieBend folgen Ubersetzungen,

Anmerkungen und Interpretationen zu Li Yus 45 Liedern.’

In Wolfgang Kubins Dissertation Das lyrische Werk des Tu Mu (1973/1976) wird die Lyrik

von Du Mu At (803-852) erforscht. Darin schafft Kubin eine Ubersetzung von Du Mus

Gedichten ins Deutsche und verwirklicht eine Verbindung zwischen einer philologisch exakten

und zugleich einer lyrisch-freien Wiedergabe.

Die Heidelberger Sinologin Goat Koei M. Lang-Tan verdffentlichte 1985 ihre Monografie Der
unauffindbare Einsiedler: Eine Untersuchung zu einem Topos der Tang-Lyrik (618-906). Diese
Arbeit befasst sich speziell mit der Topoi-Forschung. Eine der beliebtesten Topoi in der
chinesischen Lyrik — der Einsiedler, wird in diesem Buch an mehreren Beispielen interpretiert

und erlautert.

5 Vgl. Hoffmann, Alfred (1950): Die Lieder des Li Yii. Koln: Greven Verlag.
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Die Erforschungen der im deutschsprachigen Raum rezipierten klassisch-chinesischen
Dichtkunst werden noch durch eine besondere Gruppe der Gelehrten, die hauptsidchlich aus

China stammten, aber spiter in Deutschland promovierten, geleistet.

Im Jahr 1933 wurde die Dissertation von Chen Quan [442 (1903-1969) mit dem Titel Der

chinesischen schonen Literatur im deutschen Schrifttum vorgelegt, welche spéter ins
Chinesische iibertragen und bearbeitet wurde; die chinesischen Versionen erschienen in den

Jahren 1936, 1971, 19976.

Die 1989 von Wei Maoping T F vorgelegten Dissertation mit dem urspriinglichen Titel

Giinther Eich und China: Studien iiber die Beziehungen des Werks von Giinther Eich zur

chinesischen Geisteswelt wurde 2019 nach der Bearbeitung durch Shangwu Yinshuguan F55

EIH4E in China verdffentlicht’.

1.3.1.2 In China
Neben den drei chinesischen Versionen (1936/1971/1997) der Dissertationen von Chen Quan

wurde eine Monografie von Wei Maoping spéter im Jahr 1996 mit dem Titel Zhongguo dui

® Vgl. Cai Dengshan £¢% (1] (2011): Cong Xueheng dao Zhanguoce — Bei Yiwang de Chen Quan M <45

B ERERY - iR (w.i.D.: von Xue Heng bis zu Zhanguo Ce — der vergessene Gelehrte Chen Quan)
In: https://www.tsinghua.org.cn/info/1951/18456.htm (letzter Abruf: 20. 10. 2024).
Chen, Quan (1936/1997): Zhong De Wenxue Yanjiu H{E 858 (w. i. D.: Die Erforschung der chinesischen

und deutschen Literatur). Shenyang IGFH: Liaoning Jiaoyu Chubanshe i1 T2 8 Hik#t (w. i. D.: Verlag der
Pidagogik Liaoning); Chen, Quan (1971): Zhongguo Chun Wenxue dui Deguo Wenxue de Yingxiang W[4~
LN E S 2E RN, Taipeh & db: Taiwan Xuesheng Shuju & E%4HE.

7 Vgl.: Wei, Maoping (1989): Giinther Eich und China Studie iiber die Beziehungen des Werks von Giinther Eich
zur chinesischen Geisteswelt. Heidelberg: Universitit Heidelberg; Wei, Maoping T3 (2019): Junte Aixi yu

Zhongguo. Junte - Aixi Zuopin yu Zhongguo Jingshenshijie Guanxi Yanjiu. B¢ L5 HE. B - XHE

5 g Ok R R R W R . Beijing dbt 3K : Shangwu Yinshuguan T 55 E1 B IE (w. i D
Handelsbuchdruckerei).
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Deguo-wenxue Yingxiangshi Shu W [E X 75 E S %52 W 31 8 (der vom Autor gegebene

deutsche Titel: Geschichte der chinesischen Einfliisse in der deutschen Literatur) publiziert.

Ein historische Forschung beziigliches Werk wurde 1997 von Ma Zuyi Z5fH%t (1925-2023)

und Ren Rongzhen {£2¢¥ mit dem Titel Hanji Wai Yi Shi L FE4M% ¥ (der von Sara Landa

in ihrer vorgelegten Dissertation gegebener deutschen Titel: Geschichte der Ubersetzungen
chinesischer Schriften, Landa 2022: 34) herausgegeben, in dem die Geschichte von den in die

Fremdsprachen tibertragenen klassisch-chinesischen Werke skizziert werden.

Im Jahr 2002 wurde das zu der Reihe Waiguo-zuojia yu Zhongguo AMEAER S5 E (w.i. D.:
die auslédndischen Schriftsteller und China) gehorende Buch Yiyu de Zhaohuan: Deguo-zuojia
yu Zhongguo-wenhua SIS HMe: EEEXR 5 E L (w.i. D.: Der Ruf aus dem
Ausland: die deutschen Schriftsteller und die chinesische Kultur) unter den Mitwirkungen von
Wei Maoping, Ma Jiaxin Zi{£fik und Zheng Xia #$# herausgegeben. In demselben Jahr

erschien das Buch mit dem Titel Zhongguo-wenxue zai Deguo 3 [E X FFEIEE (w.i. D.:

Chinesische Literatur in Deutschland) von Cao Weidong B T 4<.

In China werden die Forschungsergebnisse eher durch wissenschaftliche Abhandlungen

aufgezeigt. Hier sind ein paar Beispiele zu nennen: 27 Shiji Yilai Zhongguo-wenxue zai Deguo
de Yi Jie Chuban-yanjiu 21 20 DLoK o B SC22 7E 05 A B ARBF 5T (w. i. D.: Die
Forschung iiber die Ubersetzung, Vermittlung und Verdffentlichung der chinesischen Literatur
in Deutschland seit dem 21. Jahrhundert) (2019) von Liu Ying XIJ#i und Li Honghong Z=4T.
41 in Guangxi Shehuikexue |~ Vit Bl (w. 1. D.: Guangxi Sozialwissenschaft); Deguo dui
Zhongguo-wenhua de Renzhi de Xiandaihua Chonggou. Yi Shige-zhongguo de Faxian ji Yi Jie
Wei Li 12 5 %5 o [ A6 B TA %0 8 30 AR AL 34— DL 3 i e | 7 | 2% B0 B i3 A A 49l

(w. 1. D.: Die deutsche kognitive moderne Rekonstruktion zur chinesischen Kultur. Am

Beispiel von der Entdeckung, Ubersetzung und Vermittlung von dem ,,poetischen China®)
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(2018) von Li Shuangzhi Z=Xk in Deguo Yanjiv fEFERF5T (der offiziell gegebene deutsche

Titel: Deutschland-Studien); Zhongguo Gudianwenxue Zai Shijie Ge Guo de Chuban Xilie-
yanjiu: Tangshi zai Shijie Ge Guo de Chuban ji Yingxiang ™ [E vy BLSCF 7015 & ) H IR

RYVMF5: HiFEH RS EK B IR &% (w.i D.: Die Forschungsreihe fiir die

Veroffentlichung der klassisch-chinesischen Literaturen weltweit. Die Ver6ffentlichung und

Wirkungen der Gedichte der Tang-Zeit weltweit) (1999) von Wang Lina EFF#E in Zhongguo
Chuban " [E H R (w. i. D.: Chinesische Publikation); Tangshi zai Deguo )& 3 7F &
(w. i. D.: Die Gedichte der Tang-Zeit in Deutschland) (1987) von Lin Jia #k%i in Guangdong

Shehuikexue |~ HA2FF (w.i. D.: Guangdong Sozialwissenschaft). Gewiss lassen sich

die literarischen Beziehungen zwischen Deutschland und China durch die Ergebnisse dieser

allgemeinen Forschungen darstellen.

1.3.2 Forschung zur Ubersetzung der in deutscher Sprache rezipierten und vermittelten

klassisch-chinesischen Gedichte

Der letzte Teil verdeutlicht, dass die klassisch-chinesischen Gedichte bereits frith im
deutschsprachigen Raum rezipiert und vermittelt wurden. In den folgenden Jahren wurde die
entsprechende Forschung dahingehend erweitert, um die Ubersetzungen dieser besonderen
literarischen Gattungen zu beobachten. Ein wichtiger Teil besteht in den vorgelegten
Hochschulschriften. Dabei iiberwiegen die monografischen Dissertationen. Durch

wissenschaftliche Aufsidtze werden weitere Forschungsergebnisse dargestellt.

1.3.2.1 Hochschulschriften

2023 wurde der Dissertation von Sara Kathrin Landa, die sie 2022 mit dem Titel Die Ferne
ldsst sie unsern Dingen gleichen. Anndherungen an die chinesische Dichtung in der deutschen
Lyrik vom Expressionismus bis zur Gegenwart vorlegte, der Manfred Lautenschldger-Preis

verliehen. Landas Dissertation gilt als eine der neuesten Forschungen auf diesem Fachgebiet.

Eine Dissertation wurde im Jahr 2021 mit dem Titel 20 Shiji Chu Deyu-zuojia dui Zhongguo

Gudaishige de Gaixie-yanjiu — yi Beitege. Kela Bangde he Hong Taosheng Wei Li 20 {H-224])
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TEEAE R X b Wl ARSI BUCS 58— DA DURR AR . e b FREEFI BE 5 42 A 9] (der vom
Autor gegebene englische Titel: A Study of Classic Chinese Poetry Rewritten by German
Writers in The Early 20th Century — Taking Bethge, Klabund and Hundhausen as Example)

von Liu Weidong X| D% (Xinan Jiaotong Daxue Vi Fg A2 18 K %%, Southwest Jiaotong

University) vorgelegt. In seiner Dissertation geht Liu vom {ibersetzungsmethodischen Begriff
der sogenannten Nachdichtung aus. Die deutschen Ubersetzungen der klassisch-chinesischen
Lyrik, die von den drei Ubersetzern herausgegeben wurden, unterzog er in seiner Arbeit einer

komparativen und analytischen Untersuchung.

In demselben Jahr wurde eine andere Dissertation von Cong Tingting M55 (Shanghai
Waiguoyu Daxue Fi4MEE K2, Shanghai International Studies University) vorgelegt,
deren Titel Kela-Bangde Zuopin zhong de Zhongguo-wenxue Qianbian Yanjiu Tahi FREEAE

i ik R E SR AR F5E (Der von der Autorin Cong Tingting gegebene deutsche Titel: Eine

Untersuchung zu dem chinesischen Literaturtransfer im Werke Klabunds) lautet. Cong
betrachtet in ihrer Doktorarbeit Folgendes: 1. die von Klabund nachgedichteten chinesischen
Gedichte und Dramen und 2. die von ihm selbst erstellte Erzahlung Der letzte Kaiser® aus der

Perspektive des Kulturtransfers beziechungsweise Literaturtransfers.

1992 wurde die 1991 von Xue Siliang an der Universitdt Heidelberg vorgelegte Dissertation
mit dem Titel Mdglichkeiten und Grenzen der Ubersetzung klassischer chinesischer Lyrik ins
Deutsche: ein Beitrag zur Ubersetzungswissenschafi und zur Ubersetzungskritik verdffentlicht.
Xues 595-seitige Arbeit konzentriert sich auf das ,,Sonderphdnomen® (Xue 1992: 578) der

deutschen Ubersetzung klassisch-chinesischer Lyrik.

AufBlerdem zu nennen ist eine Masterarbeit mit dem Titel Untersuchung der deutschen

Ubersetzung von Tu Fus Gedichten — am Beispiel von Zachs Version {EiFH: 57— L)%k

8 Auf Chinesisch heif3t der Titel Mo Dai Huangdi FKAR 2.
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WA R (De Yi Du Shi Yanjiu — yi Zanke Yiben Wei Li®), die 2023 von der Studentin Wang

Meiling F3E¥ an Guangdong Waiyu Waimao Daxue |~ RAMEINA K (Guangdong

University of Foreign Studies) vorgelegt wurde. Diese Arbeit betrachtet die von Ervin von Zach
(1872-1942) iibertragenen Du Fus Gedichte anhand der Ubersetzungstheorie von Walter
Benjamin (1892-1940).

1.3.2.2 Wissenschaftliche Aufsitze
Recherchiert man mit den Stichwortern gushi i (w.i. D.: altes Gedicht), fanyi %
(w.1i. D.: iibersetzen), [zai] Deguo [{E]{%&[E (w.i.D.: [in] Deutschland), chuanbo 1% 3%

(w. 1. D.: mitteilen) u. 4., wird auf der Webseite von China National Knowledge Infrastructure

CNKI (Zhongguo Zhi Wang W [E %1% , https://oversea.cnki.net/index/) eine Reihe von

Forschungsergebnissen gezeigt; aufgrund der Seitenbeschrinkung nennt die Verfasserin ein
paar Beispiele, die verhéltnisméBig neuer sind und enger mit der vorliegenden Arbeit in

Verbindung stehen:

Liikete de Shijing De Yiben yu ,,Shijie-shige“ B Tl CGFREY fEiFA 5, A (der
offiziell gegebene deutsche Titel: Friedrich Riickerts Ubersetzung des Schi-king und
Weltpoesie) (2019) von Zhang Xiaoyan 7/ und Tan Yuan 5JH in Deguo Yanjiu 15[

BF5E (der offiziell gegebene deutsche Titel: Deutschland-Studien); De Yi Tangshi de Qiaoyi

Wenti Qianxi 1Ei%E RIS AT (der offiziell gegebene englische Titel: On Issues in

the Translation of Tang Poems Into German From the Perspective of Qiao-yiology) (2016) von
Jiang Li Z£ff in Tongji Daxue Xuebao (Shehuikexue Ban) [R3FRZFFM (FEESBFFIR)

(w. 1. D.: Hochschulzeitschrift der Universitidt Tongji. Version der Sozialwissenschaft). Der
Forschungsfokus solcher wissenschaftlichen Aufsitze liegt gemeinhin darauf, mithilfe der
Fallstudien das mogliche Problem zu analysieren oder die bilateralen poetischen Werken zu

vergleichen.

° Die Masterarbeit wurde urspriinglich auf Deutsch verfasst. Daher wird der Titel in Hanyu Pinyin in Klammern
erganzt.

18



Bemerkenswert gibt es zwei von chinesischen Forschenden in Deutschland verdffentlichte
Aufsitze: Jun He verdffentlichte im Jahr 2022 in Deutschland einen Aufsatz mit dem Titel
Ubersetzung, Nachdichtung oder Umdichtung? Zur Rezeption der chinesischen Lyrik im
deutschsprachigen Raum zu Beginn des 20. Jahrhunderts in Literary Translation, Reception,
and Transfer volume (2); Xiaoyan Zhang publizierte 2019 einen Text mit dem Titel
Nachdichtung chinesischer Lyrik um 1900 am Beispiel Richard Dehmels in Literaturstrafie.
Chinesisch-deutsche Zeitschrift fiir Sprach- und Literaturwissenschaft. Die beiden Arbeiten
basieren auf Fallstudien, in denen die Untersuchung iiber Ubersetzungsstrategie beim
Ubertragen der chinesischen klassischen Gedichte an den konkreten Beispielen durchgefiihrt

wurde.

Auffallend und interessant ist Folgendes: Auf der Netzseite von Dr. iur. Menno Aden befindet
sich eine ungedruckte Arbeit mit dem Titel Ubersetzung chinesischer Gedichte ins Deutsche'.
Auch wenn er keine Fachperson im Chinaforschung betreffenden Fachbereich, sondern Experte
der Rechtswissenschaft ist, hat er sein Interesse an der chinesischen Lyrik, der Sprache und der

Kultur in dieser Arbeit gezeigt.

Man soll noch einen speziellen Forschungspunkt im betreffenden Fachbereich bemerken, der
jedoch interdisziplindr bei Musikwissenschaftlern beliebt war: die Forschungen iiber die
Verbindung zwischen dem musikalischen Werk Das Lied der Erde, einem symphonischen
Liederzyklus fiir Orchester und zwei Solostimmen (Tenor und Alt) von Gustav Mahler (1860—
1911), und den chinesischen lyrischen Werken der Tang-Zeit sowie den von Hans Bethge
(1876—1946) in seinem Buch Die chinesische Flote ins Deutsche libersetzten Texten. In diesen
Forschungen wurde versucht, den Zusammenhang zwischen Mabhlers deutschen Liedtexten,
Bethges nachgedichteten Versen und den moglichen chinesischen originalen Gedichten

herauszustellen.

Als Beispiele kann man die folgenden Aufsitze nennen: Guanyu Male DADI ZHI GE Tangshi
Geci zhi Jieyiyanjiu de Zongshu T ¥ < KR#Z Y B KIE Z B EF R W &b

(w. 1. D.: Zusammenfassung der Forschung iiber die Dekodierung der aus dem Tang-Gedicht

10" Aden, Menno (ohne Jahreszeit): Ubersetzung chinesischer Gedichte ins Deutsche. In: Ungedruckte Arbeiten:
Literatur und Dichtung auf der Netzseite von Dr. iur. Menno Aden. https://www.dresaden.de/B--Ungedruckte-
Arbeiten/b--ungedruckte-arbeiten.html (letzter Abruf: 28. 10. 2024).
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stammenden Liedtexte von Mahlers Dem Lied der Erde) (2001) von Bi Minghui H&HH#% in
Renmin Yinyue N5 5 (w. i. D.: Musik des Volkes); Male DADI ZHI GE Dewengeci Han

Yi yiji yu Yuan Tangshi de Bijiao ) <« KM K> ESCHRIEDOFE S B FE R ELE
(w. i. D.: Chinesische Ubersetzung des deutschen Liedtextes von Mahlers Dem Lied der Erde

und Vergleich mit dem urspriinglichen Tang-Gedicht) (2000) von Yan Baoyu < ¥j in

Zhongyang Yinyue Xueyuan Xuebao (ji kan) ' 935 RF R FMH (ZFF|) (w.i.D.:

Hochschulzeitschrift von Central Conservatory of Music (quartalsweise erscheinend)); DADI

ZHI GE Geci Su Yuan < K#2 8> #im#iJE (w. i. D.: Untersuchung iiber den Ursprung des
Textliedes von Dem Lied der Erde) (2000) von Qian Renkang 4£&{~JE in Yinyue-yishu 3% 'R
2K (w.i. D.: Musikalische Kunst); Male de DADI ZHI GE yu Zhongguo Tangshi S5k
W2 5 E R (w. i. D.: Mahlers Das Lied der Erde und chinesische Gedichte der Tang-
Zeit) (1999) von Huang Yuan % JC in Jiefangjun Yishu Xueyuan Xuebao R ZGZ AR F B

& (w. i. D.: Hochschulzeitschrift der Akademie der Kunst PLA!).

1.3.3 Stand der Forschung zur iibersetzungsbezogenen Hermeneutik

1.3.3.1 Reine theoretische Forschung

Ein diesem Rahmen entsprechendes Forschungsergebnis findet sich vor allem im theoretischen
Lehrbuch Ubersetzungstheorie. Eine Einfiihrung von Radegundis Stolze, dessen 7. Auflage
2018 erschienen ist. Die erste Auflage wurde im Jahr 1994 veroffentlicht. Mit dem Ziel, den
Leser in die Ubersetzungstheorie einzufiihren, wird die Hermeneutik als eine wichtige
Betrachtungsweise der Ubersetzungswissenschaft im 16. und 17. Kapitel, jeweils mit dem Titel
Ubersetzen als Interpretation und Das hermeneutische Denken, vorgestellt. Stolzes Studie in

diesem Buch beruht mehr auf dem hermeneutischen Vorgang.

1 Der heutige Name dieser Zeitschrift wurde in Junshi Wenhua Yanjiv ZEZFEAVHFF (w. 1. D.: militirische
kulturelle Forschung) gedndert. PLA ist die Abkiirzung von People's Liberation Army.
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1992 wurde die Monografie Hermeneutisches Ubersetzen. Linguistische Kategorien des
Verstehens und Formulierens beim Ubersetzen von derselben Autorin verdffentlicht. Der
Forschungspunkt dieser Veroffentlichung liegt in der Translation (— nach der Meinung der
Verfasserin bezieht sich diese Dimension auf den Ubersetzungsakt selbst), der Rezeption und
der Produktion. Die Hermeneutik betreffenden Ansichten und Begriffe werden im auf
Translation beziiglichen Teil genannt, jedoch betrachtet Stolze die Ubersetzung tatsichlich

mehr aus sprachlicher und linguistischer Perspektive.

Die entsprechenden Forschungen sind noch in mehreren wissenschaftlichen Aufsédtzen zu
finden. Beispielsweise kritisierte Stolze in ihrem 202ler Aufsatz mit dem Titel Die
hermeneutische Haltung der Ubersetzer — vom Solipsismus zur Reflexion hauptsichlich
Steiners Standpunkt und sein Ubersetzungsmodell. Diese Kritik beruht auf dem
hermeneutischen Ubersetzungsparadigma der hermeneutischen Haltung des Ubersetzers sowie
dem beim Ubersetzen. Laut ihrer Kritik sei Steiners Beitrag kein Beispiel hermeneutischen
Ubersetzens, sondern eine recht selbstgewisse subjektive Ansammlung literarischer
Lesefriichte. In ihrem 2002 verdffentlichten Aufsatz mit dem Titel Translatorische
Textproduktion: Hermeneutik und Linguistik geht Stolze von der Aufgabe des Ubersetzers —
nédmlich den Text zu interpretieren — aus, die Verbindung zwischen den beiden Wissenschaften
zu erforschen. Indem sie den Unterschied zwischen den beiden Disziplinen und der jeweiligen
Wirkung beim Umgang mit einem Text erorterte, stellt sie fest, dass sich die Historik und die

Linguistik miteinander verkniipfen lassen und ergénzen.

Die Hermeneutik selbst zu erforschen gilt ebenfalls als ein beliebtes Thema fiir die chinesischen

Ubersetzungswissenschaftler; als Beispiele sind die folgenden Aufsétze zu nennen: Quanshixue
Butong Liupai dui Fanyixue Fazhan de Yingxiang &3¢ A6 I Uk % Bl 152F & 8 B 52
(w.1. D.: Einfluss der verschiedenen hermeneutischen Schule auf die Entwicklung der

Ubersetzungswissenschaft) (2012) von Lu Juan [iiJB in Ningxia Daxue Xuebao (Shehuikexue

Ban) T E R%¥¥MFEL B2 ) (w. i. D.: Hochschulzeitschrift der Universitit Ningxia

(Version der Sozialwissenschatft)); Chonggou ¢ Tiyan * Ronghe — Wenxuefanyi de Quanshixue
Shijie T o (KL o FE—CFFIEAIER A (w. i. D.: Rekonstruieren ¢ Erleben e

Verschmelzen — hermeneutisches Blickfeld der literarischen Ubersetzung) (2005) von Zhang
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Derang 7¥fEiF in Jiefangjun Waiguoyu Xueyuan Xuebao R FEAMNEE#BEF4R (w.i. D.:

Hochschulzeitschrift der Fremdspracheuniversitit PLA).

1.3.3.2 Erforschung der Anwendung der hermeneutischen Theorie
Im Vergleich zur rein theoretischen Untersuchung zeigt sich, dass die Anwendung der
Hermeneutik im praktischen Ubersetzen oder wesentlich hiufiger in Verbindung mit dem

Ubersetzen erforscht wurde. Die Ergebnisse dieser Erforschungen sind noch durch die

folgenden Beispiele zu zeigen: die 2019 von Chen Zhiwei [4% )& vorgelegte Dissertation

Darum sei der Ubersetzer auch bedankt — Richard Wilhelms Ubersetzung des Dao De Jing und
deren Rezeption bei Bertolt Brecht, deren theoretischer Ausgangspunkt in Gadamers

Hermeneutik liegt; ebenfalls auf Gadamers Hermeneutik basierend, untersucht Wang Xiaoqing

F B in ihrer Arbeit mit dem Titel Cong Shiyu-ronghe Shijiao Kan DAO-DE-JING Wenhua-

fuzaici De Yi M\WLIBRE AR GEELY AL FA#HEIEE¥E (w. i. D.: Betrachtung aus

Perspektive der Horizontverschmelzung iiber die deutschen Ubersetzungen von den als

Kulturtriiger dienenden Wértern in Dao De Jing) (2022) die deutschen Ubersetzungen von Dao

De Jing. Diese Arbeit wurde in Mudanjiang Jiaoyu Xueyuan Xuebao % FHIZEE %t 4%

(w. 1. D.: Hochschulzeitschrift der Pddagogischer Akademie Mudanjiang) publiziert.

1.3.4 Stand der Forschung iiber Giinther Debon

1.3.4.1 Die vorhandenen Forschungsergebnisse

Es gibt bisher nur wenige Forschungen, die sich speziell auf Giinther Debon und seine
Ubersetzungen konzentrieren. Die eng damit verbundenen Untersuchungen finden sich in zwei
Aufsitzen von Wolfgang Kubin. Der erste erschien 2022 in der Zeitschrift minima sinica mit
dem Titel Die Sprache der Ubersetzung: Nachdenken iiber den Sinologen und Literaten
Giinther Debon (1921-2005). Der zweite Aufsatz wurde mit dem Titel Der Ubersetzer als

Dichter in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung veroffentlicht.

Dariiber hinaus wurde das von Debon iibersetzte Dao De Jing jeweils in Wang Xiaoqings

2022er Aufsatz (siche 1.3.3.2) sowie in ihrem 2020er Aufsatz mit dem Titel DAO-DE-JING Si
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Zhong Dewen-yiben Fanyi zhong de Wenhua Chuanzhen <GEEZY PURPE AT T )
AkfEE (der von der Autorin gegebene englische Titel: Culture Preservation in the Four
German Versions of Tao-Te-Ching) in Qigiha’er Daxue Xuebao (Zhexue Shehuikexue Ban) 55

FM R RFHR (B FAS B (w. 1. D.: Die Hochschulzeitschrift der Universitiit

Qigiha’er. Version der Philosophie und Sozialwissenschaft) als Beispiel aufgenommen.

In so gut wie jedem Werk, welches sich auf die literarische Beziehung und den Austausch
zwischen China und Deutschland sowie die Rezeptionsgeschichte bezieht, wurde Debon wegen
seiner Ubersetzungsleistung genannt (zum Beispiel Landa: 2022: 20; Wang 2022: 20; Zhan
2011: 18f; Ma, Ren 1997: 311; Lin 1987: 105).

Dennoch sind diese bisher abgeschlossenen Forschungen iiberwiegend keine vertieften
Untersuchungen. Nur eine Ausnahme findet sich in der erwéhnten Dissertation von Xue
Siliang. Xues Arbeit widmet sich einerseits den Interpretationen des Originals und andererseits
den (kritischen) Betrachtungen der deutschen Ubersetzungen auf inhaltlicher und formaler
Ebene. Diese Forschung wurde im Rahmen der literarischen Ubersetzungstheorie sowie der
Ubersetzungskritik durchgefiihrt. Xue richtet ihre Untersuchung auf die Mdglichkeiten und
Grenzen der Ubersetzung klassisch-chinesischer Lyrik. 29 Debons Ubersetzungen aus:
Herbstlich helles Leuchten iiberm See. Chinesische Gedichte aus der Tang-Zeit (1953);
Chinesische Dichter der Tang-Zeit (1964); Mein Haus liegt Menschen fern doch nah den
Dingen. Dreitausend Jahre chinesischer Poesie (1988a); Mein Weg verliert sich fern in weifsen
Wolken ... Chinesische Lyrik aus drei Jahrtausenden (1988b); Lyrik des Ostens (1952, von

Wilhelm Gundert u. a. herausgegeben), wurden von Xue aufgenommen und analysiert!?:

Dichter Titel des | Titel des | Seite der Zitierung
urspriinglichen iibersetzerischen und Analyse in
Gedichtes und der | Bandes Xues Dissertation
Ubersetzung

12 Das Ziel der Tabelle besteht darin, Debons Ubersetzungen, die bereits als Beispiele fiir die Forschung anderer
Wissenschaftler ausgewihlt und analysiert wurden, darzustellen. Daher werden keine lexikalischen Ergénzungen
zu jedem chinesischen Schriftzeichen in dieser Tabelle hinzugefiigt. Im Text, der eng mit der vorliegenden Arbeit
zusammenhéngt, wird jedes Schriftzeichen lexikalisch erklért (sieche 1.6: Sonstige Vorbemerkungen).
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He Zhizhang Huixiang Ou Shu 195213 138.
B EER: R

Qian Qi Zeng Yue Xia Pei Sheren | Ebd. 157.

Bkt MEH TSN

Li Bai Huanghe Lou Song Meng | Ebd. 174, 177, 180.
= Haoran Zhi Guangling

PR d iR R ) IR

Liu Changqing Ting Tangin Wiih%E Ebd. 188.
pURSi
Li Bai Fang Dai Tian Shan | Ebd. 204.
= Daoshi Bu Yu
VIR B A8
Cui Hu Ti Ducheng Nan Zhuang | Ebd. / 1988b 208.
A TR
Liu Zongyuan Jiang Xue 1% 1952 223 (in FuBnote
Mo oT dargestellt).
Li Bai Mo Shang Zeng Meiren | Ebd. 227 (in FuBnote
254 FAREN dargestellt).

13- Zum Werk Lyrik des Ostens: Dieses Werk wurde 1952 zum ersten Mal verdffentlicht; 1953 erschien eine neue
Auflage. Die Verfasserin besitzt, liest und zitiert bei der Erforschung die 1953er Version dieses Buches. Um
die Quelle priizise zu kennzeichnen, wird es im folgenden Text als 1953b im Beleg angegeben. In den
Tabellen, in denen Debons Veroffentlichungen aufgelistet werden, wird das Jahr dieser Veroffentlichung
noch als 1952 registriert. Der Beleg in 3.1.4 — Gundert 1953 — bezieht sich ebenso auf dieses Werk, da der
Herausgeber Gundert ist; der zitierte Text wurde von Giinther Eich verfasst und von Gundert in dieses Werk
aufgenommen. Gleicherweise besitzt und recherchiert die Verfasserin die 2009er Version des Buches Li Tai-bo,
das 1962 von Debon zum ersten Mal erschienen ist; der Beleg zum aus diesem Werk zitierten Inhalt wird geméal
der 2009er Version erstellt, wahrend es in den Tabellen im Anhang noch als 1962a registriert wird.

Zum Werk Mein Weg verliert sich fern in weifsen Wolken ... Chinesische Lyrik aus drei Jahrtausenden: Im
folgenden Haupttext werden die Auslassungspunkte im Titel (...) verborgen, um die Lesbarkeit zu erhdhen.
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Shi jing Bei Feng L Ebd. 303.
R4
Du Mu Shan Xing 11117 Ebd. 307.
kA
Wang Han Liangzhou Ci i Ebd. 340.
E8
Qian Qi Gui Yan VANE Ebd. 351.
7!
LiYu Yu Fu A2 Ebd. (mit Hoffmann) | 381.
A8
Wang Anshi Chun Ye 1988b 387.
E&=A B
Wang Wei Lu Zhai JELe 1988a 394f.
T4
Wang Changling | Furong Lou Song Xin | 1952. 399.
FEE# Jian

R
Wang Wei Chou Zhang Shaofu Ebd. 400f.
T4 Pk A
ders. Oi Yuan ¥ Ebd. 403.
Du Mu Jiu Ri Qi Shan Denggao | Ebd. 414.
A JUHFF &R
Wang Wei Zhu Li Guan 17 RAE 1988a/ b 419.
T4
Li Bai Du Zuo Jingting Shan Ebd. / 1952 455.
H PhARRSE L
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ders. Jiang Jin Jiu ¥ 1964 27.
Wang Jian Xin Jia'niang Ci San | 1952 463f.
o Shou (Qi Yi)

W IRE = ()
Li Shangyin Chang'e 151k 1952/ 1988b 488.
AR
LiHe Su Xiaoxiao Mu 1988b 523.
Y TNINEE
Bai Juyi Fu  De  Guyuancao | 1952 542.
=)=3) Songbie

Ay i ik
Du Mu Zeng Bie Er Shou (Qi Yi) | Ebd. 551.
Ak W = ()
Li He Jiang (Qiang) Jin Jiu 1964 555.
A8 K RE
Wang Zhihuan Deng Guanque Lou 1953 558.
E2H AR

1.3.4.2 Fehler und Probleme in den vorhandenen Forschungsergebnissen

Das bibliographische Arbeiten, bezichungsweise die ins Deutsche iibersetzten klassisch-
chinesischen Gedichte statistisch zu erfassen, ist selbstverstindlich eine komplexe Aufgabe. Es
konnte moglicherweise in einer Bibliografie Probleme und Fehler geben. Daher muss man beim
Recherchieren sorgfiltig sein. Als die Verfasserin fiir diese Arbeit recherchierte, entdeckte sie,
dass in den bisher abgeschlossenen Forschungen viele Fehler, die Debons Werke betreffen,
existieren. Vor allem soll in einer sich auf Glinther Debon konzentrierenden Arbeit auf diese

Probleme und Fehler hingewiesen werden und miissen diese Fehler korrigiert werden.

Der erste zu korrigierende Fehler findet sich in Gus Bibliografie. Laut Gus Statistik wurde Li

Bais Gedicht Fang Dai Tian Shan Daoshi Bu Yu i#{K 1178148 von Debon iibersetzt
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und zweimal jeweils 1952 in Lyrik des Ostens und 1988 in Mein Weg verliert sich fern in weifsen
Wolken verdffentlicht. Debons Ubersetzung trigt laut Gus Erfassung den Titel Ich suchte den
Einsiedel und fand ihn nicht. Li Bais Original mit dem Titel, wie registriert — Fang Dai Tian
Shan Daoshi Bu Yu, lautet:

P T L5E A8 Ich besuchte Einsiedler Herrn Dai in Tian
-Shan, habe ich ihn nicht getroffen

Fang Dai Tian Shan Dao Shi Bu Yu :
(w. 1. Deutsch v. Verf.)

Besuchen Dai Himmel Berg Taoismus Mensch
nicht treffen

AR, BRI Der Hund bellt tief im Wasser,
Pfirsichbliite mit Tau ist priachtig

Quadn féi shui shén zhong, tdo hua dai lu nong.

Hund bellen Wasser tief in, Pfirsich Blumen

tragen Tau prichtig.
PRI LR, IR A Tief in Bdumen sieht man Hirsch, am

Bach mittags hore ich die Glocke nicht.
Shu shén shi jian 1u, x1 wii bu wén zhong.

Baum tief wenn sehen Hirsch, Bach Mittag nicht

horen Glocke.

B, KRR, Wilde Bambusse trennen den griinen

Dunst, fliegende Quelle hidngt am griinen
Y¢ zht fen qing ai, féi quan gua bi feng.

Fels.
Wild Bambus teilen griine Nebel, fliegen Quelle
héngen griin Berg.
T MBS, BRGS0 Niemand weil}, wo er ist, kiimmerlich

schmiege ich an zwei drei Kiefern.
W rén zhi sud qu, chéu yi lidng san song.

Kein Mensch wissen wo gehen, kiimmerlich

anlehnen zwei drei Kiefer.

Debons Ubersetzung unter dem Titel Ich suchte den Einsiedel und fand ihn nicht lautet (1988b:
100):

Durch Felsenwinde stieg der Pfad empor

zum Roten Tal. Von Moos bewachsen,
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Verschlossen war die Fichtentor.

Und auf den Stufen vor der frommen Stitte

war keine Spur als die der Vogel;

Und niemand war, der mir gedffnet hétte.

Allein ein Blick durchs Fenster war erlaubt:

da hing sein weiller Fliegenwedel

An einer Wand uns war verstaubt.

Ich seufzte tief und wuBte nicht warum.

Ich wolle mich zum Abstieg wenden,

Doch blieb ich zogernd stehn und sah mich um:

Da stiegen rings aus allen Schliiften

die Wolkenduftend auf, es fiel

Ein Bliitenregen aus den klaren Liiften.

Wie die Natur geheimnisvoll erklingt!

Ich liebte ihren Laut von je und lausche,

Da schrill der Affen Klage zu mir dringt.

Nun weil} ich, was das heillen will:

,,Der Welt entflohn® - hier ist die Erde

Unsagbar schon, schweigt unser Leben still.

Die beiden Text zeigen, dass es keinen Zusammenhang zwischen dem Ausgangstext und dem
Zieltext gibt. Tatsdchlich wire es flir eine sogenannte Nachdichtung moglich, eine
Reproduktion, die sich vollstdndig von dem Original unterscheidet, zu schaffen. Jedoch kann
man durch die ausfiihrlichen Analysen im folgenden Text feststellen, dass Debon mdglichst
versuchte, auf dem Original beruhend den Text in poetischer Formulierungsweise ins Deutsche
zu iibersetzen, zugleich versuchte er, den Geist des Urtextes beizubehalten. Im Rahmen der

Recherche der Verfasserin soll das entsprechende Ur-Gedicht das Folgende sein:
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T EAEE

Xun Shan Seng Bu Yu Zuo

Suchen Berg Monch nicht treffen verfassen

Dichten fiir: Ich suchte den Moénch im
Berg, ich habe ihn nicht getroffen
(ibers. v. Verf.)

ARNFFE, MITAES .
Shi jing ru dan he, song mén bi qing tai
Stein Pfade in Rot Kluft, Kiefer Tiir schlieBen

griin Moos.

Der Steinpfad steckt fiihrt ins rote Tal,
das Kiefertor schlieBt, griine Moose

uberall.

WA Sk, BT ANTT.
Xian ji€ you nido ji, chan shi wu rén kai.
Frei Treppe haben Vogel Spur, Zen Zimmer kein

Mensch 6ffnen.

Auf den leeren Treppen sind die

Vogelspuren, ich klopfte ans Zen-

Zimmer, niemand macht die Tiir auf.

B W E, R RIR,
Kui chuang jian bai fi, gua bi shéng chén ai.
Blicken Fenster sehen weil} streicheln, hingen

Wand leben Dust Staub.

Ich sehe durchs Fenster einen weiflen
Fliegenwedel, hingt sich an der Wand,
voll mit Staub Staubpartikel.

fEFR DR, AREAIFEE
Shi wo kong tan x1, yu qu réng péi hui.
Lassen mich leer seufzen atmen, wollen gehen

wiederholend zuriick.

Lass mich nur seufzen, ich will losgehen,

halte ich meinen Schritt wieder.

BRI, FEFRHMA KRR
Xiang yun bian shan qi, hua yu cong tian lai.
Duftig Wolken iiberall Berg aufgehen, Blumen

Regen von Himmel kommen.

Duftige Wolken steigen iiberall um
den/die Berge auf Bergen, Blumenregen

fallen aus dem Himmel.

TR, DT

Y1 you kong yue hédo, kuang wén qing yuén ai.
Schon haben leer Musik gut, sogar horen griin

Affe traurig.

Schon habe ich schone Musik aus dem
Himmel, wie schreien die griinen Affen

traurig.

TRAE I e T R

Lido ran jué shi shi, ci di fang you zai!

Deutlich, wenn man sich von den Dingen
der Menschenwelt trennen will, ist hier

der gemiitlichste Ort.
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Vollstindig wissen trennen Welt Ding, der Ort

Quadrat gemiitlich ach!

Zum Gedicht Fang Dai Tian Shan Daoshi Bu Yu lieferte Debon tatsdchlich ebenfalls eine
Ubersetzung, die 1952 in Lyrik des Ostens verdffentlicht wurde. In dieser Verdffentlichung
liegt Debons Ubersetzung hinter der Ubersetzung fiir das Gedicht Xun Shan Seng Bu Yu Zuo.

Daher wurde diese Ubersetzung Ein Gleiches betitelt. Der ins Deutsche iibertragene Text lautet:

Ein Hundekliffen mischt sich dem Ton des Baches,

Und Pfirsichbliiten prangen, verschont von Tau.

Tief in den Bdumen sieht man Hirsche,

Doch in der Schlucht bleibt stumm die Glocke.

Steil ragt der Bambus auf, zerschneidend das Blau,

Und stiirzt von griinen Felsen hinab der Fall.

Niemand, der sagt, wo er geblieben.

Freudelos lehn ich im Schutz der Kiefern.

In Mein Weg verliert sich fern in weiffen Wolken kann die Verfasserin keine entsprechende
Ubersetzung fiir das Gedicht Fang Dai Tian Shan Daoshi Buyu Zuo finden. Der Urtext Xun
Shan Seng Bu Yu Zuo wurde in der von Gu ermittelten Bibliografie aber nicht registriert. Das
heiflt, dass das zweimal von Debon tibersetzte Stiick Xun Shan Seng Bu Yu Zuo sein soll, nicht

das registrierte Fang Dai Tian Shan Daoshi Bu Yu.

Gus 2002er Bibliografie ist bereits die ausfiihrlichste und verhéltnisméBig genaueste Erfassung.
Dennoch weist sie ein auffallendes Problem auf: Die beiden Anthologien, die jeweils 1958 und
1962 verdffentlicht werden und sich speziell auf die Vermittlung und Ubersetzung von Li Bais

Gedichten konzentrieren, werden iiberhaupt nicht in Gus Bibliografie erwihnt.

Weitere Fehler in Bezug auf Darstellung von Debons Werken finden sich in der erwihnten
Bibliografie von Zhan Chunhua: Bei der Vorstellung der beiden 1988 verdffentlichten

Ubersetzungswerke in ihrem Buch iibersetzte Zhan die beiden Titel selbst wortlich ins

Chinesische (2011: 107): Wo de Fangzi Yuanli Chenxiao )51t &2 8 (w. i. D. v. Verf.:
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Mein Haus ist fern von Staub und Lirm der Menschenwelt) und Wo de Lu Xiaoshi zai Baiyun

Shenchu FXEIFEHERIEH AL (w. i. D. v. Verf.: Mein Weg verliert sich in den tiefen

Wolken). Tatsdchlich stammen die beiden Titel Mein Haus liegt menschenfern, doch nah den
Dingen. Dreitausend Jahre chinesischer Poesie und Mein Weg verliert sich fern in weifsen
Wolken. Chinesische Lyrik aus drei Jahrtausenden aus Debons Ubersetzungen — das heiBt, es
gibt bereits entsprechende chinesische Verse. Sie ergiinzte sogar eine falsche FuBnote zum Titel

des letzteren. In ihrer FuBBnote wies sie laut dem wortlichen Inhalt auf ein chinesisches Gedicht
von Shushan Kuangren i [l1EA{" hin: W6 I bi kong wai, bdi yiin wii chu xidn. FJ§ 23 Ap,
H =oAL (lexikalisch: mein weg griin Himmel auBer, weis Wolken kein Ort frei, tibers. v.

Verf.: Mein Weg geht fern in den blauen Himmel hin, die weilen Wolken schweben

richtungslos langsam). Jedoch dient Debons Ubersetzung iiberhaupt nicht zu diesem Stiick. Der

eigentliche Vers stammt zweifellos aus dem Gedicht Que Ti [ (w. i. D.: Ohne Titel) von
Liu Shenxu XJ¥&FHE (714?-?); das eigentliche Verspaar lautet: Dao you bi kong jin, chiin yii

gingxichang JBHE SR, EHHIEK (lexikalisch: Weg von griin Himmel enden, Friihling
mit griin Bach lang.'#). Der andere Titel Mein Haus liegt menschenfern, doch nah den Dingen
stammt aus dem Gedicht Ping Ji Bt b (lexikalisch: Vorhang Spur, w.i. D.: Spur des
Vorhangs) von Du Fu: You ji jin wi ging Wi JEEY)1E (lexikalisch: still wohnen nahe Ding

Gefiihl, w. i. D.: Ich wohne in aller Ruhe, mein Gefiihl ist in der Nihe von den Dingen)'>.

Einen #hnlichen Fehler gibt es noch im chinesischen Titel des Biindchens der Ubersetzung zum

Werk Das Buch der Lieder. Der deutsche Titel hei3t Ein weisses Kleid, ein grau Gebdnde. Zhan

tibersetzte den Titel wortlich mit den vier Schriftzeichen — Bai Qun Hui Shang [ #5K 3%

(lexikalisch: weil3 Kleid grau Bekleidung) — ins Chinesische. Indessen werden vier chinesische

4 Der vollstindige Vers, von Debon ins Deutsche iibersetzt, lautet: Mein Weg verliert sich fern in weiflen
Wolken; Der Friihling steigt die griine Schlucht hinauf. Siehe: Debon, Giinther (1988): Mein Weg verliert sich
fern in weiflen Wolken. Heidelberg: Verlag Lambert Schneider. S. 123.

15 Debon, Giinther (1988): Mein Haus liegt menschenfern, doch nah den Dingen. Miinchen: Eugen Diederichs
Verlag. S. 275.
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Schriftzeichen auf der Decke des Biindchens aufgezeigt: Gao Yi Su Jin %54<Z 11 (lexikalisch:

weil3 Bekleidung schmucklos Tuch).

Noch ein derartiger Fehler zeigt sich im chinesischen Titel von Debons erstem selbststandigen
Ubersetzungswerk. Urspriinglich trigt das 1953er Béndchen den Titel Herbstlich helles

Leuchten iiberm See'S. Zhan tibersetzte den Titel gemiB dem Inhalt ins Chinesische: Hdi shang

shéng ming yue #F FARHH (lexikalisch: Meer tiber aufsteigen hell Mond, w. i. D. v. Verf.:

Uber dem Meer steigt der helle Mond auf). Vermutlich wollte Zhan den Titel mit dem

berithmten Vers von Zhang Jiuling 5§ JLi%'7 verbinden. Jedoch wird auf den Ursprung dieses

Titels von Debon selbst im Vorwort desselben Biandchens deutlich hingewiesen, dass er aus

Liishui Qu /K (lexikalisch: rein Wasser Lied) stammt. Der entsprechende Vers lautet: Lii

shui ming qiii yué JF/KBAFK A (lexikalisch: rein Wasser hell Herbst Mond).

AuBerdem ist zu kritisieren, dass Zhan nicht nur den deutschen Vers mit dem chinesischen
Original verwechselt hat; sie verwechselte sondern auch zwei unterschiedliche Bedeutungen
des Wortes See mit verschiedenen Artikeln. Wenn sich das Wort See auf das Meer bezicht,
muss der bestimmte Artikel die sein. Was im urspriinglichen deutschen Titel von Debon
verwendet wurde, war aber iiberm See — das hei3t, dieser deutsche Titel kann keineswegs mit

dem Meer zusammenhingen.

Nicht zuletzt wurden die Ubersetzungen, die nicht in einer selbststindigen
Ubersetzungsanthologie, sondern im Schrifttum mit einem anderen Ziel, zum Beispiel in einem

theoretischen Buch, in den abgeschlossenen Forschungen {iberwiegend {ibersehen.

Beispielsweise wurde die Lyrik Li Sao von Qu Yuan iR (340? v. Chr.—278 v. Chr.) laut Gu

16 Im Jahr 1989 wurde ein neuer Ubersetzungsband unter demselben Titel verdffentlicht.
17" Zhang Jiuling (678-740) war ein chinesischer Dichter aus der Tang-Zeit. Sein Gedicht mit dem Titel Wang Yue

Huai Yuan ¥ HRE (w.i. D.: Den Mond sehend, der Ferne gedenken) gehért zu den bekanntesten und
umfangreichsten {iberlieferten Gedichten in China. Der von Zhan ins Chinesische iibersetzte Titel stammt aus

diesem Stiick, der urspriingliche Vers lautet wie folgt: Hai shang shéng ming yug, tian ya gong ci shi. i A= HA

B, RiEIE (lexikalisch: Meer iiber aufsteigen hell Mond, Himmel Grenze zusammen die Zeit; von Liu

Mau-Tsai iibersetzt: Uber dem Meer erscheint der helle Mond, weit voneinander getrennt, haben wir diesen
Moment doch gemeinsam. Siehe: Liu 1989: 62).
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Zhengxiangs Statistik im deutschsprachigen Raum nur von Ernst Schwarz teilweise libersetzt.
Jedoch kann die Verfasserin nach der Recherche feststellen, dass diese Lyrik mindestens noch
von Debon und Wilhelm Grube teilweise verdeutscht wurde. Die Ubersetzungen wurden
jeweils in ihren Monografien Chinesischer Dichtung. Geschichte, Struktur, Theorie (1989) und
Geschichte der chinesischen Literatur (1902) verdftentlicht.

Diese Fehler und Probleme stechen ins Auge. In der Vorbemerkung zu Das lyrische Werk des
Du Mu deutete Kubin bereits darauf hin: ,,Die Erforschung der chinesischen Lyrik steht noch

ganz am Anfang.

1.4 Theoretischer Rahmen, methodische Grundlage und Aufbau dieser Untersuchung

Der Ubersetzungsprozess ldsst sich in zwei Teilprozesse gliedern: Zunichst ist, den
Ausgangstext zu verstehen, danach ist, auf das Verstehen aufbauend, ein Zieltext zu schaffen.
Ein solches Verfahren setzt offenkundig das Verstehen voraus. Ein Text existiert nur mit Sinn,
wenn er als Gegenstand des Verstehens gilt, sonst ist er lediglich eine Zusammensetzung der

Buchstaben oder Zeichen.

Auf theoretischer Ebene hiingt diese Arbeit eng mit der literarischen Ubersetzung zusammen.
Anders als technische oder andere fachliche Ubersetzung spielt literarische Ubersetzung
vielmehr die Rolle der geistigen und kulturellen Botschaften zwischen den Volkern. Aufgrund
ihrer Eigentiimlichkeit — trotz der Schwierigkeit — ist literarische Ubersetzung sowohl fiir die
Entwicklung der Ubersetzungstheorie als auch fiir die iibersetzerische Praxis immer ein

anziehendes Feld.

Die Eigenschaft literarischer Ubersetzung wird durch die Ausgangs- und Zielsprache von
Anfang an entschieden. Zwischen dem chinesischen und dem deutschen Sprache befindet sich
bereits aufgrund des sprachlichen Kennzeichens ein unvermeidbarer Abstand. Aulerdem muss
sich diese Forschung noch mit dem Text in der klassisch-chinesischen Sprache beschiftigen,
welche heutzutage fast iiberhaupt nicht mehr im Alltag benutzt wird. Wenn ein Ubersetzer ein
klassisch-chinesisches Werk in seine Muttersprache oder eine andere Fremdsprache iibertrigt,
steht er immer vor mehreren Herausforderungen. Die erste liegt im Rezipieren beziechungsweise
Verstehen. Nicht nur diejenigen, die sich dem Ubersetzen widmen, sondern auch die, die sich
mit den Forschungen anhand der gegebenen Ubersetzungen beschiftigen, werden vor allem mit

dem Verstehen des Textes konfrontiert. Jede Ubersetzungshandlung setzt das Verstehen
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voraus; ohne die Phase des Verstehens gibt es offensichtlich keine reproduzierende — und damit
iibersetzende — Phase. In diesem Zusammenhang stiitzt die Hermeneutik die
iibersetzungsbezogenen Aspekte, die von Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher (1768—1834)

als Kunstlehre des Verstehens beschrieben wird.

Hermeneutik meint eine kunstvolle Praxis (Gadamer 1993: 92) und bietet Forschenden
hermeneutische Perspektive, um Ubersetzungen zu lesen, zu analysieren und zu erforschen. Die
Analyse der Verbindung zwischen Text, Sprache, Autor, Leser und Ubersetzer bildet einen
wichtigen Teil des gesamten verstehenden Verfahrens. Daran angelehnt sind die in der
Fragestellung aufgelisteten Fragen in dieser Arbeit zu losen: Wie man einen klassisch-
chinesischen poetischen Text verstehen kann, danach, wie der Ubersetzer einen Text in einer

Fremdsprache, hier in deutscher Sprache, interpretierend erstellen kann.

Das Forschungsziel dieser Dissertation liegt nicht darin, eine neue Theorie hervorzuheben.
Vielmehr gilt sie als eine praktisch orientierte Forschung im Rahmen der bestehenden Theorien.
Wie bereits dargestellt wurde, wird sich die vorliegende Arbeit auf den Sinologen Giinther
Debon und seine Reihe von Ubersetzungen fiir die klassisch-chinesischen poetischen Werke
konzentrieren. Aus moderner Sicht ,,wird die Theorie der literarischen Ubersetzung sich nicht
von der Theorie der Dichtkunst und der Hermeneutik trennen lassen (Kloepfer 1967: 10). In
diesem Verhiltnis soll die klassisch-chinesische Dichtkunst ebenfalls im theoretischen Teil

berticksichtigt werden.

Die fundamentale Methodik dieser Untersuchung besteht in der Textanalyse. Anhand der
komparativen Textanalyse, die Kennzeichen der Ubersetzungen Debons herauszufinden, kann
die vorher gestellte Frage — Wie iiberwand Debon die Grenze im Vergleich zu den anderen

Ubersetzern? — beantwortet werden. Ein Vorbild liefert Xues Dissertation.

Der Aufbau ldsst sich in gewissem MalBle bereits durch die in der logischen Reihenfolge
gestellten Fragen feststellen. An die Einleitung schlie3t das Kapitel 2 an. Dieser Abschnitt wird,
wie vorgestellt, auf zwei grundlegenden theoretischen Ebenen, nimlich der Hermeneutik und
der  klassisch-chinesischen  Dichtkunst  durchgefiihrt. Tatsdchlich st die
Ubersetzungshermeneutik, beziehungsweise der hermeneutische Ubersetzungsgedanke, noch
nicht als ein fest etablierter Begriff umfangreich akzeptiert, geschweige denn als ein

selbststandiger Bereich. Nur einige Theoretiker haben sich damit auseinandergesetzt und ihre
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Ideen niedergeschrieben. In jenem Verhéltnis werden in diesem theoretischen Kapitel die
Auffassungen von Hans-Georg Gadamer(1900-2002), Emilio Betti (1890-1968) und Paul
Ricoeur (1913-2005) iiberblickt. An die Betrachtung aus den hermeneutischen Perspektiven

schlieft sich die Darstellung der klassisch-chinesischen Dichtkunst an.

Die zwei darauffolgenden Kapitel behandeln die Fallstudien. Das Kapitel 3 befasst sich mit den
konkreten Analysen anhand der Beispiele. Darauf beruhend, konnen die Merkmale von Debons
Ubersetzungen auf der textlichen Ebene zusammengefasst werden. In den abgeschlossenen
Erforschungen wurden die betreffenden Analysen iiblicherweise chronisch durchgefiihrt. Um
etwas Neues zu machen, wird der Hauptteil dieser Arbeit wie folgt unterteilt: Die Fallstudien
werden nach den Themen gegliedert, wie Debon seine Ubersetzungen in seinem 1988er Werk

Meinem Haus liegt menschenfern doch nah den Dingen kategorisiert hat.

Danach orientiert sich das Kapitel 4 weiterhin an der Entdeckung des allgemeinen
Kennzeichens von Debons Ubersetzung. In diesem Kapitel wird ein spezieller Abschnitt fiir
Ubersetzung von Li Hes Gedichten eingefiigt. Der Grund dafiir liegt in der Tatsache, wie von
Goat Koei M. Lang-Tan (1986: 132) darauf hingewiesen wurde, dass Giinther Debon der erste
sei, der Li Hes Gedichte ins Deutsche iibertragen und seine Vorliebe fiir bestimmte Metaphern
und rhetorische Figuren wie Personifizierung, Synekdoche und Antonomasie gezeigt habe. Es
gibt laut Gus Bibliografie insgesamt 13 ins Deutsche tlibertragene Li Hes Gedichte (bis 2002).
Davon wurden 11 Gedichte von Giinther Debon {ibersetzt. Es gibt 9 Gedichte, die nur von
Debon, aber keinem anderen Ubersetzer iibersetzt worden sind'®. Man kann feststellen, dass
Debon eine besondere Aufmerksamkeit auf Li Hes Werk schenkte. Dies ist fiir eine

Untersuchung von Debon bedeutend.

'8 In Bezug auf die deutsche Ubersetzung von Li Hes Gedichten gibt es in Gus Bibliografie noch einige Fehler.
Laut Gus Ermittlung wurde das Gedicht mit dem Titel Shen Xian Qu 5% (lexikalisch: Heilige Saite Lied)
sowohl von Giinther Debon als auch von Ernst Schwarz (1976: 130) iibersetzt. Allerdings bezieht sich Schwarz’
Ubersetzung auf das Gedicht Shen Xian ##15% (lexikalisch: Heilige Saite). Dariiber hinaus wurde Li Hes Gedicht

Su Xiaoxiao Mu Fp/NINEE (lexikalisch: Su xiaoxiao Grab) laut Gus Registrierung noch von Jochen Kandel

(1985:152) iibersetzt. Im Rahmen ihrer Recherche kann die Verfasserin jedoch feststellen: Kandels Ubersetzung
wird unter dem Titel Die magische Laute erstellt; das dieser Ubersetzung von Kandel entsprechende Ur-Gedicht
ist ebenfalls Shen Xian. Die zwei Ubersetzungen und das Ur-Gedicht finden sich im Anhang 2. Die Ubersetzungen
von Shen Xian Qu und Su Xiaoxiao Mu werden im Kapitel 4 behandelt.
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Auf Debons Beitrige und Leistungen als Sinologe, Ubersetzer und Lehrer wird im Kapitel 5
eingegangen. Die Arbeit schlieBt mit einer zusammenfassenden Schlussbetrachtung aller
Kapitel. Nach dem Riickblick kann das Ergebnis der Forschung der Verfasserin prisentiert

werden.

1.5 Erklirung zu den dokumentarischen Materialien und der Textauswahl der

Ubersetzungen

Bei der Vorstellung des Forschungsstandes wurde erwéhnt, dass die ungefdhr 30 von Debon
iibersetzten Gedichte bereits in Xues Arbeit als Beispiel in ihrer Dissertation analysiert wurden.
Prinzipiell soll die Verfasserin die bereits von Xue analysierten Ubersetzungen nicht mehr in
dieser Arbeit aufnehmen. Jedoch wire es moglich, ein oder mehrere Stiicke unvermeidlich in
dieser Arbeit zu erwéhnen. Liest man die Untersuchung von Xue durch, ist es nicht schwierig
zu erkennen, dass seine inhaltlichen, beziehungsweise textlichen Analysen nicht immer
ausfiihrlich sind. Um die wissenschaftliche Novitét der vorliegenden Arbeit zu verwirklichen,
wird in Fallstudien sowohl auf die Inhaltanalyse als auch auf die melodische Betrachtung

eingegangen.

Die inhaltliche Darstellung und die Analyse von jedem im Hauptteil zu behandelnden
chinesischen Gedicht hdngen von den Kenntnissen der Verfasserin ab, die ihr durch die
philologische Bildung an der chinesischen Grund- und Mittelschule sowie an der Universitit
beigebracht wurden. Die Lektiire der klassischen Literatur, besonders der klassischen
Dichtkunst, bildet einen wichtigen Teil des chinesische Bildungssystems. Die Verfasserin listet
an dieser Stelle die fiir die Lektiire hilfreichen Nachschlagewerke auf. Im Hauptteil wird auf

diese Quellen nicht mehr durch Fufinote oder Beleg hingewiesen:

Xiao Difei u.a.5# 5 IE 25 (1983): Tangshi Jianshang Cidian JEim% 5 EH (w. i. D.:
Lexikon zur Lektiire und Interpretation der Gedichte aus der Tang-Zeit). Shanghai | }:

Shanghai Cishu Chubanshe Fi##EES H#: (w. i. D.: Verlag fiir literarische Werke

Shanghai).

36



Yu Shouzhen Wgj5FE.(2005): Tangshi Sanbai Shou Xiang Xi fEiF=H BN (w. i
D.: Ausfiihrliche Interpretation zu 300 Gedichten aus der Tang-Zeit). Beijing It 5:
Zhonghua Shuju "F4£345J5) (w. i. D.: Die Buchbehorde Chinas).

Sun Tonghai u. a. (Ed.) (1999) #hilEi#%: (KL% ) : Quan Tangshi (Zeng Ding Ben)
L ERFEITA) (w. 1. D.: Gesammelte Gedichte der Tang-Zeit, erginzte Auflage).
Beijing tIL: Zhonghua shuju Wp4#E45)F (w. i. D.: Die Buchbehorde Chinas).

Li He (Autor) Z=%% u. Wu Qiming %A4HA (Anmerkungsautor) (2016): Li Changji Ge
Shi Biannian Jianzhu Z=K: 35 Wi 4EE(w. i. D.: Chronische Sammlung der Lieder
und Gedichte von Li Changji mit Anmerkung). Beijing dt3: Zhonghua Shuju H4E+
J& (w. i. D.: Die Buchbehorde Chinas).

Miao Yue u.a. 4% (1987): Songshi Jianshang Cidian K% ¥ F . (w. i. D.:
Lexikon zur Lektiire und Interpretation der Gedichte aus der Song-Zeit). Shanghai | }:

Shanghai Cishu Chubanshe F##EES H#: (w. i. D.: Verlag fiir literarische Werke
Shanghai).
Xia Chengtao u.a. B &% (2003) Songci Jianshang Cidian 7R 16| S8 FEH (w. i. D.:

Lexikon zur Lektiire und Interpretation des Lieds aus der Song-Zeit). Shanghai I iF:

Shanghai Cishu Chubanshe Fi##EES H#: (w. i. D.: Verlag fiir literarische Werke

Shanghai).
Shangjiang Cunmin'® [Qing] (}&) _F3EAS K, Tang Guizhang fFEFE (2005): Songci

Sanbai Shou Jianzhu KR8 =H B 27 (w. i. D.: 300 Lieder aus der Song- Zeit mit

1% Shangjiang Cunmin ist der Pseudonym des Dichters Zhu Xiaozang #ZJi, (1857-1931). Shangjiang ist der
Name seines Geburtsortes. Das Wort Cunmin bedeutet Dorfbewohner.
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Anmerkung). Beijing b5 : Renmin Wenxue Chubanshe N % HR#L(w. i. D.:
Verlag der Volksliteratur).

Xie Yingxian #fHt5: (2005): Zhonghua Cili F4&iRf: (w. i. D.: Das Metrum des
chinesischen Lieds). Changsha £:): Hunan Daxue Chubanshe 9§23 H AL (w. i.
D.: Verlag der Universitit Hunan).

Jiang Xingyu uv.a. ¥ 284 (1990): Yuanqu Jianshang Cidian JUHH $E 5 EEHL (w. 1. D.:

Lexikon zur Lektiire und Interpretation der Arie aus der Yuan-Zeit). Shanghai | jf:

Shanghai Cishu Chubanshe F##EEF H#: (w. i. D.: Verlag fiir literarische Werke

Shanghai).
Huang Fang #Hj u. Huang Bingze #35¢¥E(2007) : Yuanqu Sanbai Shou JoHI = HH

(w. i. D.: 300 Stiicke Arien aus der Yuan-Zeit). Wuhan RL: Chongwen Shuju =45
J& (w. i. D.: Die Buchbehoérder Chongwen).

Tang Guizhang JFE£¥E (1981): Yuan Ren Xiaoling Gelii 76 N/NS#&E (w. i. D.:
Metrik der kleinen Arie bei den Dichtern aus der Yuan-Zeit). Shanghai | Shanghai

Guji Chubanshe o8 Hij#L (w. i. D.: Verlag fiir klassische Werke Shanghai).

1.6 Sonstige Vorbemerkungen

An mehreren Stellen im folgenden Text ist es vonndten, die chinesischen Verse und Worter zu
erwiahnen. Um den Text verstandlich aufzubereiten, weist die Verfasserin auf die textliche

Struktur des betreffenden Teils hin:

Zum chinesischen Wort: Es ist allgemein bekannt, dass jedes chinesische Schriftzeichen ein
selbststindiges Wort bildet. Ein chinesisches Wort besteht aus einem oder mehreren
Schriftzeichen. Das System des chinesischen Schriftzeichens unterscheidet sich vom System

der Sprache, die vollsténdig aus Buchstaben besteht. Die Aussprache jedes Schriftzeichens wird

durch Buchstabe beziehungsweise Hanyu Pinyin U iEBFE (Pinyin-Umschrift) gezeigt. Jedes
geze1g
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erstmals erwihnte chinesische Wort, jeder Ortsname, jeder Menschenname, jeder

Buchtitel und dhnliche Gegenstinde werden mit dessen Pinyin-Umschrift (ohne Tonzeichen),

dem urspriinglichen Schriftzeichen (Hanzi X 5% ), einem lexikalisch moglichst

entsprechenden deutschen Wort oder mehreren Wortern (die lexikalische Ergdnzung ist im
Hinblick auf die deutsche Grammatik unlogisch), gegebenenfalls einer deutschen
Ubersetzung (falls eine logische Ubersetzung zum Kontext nétig ist; daher ist diese

Ubersetzung logisch), ergéinzt.

Die lexikalische Ergiinzung und die deutsche Ubersetzung fiir ein chinesisches Wort werden in
Klammern gesetzt. Der in Klammern hinzugefiigte Inhalt, der eine erklarende Rolle spielt, wird
nicht grammatisch dekliniert, um die Lesbarkeit zu erhhen. Wenn das Wort mehr als einmal
erwdhnt wird, wird nach dem ersten Mal nur dessen Pinyin-Umschrift oder ein besser mit dem
Text verbundener logischer deutscher Ausdruck beibehalten, dabei werden alle deutsche

Worter grammatisch dekliniert.

Zur chinesischen Umschrift Hanyu-Pinyin: Das moderne chinesische Pinyin-System besteht
aus 26 Buchstaben und gleicht damit den englischen Buchstaben, allerdings mit den folgenden
vier Tonen: a & & a. Laut den Standardregeln soll man in Féllen zwei oder mehrere Silben
zusammenschreiben. Wenn der Ton gleichzeitig aufgezeigt wird, kann jede Silbe miteinander
zusammen oder auch getrennt geschrieben werden. Im folgenden Text wird jede durch
Tonzeichen begleitete Pinyin-Silbe getrennt, um die Lesbarkeit zu erhohen. Es ist im folgenden
Text ebenfalls moglich, dass zwei oder mehr Silben ohne Tonzeichen auch getrennt werden,

um den Text klarer zu strukturieren und Verwirrung zu vermeiden.

AuBlerdem muss auf eine besondere Tatsache hingewiesen werden: jedes chinesische
Schriftzeichen bildet eine selbststindige Silbe — das heift, eine Silbe ist bereits ein Wort im
weiteren Sinne. Wenn ein aus einer einzelnen Silbe bestehendes Wort analysiert wird, kommt

es bei der Frage, ob das Tonzeichen ergédnzt wird, auf den konkreten Kontext an.

Um die Buchstaben des Pinyin-Systems von den deutschen Buchstaben zu unterscheiden, wird
jedes Pinyin-Zeichen in Kursivschrift geschrieben (mit Ausnahme der Namen der Dynastie
sowie der Menschennamen). Enthalten die zitierten Inhalte ein oder mehrere Pinyin-Worter,
die jedoch in veralteter Schreibweise niedergeschrieben wurden, erginzt die Verfasserin in
Klammern die Schreibung in moderner Weise.
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Zum aufgefiihrten chinesischen Vers: Jeder Vers setzt sich aus mehreren Schriftzeichen
zusammen und verfiigt zugleich liber Lesbarkeit. Aus diesen Beriicksichtigungen resultierend,
wird jeder Vers im Hauptteil mit den folgenden Inhalten erginzt: der Umschrift jedes

Bestandwortes (mit Tonzeichen), jedem urspriinglichen Schriftzeichen, einem lexikalisch

moglichst entsprechenden deutschen Wort zu jedem Schriftzeichen (das heifit, sie bilden
zusammen keinen logischen deutschen Satz) und einer logischen deutschen Ubersetzung, die

entweder von einem anderen Ubersetzer oder von der Verfasserin angefertigt wurde.

Der Grund, eine lexikalische aber unlogische Erginzung hinzufiigen, liegt in der
Beriicksichtigung der folgenden drei Aspekte: 1. Ein Leser ohne Kenntnisse der chinesischen
Sprache kann beim Lesen erkennen, was jedes chinesische Wort — genauer gesagt — jedes
Schriftzeichen bedeutet; 2. Die deutsche Ubersetzung und das entsprechende Ur-Gedicht bilden
zusammen den Grundstein der vorliegenden Untersuchung; jedoch gibt es unvermeidliche
Unterschiede zwischen der Ubersetzung und dem Original; eine unlogische lexikalische
Erginzung kann diesen Unterschied aufzeigen; 3. Der zuvor erwihnte Abstand zwischen dem
Chinesischen und dem Deutschen kann durch das Logische und das Unlogische verdeutlicht

werden.

Die entsprechende lexikalische Erkldrung in Klammern wird hauptsédchlich von der Verfasserin
selbst ins Deutsche tibertragen. Wenn die verwendete deutsche Erkldrung von einem anderen

Ubersetzer verfasst wurde, wird auf die entsprechende Quelle hingewiesen.

Zu den deutschen Ubersetzungen der Termini der chinesischen Dichtkunst: Als die
klassisch-chinesische Literatur in den vergangenen Jahren im deutschsprachigen Raum
vermittelt wurde, wurden vielfiltige Ubersetzungen geschaffen. Das deutsche Wort Gedicht ist
nicht umfangreich genug, um das gesamte klassisch-chinesische poetische Genre
einzuschliefen; dies kann zu inhaltlicher Verwirrung fiihren. Um die Ubersetzung dieser
Gattungsnamen zu vereinheitlichen, potentielle Verwirrungen zu vermeiden gleichzeitig deren

Unterschiede deutlich darzustellen, werden Debons Ubersetzungen iibernommen: das Gedicht

—shi %, das Musikamtslied — yuefu '), das Lied —ci i, die Arie —qu i (ausfiihrliche

Darstellung siehe Kapitel 2.2). Der Grund dafiir besteht darin, dass jedes von Debon beim

Ubertragen verwendete Wort nicht komplex ist. Zugleich wird der Unterschied zwischen den
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Gattungen deutlich aufgezeigt. Nicht zuletzt wird in dieser Arbeit das deutsche Wort

Dichtkunst als Oberbegriff fiir Shici }51d] (Gedicht und Lied) verwendet.

41



Zeittabelle der chinesischen Geschichte bis zur Qing Dynastie?”

Shang-Dynastie Fj: um 1600 —um 1028 v. Chr.

Zhou-Dynastie J&:um 1027- 256 v. Chr.

Xi-Zhou PYJE: um 1027 — 771 v. Chr. (Westliche Zhou)

Dong-Zhou %J&: 770 — 256 v. Chr. (Ostliche Zhou)

Zhan-Guo Jif[F: 403 — 221 v. Chr. (Kdmpfende Staaten)

Qin-Dynastie Z: 221 —207 v. Chr.

Han-Dynastie yX: 206 v. —220 n.Chr.

Xian-Han %&£/ Xi-Han PgYX: 206 v. — 8 n. Chr. (Frithere Han / Westliche Han)
Hou-Han J57%/ Dong-Han %{JX: 25 — 220 (Spétere Han / Ostliche Han)
San-Guo (Wei, Shu/ Shu-Han, Wu) =[F (. &/&. =) :220-265 (Drei Reiche)
Jin-Dynastie ¥: 265 —420

Xi-Jin P43%: 265 — 317 (Westliche Jin)

Dong-Jin 3% : 317 — 420 (Ostliche Jin)

Nan-Bei-Chao Fgdbi: 420 — 589 (Teilung in Siid und Nord)

Sui- Dynastie [&: 581 — 618

20 Die zeitlichen Statistiken (einschlieBlich des Zeitraums jeder Dynastie sowie der Lebenszeit jedes Dichters) in
dieser Arbeit beruhen hauptsdchlich auf Debons Erfassung in Chinesische Dichtung (1989). Die Verfasserin
erginzt in dieser Zeittabelle weitere Inhalte, darunter: Westliche Han und Ostliche Han als andere Namen von
Friihere und Spitere Han; Die Zehn Staaten zur beinahe gleichen Zeit der Fiinf Dynastien; Xi Xia- und Liao-
Dynastie.

In dieser Arbeit wird der Name jeder Dynastie gemaf dem modernen Pinyin-System angepasst. Zugleich ergénzt
die Verfasserin in dieser Tabelle die entsprechenden Aufzeichnung jeder Dynastie in chinesischen Schriftzeichen,
da in der chinesischen Sprache unterschiedliche Schriftzeichen manchmal eine gleiche Umschrift haben konnen.

Die Struktur der Tabelle lautet wie folgt: Pinyin — chinesische Schriftzeichen — Zeitraum — entweder der von
Debon verdeutschte Name, falls es gibt, oder der von der Verfasserin anhand Debons Ubersetzungsweise
verdeutschte Ausdruck. Die deutschen Ubersetzungen fiir weiterhin eingeordneten Epoche (z. B. deutsche

Ubersetzung die Tang-Bliite Zeit zum chinesischen Terminus Sheng Tang J%J) im folgenden Text stammen

ebenfalls aus demselben Buch von Debon.
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Tang- Dynastie JH: 618 — 907

Wudai Shiguo FLAL+[E: 907 —960 (Fiinf-Dynastien und Zehn Staaten)
Song-Dynastie 7&: 960 — 1279

Bei Song Jb%: 960 — 1126 (Nordliche Song)

Nan Song Fgs: 1127 — 1279 (Siidliche Song)

Xixia-Dynastie (Dangxiang) P& (5215) : 1038 — 1227 (Siidliche Xia, Tangut)
Jin-Dynastie (Niizhen) 4 (& &) : 1115 — 1234 (Jin, Jurchen)
Liao-Dynastie (Qidan) i¥ (3ZF}) :916 — 1125 (Liao, Kitan)
Xiliao-Dynastie PHiY: 1124 — 1218 (Westliche Liao)

Yuan-Dynastie JG: 1260 — 1368

Ming- Dynastie HH: 1368 — 1644

Qing- Dynastie J: 1644 — 1911
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2. Theoretische Grundlage

2.1 Hermeneutik der Ubersetzung

Der Anfang der Hermeneutik befindet sich in der griechischen Antike, der mit Platon und
Aristoteles verbunden wurde (vgl. Ebeling 1956: 245). In der frithen Zeit wurde diese Lehre
hauptséchlich als eine spezifische und praktische Methode betrachtet, die sich mit der Exegese
fiir die Heilige Schrift beschiftigte?!. Gerhard Ebelings Erklarung stellt die Herkunft des
Wortes dar, die mit der griechischen Vokabel épunveig [hermenets] in Verbindung steht. Das
griechischen Wort bedeutet sprechen, sagen. Aus sprachlicher Dimension hat der Begriff
Hermeneutik drei Bedeutungsrichtungen: aussagen (ausdriicken), auslegen (erkldren) und
iibersetzen (dolmetschen). Im Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft wird das Wort

Hermeneutik wie folgt definiert:

Die Bedeutungen des griech. Substantivs épunvetdc [hermeneus] und des zugehorigen
Verbs épunvevewv [hermenetein] sind zentriert um den Begriff ,,Vermittlung:
Vermittlung von eigenen Gedanken durch Aussprechen, von dichterischen Werken durch
Vortragen, von Orakelsinn durch Deutung, von Fremdsprachigem durch Ubersetzung,

aber auch Vermittlung von Heiraten oder Handelswaren.

Derartige lexikalische Begriffsklarungen bekréftigen, dass das Wort Hermeneutik seit jeher eng

mit den {ibertragenden Beschiftigungen verbunden ist. 22

Derjenige, der die Hermeneutik zum ersten Mal systematisch mit der Ubersetzung verbindet,
ist Schleiermacher. Sein Aufsatz Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens spielt eine
groBe Rolle dabei, eine neue Forschungsrichtung, nimlich die Ubersetzungshermeneutik, zu

begriinden.

Nachdem Schleiermacher die Hermeneutik als eine Wissenschaft etabliert hatte, wurde sie in
den letzten fast zwei Jahrhunderten durch die Beitrdge von mehreren Vertretern, zum Beispiel

Wilhelm Dilthey (1833—-1911), Martin Heidegger (1889-1976), Hans-Georg Gadamer, von

2 Vgl. Joisten, Karen (2009): Philosophische Hermeneutik. Berlin: Akademie Verlag.

22 Vgl. Ebeling, Gerhard (1959): Hermeneutik. In: Galling, Kurt (Hrsg.): Die Religion in Geschichte und
Gegenwart. Handwérterbuch fiir Theologie und Religionswissenschaft. Band 3. Tiibingen: J.C.B. Mohr (Paul
Siebeck) Verlag. S. 243; Fricke, Harald (Hrsg.) (2007): Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Band 2.
Berlin & New York: Walter de Gruyter. S. 26. Joisten, Karen (2009): Philosophische Hermeneutik. Berlin:
Akademie Verlag. S. 12f..
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verschiedenen Standpunkten ausgehend, weiterentwickelt. Heutzutage ist Jiirgen Habermas
einer der Vertreter, der ein deutscher Soziologe im Alter von 95 Jahren ist. Diese
wissenschaftliche Lehre dient in der Gegenwart nicht nur als eine Kunstlehre des reinen

Verstehens, sondern vielmehr als ein interdisziplindres, umfassendes Gebilde.

Als Gadamer die Gedanken Heideggers weiterverbreitete und dadurch die meiste
Aufmerksamkeit erhielt, widmet sich jemand stets der weiteren Entwicklung der traditionellen
Hermeneutik. Diese Gruppe, die sich im Schatten bemiiht, wird vom italienischen
Rechtswissenschaftler, Philosophen und Theologen Emilio Betti vertreten. Betti und Gadamer
waren Zeitgenossen. Im Vergleich zu Bettis eigenen hermeneutischen Gedanken erhilt die
Debatte zwischen Gadamer und ihm bis heute viel mehr Aufmerksamkeit. Der folgende Text
konzentriert sich zuerst auf die einzelnen vertretenden Auffassungen von Gadamer, Betti und

Ricoeur. Daran schlief3t ein Fazit der Verfasserin an.

2.1.1 Jeder Interpret als Teilnehmer am Sinn im historischen Verstehen nach Hans-Georg

Gadamer

Auf Heideggers Hermeneutik der Faktizitit basierend, wird von Gadamer eine universale
philosophische Hermeneutik konzipiert. Auf die traditionelle Weise, die Hermeneutik als eine
methodische Technik zur Auslegung zu betrachten, verzichtet Gadamer. Vielmehr versucht er,

auf das Wesen des Verstehens und der Auslegung mittels Sprache einzugehen.

Gadamers Ausgangspunkt, wie er den Fall der Ubersetzung und Ubertragung in seinem Werk
Wahrheit und Methode besonders erortert, liegt, laut dem Versténdnis der Verfasserin, darin,
dass mittels dieses ,,nicht Normalfall[s] unseres Verhaltens zu einer Fremdsprache“?* eine
seiner grundsdtzlichen hermeneutischen Thesen — das wichtige Moment der Sprache und der
Sprachlichkeit im hermeneutischen Vorgang — erzeugend aufgedeckt wird**. Gleichsam dienen
mehrere seiner Behauptungen, die zum ganzen hermeneutischen Vollzug beitragen, auch der
Ubersetzung und anderen betreffenden Forschungen aus mannigfaltigen Blickwinkeln. Dariiber
hinaus kann man feststellen, dass die Sprachansicht die grundsétzliche Voraussetzung all seiner

hermencutischen Entwiirfe ist, wenn man Gadamers Werke, in denen es um die Hermeneutik,

2 Vgl. Gadamer, Hans-Georg (1972): Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik.
3. erweiterte Auflage. Tiibingen: J.C.B. Mohr (Paul Siebeck). S. 362.
24 Vgl. Gadamer, Hans-Georg (1972): Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik.
3. erweiterte Auflage. Tiibingen: J.C.B. Mohr (Paul Siebeck). S. 360.
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die Historie und das Verstehen geht, durchliest. Deswegen wird dieser Abschnitt aus den
folgenden drei Punkten bestehen: Gadamers Sprachansicht, der von ihm festgestellten

Horizontverschmelzung sowie seiner These ,,Jede Ubersetzung ist Auslegung*.

2.1.1.1 Die verstehende Sprachansicht bei Gadamer

Im dritten Teil Ontologische Wendung der Hermeneutik am Leitfaden der Sprache von
Wahrheit und Methode zitiert Gadamer vor dem Hauptteil einen Satz von Schleiermacher als
einleitendes Wort: ,,Alles Voraussetzende in der Hermeneutik ist nur Sprache.* Die Bedeutung
der Sprache bei Gadamer kann durch folgenden Satz verdeutlicht werden: ,,Sprache, [...] die
alle Erfahrung vorgéngig leitet. Als ,,Allerdunkelsten, was es fiir das menschliche Nachdenken
gibt®, beschreibt Gadamer die Frage: Was ist Sprache? Um die Frage zu beantworten, hebt er
zuerst den Begriff der Sprachlichkeit hervor, die fiir uns bereits in der ,,Ndhe* ist. Man
betrachtet die Sprachlichkeit oft nicht als den Gegenstand, dem wir nachgehend versuchen, das
geisteswissenschaftliche Denken zu analysieren. Die Sprachlichkeit hat nach Gadamers
Auffassung eine universale Funktion, ,,indem sich das hermeneutische Phinomen in seiner
Sprachlichkeit enthiillt, besitzt es selber eine schlechthin universale Bedeutung® (vgl. Gadamer

1972: 332, 359¢., 382).

Der verstehende Umgang mit jedem auszulegenden Gegenstand sei ein Gesprdach. Wie von
Gadamer beschrieben, nehme das Gesprich im Lichte vom Verstehen des Textes seine
eigentliche Wendung ins Hermeneutische. Zwischen dem Interpreten und dem zu verstehenden
Text gibt es in diesem Verhéltnis ebenfalls ein Gesprich, in dem sich beide miteinander iiber
eine Sache verstidndigen, das heif3t, der Interpret versteht die Sache, die ihm der Text mitteilt.
Dieses Verstindnis geschehe notwendig in sprachlicher Gestalt. Die Vorgehensweise dieses
Prozesses, ndmlich des Verstehens, besteht in der Aussage ,,das Zur-Sprache-kommen der
Sache selbst* (vgl. Gadamer 1972: 360, 363, 365; 1990: 384). Das Verstehen meine, sich in der
Sprache Verstindigen (Gadamer 1990: 387). Die Mitte der Verstindigung zwischen den beiden
Seiten und des erhaltenen Einversténdnisses iiber die Sache liegt eben in der Sprache. In diesem
Sinne sei der ganze Vorgang des Verstehens in Gadamers Weise ein sprachlicher Vorgang; ein
derartiger Vorgang aktualisiert jedes Mal das Verstehen. Mit anderen Worten, ,,ist vielmehr die
Sprache das universale Medium, in dem sich das Verstehen selber vollzieht*. Darin liegt der
Wesensbezug zwischen Sprachlichkeit und Verstehen. Im Applikationsfall (Anwendungsfall),
wie mit der sprachlichen Uberlieferung umzugehen sei, wies Gadamer auf deren Wesen hin:

,Was auf dem Wege sprachlicher Uberlieferung auf uns gekommen ist, ist nicht iibrig
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geblieben, sondern es wird iibergeben, das heilit, es wird uns gesagt.” Auf diese Weise ldsst
sich sagen, dass dabei ebenfalls ein kommunizierendes Gespriach wirkt. Das Gesprach habe
seinen eigenen Geist, und die Sprache, die in ihm gefiihrt werde, trage ihre eigene Wahrheit,
das heif3t, ,,entberge®, und lasse etwas heraustreten, was fortan sei (vgl. Gadamer 1972: 361,

366f.).

Fiir Gadamers sprachliche Universalitdt ist Humboldts Ansicht, dass jede Sprache als eine
eigene Weltansicht verstanden wird, beziehungsweise jede Sprache die Sprachansicht die
Weltansicht ist, von besonderer Bedeutung. Der Grund dafiir liegt darin, dass der Vorgang, dem
Bezug von Sprache und Welt nachzugehen, eine wichtige Voraussetzung dafiir sei, fiir die
Sprachlichkeit der hermeneutischen Erfahrung den angemessenen Horizont zu gewinnen (vgl.
Gadamer 1972: 416; 419). Darauf beruhend, vertieft er die Uberlegung iiber die Beziehung

zwischen der Sprache und der Welt noch néher:

Fiir den Menschen ist die Welt als Welt da, wie sie fiir kein Lebendiges sonst Dasein hat,
das auf der Welt ist. Dies Dasein der Welt aber ist sprachlich verfaf3t. [...] In der Sprache
stellt sich die Welt selbst dar. Die sprachliche Welterfahrung ist ,,absolut™ (S. 426); dal3
die Sprache eine Mitte ist, in der sich Ich und Welt zusammenschlieen oder besser: in
ihrer urspriinglichen Zusammengehdrigkeit darstellen, hatte unsere Uberlegungen geleitet
(S. 449); Indem die Menschen fremde Sprachen erlernen, dndern sie nicht ihr
Weltverhéltnis, [...] sondern indem sie ihr eigenes Weltverhéltnis festhalten, erweitern
und bereichern sie es durch die fremde Sprachwelt. Wer Sprache hat, ,,hat* die Welt (vgl.
Gadamer 1972: 429).

Die Frage der Sprache betrachtet Gadamer vielmehr in hermeneutisch ontologischer Weise, die
tief durch Heidegger beeinflusst wird: ,.Sein, das verstanden werden kann, ist die
Sprache.“ Eine spekulative Struktur kann dadurch gezeigt werden, ,,dal es sich von sich aus
dem Verstehen darstellt. Die oben erwidhnte Vollzugsweise des Verstehens ,,Zur-Sprache-
kommen* zeigt bereits dasselbe Wesen: ,,[...] was sich etwas darstellt, gehort vielmehr zu
seinem eigenen Sein®“, die spekulative Seinsart der Sprache ist dann von universeller

ontologischer Bedeutung (vgl. Gadamer 1972: 450).

Die menschliche Welterfahrung hat die Sprachlichkeit inne; die Sprachlichkeit gibt unserer

Analyse der hermeneutischen Erfahrung einen erweiterten Horizont (Gadamer 1972: 423).
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2.1.1.2 Die Horizontverschmelzung

Indem die von Gadamer philosophisch gesehene Aufgabe der Hermeneutik darin besteht, zu
fragen, was das Verstehen fiir eine Wissenschaft ist, das in sich selbst vom geschichtlichen
Wandel fortbewegt wird (vgl. Gadamer 1972: 293), wird darauf hingewiesen, dass er seine
besondere Aufmerksamkeit auf die historische Betrachtungsweise, beziehungsweise das
historische Verstehen, als die Richtlinie beim Entfalten seines eigenen philosophischen

hermeneutischen Gedankens richtet.

Gegen das von ihm als Naivitit beschriebene Denken des sogenannten Historismus (zum
Beispiel, dass man sich in den Geist der Zeit versetzt, dass man in deren Begriffen und
Vorstellungen denken solle —und nicht in seinen eigenen —und auf diese Weise zur historischen
Objektivitit vordringen konne) hélt Gadamer fiir ein besser zu verstehendes historisches
Denken, indem die eigene Geschichtlichkeit mitdenken miisse, und somit in dem Objekt das
Andere des Eigenen und das Eine wie das Andere zu erkennen wiirde. Der wahre historische
Gegenstand sei die Einheit dieses Einen sowie dieses Anderen, ein Verhiltnis, in dem die
Wirklichkeit der Geschichte ebenso wie die Wirklichkeit des geschichtlichen Verstehens
bestehe (vgl. Gadamer 1972: 281; 283) — das heilt, die eigentliche Geschichte kann in diesem
Verhiltnis, laut der Meinung der Verfasserin, von diesem Einen, dem historischen Geschehen,

und dem Anderen, das das Geschehen versteht und interpretiert, zusammengesetzt werden.

Um die Wirklichkeit der Geschichte im Verstehen zu deuten, wird der Begriff
,,Wirkungsgeschichte* 2> hervorgehoben. Das Verstehen, ob man sich dessen ausdriicklich
bewusst sei — oder nicht —, begleitet diese Wirkungsgeschichte stetig, weil ,,vielmehr das
wirkungsgeschichtliche BewuBtsein ein Moment des Vollzugs des Verstehens selbst ist* (vgl.

Gadamer 1972: 283, 285).

Das wirkungsgeschichtliche Bewusstsein ist keine Erforschung der Wirkungsgeschichte, die
ein Werk selbst hat, sondern ein Bewusstsein des Werkes selbst, das selbst wirkt. Um dessen
Vollzugsweise zu beschreiben, legte Gadamer den Begriff im Licht des Horizontes dar. Der

Horizont wird laut seiner Beschreibung durch die Situation entschieden, die den all das von

25 In Bezug auf die Wirkungssprache lésst sich auf die 2019 von Chen Zhiwei vorgelegte Dissertation mit dem
Titel Darum sei der Ubersetzer auch bedankt— Richard Wilhelms Ubersetzung des Dao De Jing und deren
Rezeption bei Bertolt Brecht hinweisen; darin stellte Chen den Begriff der Wirkungsgeschichte ausfiihrlich dar.
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einem Punkt aus Gesichtskreis umfasst und umschlie8t, welcher auch Horizont genannt wird

(vgl. Gadamer 1972: 286; 324).

Die Gewinnung des eigentlichen Horizontes ist bei Gadamer ein wichtiger Schritt beim
hermeneutischen Vorgang. Man lernt iiber das Nahe und sieht iiber das Allzunahe hinaus, nicht,
um von ihm wegzusehen, sondern, um es in einem gréfleren Ganzen und in richtigen Maf3en
besser zu sehen. Das gilt als ein wichtiger Bestandteil des hermeneutischen Prozesses.
Wesentlich wird der Horizont der Gegenwart in steter Bildung begriffen; ohne die
Vergangenheit ist der gegenwértige Horizont nicht zu bilden. In Bezug auf die Wesenheit des
verstehenden Vorgangs weist Gadamer darauf hin, dass Verstehen immer der Vorgang der
Verschmelzung solcher vermeintlich fiir sich seiender Horizonte sei (vgl. Gadamer 1972:

288f)).

Bei der Auseinandersetzung mit dem hermeneutischen Gespriach im letzten Abschnitt zeigt
sich, dass sich die Logik zwischen Frage und Antwort darin befindet, die das Verhéltnis des
Verstehens als ein Wechselverhiltnis von der Art eines Gespraches erscheinen ldsst — das heif3t,
die Frage soll eigentlich vom Text an den Interpreten gestellt werden; wenn jedoch die
Gefragten die gestellte Frage beantworten, miissen sie zuerst umgekehrt selbst eine neue Frage
stellen. Beim auslegenden Gesprdach zwischen dem Subjekt und dem Text miissen die
Verstehenden den Text von selbst aus ,,zum Reden bringen®. In diesem Vorgang findet die
Dialektik des Fragens und Antwortens simultan statt, die im Text gewdirtig ist. Es wird
vorausgesetzt, dass der Fragende von der Uberlieferung erreicht wird. Es ist das geschichtlich
erfahrene Bewusstsein, das, indem es dem Phantom einer volligen Aufkldrung entsagt, damit
fiir die Erfahrung der Geschichte offen ist. Eben durch die Verschmelzung der Horizonte des

Verstehens wird es vollgezogen (vgl. Gadamer 1972: 351-356, 359).

Im weiteren Sinne kann man alle sprachlich zu verstehenden Gegenstinde als Text definieren.
Hinsichtlich des vorliegenden Forschungsgegenstands wird der Text nur in seinem engeren
Sinne beziehungsweise als schriftliche Fixierung betrachtet. Die Schriftlichkeit sei
Selbstentfremdung. Die Schriftlichkeit wird nach dem Schreiben von dem Schreiber getrennt
und existiert mit eigenem, losgelostem Dasein weiter. In allem schriftlich Fixierten gibt es dann
eine Sphére des Sinns, an der jeder lesend Verstehende gleichen Anteil hat, mit anderen Worten
nimmt das Denken des Verstehenden daran teil. Mithilfe des Begriffs des sogenannten

Horizontes kann man sagen, dass der Horizont jedes Verstehenden dabei eine entscheidende
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Rolle spielt. Genauer wird hier der Horizont von Gadamer darauf beschriankt, dass dieser kein
eigener Standpunkt ist, sondern mehr wie eine Meinung oder eine Mdglichkeit, die beim
Aneignen des im Text Gesagten behilflich ist (vgl. Gadamer 1972: 366; 368ft.). Dafiir mochte
die Verfasserin gemal ihrem Verstindnis ein Beispiel geben: Wenn ein Leser, der in einer Zeit
des Friedens lebt, ein Gedicht zum Thema Krieg liest, wiirde die von ihm entdeckte Text-Welt
eine andere sein, als die von einem Leser, der in einer Kriegszeit lebt oder an einem Krieg

teilnimmt.

Nun kann man sich an die Aussage erinnern, die uns die Hermeneutik laut Gadamer stellt: Eine
Sprache versteht man, indem man in ihr lebt. Das hermeneutische Problem ist folglich kein
Problem der richtigen Beherrschung der Sprache, sondern ein solches der rechten
Verstindigung iiber die Sache, die im Medium der Sprache geschieht (vgl. Gadamer 1972:
362). Geht man von dem Begriff der Situation und des Horizontes aus, ldsst sich das Resultat
ableiten, dass eine Sprache selbst eine Situation ist und selbst einen Horizont hat. Sprache
entwickelt sich immer im Laufe der Zeit; die Situation und der Horizont einer Sprache sollen

in verschiedenen Zeitphasen verschieden sein.

In der hermeneutischen Situation befindet man sich der zu verstehen miissenden Uberlieferung
gegeniiber. Laut Gadamer bedeutet dies, durch die wirkungsgeschichtliche Reflexion diese
Situation zu erhellen. Laut dem Verstindnis der Verfasserin, bedeutet derartige Erhellung auch
das Verstehen im Applikationsfall (Anwendungsfall), jedoch aufgrund des geschichtlichen
Seins, das wir uns selbst sind, ist dies durchaus nicht zu vollenden (vgl. Gadamer 1972: 285).
Was man verwirklichen kann, ist, durch die Horizontbildung und Horizontverschmelzung
verstehen zu konnen. Die im Verstehen vollzogene Verschmelzung der Horizonte ist die

eigentliche Leistung der Sprache (vgl. Gadamer 1972: 285; 359).

2.1.1.3 ,,Jede Ubersetzung ist schon Auslegung®

Ubersetzen sei der extreme Fall der hermeneutischen Beschiftigung, die Verstehen von Texten
behandelt. Anders gesagt bezieht sich das Ubersetzen in diesem Verhiltnis auf den Umgang
mit dem Text. Sofern eine Tétigkeit die beiden Elemente, ndmlich das Verstehen und den Text,
betrifft, wird sie hermeneutisch charakterisiert. Der Ubersetzer miisse den zu verstehenden Sinn
in den Zusammenhang hiniibertragen, in dem der Partner des Gespréches lebe. Der Sinn solle

erhalten bleiben, aber da er in einer neuen Sprachwelt verstanden werden muss, miisse er in ihr

50



auf neue Weise zur Geltung kommen. Auf diese Weise meinte Gadamer, dass die Ubersetzung

die Auslegung sogar die Vollendung der Auslegung sei (vgl. Gadamer 1972: 362f.).

Beim Ubersetzen, einem hermeneutischen Prozess, wirkt das hermeneutische Gesprich,
welches ebenfalls auf die endliche Verstindigung zielt. Nur aufgrund des Abstands vom
Original, beziehungsweise einem fremdsprachlichen Text, sowie der Zwangslagen, die sich
potenziell an jeder Stelle im Ubersetzungsvorgang befinden, ist der iibertragende Vorgang
,besonders mithsam®. Konkreter beschreibt Gadamer die hermeneutische Schwierigkeit der
Fremdsprachlichkeit beim Ubersetzen in ,,von Fremdheit und Uberwindung derselben® (vgl.

Gadamer 1972: 363f., 365).

Wie am Anfang dieses Abschnitts erwihnt wurde, wird das Ubersetzen von Gadamer als
Extremfall beschrieben. Genauer gesagt: Es ist der Extremfall des hermeneutischen Gesprichs,
denn das Gesprach zwischen dem Interpreten und dem zu interpretierenden Text wird durch
das Ubersetzen verdoppelt. Das heiit: Das Gesprich ereignet sich einerseits auf der
Ausgangsseite des Ubersetzers selbst in der Ausgangssprache, andererseits zwischen dem
Ubersetzer und der Gegenseite in der Zielsprache?®. Somit wird deutlich, dass mit dem Blick
auf das wirkungsgeschichtliche Bewusstsein in diesem Vorgang die Horizontverschmelzung
zwei Mal vorkommt: Das erste Mal mit der Ausgangssprache und das zweite Mal mit der
Zielsprache. Jede Sprache hat eine Kultur, eine Ansicht beziechungsweise einen Geist inne, das
heift, dass beim Ubersetzen sind immer mehrere subjektive und objektive Faktoren, die das
ganze verstehende Verfahren beeinflussen und direkt zu Schwierigkeiten fiihren, vorhanden
sind. Haufig wére diese Schwierigkeit miihselig oder auch kaum zu iiberwinden, worauf
Gadamer folgendermaBen hinweist: wo es der Ubersetzung bediirfe, miisse der Abstand
zwischen dem Geist des urspriinglichen Wortlauts des Gesagten und dem der Wiedergabe in
Kauf genommen werden, dessen Uberwindung nie ganz gelinge. Noch ferner weist er darauf
hin, dass die Ubersetzung eines Texte keine bloBe Wiedererweckung des urspriinglichen
seelischen Vorgangs des Schreibens sei, sondern eine Nachbildung des Textes. Sie wird durch
das Verstindnis des in ihm Gesagten verwirklicht. Das Ubersetzen sei kein Mitvollzog, sondern

ein Nachbilden (vgl. Gadamer 1972: 362f.).

26 Zu diesem Extremfall setzte sich Gadamer (1972: 363) mehr mit dem Dolmetschen auseinander: ,,es ist das des
Dolmetschers mit der Gegenseite und das eigene mit dem Dolmetscher.” Diese Stelle bezieht sich auf das eigene
Verstindnis der Verfasserin, das auf Gadamers Text beruht.
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Die Nachbildungsaufgabe des Ubersetzens ist, laut Gadamers Auffassung ,,nicht qualitativ von
der allgemeinen Aufgabe der Hermeneutik verschieden, anders gesagt, die Aufgabe des
Nachbildens ist eine Art der hermeneutischen Aufgabe. Der Ubersetzer kann etwas nur
nachbilden, wenn er die Sache, die ihm der Text sagt, wieder zur Sprache bringt. Dafiir muss
er eine Sprache finden, die ,,nicht nur die seine, sondern auch die dem Original angemessene
Sprache ist. Doch existiert eine Tatsache, dass etwas von den Obertonen des Originals der
Ubersetzung auf jeden Fall fehlen miisse, auch wenn sie meisterhaft sei. Ungeachtet des
sachlich vorhandenen Fehlens ldsst sich jedoch die Erweiterung des Verstehens des Interpreten
durch die verschmolzenen Horizonte wihrend des Ubersetzens und danach aufdecken. Genauer
gesagt, wird die Weltansicht einer Welt beim Umgang mit einer anderen Welt, die ,,sprachlich
verfasst ist, bereichert; die eigene Welt ist dabei ,,offen®, und bleibt fiir die andere fremde Welt

»zuganglich® (vgl. Gadamer 1972: 364f.; 423).

2.1.2 Die literatur- und iibersetzungsbezogene methodologische Auslegungslehre bei

Emilio Betti

Im Jahr 1954 wurde Emilio Bettis Antrittsvorlesung Zur Grundlegung einer allgemeinen
Auslegungslehre als selbststindiger Beitrag auf Deutsch veroffentlicht. Allerdings hat das
Béndchen beim deutschen Leser kein groBes Interesse hervorgerufen. In nahezu derselben Zeit
wurde eine philosophische Wende, die auf der Gegenseite der traditionellen allgemeinen
Meinung steht, durch Husserl, Heidegger und Gadamer ausgelost. Fiir die deutsche
Wissenschatft ist diese Wende von groBBerer Bedeutung. Thre philosophische Dafiirhaltung wird
danach rasant umfangreich vermittelt und akzeptiert: ,,[...] das hermeneutische Denken hat
weltweite Aufmerksamkeit gefunden (Paepcke 1986: 513).“ Danach wurden die
hermeneutischen Betrachtungen, die aus traditioneller Erkenntnistheorie und Methodologie
ausgefiihrt werden, als veraltet angesehen. Vor diesem Hintergrund entstand die bekannte

Debatte zwischen Gadamer und dem italienischen Philosophen Betti.

Laut Bettis Ansicht (1962: 11) ist ,,der Auslegungsproze3 iiberhaupt dazu bestimmt, das
epistemologische Problem des Verstehens zu 16sen. Er versucht, ein methodisches System zu
begriinden, mit dem eine relative Objektivitit beim Verstehen und beim Auslegungsprozess
erreicht werden kann. Wie Gadamer dariiber im Vorwort zur 2. Auflage von Wahrheit und
Methode geschrieben hat (1972: XIX): ,,Wie E. Betti vorziiglich getan hat*. Somit ldsst sich

schon feststellen, dass Bettis Hermeneutik praxisorientiert ist.
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Bevor auf die Auseinandersetzung mit den hermeneutischen Anschauungen von Betti tiefer
eingegangen wird, muss man auf den Dreh- und Angelpunkt seines Gedankens, ndmlich
sinnhaltige Formen, die sich auch als die Objektivationen des Geistes verstehen lassen (vgl.
Betti 1967: 69), achten. Sie sind nicht nur sprachlich fixierte Texte, sondern alle zu
verstehenden Gestalten mit derartigem darzustellendem Geist, welcher fiir uns fremd war, aber
durch die Auslegung erkennbar werden kann. Die sinnhaltigen Formen kdnnen zum Beispiel
die Folgenden sein: das fliichtig gesprochene Wort, unverinderliche Urkunden, die poetische
Sprache, die Musiknote. Solche Triger des fremden Geistes wollen von den Adressaten beim
Begegnen mit ihnen verstanden sein. Thre Auslegungstatigkeit, um den enthaltenen Sinn, die zu

vermittelnde Botschaft und das Zusagende zu verstehen, beginnt (vgl. Betti 1967: 42—46).

Betti gliedert den ganzen Auslegungsprozess in vier Teile: 1. das philologische Moment; 2.
das kritische Moment; 3. das psychologische Moment; 4. das technisch-morphologische
Moment. Das philologische und das kritische Moment behandeln duBerlich und innerlich die
Rekonstruierung durch den grammatischen und logischen Zusammenhang und die Ausmerzung
der Unstimmigkeiten und Inkonsequenzen. Nur mit den beiden Momenten geniigt es noch
nicht, das Nichtverstandene oder das eventuelle Missverstandene zu vermeiden. Ein
psychologisches Moment hélt Betti demnach fiir notwendig, bei welchem die geistigen
Haltungen und Lebensmomente, nimlich die Rekonstruierung der Denk-Prozesse, eine grofle
Rolle spielen — das heil3t, der Ausleger versetzt sich in den Geist der Autoren hinein. Indessen
liegt das Auszulegende nicht nur im Gedankengang, sondern auch im gehaltenen Sinn, im
objektiven sowie technisch-morphologischen Bestand des auszulegenden Objekts, und in der
inneren Korrelation und Wechselwirkung dessen Sinnes und Wertes, welche unabhingig von
der zeitlichen Bedingung und Erwidgung existieren. Um die eigenartige Logik und
Gestaltungsgesetzlichkeit zu verstehen, den Geist wahrzunehmen und nachzukonstruieren,

erscheint das technische (beziehungsweise technisch-morphologische) Moment bei jeder
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Auslegung (vgl. Betti 1967: 204-209)?’. Die vier Auslegungsmomente 13sen einander ab,
beziehungsweise gibt es hierbei keine chronische Reihenfolge dazwischen; zugleich ergidnzen

sich die vier.

Betti versucht, nicht nur eine bloB als Methodik allgemein dienen zu konnende sowie
umfassende objektive Auslegungslehre zu systematisieren, sondern auch die Auslegung je nach
den unterschiedlichen Aufgaben beziehungsweise den Funktionen weiterhin in drei Typen
einzuteilen: A. rein erkenntnismifBige, B. nachbildende und C. normative Auslegung?®.
Darauf aufbauend, setzt sich Betti deutlich mit einer préziseren Einteilung der neun Arten
gemidll dem auszulegenden Gegenstand auseinander: A. rein erkenntnismiflig 1.
philologische, 2. historische sowie 3. die technische — aber mit historischer Aufgabe, die von
Betti weiter in a) kunst-technische, b) technisch-morphologische, ¢) wissenschaftstechnische,
d) juristische, e) soziologische eingeteilt wurde; B. nachbildende (reproduktive?®) 4.
Ubersetzung; Interpretation aber mit nachbildender Aufgabe: 5. dramatische Darstellung, 6.
musikalische Darstellung; C. normative 7. juristische Auslegung; normativ aber mit
erkenntnismiBiger und normativ-praktischer Aufgabe: 8. theologische Auslegung, 9.
psychologische Auslegung mit derselben Aufgabe. Die drei sich auf einen literarischen Text
beziehenden Auslegungstypen sind 1, 3b (den Teil zur literarischen Auslegung) und 4

bemerkenswert, die mit der vorliegenden Arbeit mehr zu tun haben.

27 An dieser Stelle kann man sich an die psychologische und die technische Interpretation nach Schleiermacher
erinnern. Teile der psychologischen Seite und deren zwei Aufgaben wurden in der Vorlesung 1832 dargestellt:
,|--.] die in Beziehung auf die Totalitét des Werks sehr verschieden sind, aber in Beziehung auf dessen elementare
Produktion sehr @hnlich sind; jene ist, den ganzen Grundgedanken zu verstehn; diese, die einzelnen Theile aus
dem Leben des Autors zu begreifen. Jenes ist also das, woraus Alles sich entwickelt, dieses, das in einem Werk
am meisten Zufillige; beides aber ist aus der 156 personlichen Eigenthiimlichkeit des Autors zu
verstehn.” (Virmond 2012/2013: 893). Schleiermacher vertritt ebenfalls die Ansicht, dass es wichtig ist, den
Willen, den Gedankengang und die Weise der Gedanken des Autors zu rekonstruieren. Anfénglich gliederte
Schleiermacher nur zwei Auslegungsteile: den grammatischen und den psychologischen, spéter wurde die
technische Interpretation als Ergédnzung, die zum psychologischen Teil gehdrt, hervorgehoben.

* Zu dem Jahr dieser Verdffentlichung: Auf der Webseite der Universitéts- und Landesbibliothek Bonn wird 2012
aufgezeichnet, wihrend auf der weitergeleiteten Webseite von De Gruyter das Jahr von Copyright 2013 ist. Hier
zitiert die Verfasserin die Version von De Gruyter.

2 Um die Wiederholung zu vermeiden, wird das Wort Auslegung gestrichen; nur die Adjektive werden
beibehalten, Anm. v. Verf..

2 In seinem ersten Bidndchen Zur Grundlegung einer allgemeinen Auslegungslehre (1954) erginzte Betti in
Klammern dieses Wort, in einer spiteren Monografie Allgemeine Auslegungslehre als Methodik der
Geisteswissenschaften (1967) ergénzte er es nicht mehr.
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2.1.2.1 Philologische Auslegung

Die tiberlieferten Auffassungen von Boeckh, J. Wach und Schleiermacher iiber die Philologie
fasste Betti in Zur Grundlegung einer allgemeinen Auslegungslehre so zusammen: Die
Aufgabe der Philologie besteht darin, ,,das, was einmal erkannt worden ist, wiederzuerkennen®.
Dabei ist aber das ,,Erkannte* nicht nur als ein begrifflich ergriindetes Wissen zu verstehen,
sondern auch darunter jedes Vorgestellte, Angeschaute oder in praktischer Betdtigung
Aufgefasste (mitunter auch durch unbewusste Einstellung Erfasste) zu begreifen. Es gibt
allerlei sinnhaltige Formen, Symbole und Zeichen, in denen sich der menschliche Geist in der
Geschichte mitteilt oder betétigt bezichungsweise in Kunst und Dichtung objektiviert; und sie

sind alle ein moglicher Gegenstand des Wiedererkennens (vgl. Betti 1954: 85f.; 93).

Der Gegenstand der philologischen Auslegung ist Text. Bettis Textbegriff ldsst sich durch seine
Darstellungen wie folgt charakterisieren (1967: 265-267):

Im urspriinglichen Sinn des Wortes Textes, nimlich Gewebe (Ordnung, Faden, Stil) der
Rede, wurde die Erinnerung, an eine aufgenommene Rede festzuhalten und zu tiberliefern,

gefunden;

,»lext“ deutet auf die Struktur der sinnhaltigen Form — auf den organischen und
syntaktischen Satz- und Gesprichsaufbau, soweit es sich um artikuliertes Sprechen
handelt, das heif3it, ein Text soll durch die grammatischen Struktur verstanden werden

konnen.

Der Autor und der Leser sind deutlich getrennt, das heiflt, der Autor bildet seinen Text
selbstidndig, ohne den Leser zu beriicksichtigen, ganz gleich gibt es Selbststindigkeit
seinerseits des Lesers; wenn der Leser liest, betrachtet er die psychologische Lage des

Autors nicht. (Hier gibt es Unterschiede zwischen Lesen und Verstehen im engeren Sinn.)

Ebenso wie Schleiermacher die technische von der psychologischen Interpretation
unterscheidet, wirken beim philologischen Auslegungsprozel3 doppelte Richtlinien, ndmlich
die grammatikalische und die psychologische, beim philologischen Auslegungsproze3. Laut
seiner Beobachtung kann man die Grammatik als hermeneutisches Hilfsmittel betrachten —
somit dient das Grammatikalische hauptsdchlich der &uBerlichen, beziehungsweise der

wortlichen, syntaktischen und textlichen Ebene und der Logik der Sprache, um den Text wieder
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zu konstruieren, um zum Beispiel die mdglichen Liicken oder die beim Uberliefern
entstandenen Fehler zu fiillen oder zu korrigieren — und somit das Hindernis zum rechten
Verstehen liberwinden zu konnen (vgl. Betti 1967: 268ff.). In diesem wiederkonstruierenden
Prozess spielt das Psychologische ebenfalls eine wichtige Rolle, ,wihrend aber dem
grammatikalischen Gesichtspunkt der Geschlossenheit der logische Aufbau der Sprache
zugrunde liegt und die Kompositionsziige im syntaktischen Aufbau der Sitze und
Wortverbindungen bestehen, erscheint hier die Geschlossenheit im Keimentschluf3 oder im
iiberwiegenden Leitmotiv begriindet, das den Gedankengang des Autors in Bewegung gesetzt
und ihn zur Mitteilung angeregt hat, und die Abfassungsziige bestehen in der besonderen Art,
in der sich das Gedankenspiel vollzieht und die aufeinanderfolgenden Ideen sich

zusammenschlieBen® (Betti 1967: 271).

2.1.2.2 Die literarische Auslegung

Fir die Auslegung der iiberlieferten literarischen Sprachkunstwerke gibt es nach Bettis
Einordnung eine besondere literar-technische Art, die einen wichtigen Gesichtspunkt beim
technisch-morphologischen Moment geschichtlicher Gebilde bildet. ZweckmiBig fiir das
Schaffen der Aufgabe dieser Arbeit wird die derartige morphologische Auslegung von der
generischen historischen Auslegung Bettis hermeneutischem System nach unterschieden. Fiir
die literarische Auslegung gibt es drei wichtige Begriffe: die Thematik, den Stil und die
Gattung.

a. Die Thematik

Auf Diltheys Arbeiten zuriickgehend, vertritt Betti die Ansicht, die Thematik des sprachlichen
Kunstwerkes liege darin, die vom Schriftsteller ,,erlebte und ,,erlittene* Zeit widerzuspiegeln.
Das Ziel sei es, ,,die Welt des Dichters so zu verstehen, wie es der Art und Weise entspricht, in
der Mensch und Umwelt von ihm gesehen und empfunden wurden®. Die zur gleichen Zeit
entstandenen Kunstwerke sollen als eine Ganzheit betrachtet werden, ,,in der der Autor es
gewohnt war, die Charaktere aufzufassen, die Tatsachen zu erfahren, in ihrer Bedeutung zu
wirdigen, sowie in den ihren eigenen Zusammenhingen und in der Ganzheit des Daseins zu
sehen®. Ungeachtet der Ganzheit der zeitgendssischen Kunstwerke der Sprache existieren
wesentlich die vom individuellen Leben verursachten Verschiedenheiten. Obwohl solche
Verschiedenheiten aus den ,,Kleinigkeiten, zum Beispiel Familie oder Religion, stammten,
soll man die Literatur nicht nur oberfldchlich als eine ,,Summe* der personlich ,,willkiirlichen

AuBerungen®, sondern viel tiefer als eine geschichtliche Entwicklung betrachten. Eine derartige
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Entwicklung untersteht der eigenen Gesetzlichkeit der schopferischen Einbildungskraft, die
erlebte Erfahrung verwandelt, und spiegelt die groen Probleme des menschlichen Lebens

wider (vgl. Betti 1967: 411-414).

b. Betrachtung des Stils und der Gattung bei der literarischen Auslegung

Folgendes gilt: Ein sprachliches Kunstwerk gilt als Widerspiegelung der zeitlichen Epoche. Die
Aufgabe oder das Ziel einer literarischen Auslegung ist demnach, die Einheitlichkeit der
zeitlichen Epoche zu begreifen. Die methodische Forderung wird prézisiert, ,,das Werk selber
zu befragen, indem der Interpret den Sinngehalt eines Werkes untersucht, sowohl hinsichtlich
der Ideen, die die kiinstlerische Gestaltung beeinflusst haben, als auch mit besonderem Hinblick
auf die Konstruktion des Werkes und die Durchdringung des Themas der Inspiration* (Betti
1967: 417). Um die beiden Seiten, das heiBt, die Form und die AuBerung des Sinns und des
Geistes zusammen verbindend zu beriicksichtigen, muss vor allem die Bestimmtheit des Stils
klargemacht werden. Da herrscht eine sogenannte ,,sprachliche Objektivitit, die sich restlos
von ihrem Schopfer gelost hat und vollig selbststindig geworden ist“. In derartiger Objektivitdt
sei die von der Sprache hervorgerufene Gegenstiandlichkeit nur innerhalb der Sprache existent.
Die Bedeutung des sprachlichen Ausdrucks sei kein ,,psychologischer Werdegang*, sondern
,,eine Wirklichkeit, die auBlerhalb von ihnen stiinde: ,,Der ganze Sinngehalt, der sich sprachlich
ausdriickt, ist in der Gestaltung anwesend.“ Der Stil fungiert in diesem Verhéltnis im
Auslegungsvorgang ,,als einheitlich geformte Welt“, dann als die Voraussetzung, die
sprachliche Objektivitdt zu vollziehen. Ein derartiger Stil, durch die Auslegung zu begreifen,
bedeutet die einheitliche Geisteshaltung durch die Formung zu erfassen (vgl. Betti 1967: 416—
418).

Die Geisteshaltung ldsst sich ,je nachdem im Hinblick auf Inhalt, Form oder
Funktion beriicksichtigen: Was den Inhalt betrifft, besteht diese Haltung in der Einstellung
und im Zustand des Gemiits, aus dem die im Werk gesprochene Sprache hervortritt — eine
Einstellung, von der der apophantische und semantische, der auf Ausdruck und der auf
Mitteilung gerichtete Prozess ausgeht. Was aber die Form anbelange, bestehe die fragliche
Haltung im einheitlichen, in sich zusammenhdngenden Gefiige und Charakter, der einer
derartigen Einstellung innewohne. Angesichts der Funktion kdmen die Eigenart und das
technische Konnen in Betracht, die sich fiir diese Einstellung eignen wiirden, insofern sie von

einem Kunstwollen getragen und geleitet seien (Betti 1967: 418).
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Die geistliche Haltung jeder hermeneutischen Analyse ist ,,eine Geisteshaltung, die objektiv im
Kunstwerk ihren Niederschlag gefunden hat und ihm innewohnt: eine Haltung, die
unterschiedlich auftritt, je nach der Personlichkeit, der individuellen Reife, der

Literaturgattung, der geistigen Stromung, der Epoche usw.* (Betti 1967: 418).

Eine weitere Behauptung iiber die Bedeutung der Geisteshaltung hingt mit den Rollen der
verschiedenen Gattungen zusammen. Beim Mitteilungsprozess des sprachlichen Kunstwerks
waren verschiedene literarische Gattungen — lyrisch, episch und dramatisch (beziehungsweise
die Lyrik, die Epik und das Drama) — aus unterschiedlichen Geisteshaltungen entstanden. Die
Lyrik gilt als monologische Aussprache eines Ich. Dabei hat sich der Autor dafiir entscheiden,
ob er die lyrische Rede als Ausdruck seines eigenen, beziehungsweise eines unbestimmten
,»ichs* erscheinen lassen will, oder ob er sie einer bestimmten Figur in den Mund legt (Kayser
1948: 189). Die Epik sei vielmehr eine Form der erzdhlenden Kunst; der epische Dichter erzéhlt
eine Geschichte im ,,ich* oder ,,er*“. Als Kundgabe der Stimmung und des Gefiihls ist die Lyrik
expressiv, wahrend die Epik mit der Auslosung zum Befehl, Streben, Wunsch oder Zweifel und
zur Frage impressiv ist (vgl. Betti 1967: 198-212; 336)3°. Anders gesagt, verschiedene
Gattungen zeigen unterschiedlichen Geist — daher soll der Interpret die Mitwirkungen der

Gattung beim Auslegen eines literarischen Kunstwerkes beachten.

2.1.2.3 Ubersetzung als nachbildende Auslegung

Sowohl die philologische Auslegung als auch die literarisch-technische Auslegung sind nur ein
Prozess, der erkenntnismafig geschaffen wird. Man liest einen Text, versteht ihn und legt ihn
fiir sich selbst aus, um den Sinn und den Geist zu erfassen. In diesem Prozess gibt es nur ein
Subjekt, dessen Auslegung lediglich zu seinem eigenen Verstdndnis dient. Fiir die beiden
Typen existiert kein anderer Empfiinger. Sofern man ein Werk im Lichte einer Ubersetzung
kennzeichnet, gibt es eine aus einer anderen Kultur stammende Leserschaft, die dem Werk
einen vermittelnden Zweck verleiht. Somit ist die reine Auslegung, die sich auf die Ebene der
Erkenntnis bezieht, nicht mehr ausreichend. Eine weitere Phase, die sogenannte ,,reproduktive,

tritt nun ein.

30 Die dritte Gattung, das Drama, steht mit der vorliegenden Arbeit nicht direkt im Zusammenhang. Deshalb geht
die Verfasserin nicht ndher darauf ein. Auf den Seiten 193—198 und 368388 wird in demselben Buch darauf
verwiesen.
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Nach Bettis Einordnung zihlt das Ubersetzen zur nachbildenden Interpretation. Der
Ausgangspunkt von Bettis Hermeneutik besteht darin, ein umfassendes methodologisches
System zu etablieren. Ahnlich systematisch sind auch seine AuBerungen zum Ubersetzen.
Indessen ist das Ubersetzen im Wesentlichen eine geistige Arbeit. Die Ubersetzungsmethode
kann nicht einfach vereinheitlicht geregelt werden. Ubersetzen ist ein freies Arbeiten. Es soll
nicht durch einen bestimmten Rahmen beschrénkt sein. Trotzdem hilt die Verfasserin seine
zwei methodischen Uberlegungen hinsichtlich der Musikalitit und der hermeneutischen

Erginzung fiir diese Arbeit sinnvoll.

Obwohl ein lyrischer Text keine musikalische Komposition ist, soll die Rolle der musikalischen
Komponente beim Verwirklichen des Aspektes, den Lesern das Gefiihl und den Geist eines
lyrischen Textes und eines Autors mitzuteilen, nicht {ibersehen werden. Dafiir ldsst sich ein
Beispiel aus der deutschen Verslehre nennen: Ein Gedicht mit jambischem Versmaf ldsst sich
von einem mit daktylischem Versmal} deutlich unterscheiden. Der Jambus liest sich immer
ruhig und sanft. Der Daktylus hat einen Walzer-artigen Rhythmus. Der daktylische Vers liest
sich héufig entspannend und fréhlich. Deshalb spielt die musikalische Komponente eine

entscheidende Rolle beim dichterischen Ubersetzen sowie beim betreffenden Forschen.

Betti deutet darauf hin, dass die Entdeckung des angemessenen Rhythmus und Stils ein
bedeutender Ubergang dazu, die Ubersetzung endlich als Kunst zu verwirklichen, ist. Die
musikalischen Komponenten bei der Schopfung sowie Auslegung tragen zur
Veranschaulichung der schriftlichen Darstellungen und zu deren Mitfiihlbarkeit bei (vgl. Betti
1967: 534f)). Die vom Dichter fixierten Buchstaben und Zeichen zeigen einerseits das
schriftlich dargestellte Bild, andererseits die durch die Musikalitdt veranschaulichte Szene. Der
phonetische Wert einer Sprache zeigt sich durch solche Elemente — in diesem Verhiltnis sollen

sie beim nachbildenden Interpretieren beriicksichtigt werden.

2.1.3 Die Ubersetzungsanschauung aus reflexionshermeneutischer Perspektive von Paul

Ricoeur

Um weder den rein ontologischen Weg noch den rein epistemologischen Weg aufzunehmen,
hob der franzosischer Philosoph Paul Ricoeur einen dritten hermeneutischen Weg hervor. Sein
Weg, der gleichzeitig durch die Reflexionsphilosophie und den Strukturalismus beeinflusst
wurde, konzentriert sich auf den Text. Ricoeurs spezielle Betrachtungen zur Ubersetzung

wurden erstmals in seiner Spatzeit durch den Vortrag, den er 1996 zur Verleihung des Deutsch-
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Franzosischen Ubersetzerpreises der Stuttgarter DVA (Deutsche Verlagsanstalt)-Stiftung hielt,
ausgelost (vgl. Ricoeur 2016b: Kolophon). Im Hinblick auf das Thema dieser Arbeit behandelt
der folgende Text zuerst den grundlegenden Begriff dieses dritten Wegs, ndmlich den
,2Umweg®“. Anschlieend geht die Verfasserin auf die Erkldrung seiner texthermeneutischen
Ansicht ein, die das rezipierende Verfahren beziehungsweise die Lektiire im
Ubersetzungsvorgang betrifft. Zugleich beachtete er beim Erforschen des Ubersetzens die

produzierende Phase in demselben Vorgang.

2.1.3.1 Hermeneutischer ,,Umweg*

Die Debatte zwischen Gadamer und Betti wurde bereits mehrmals erwéhnt. Spéter, gegen Ende
des 20. Jahrhunderts, entstand eine weitere Debatte zwischen dem Vertreter der
philosophischen  Geisteswissenschaft — Hans-Georg Gadamer — und dem der
Sozialwissenschaft — Jiirgen Habermas —, die um die Kritik und die Reflexion der Hermeneutik
kreiste (He 2019: 47) und fiir die heutige Forschung im philosophischen Fachbereich nach wie
vor bedeutend ist. Mit der vorliegenden Arbeit hat diese Gadamer-Habermas-Debatte nichts
Direktes zu tun, weswegen die Verfasserin keine besondere Aufmerksamkeit darauf lenkt®!.
Dennoch achtet sie auf die Haltung des franzdsischen Philosophen Ricoeur dafiir. Er entwickelt
beharrlich seine eigenen hermeneutischen Uberlegungen, die sich auf verschiedene Bereiche,
zum Beispiel die Interpretationen des Textes und auch der menschlichen Handlung, die
Psychoanalyse, beziehen. Mithilfe seiner eigenen Worte lassen sich seine Gedanken zur

Hermeneutik zusammenfassen:

Die Hermeneutik kann man auf zwei verschiedene Weisen in der Phidnomenologie
begriinden. Es gibt einen kurzen Weg. [...] Mit dem kurzen Weg meine ich die Ontologie
des Verstehens, wie man sie bei Heidegger vorfindet. [...] ich selbst einen
windungsreicheren und miithsameren Weg einschlage, der durch linguistische und

semantische Uberlegungen hindurchfiihrt. (Ricoeur 2010: 26f.)

Ricoeur strebte nach einer integrierten, das heif3t, nach einer die traditionelle Erkenntnistheorie
und die moderne Ontologie beziehungsweise Phdnomenologie verbindenden, hermeneutischen

Herangehensweise. Er versuchte, auf einen Mittelweg zwischen der Erkenntnis und dem Dasein

31 Zur Gadamer-Habermas-Debatte l4sst sich auf die von Gowon Choi dem Fachbereich Philosophie / Padagogik
der Universitdt Mainz 2008 vorgelegte Dissertation mit dem Titel Die Universalitit der Hermeneutik — unter
Beriicksichtigung der Gadamer- Habermas Debatte hinweisen.
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hinzuweisen. In der Tat wurde die Frage nach diesen Gegensitzen bereits von Dilthey gestellt,

zuerst in seinem berithmten Beitrag Die Entstehung der Hermeneutik (1900):

Nun tritt uns die Frage nach der wissenschaftlichen Erkenntnis der Einzelpersonen, ja der
grossen Formen singuldren menschlichen Daseins iiberhaupt entgegen. Ist eine solche

Erkenntnis moglich und welche Mittel haben wir, sie zu erreichen? (1964: 317)

In derselben Abhandlung wurde das Problem des menschlichen Daseins in der Auslegung

bereits von Dilthey beleuchtet:

Darin liegt nun die unermeBliche Bedeutung der Literatur fiir unser Verstindnis des
geistigen Lebens und der Geschichte, daB3 in der Sprache allein das menschlich Innere
seinen vollstdndigen, schopfenden und objektiv verstdndlichen Ausdruck findet. Daher hat
die Kunst des Verstehens ihren Mittelpunkt in der Auslegung oder Interpretation der in
der Schrift enthaltenen Reste menschlichen Daseins. (1964: 319)

Es kann festgestellt werden, dass die philosophische Hermeneutik sowohl von Heidegger und
Gadamer als auch von Habermas und Ricoeur durch Diltheys hermeneutischen Entwurf, der
von ihm in die Geisteswissenschaft eingebracht wurde, geprigt wurde. Beim Entwickeln ihrer
eigenen Anschauungen betonen sie alle die Auffassungen Diltheys, lediglich unterscheidet sich
ihr eigener Ausgangspunkt. Heidegger ging von dessen Lebensphilosophie aus; Gadamer legte
seinen Schwerpunkt auf die Hermeneutik als Grundlage der Geisteswissenschaft, wahrend
Habermas und Ricoeur danach strebten, Diltheys Anschauungsweise — die Existenz des Lebens,
die Erkenntnistheorie und die Methodologie zu vereinheitlichen — zu erweitern (vgl. He 2019:

56, lbers. v. Verf.).

He Weiping 4] TIF, Professor an der Philosophischen Fakultit von Hua Zhong Keji Daxue

e R K 2% (Huazhong University of Science and Technology), ist der Auffassung, dass

Ricoeur den Entwurf Diltheys in gewissem Mall verwirklicht und auf einen Mittelweg
hingewiesen hat, ndmlich, dass die Beitrdge von Ricoeur und Habermas die dritte Wende,
ndmlich die Riickkehr von der philosophischen wieder zuriick zur epistemologischen
Hermeneutik von Dilthey, die sich bereits auf einer héheren, ndmlich einer die Doppelseite

einbeziehenden, Ebene ermoglicht haben (vgl. He: 45f.; 61, iibers. v. Vert.). Ein von Ricoeur
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selbst verfasster Satz, der sich im Abschnitt mit dem Titel Auf dem Weg zu einem neuen Begriff
der Interpretation aus seinem Aufsatz Was ist Text? (1970) findet, unterstiitzt Hes Behauptung,
Ricoeurs Satz lautet: Zunédchst kdnnen wir sie einfithren, indem wir sie der vorherigen auf eine
Weise gegeniiberstellen, die noch Dilthey nahe ist®2.

Nachdem Ricoeurs Standpunkt verdeutlicht wird, dass er eine iiber den von Heidegger und
Gadamer aufgegebenen erkenntnistheoretischen methodischen Weg endlich auf die
Verkniipfung zwischen Hermeneutik und Phdnomenologie abzielende Lehre (vgl. Ricoeur
2010: 27; 31) zu griinden versucht, kann man nun auf die Auslegung des Textes in seinem

hermeneutischen Rahmen eingehen.

Zuerst zeigen sich in seiner analytisch methodischen Uberlegungen eine semantische Prigung.
Beim Lesen seiner Werke kann man feststellen, dass die linguistischen Begriffe (zum Beispiel
die Sprache und die Rede) in Ricoeurs Hermeneutik eine entscheidende Rolle spielen. Er
iiberschreitet die Grenze zwischen der linguistischen Analytik und dem hermeneutischen
Verstehen, indem er die durch die Struktur des Text dargestellte Welt und die Welt hinter dem
Text lediglich mittels des Verstehens zusammenbringen kann. Jedoch konnte dies, wie er selbst

aus, zu einer neuen Debatte fithren?.

Auf diesen Umweg in jeder Interpretation weist er in seinem 1965 erschienenen Aufsatz**

unter dem franzosischen Titel Existence et herméneutique deutlich hin:

32 Vgl. Ricouer, Paul (1970): Was ist Text? In: Peter Welsen (Hrsg.) (Ubers.) (2005): Paul Ricoeur. Vom Text zur
Person. Hermeneutische Aufsdtze (1970-1999). Hamburg: Felix Meiner Verlag. S. 98.

33 Um Ricoeurs hermeneutische, semantische, psycho- und aktanalytische und andere Auffassungen ausfiihrlich
zu lesen, verweist die Verfasserin auf die folgenden Aufséitze und deren Auskunftsschriften, denn im vorliegenden
Text geht es lediglich um den {ibersetzungs- und auslegungsbezogenen Inhalt:

1. Die Struktur, das Wort und das Ereignis;

2. Was ist Text? (Abschnitt II: Erkldren oder Verstehen? Abschnitt I1I: Der Text und die strukturale Erklarung);
3. Das hermeneutische und das semantische Problem des Doppelsinns;

4. Die Frage nach dem Subjekt angesichts der Herausforderung der Semiologie.

Der erste stammt aus dem im Jahr 2010 von Daniel Creutz und Hans-Helmuth Gander herausgegebenen
Sammelband: Der Konflikt der Interpretationen. Ausgewdhite Aufsditze (1960- 1969). Der zweite Beitrag stammt
aus: Paul Ricoeur. Vom Text zur Person. Hermeneutische Aufsdtze (1970-1999). Die letzten zwei Aufsitze
stammen aus dem Band: Paul Ricoeur (1973): Hermeneutik und Strukturalismus. Der Konflikt der
Interpretationen I. Ins Deutsche libertragen von Johannes Riitsche.

3 Laut den Quellennachweisen in Der Konflikt der Interpretationen (2010) auf Seite 267 erschien die deutsche
Erstveroffentlichung hier: Hermeneutik und Strukturalismus. Der Konflikt der Interpretationen I, libersetzt von J.
Riitsche, Miinchen 1973.
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Jede Interpretation hat die Absicht, eine Entfernung zu tiberwinden, eine Distanz zwischen
der Kulturepoche, welcher der Text zugehort, und dem Interpreten selbst. Indem der
Auslegende diesen Abstand aufhebt und sich zum Zeitgenossen des Textes macht, kann er
sich dessen Sinn aneignen: Wenn dieser ihm zuerst fremd war, macht er ihn sich zu eigen,
d.h., er internalisiert ihn und verfolgt tiber das Verstehen des andern eine Erweiterung des
eigenen Selbstverstindnisses. Somit liegt in jeder Hermeneutik, ob ausdriicklich oder
nicht, das Bemiihen um ein erweitertes Selbstverstindnis auf dem Umweg iiber das

Verstehen des anderen (1973: 27; 2010: 38).

Er meint, dass mit jedem auszulegenden Fall ein neuer Diskurs mit dem Diskurs des Textes
durch den Akt des Lesens verbunden ist. Diese Verbindung eines Diskurses mit einem anderen
Diskurs zeigt gerade bei der Konstitution des Textes eine urspriingliche Féhigkeit der
Wiederaufnahme an, die seinen offenen Charakter ausmacht. Die Interpretation ist das konkrete
Ergebnis dieser Verkniipfung und dieser Wiederaufnahme (2005: 98). Beim Interpretieren wird
die Aneignung immer bewahrt, das heil3t, die Interpretation eines Textes vollendet sich in der
Selbstdeutung eines Subjekts, das sich von da an besser versteht, anders versteht oder tiberhaupt
erst zu verstehen beginnt. Diese Vollendung des Verstindnisses des Textes in einem
Selbstverstindnis kennzeichnet die Art der Reflexionsphilosophie, die er bei verschiedenen
Gelegenheiten konkrete Reflexion genannt hat (2005: 99). Der Leitfaden wird mit dem
folgenden kurzen Satz ans Licht gebracht: ,,In der hermeneutischen Reflexion — oder der
reflexiven Hermeneutik — finden die Konstitution des Selbst und die des Sinnes gleichzeitig
statt. Eine derartige Reflexion kann man auf den Gedanken von Hegel iiber den
geschichtlichen Geist zuriickfiihren, welchen Gadamer als das klassische Vorurteil bewertete

(vgl. Gadamer 1972: 11).

Der wichtigste Begriff der Hermeneutik Ricoeurs, die Reflexion, zeigt sich folgendermalfen:
Die Reflexion bringt als Briicke die Semantik in die Ontologie. Eine Rolle der Zwischenstufe
spielt die Reflexion, das Verstehen der Zeichen mit dem Selbstverstindnis zu verkniipfen.

,Dieses selbst wird uns einen Durchblick auf die Existenz gewdhren* (Ricoeur 2010: 38).

2.1.3.2 Der hermeneutische Bogen bei der Textinterpretation
Der Prozess, einen Text zu verstehen, bedeutet bei Ricoeur nicht, dass der Leser sich zuriick in
den Geist des Autors zu versetzen hat (rejoin the author), und auch nicht, sich selbst auf den

Text zu projizieren (project oneself into the text), sondern jenes Eigene zu akzeptieren, welches
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sich durch die angeeignete Welt beziehungsweise die eigentliche objektive Interpretation
erweitert (vgl. Ricoeur 2016a: 144f£.). Eine objektive Interpretation ist nicht von der Objektivitdt
des Textes zu trennen, die bei Ricoeur durch vier Charaktere des Textes konstituiert werden: 1.
die Fixierung des Sinns (the fixation of meaning), 2. die Trennung von der mentalen Intention
des Autors (its dissociation from the mental intention of the author), 3. die Entfaltung der
unklaren Referenz (the display of non-ostensive references), 4. die Universalitit des Adressaten

(the universal range of ist addresses)*® (vgl. Ricoeur 1971: 546).

Néher auf die objektive Interpretation selbst eingehend, wird sie durch die folgenden vier
Punkte gekennzeichnet: 1. die Aneignung, 2. die Gegenwartigkeit, 3. den Sieg iiber die
kulturelle Distanz, 4. Die Verschmelzung der Textinterpretation mit der Selbstinterpretation

(vgl. Ricoeur 2005: 99f.).

Anders als Gadamers Aneignung der Tradition, die mit dem historischen Ausgangspunkt zu tun

hat, wird diese Aneignung von der reflexiven Philosophie ausgehend wie folgt verstanden:

[...] daB die Interpretation eines Textes sich in der Selbstdeutung eines Subjekts vollendet,
das sich von da an besser versteht, anders versteht oder {iberhaupt erst zu verstehen
beginnt. Diese Vollendung des Verstindnisses des Textes in einem Selbstverstindnis
kennzeichnet die Art der Reflexionsphilosophie, die ich bei verschiedenen Gelegenheiten

konkrete Reflexion genannt habe.

Einerseits durchlduft das Selbstverstindnis den Umweg iiber das Verhiltnis der Zeichen
der Kultur, in denen sich das Selbst kundtut und bildet, andererseits ist das Verstdndnis
des Textes kein Selbstzweck, es vermittelt seine Beziehung zu einem Subjekt, das nicht
im KurzschluB3 einer unmittelbaren Reflexion den Sinn seines eigenen Lebens findet.

(Ricoeur 2005: 99)

Weiterhin deutet Ricoeur darauf hin, ,,dafl die Reflexion ohne die Vermittlung der Zeichen und
Werke nichts ist, und daB3 die Erklarung nichts ist, wenn sie sich nicht als vermittelnde Instanz

in dem ProzeB des Selbstverstindnisses eingliedert. [...] In der hermeneutischen Reflexion —

35 Ricoeur, Paul (1971): The Model of the Text. In: Social Research, 1971 (38). New York: Graduate Faculty of
Political and Social Science of the New School for Social Research. S. 546. Der Artikel wurde auf Englisch
verfasst und verdffentlicht, die zitierten Inhalte im Text wurden von der Verfasserin ins Deutsche iibersetzt.
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oder der reflexiven Hermeneutik — finden die Konstitution des Selbst und die des Sinnes

gleichzeitig statt” (Ricoeur 2005: 99).

Die Lektiire fiir die Interpretation ,,verbindet* jederzeit ,,einen neuen Diskurs mit dem Diskurs
des Textes*. Der Begriff Diskurs ist von Ricoeur als die Zwischenstufe zwischen Text und Rede
(Sprache) genannt worden, um den Text und den Akt zu vergleichen?. Jeder Diskurs geschieht
gegenwirtig, jede Lektiire ist deswegen ein gegenwirtiges Ereignis. Eine dhnliche Ansicht
befindet sich ebenfalls bei Gadamer: Alles schriftlich Uberlieferte ist fiir jede Gegenwart wie
die gleiche Zeit (als wire das Uberlieferte heutzutage geschrieben worden), dabei wirkt eine
einzigartige Koexistenz von Vergangenheit und Gegenwart (vgl. Gadamer 1972: 367). Die
Gegenwirtigkeit entscheidet, dass es beim aktuellen Interpretieren nur eine Welt gibt, in der
der Leser selbst wirkt. Weiterhin kann diese aktuelle Eigentiimlichkeit bedingen, ,.gegen die
kulturelle Distanz* noch nédher ,,gegen den Abstand der Jahrhunderte oder in eher
hermeneutischen Begriffen gegen den Abstand hinsichtlich des Sinns selbst, das heif3t des
Wertesystems, auf dem der Text errichtet ist”, anzukdmpfen. Letztlich wird das Fremde durch

die Interpretation zum Eigenen gemacht (vgl. Ricoeur 2005: 98—-101).

Zwei Vorgehensweisen werden von Ricoeur fiir das Verfahren des Verstehens vorgeschlagen.
Bei der einen kann man als Leser im selbststindigen Zeichensystem des Textes bleiben, um die
textliche Bedeutung des Zeichens durch Analyse begreifen zu konnen, wihrend bei der anderen
der Text im lebendigen Sprechen (ndmlich als gegenwirtiges Sprechen) zum Abschluss
gebracht wird, durch die der Text interpretiert wird (vgl. Ricoeur 2005: 90; 98), das heifit, die
im Text verborgene Intention zu verstehen. Die zwei Weisen der Lektiire erinnern an die von
Wilhelm Dilthey diskutierte Dialektik zwischen Erkldren und Verstehen, ,.die Natur erkliren
wir, das Seelenleben verstehen wir (Dilthey 1964: 144). Dilthey hat zwei Herangehensweisen
als Alternative, jeweilig fiir die Naturwissenschaft und die Geisteswissenschaft, getrennt.
Anstatt die zwei Weisen zu trennen, sprach sich Ricoeur fiir Folgendes aus: Thre dialektische
Beziehung fungieren zu lassen, bedeutet, sie miteinander wirken zu lassen und zu erginzen.
Das Erkldren, das von der Analyse des Zeichens, ndmlich der strukturellen Analyse, ausgeht,
richtet sich {iber das Deuten der internen Beziechung des Textes, ,eine

Oberflichensemantik* aus der Dimension des Zeichensystems, endlich auf ,eine

36 In der vorliegenden Arbeit befasst sich die Verfasserin mit den textinterpretationsbezogenen Inhalten von
Ricoeur. Zum Begriff des Diskurses siche Ricoeurs Aufsatz: The Model of the Text: Meaningful Action
Considered as a Text. In: Social Research. 1971 (38): 529-562. New York: Graduate Faculty of Political and
Social Science of the New School for Social Research.
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Tiefensemantik®. Diese Tiefensemantik befindet sich zwischen einer ,,naiven Interpretation,
das heifit ,an der Oberfliche”, und ,einer kritischen Interpretation, was ,in der
Tiefe™ bedeutet. Umgekehrt werden beim Aneignen der Lektiire die psychologischen und die
subjektiven Faktoren durch die Betrachtung der Zeichen (Worter) beseitigt (vgl. Ricoeur. 2005:
101-103; 108; 1971: 547-562).

In diesem Fall bilden das Erkldren und das Verstehen keine Einheit. Sie beziehen sich jeweilig
auf den Sinn und die Intention des Textes, anders gesagt, die Trennung von dem Sinn und der
Intention ldsst die zwei Behandlungsweisen entstehen. Diese Intention des Textes muss von der
Intention des Autors, die in der sogenannten LebensduBerung bei Dilthey aufgezeigt und vom
Leser bezichungsweise Interpreten wahrgenommen sowie rekonstruiert werden kann,
unterschieden werden. Sie bezieht sich auf zwei Fragen: Was will der Text? Was will er fiir den
sagen, der seiner Anweisung folgt? Ricoeur kristallisierte seine Meinung mittels der zweiten
Bedeutung des franzosischen Wortes ,sens® (Sinn), was ,in die gleiche Richtung
bringen‘ bedeutet. Die Intention des Textes heift, den vom Text erdffneten Weg einzuschlagen,

sich zum ,,orient* (Aufgang) des Textes hin auf den Weg zu machen (vgl. Ricoeur 2005: 103f.).

Zusammenfassend geht Ricoeurs Textinterpretationsanschauung, durch Reflexionsphilosophie
beeinflusst, vom Text selbst aus. Erklidren und Verstehen tragen jeweils auf der Dimension des
Sinns und der Bedeutung zum Interpretationsverfahren zusammen bei. Die beiden
Herangehensweisen bilden zusammen den sogenannten hermeneutischen Bogen (vgl. Ricoeur

2005: 103f.).

2.1.3.3 Gewinn durch Verlust — Ubersetzungsgliick

Nachdem die Grundlage der reflexiven Hermeneutik von Ricoeur und seine Textinterpretation
betreffenden Ansichten erklirt wurden, ist es an der Zeit, auf seine Ubersetzungstheorie
einzugehen, weil sich diese grundsétzlichen hermeneutischen Konzepte ebenfalls in seinen

Ubersetzungsanschauungen vollstindig zeigen lassen, nimlich reflexiv iiber den ,,Umweg".

Wie am Anfang des 2. Kapitels erwihnt wurde, gilt das Ubersetzen als eine der iltesten
menschlichen Handlungen. Eine dhnliche Auffassung vertrat Ricoeur: Sofern die Menschen
unterschiedliche Sprachen sprechen, existiert die menschliche Titigkeit des Ubersetzens (vgl.
Ricoeur 2016b: 20; 27). Es gibt keine einsame menschliche Gruppe, besonders in der modernen

Zeit. Die Kommunikation existiert unbedingt zwischen menschlichen Gemeinschaften; in
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diesem Verhiltnis wird die Ubersetzbarkeit trotz der Mannigfaltigkeit der Sprachen aller Welt
zweifellos festgestellt. Genauer gesagt, befinden sich das Ubersetzen und die Ubersetzbarkeit
nicht nur zwischen den Gemeinschaften, die unterschiedliche Sprachen sprechen, sondern auch
in einer Gemeinschaft mit derselben Sprache. Das sogenannte innersprachliche Ubersetzen
lauft wie folgt ab: Obwohl zwei oder mehrere Subjekte in gleicher Sprache kommunizieren,
stellen sie jeder fiireinander schon das Fremde dar. ,,In jedem Anderen gibt es Fremdes (Ricoeur

“37 Sofern das Fremde

2016b: 44).“ ,,Aber das Eigene muf} so gut gelernt seyn, wie das Fremde.
von einem Kommunikationsvorgang betroffen ist, handelt es sich — etwas oberflachlicher oder
tiefer — um das Ubersetzen. Von Steiner wird dieser Vorgang als ,,Verstehen als
Ubersetzen definiert (vgl. Ricoeur 2016b: 40; Steiner 2014: 7). Wegen der ,,unendlichen
Komplexitidten der Sprachen muss man eine Sprache, einschlieBlich der Muttersprache,
erlernen (vgl. Ricoeur 2016b: 30). Den Abstand zwischen den Teilnehmern und der Sprache
sowie die Eignung zur Sprache soll man zweifellos nicht iibersehen. Darauf hat der

Ubersetzungspraktiker Kubin ebenfalls hingewiesen:

Eine Sprache, meine Sprache muss mir erst fremd werden, bevor ich sie wirklich mein
eigen nennen kann, denn ich bedarf des AuBenblicks auf mein Mundwerk. Diesen
AuBlenblick gewinne ich nur durch den Versuch, mich in einer anderen Sprache
auszudriicken und verstiandlich zu machen. Bei diesem Versuch entdecke ich, dass ich in
einer fremden Sprache weder mir noch anderen dieselbe Person bin. Ich artikuliere mein

Denken und meine Gefiihle neu, subtiler oder seichter, je nachdem. (Kubin: 2020: 8f.)

Kubins Meinung verdeutlicht, dass sich durch den Abstand zwischen dem Ubersetzer, der
bereits beherrschten Sprache und der beim Ubersetzen wiedererlernten Sprache und dem
Eignungsprozess die Selbstreflexivitit der Sprache aufzeigt, die von Ricoeur beim Diskurs iiber
das Paradigma des Ubersetzens betont wird. Im Rahmen der Reflexionsphilosophie kann man
dieses Konzept darunter verstehen, dass sich eine Sprache und der Redner durch die Darstellung
und das Verstindnis selbst bereichern lassen. Beim Ubersetzen stellt sich die Selbstreflexion
laut Ricoeurs Ansicht einerseits durch ,,dasselbe anders zu sagen, kurzum ,,anders gesagt®,
dar. Sowohl beim zwischensprachlichen als auch beim innersprachlichen Ubersetzen ,,definiert
man, formuliert man neu, erklart man, versucht man, dasselbe anders zu sagen*. Andererseits

findet das selbstreflexive Verfahren im Verstehensvorgang statt. Der Text setzt sich aus den

37 Holderlins Worte in: Brief an C. U. Bohlendorff vom 4. Dezember 1901[A. d. U.]. Zitiert nach Paul Ricoeur
(2016): Vom Ubersetzen. Berlin: Matthes u. Seitz. S. 37.
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Sdtzen zusammen, die weiter aus einzelnen Wortern bestehen. Das Wort gilt als die kleinste
Einheit der Semantik. Jedes einzelne Wort hat einen oder mehrere lexikalische Sinne; nachdem
mehrere Worter zusammen einen Satz gebildet haben, hat jedes einzelne Wort dann in dem
bestimmten Kontext seine eigene eigentliche Bedeutung — aber ,,mangels einer vollstdndigen
Beschreibung gibt es nun fiir uns lediglich Blickpunkte, Perspektiven, Teilansichten der Welt.
Deshalb kommen wir an kein Ende damit, uns zu erkliren, uns mit Wortern und Sitzen zu
erkldren, uns zu erkldren gegeniiber dem Anderen, der die Dinge nicht unter demselben

Blickwinkel sieht wie wir (vgl. Ricoeur 2016b: 22f., 44ft.).

Ungeachtet der Ubersetzbarkeit existieren unvermeidlich die durch Mannigfaltigkeit der
menschlichen Sprachen verursachten ,,Verstreutheit™ und ,,Verwirrung®. Zugleich begleiten
Widerstinde, die sich vor dem Ubersetzen beziehungsweise in der Vorbereitungsphase
befinden, den ganzen Ubersetzungsvorgang, nicht nur seitens der Ausgangssprache, sondern
auch seitens der Zielsprache — denn die uneinholbaren Differenzen zwischen dem Eigenen und
dem Fremden sind stets vorhanden (vgl. Ricoeur 2016b: 7-11). Mochte man die
Ubersetzungsarbeit schaffen, muss man vor allem auf das Ideal der perfekten Ubersetzung
verzichten. Das bedeutet, die Differenz zwischen dem Eigenen und dem Fremden, den Abstand
zwischen Adiquatheit und Aquivalenz, nimlich Aquivalenz ohne Adiquatheit, zu akzeptieren,
die Irreduzibilitidt von dem Eigenen und dem Fremden einzugestehen und zu beriicksichtigen.
Dem Verzicht schlieBt sich die Entschiddigung der Zielsprache an, das heifit, eine neue
Eigentiimlichkeit wirkt nach den Gebrauchen der Zielsprache. Dies wird von Ricoeur als die
sprachliche Gastfreundschaft bezeichnet: ,,Bei der das Vergniigen, die Sprache des anderen zu
bewohnen, vergolten wird durch das Vergniigen, bei sich, in seiner eigenen, gern
aufnehmenden Bleibe, das Wort des Fremden zu empfangen* (vgl. Ricoeur 2016b: 17f.).
Ricoeurs Auseinandersetzung mit der sprachlichen Gastfreundschaft ist leicht literarisch; ein

sachlicheres Konzept fiir die Gewinnung durch den Verlust bietet Kubin:

Ubersetzen bedarf der Distanz und damit der Erkenntnis, dass in jeder Ubersetzung etwas
verloren gehen muss und auch verloren gehen darf, denn sonst wére ein Text nicht reich
genug. Umgekehrt gewinnt ein jeder Text in einer Ubersetzung, und zwar gewinnt er das,
was in ihm an Tiefenschichten verborgen liegt und durch den Akt des Ubersetzens
aufgespiirt wird. Sowohl der Verlust als auch der Gewinn haben etwas mit dem Phanomen
einer Ubersetzung nicht nur in die eigene Muttersprache, sondern auch in die eigene Kultur

zu tun. (2020: 9)
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Ricoeurs Gedanken zur Ubersetzung lassen sich durch seine eigene Beschreibung iiber die
Ubersetzungsarbeit, die anhand von Freuds Erinnerungsarbeit und Trauerarbeit®® konzipiert
wurde, zusammenfassen: Das Ubersetzen ist eine Arbeit mit einer gewissen Errettung und einer
gewissen Einwilligung in den Verlust (vgl. Ricoeur 2016b: 6; 36). Der Meinung der Verfasserin
nach, werden die sprachliche Verstreutheit und Verwirrung durch die sogenannte sprachliche
Gastfreundschaft und Selbstreflexivitit errettet, wenn der Verzicht auf die perfekte

Ubersetzung akzeptiert wird.

2.1.4 Fazit

Nach der Auseinandersetzung mit den libersetzungshermeneutischen Auffassungen lassen sich
die Standpunkte der drei Vertreter verdeutlichen. Obwohl viele wesentliche Unterschiede
zwischen ihnen existieren, diirfen die Ahnlichkeiten keineswegs iibersehen werden. Nachdem
ihre Auffassungen skizziert wurden, ldsst sich vor allem feststellen, dass jede Interpretation als

ein Gesprich und ein Diskurs verstanden werden kann, die das Verstehen begleitet.

Trotzdem konnte der Zweifel hervorgehoben werden, wie die Theorien, die sich auf
verschiedene sogar anscheinend ganz gegensitzliche Standpunkte stiitzen, zu einer Forschung
beitragen konnen. Um den Zweifel zu beseitigen sowie um den iibersetzungsbezogenen
theoretischen Rahmen fiir die Fallstudien in folgenden Kapiteln zu untermauern, lassen sich die

drei umstrittensten Dimensionen zusammenfassend erortern.

2.1.4.1 Das dialektische Problem der Subjektivitit und Objektivitit und die historische
Frage

Laut Gadamer wirken die Geschichte auf zwei Seiten zusammen, die einerseits der Text selbst
erlebt hat, die andererseits der Interpret erfahren hat. Das Letztere befindet sich bereits in der
Lage, die durch die Geschichte mehrfach beeinflusst wird. Seitens des iiberlieferten Textes
kann er nur beim Verstehen und Auslegen des Lesers eine Ganzheit werden. Wie der Leser
versteht, gibt dem Text neues aktuelles Leben und neuen aktuellen Sinn. Das Verstehen sowie
das Auslegen sind ein Mitspiel zwischen dem Text und dem Leser, was man mit dem

philosophischen Begriff Heideggers Mit-sein verbindend verstehen kann.

38 Zu den beiden Ausdriicken siche: Freud, Sigmund (1914): Erinnern, Wiederholen und Durcharbeiten; Trauer
und Melancholie (1917). In: Freud, Anna und andere (Hrsg.) (1949): Sigmund Freud Gesammelte Werke X.
London: Imago Publishing Co.
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Neutral steht Ricoeur fiir die beiden. Er ldsst die Hermeneutik vertieft in den Rahmen der
reflexiven Philosophie eintreten. Er betont die Reflexivitdt des Eigenen, jedoch hidngt sie von
dem Fremden, beziehungsweise dem Text und den Zeichen, beim Ubersetzen ab. Dabei wirken
zuerst die objektiven Komponenten. Der Interpret analysiert das Zeichensystem — dadurch grabt
er den hinteren Inhalt aus und bringt die hintere Welt hervor. Beim zweiten
,Ausgrabungsvorgang® spielt die Subjektivitit eine Rolle — das heif}t, der objektive Umgang

mit dem Zeichensystem ist die Voraussetzung fiir jede textbezogene Auslegung.

Bettis Hermeneutik wird stets von seinen Gegnern kritisch beurteilt, denn er strebt nach einer
objektiven Auslegung. Die Moglichkeit oder — genauer gesagt — die Realisierbarkeit wurde

immer bezweifelt.

Abgesehen von ihren unterschiedlichen Ausgangspunkten, ndmlich, dass Gadamer vom
Streben nach der Vervollkommnung der philosophischen Hermeneutik ausging, wiahrend Betti
auf der Basis der traditionellen Hermeneutik die Moglichkeit, diese Lehre praktisch zu vertiefen
und deren Durchfiihrungsmethode weiterhin zu systematisieren, suchte, liegt der von Betti
kritisierte Punkt wesentlich in der Unterscheidung zwischen Sinngebung und Auslegung.
Gadamers geschichtliche Wirkung beim Interpretieren wird von Betti vielmehr als Sinngebung
betrachtet. Jedoch ist klarzustellen, dass die Objektivitit, die von Betti gefordert wird, ebenfalls
keine absolute Objektivitit ist. Auf die Gefahr, nach einer absoluten Objektivitit zu streben,
deutet er selbst bereits deutlich hin: Es kann zu einem ,,MiBverstdndnis mit der Moglichkeit,
aus den zu befragenden Texten nur das eigene Sinnvolle und Vernunftgemife
zuriickzubekommen und das Fremde, das Eigentiimliche des Anderen zu verfehlen, evtl. als

einen angeblichen Mythos einzuklammern® (Betti 1962: 35).

Dass Betti vier Kanons fiir seine Hermeneutik formuliert, wird selten von den Forschern und
seinen Gegnern beachtet: a). Eigenstindigkeit des Objekts und Immanenz des hermeneutischen
Ma@stabs; b). Ganzheit und Zusammenstimmung der hermeneutischen Wertbeurteilung; c).
Aktualitit des Verstehens; d) Angleichung des Verstehens: hermeneutische Entsprechung und

Ubereinstimmung **. Durch die vier Kanons wird die von Betti angestrebte Objektivitit

39 Vgl. Betti, Emilio (1967): Allgemeine Auslegungslehre als Methodik der Geisteswissenschaften. Tiibingen: J.
C. B. Mohr (Paul Siebeck). S. 216-229; 249; 252. Vgl. Betti (1962): Die Hermeneutik als allgemeine Methodik
der Geisteswissenschaften. Tiibingen: J. C. B. Mohr (Paul Siebeck). S. 14-18; 19d.; 53-54.
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begrenzt. Der auszulegende Gegenstand muss in der Eigengesetzlichkeit verstanden werden,
die durch Bildungsgesetzlichkeit, den intendierten Zusammenhang seitens Texts und Autor
sowie den Schaffensprozel3 entschieden wird. Der Sinn des Gegenstands wird durch jeden
einzelnen Teil und das Ganze zusammen bestimmt. Jedes Verstehen und jedes Interpretieren
findet aktuell statt, das heil3t, es gibt auf jeden Fall eine zeitliche Distanz zwischen dem zu
interpretierenden Gegenstand und dem Interpreten. Dafiir wird die Aktualitit des Verstehens
hervorgehoben. Es existiert eine Vergleichbarkeit zwischen der Aktualitdt des Verstehens und
dem Begriff des Horizonts Gadamers. Das Verstehen ist aktuell, dies entscheidet, dass das
Interpretieren deswegen ebenfalls aktuell sein soll. Dementsprechend fungiert die sinnliche
Adédquanz des Verstehens als vierter Kanon. Dazu behauptet die Verfasserin, dass sich dieser
vierte Kanon unter der Aktualitédt der Auslegung verstehen lésst. Die ersten zwei Kanons regeln
streng die objektive Lage des auszulegenden Gegenstandes. Trotzdem begiinstigen die
folgenden zwei Kanons das Interpretieren und wenig Freiheit zum Interpretieren — denn beim
Ubersetzen, einem Typ der nachbildenden Auslegung, tritt der dritte Kanon ein. Aufgrund der
Existenz des Abstandes und der daraus entstandenen Liicke werden hermeneutische

Ergiinzungen benotigt (vgl. Betti 1967: 506-510; 249-252).

2.1.4.2 Das Problem der Treue und des Verzichts

In Wahrheit ist die Treue des Ubersetzens ein veralteter Forschungspunkt — ,,wir reden nicht
mehr von Treue* bei der heutigen Ubersetzung und der betreffenden Untersuchung (vgl. Kubin
2020: 2). Trotzdem wurde der Begriff Treue beim Entfalten ihres hermeneutischen Gedankens

noch von Gadamer, Betti und Ricoeur erwihnt.

Gadamer gesteht, dass die Treue beim Ubersetzen gefordert wird, wonach beim Ubersetzen
auch immer gestrebt wird. Indessen kann die Forderung der Treue die grundlegende Differenz
der Sprachen nicht autheben, das heiflt, die Differenz zwischen den Sprachen herrscht immer
vor. Trotz des stetigen Strebens nach der Treue ,,werden wir vor millliche Entscheidungen
gestellt“. Man kann nur eine Sache verwirklichen, wenn man in der Ubersetzung ,,einen
wichtigen Zug herausheben* wolle; andere Ziige in demselben zuriicktreten zu lassen oder ganz

unterzudriicken, das sei schon Auslegen (vgl. Gadamer 1972: 363).

Als eine ,,Wette*, die manchmal sogar unméglich gehalten werden kénne, wird das Ubersetzen
von Ricoeur so beschrieben (vgl. Ricoeur 2016b: 5). Das Dilemma zwischen Treue und Verrat

bietet Ricoeurs Meinung nach die Moglichkeit, zwischen den von Schleiermacher
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hervorgebrachten Wegen, ndmlich den Leser zum Autor oder den Autor zum Leser zu fiihren,
einen mittlen Weg zu verwirklichen (Ricoeur 2016b: 59). Uberdies liegen die GroBe und das
Risiko der Ubersetzung in kreativem Verrat des Originals — gleichermaBen kreativer

Aneignung durch die aufnehmende Sprache (vgl. Ricoeur 2016b: 63).

Zum Begriff Treue formuliert Betti seine Auffassung in neueren aber verstandlicheren Worten.
Seine Erklarung lautet ,,entweder im schonen Gewand untreu oder im hiBlichen treu®. Seine
Ansicht ist durch eine leicht zu verstehende Metapher zu beschreiben: Die Treue und die
Schénheit der Ubersetzung stehen auf den beiden Gegenseiten einer Waage. Es ist, nach
Ansicht der Verfasserin, kaum mdglich, eine absolute Balance zu verwirklichen. Betti
behauptet, die MaBstdbe sollen hinsichtlich Treue und Schonheit je nach Zielen der
Ubersetzung verschieden sein. Dabei tritt ein Umweg durch die Skopostheorie kurz auf. Jede
menschliche Handlung hat einen Zweck; ausnahmslos kann die Skopostheorie beim
Interpretieren fungieren. Das vorliegende Forschungsziel steht in enger Verbindung mit dem
dichterischen Ubersetzen. Wenn man sich im Lichte des dichterischen Ubersetzen fiir den
Vorzug entscheiden muss, wird er der Schonheit verliehen. Uberdies behauptet die Verfasserin,
die Treue und die Schonheit kdnnen sich gegeneinander beschranken, um die Gefahr der allzu
freien und unbefangenen Neuheit sowie einer starren wortlichen Ubertragung ohne Lesbarkeit

zu vermeiden.

Ebenfalls in Gadamers Anschauungen ist der Verzicht beim Ubersetzen mit Recht verankert;
dieser konne entweder durch seine iibersetzerische Uberhellung oder durch seine Beschreibung
von Grenzfillen aufgezeigt werden, die unklar im urspriinglichen Text seien. Beim
hermeneutischen Ubersetzen konnten solche Grenzfille eine Zwangslage des Ubersetzers
verursachen. Der Ubersetzer miisse selbst resignieren. Sofern er in der Lage sei, nicht allen
Dimensionen seines Textes wirklich Ausdruck geben zu kdnnen, bedeute das fiir ihn sténdigen

Verzicht (vgl. Gadamer 1972: 363f.).

Sowohl die Gleichheit als auch das Erortern iiber die Unterschiede zwischen den vertretenden
hermeneutischen Anschauungen von Gadamer, Betti und Ricoeur zeigen auf, dass man beim
Forschen diese anscheinend unterschiedlichen sogar gegensitzlichen Meinungen nicht einfach
voneinander trennen soll. Anstatt sie immer weiter als Gegenseite zu betrachten, ist es fiir die
weitere Forschung von groflerer Bedeutung, sie miteinander zu kombinieren und somit die

iibersetzerische Forschung auf der theoretischen Ebene mehrfach zu berticksichtigen.
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2.1.4.3 Zur Idee: Die Lebensiuflerung des Autors

Der umstrittene Punkt liegt zunéchst in der Frage, ob eine solche Behauptung richtig ist. Die
Gruppe auf der Gegenseite behauptet, dass ein Werk von dem Autor selbst getrennt werden
soll, sobald es angefertigt wird. Nachher schlie3t der zweite Konflikt an, wenn ein Werk als die
LebenséduBlerung gelten kann, ob sie mit Recht bei der Interpretation vom Ausleger oder bei der

Lektiire vom Leser vollstindig begriffen und wiederherzustellen ist.

Zu diesem umstrittenen Punkt meint die Verfasserin, dass ein Werk, mindestens im Lichte der
dichterischen Schopfung, als die Lebensdullerung des Autors betrachtet werden kann und soll.
Grund dafiir ist, dass es normalerweise einen bestimmten Anlass beziehungsweise ein

bestimmtes Motiv fiir eine schopferische Beschéftigung gibt, obwohl das Motiv grofler oder

kleiner sein kann. Als Beispiel sind zwei lyrische Gedichte von Goethe und Li Bai 2544 zu

nennen: Heidenrdslein und Jing Ye Si #4% & (w. i. D.: In der stillen Nacht gedenkend). Die

beiden Werke wurden jeweils mittels der Motive Rose und Mondschein gedichtet. Man kann
sagen, dass der Dichter beim Sehen eines gewohnlichen Gegenstandes an etwas denkt; danach
hat er, davon inspiriert, etwas Literarisches geschaffen. Im inspirierten und aufzeichnenden
Vorgang werden der Lebenswillen, der Lebensgeist sowie der Lebensgedanke des Dichters
schriftlich aufgezeigt beziehungsweise geduflert. In diesem Zusammenhang betrachtet die

Verfasserin die dichterische Schopfung als eine Lebensduflerung des Autors.

Das wesentliche Problem liegt, der Meinung der Verfasserin nach, in der Frage, ob die
sogenannte LebensduBerung des urspriinglichen Autors vollstdndig richtig begriffen werden
kann. Zu dieser Frage ist die Antwort der Verfasserin negativ, weil jeder Leser sowie jeder
Interpret die eine einzelne Person ist — das heif3t, jeder verfligt liber eine eigene geistliche
Kognition. AuBBerdem hat der Autor selbst auch eine andere Art der Kognition. Der Autor
versteht sein Werk moglicherweise anders wegen verschiedener Phasen beziehungsweise nach
bestimmtem Zeitabstand, wegen unterschiedlicher Erlebnisse. Keineswegs kann jemand sagen,
dass er den Autor selbst und die Welt, die der Autor zeigen mochte, ganz richtig und vollsténdig

begriffen hat. Nur Folgendes ist realisierbar: diese Welt moglichst auszugraben zu versuchen,

40 Der Dichter Li Bai, mit dem Mannesnamen Taibai und auch Tai-bo, gilt als einer der im deutschsprachigen
Raum bekanntesten chinesischen Dichter.
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sich dem Autor zu ndhern und die mannigfaltigen Moglichkeiten zum Verstehen

herauszufinden.

2.2 Die Kklassisch-chinesischen Dichtkunst

Anders als die drei poetischen Gattungen der abendldndischen Literaturwissenschaft, nimlich
Epos, Drama und Lyrik, ist die Dichtung in China von der dltesten Zeit bis auf den heutigen
Tag lyrisch (vgl. Hackmann 1928: 43). Dabei findet sich eine Unterscheidung in der Weise,
nach der sich die chinesischen dichterischen Werke aus der klassischen Zeit einordnen lassen,
das heiflt, die chinesischen Gattungen sind nicht nach der Klassifikationsweise — in Anlehnung
an den textlichen Inhalt, was durch die abendldndische Literaturwissenschaft umfangreich
akzeptiert ist —, sondern nach der Weise, die sich an der literarischen Form orientiert,

klassifiziert.

Um die alltdgliche, berufliche sowie politische Beschiftigung in ihrem eigenen Reichsstaat
literarisch zu fixieren, entstanden die klassisch-chinesischen Volkslieder vor Jahrtausenden.
Diese fritheste Gattung 16ste die chinesische klassische Dichtkunst aus. Gesammelt von einer
gewissen Person namens Mao, ndher an den konfuzianischen Kanon angelehnt, wurden 305
Lieder in eine Anthologie aufgenommen und in Umlauf gebracht (vgl. Debon 1984: 9; vgl.
Kubin 2002: 4).

Bis zur Tang-Zeit erreicht diese Gattung shi 5 (das Gedicht) ihren ersten Hohepunkt. Zu

dieser Zeit, trotz der schweren Verluste, die der An-Lu-shan*'-Aufstand der Literatur zufiigte

(Debon 1984: 27), sind 49.000 Gedichte von etwa zweitausend Autoren erhalten geblieben.

Ab dem Ende der Tang-Zeit, dem Anfang der fiinf Dynastien, wird eine neue Gattung ci ]

(das Lied), die lexikalisch ins deutsche Wort Liedtext {ibersetzt werden kann, bei Vélkern und

Literaten beliebt. Die neue Gattung bezeichnet der Wissenschaftler auch als shi yu %4

(w. 1. D.: die Reste des Gedichtes) (Wang 2015: 5), weil das Lied auf der Grundlage des

41 An Lushan 2241l (703-757) lebte in der Tang-Zeit. Er war der Urheber des hier erwihnten An-Lu-shan-

Aufstands — auf Chinesisch Anshi Zhiluan % ¥ 27 {il.. Es war ein politisches Ereignis in der Tang-Mittezeit, danach

verfiel der Tang-Reich allméhlich.
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Gedichtes daraus entwickelt wird. In gleicher Weise wird die spdter in Yuan-Zeit beim Volk

beliebte Gattung qu HHf (die Arie) auch als ci yu il 4% (w.i.D.: die Reste des Lieds)

bezeichnet (Wang 2015: 5).

Die Geschichte scheint immer dhnlich, denn der Wechsel zwischen Gedicht und Lied kam
wieder an der Wende zwischen Song- und Yuan-Zeit, ndmlich die Wende zwischen dem Lied
und der Arie. Jedoch gilt die Arie als der Niedergang der klassisch-chinesischen Lyrik, da ab
der Yuan-Zeit mehr Augenmerk auf die Dramen (qu gilt wesentlich eine Art der musikalischen
Dramen) gelenkt wurde. Anschlieend iibernahmen die Erzédhlung und der Roman die Stelle

der klassischen Dichtkunst ab der Ming-Zeit allméhlich (vgl. Wilhelm 1926: 166; 172—187).

2.2.1 Das Gedicht (shi)

Das Gedicht gilt als die Grundlage aller Gattungen der klassisch-chinesischen Dichtkunst. Um
die theoretische Vorstellung der chinesischen Dichtkunst eng mit den Fallstudien im dritten und
vierten Kapitel zu verkniipfen, werden die Gattungen, vor allem Das Buch der Lieder, der
Anfang der chinesischen klassischen Dichtkunst, und die Gedichte im alten sowie neuen Stil
an dieser Stelle vorgestellt, da die Ubersetzungen der in diesen Formen gestalteten Gedichte

am hiufigsten einen groBen Anteil in Debons Ubersetzungsarbeit haben.

2.2.1.1 Das Buch der Lieder

Die in Das Buch der Lieder aufgenommenen Gedichte beziehen sich iliberwiegend auf das

alltdglichen Volksleben. Das Buch besteht aus drei Teilen: Feng/ Guofeng X, A
(lexikalisch: den ,,Brauchtumsliedern der Linder*, von Kubin iibers.: den Volksliedern), Ya %

(Iexikalisch: den ,eleganten Liedern®, von Kubin iibers.: den Kunstliedern) und song A5

(Iexikalisch: den ,,Hymnen*, von Kubin iibers.: den Opferliedern)*?.

Die Namen der drei untergeteilten Typen stammen aus unterschiedlichen menschlichen

Handlungen zu der ,grauen Zeit‘. Zu dieser Zeit wurde die Musik bereits gut entwickelt. Durch

4 7u den Ubersetzungen der Termini feng, ya und song vgl.: Kubin, Wolfgang (2002): Die chinesische
Dichtkunst. Von den Anfingen bis zum Ende der Kaiserzeit. Berlin & Boston: K. G. Saur. (= Die Geschichte der
chinesischen Literatur 1) https://doi.org/10.1515/9783598441103 (= Geschichte der chinesischen Literatur. Bd. 1)
(letzter Abruf: 28. 10. 2024).
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Musik begleitet, dienen die ins Buch der Lieder aufgenommenen 305 Lieder zum Tanzen und
Singen. Unter dem Namen Brauchtumslieder der Ldnder werden im ersten Typ die lokalen
Gebriuche in jedem Land mit der durch lokale Sitten gepriagten Musik dargelegt. Der Name
des zweiten Typs Die eleganten Lieder kommt aus der hofischen Musik, die rund um den
Gesellschaftszentrum des Zhou-Reich beliebt ist. Damals in Shang- und Zhou-Zeit, waren
Schildkrétenpanzer und Tierknochen als Opfergaben fiir das Reich und die Gesellschaft von
grofler Bedeutung. Um die auf das Opfer beziiglichen Lieder geht es im dritten Typ, ndmlich

in den Hymnen.

In Das Buch der Lieder werden drei Formulierungsweisen dargestellt, die jeweils als fu i, (die
reine Beschreibung), bi [t (der Vergleich) sowie xing ¥4 (die Anspielung)*® bezeichnet

werden. Zhu Xi 2k E* erkldrt in seinem Werk Shiji Zhuan 3% #: 1% (Gesammelten

Gedichten) dies mit folgenden Worten:

WA, BRRHSC B F 2 s s, DASrbbb it 2435, SEE b LG R Frik
Z Tt

fu zhé, fu chén qi shi ér zhi yan zh1 y¢&; bi zhé€, yi bi wu bi ci wu y¢&; xian yan ta wu yi yin
qi sud yong zhi ci y¢.

Beschreibung Mensch, reihen erzéhlen sein Realitdt und direkt sagen es also; Vergleich
Mensch, mit andere Sache vergleichen diese Sache also; Anspielung Mensch, zuerst sagen
andere Sache um einleiten entstehen zu besingen von Lied also. (lexikalisch)
Sogenanntes Fu bedeutet direkte Beschreibung iiber eine Sache; sogenanntes Bi heif3t
Beschreibung einer Sache mithilfe der Beschreibung iiber eine andere Sache; sogenanntes
Xing ist, vor der Beschreibung der zu beschreibenden Sache befasst sich der Autor

zundchst mit einer anderen Sache, mit der die Beschreibung begonnen wird. (iibers. v.

Verf.)

4 7Zu den Ubersetzungen vgl.: Debon, Giinther (1989): Chinesische Dichtung. Chinesische Dichtung. Geschichte,
Struktur, Theorie. Leiden u. a.: Brill. S. 37.

44 Zhu Xi (1130-1200) war ein chinesischer Philosoph, Literat, Politiker, Denker und Dichter aus der Siid-Song-
Zeit.
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Diese literarische Methodik ist fiir das literarische Schaffen von groBer Bedeutung. In den 305
Liedern befinden sich nicht nur die erwihnten Darstellungsweisen, sondern auch strenge und
vielféltige Reimschemas, von denen die Haufenreime und Paarreime relativ meist anzutreffen

sind (vgl. Debon 1989: 148).

2.1.1.2 Das Gedicht im Alten Stil

Bevor die Gattung des Gedichtes in der Tang-Zeit ihre Bliitezeit angekommen ist, erlebte deren
Entwicklung eine lange Geschichte. Erst in der Han-Zeit (206 v. Chr. — 220 n. Chr.) werden
die Musikamtslieder festgestellt — dazu gibt es drei Punkte:

a. 117 v. Chr. wurde das Musikamt von Kaiser-Wu begriindet, dessen Aufgabe ist, die
Volkslieder bei den Volkern zu sammeln, um bei den offiziellen Beschéftigungen
zum Beispiel, bei Empfangen oder durch den Hof geleiteten Opfern, spéter mit der
Musik zu begleiten;

b. Sie folgt dem Geist des Buchs der Lieder direkt;

c. Aus dieser Gattung stammt der Alte Stil. sowohl der Fiinf-Wort- als auch Sieben-

Wort-Vers (vgl. Debon 1984: 6).

Die Art der Musikamtslieder ldsst sich mit der epischen Dichtung der westlichen Literatur
vergleichend verstehen. Mit der Ballade der deutschen Poesie ldsst sie sich nach Debons

Auffassung (1989: 31; 108) vergleichen.

Auf der chronischen Dimension heift der alte Stil das alte Gedicht, das vor der Etablierung der
strengen poetischen Regel erst in der Tang-Zeit geschopft wurde. Der alte Stil stellt keine
strengen Anspriiche an Rhythmus und andere rhetorische Elemente. Lediglich wird der Reim
aufgefordert: Das letzte Wort jedes Verses soll sich einander reimen. Der Reim ist auch

verdnderbar. Die Linge der Strophe kann der Dichter nach seinem eigenen Willen bestimmen.

In einem Musikamtslied besteht jeder Vers aus fiinf Wortern. Als wuyan shi 1.5 5 wird es

definiert. Ein altes Gedicht aus vermischten Versen, auf Chinesisch zayan shi 245 35 ( v.

Debon iibers.: Verse aus vermischter Wortzahl), ist auch moglich. Auf der Basis der

Musikamtslieder begann der Alte Stil mit dem Vertreter Gushi Shijiu Shou Wi+ ILE (w. i

D.: neunzehn alte Gedichte). Nur mit schriftlichen Vorstellungen ist es zum Begreifen nicht
77



genug. Nachdem das Gedicht im neuen Stil zusammengefasst wird, werden konkrete Beispiele

fiir die beiden Arten genannt.

2.2.1.3 Das Gedicht im Neuen Stil*3
Ab der frilhen Tang-Zeit litt das Land nach der ersten Etablierung in einer langen Zeit an
Unruhe. Bei den Literaten wurden zu jener anfianglichen Zeit die &duflerlichen leichtsinnigen

Schonheiten beliebt sogar betont. Spéter wurden die kritischen Meinungen von Chu Tang Si

Jie FIEPUZS (w. i. D.: vier Meister der friihen Tang-Zeit) hervorgehoben. Spiter wurde eine

46

Revolution zur Dichtung von Chen Zi'ang &1 53*¢ erhoben und von seinen Zeitgenossen

zusammen vorgetrieben. Zeitgendssisch traten die Anforderungen zur Beamtenpriifung ein
(Wang 2015: 18, iibers. v. Verf.). Alle diese zeitlichen Ereignisse fiihrten zur Feststellung von
gelii shi {15 (ibers. v. Verf.: in Metrik und Rhythmus geschopftes Gedicht). Der Name
verdeutlicht, dass die Metrik und der Rhythmus in erster Linie betont werden, wiahrend solche

Anforderungen friither im alten Stil fast nie fest geregelt wurden. Aufgrund dieses wesentlichen

Unterschieds nannte man gelii shi auch den neuen Stil — den Gegensatz des alten Stils.

1. Das [lange]| Regelgedicht

Ein Regelgedicht besteht aus vier lian Bk (v. Debon iibers.: Verspaar), nimlich shou-, han-,

jing-, wei-lian 15 {80 EEEE (v. Debon iibers.: das Kopf-, Kinn-, Hals- und Schweif-Paar).

Jedes Verspaar besteht aus zwei Versen. Insgesamt gibt es acht Verse. Jeder Vers besteht aus
entweder fiinf oder sieben Silben beziehungsweise Schriftzeichen. Das Regelgedicht, das in

mehr als zehn Versen formuliert wurde, ist auch moglich (Wang 2015: 23, {ibers. v. Verf.). Eine

solche Form nennt man pai li #Efft (lexikalisch: Reihe-/ Zeile-Regel, v. Debon iibers.: das

lange Regelgedicht). Das ist der Grund dafiir, dass im Untertitel dieses Teils das Wort lange in

Klammern gestellt ist.

4 Die theoretischen Inhalte in diesem Abschnitt stammen aus Wang Lis Werk, vgl.: Wang, Li (2015): Hanyu
Shiliixue PEERFEES (w. i. D.: Der Rhythmus in der chinesischen Sprache). Beijing dt.5%: Zhonghua Shuju Fi4g
FJ5 (w. i. D.: Die Buchbehérde Chinas).

46 Chen Zi’ang (661?-7027) war ein chinesischer Dichter der Tang-Zeit.
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Um die Fallstudien in folgenden Kapiteln klarzumachen, werden vor allem zwei Termini,
namlich pingsheng *F-7 (lexikalisch: eben Ton, w. i. D.: der ebene Ton) sowie zesheng K
(lexikalisch: schief Ton, w. i. D.: der schiefe Ton), erklart. Laut Ungers Auffassung (1986: 270)

wird die Struktur des Gedichtes durch die zwei Tonen gebildet. Debon listete die metrischen

Regeln des Regelgedichts in den zwei folgenden Tabellen auf:

Ping qi ‘¥ (Mit ebenem Beginn)
1 2 3 4 5 6 7 8
A A A A A A A A
E S S E E S S E
Vers E S A (E) A E S A (E) A
S E E S S E E S
S E E S E S E
R R R R
Ze qi N2 (Mit schiefem Beginn)
1 2 3 4 5 6 7 8
A A A A A A A A
S E E S S E E S
Vers | A(E) A E S AE) | A E S
E S S E E S S E
S E S E E S E
R R R R

(Metrumregel zum Fiinf-Wort-Regelgedicht, A: anceps; E: die ebene Tone; S: die schiefe Tone;
R: Reim?*’.)

Mit ebenem Beginn

1 2 3 4 5 6 7 8

47 Die Quellen der folgenden acht Tabellen finden sich in: Debon, Giinther (1989): Chinesische Dichtung.
Geschichte, Struktur, Theorie. Leiden u.a. Brill. S. 143; 144; 92. Die urspriinglichen Tabellen basieren auf den
Erlduterungen der japanischen Sinologen Kanno Domei und Morohashi Tetsuji. An dieser Stelle werden sie von
der Verfasserin gemdl der Gewohnheit der chinesischen Sprache (ndmlich von links bis rechts zu lesen) leicht
angepasst. Die chinesischen Termini jedes Titels werden von der Verfasserin zugleich ergénzt.
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A A A A A A A A
E S S E E S S E
E (A) E (A) A E (A) E (A) S (A) A E (A)
S E E S S E E S
Vers S S (A) E S E S E S
E S S E E S S E
E E S E S E S E
R R R R R
Mit schiefem Beginn
1 2 3 4 5 6 7 8
A A A A A A A A
S E E S S E E S
E (A) A S (A) E (A) S (A) A S (A) E (A)
Vers E S S E E S S E
A S E S E S E S
S E E S S E E S
E E S E S E S E
R R R R R

(Metrumregel zum Sieben-Wort-Regelgedicht, A: anceps; E: die ebene Tone; S: die schiefe
Tone; R: Reim)

Die vier Graphiken verdeutlichen die Normen fiir die Metrik sowie die Reime. Zur Metrik ist
der Ton des Wortes am Ende des 2., 4., 6, sowie 8. Verses wichtig. Im Hinblick auf die Stelle
des Reimes befindet sich doch kleiner Unterschied zwischen dem Fiinf-Wort- und dem Sieben-
Wort-Regelgedicht. In dem aus fiinf Wortern bestehenden Regelgedicht liegt die gereimte Silbe
am Ende des zweiten, vierten, sechsten und achten Verses, wihrend der Reim in einem Sieben-
Wortern-Regelgedicht aullerhalb der gleichen Stellen noch am Ende des ersten Verses liegen
muss — das heillt Folgendes: Der erste Vers des Sieben-Wort-Regelgedichts muss bereits auf
den Reim des Gedichtes hinweisen; sonst wire das Gedicht dem Norm nach in keiner Standard-
Form (Wang 2014: 26, iibers. v. Verf.). Es gibt aber eine eventuelle Anderung beim Schopfen,

wie durch den geklammerten Inhalt gezeigt wurde.
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Beim Formulieren in dieser Art wird es nicht nur auf metrischer Ebene, sondern auch auf
rhetorischer Ebene reguliert. Parallelismus wird dabei erwiinscht. Besonders wird dieses
Element beim Schopfen des Sieben-Wort-Regelgedicht betont (Wang 2015: 18, iibers. v.

Verf.). Die chinesische Sprache entscheidet, dass es eine Menge gebrauchlicher Wortpaare gibt.

Heutzutage werden solche Wortpaare noch umfangreich verwendet, zum Beispiel 77 H (die

Sonne) — yue H (der Mond); tian X (der Himmel) — di #i (die Erde / der Boden). Die

héufig in der chinesischen Dichtkunst zu begegnenden parallelen Wortpaare wurden von Wang

Li hauptsdchlich in 9 Gruppen untergeordnet (Wang 2014: 43, {ibers. v. Verf.):

1. das Substantiv; 2. das Adjektiv; 3. das Zahlwort (das Schriftzeichen der Zahl); 4. das
farbige Wort; 5. das Richtungswort; 6. das Verb; 7. das Adverb; 8. das Funktionswort; 9.

die Pronomen. ( iibers. v. Verf.)®
2. Das Kurzgedicht mit gekiirzten Versen
Der chinesische Terminus jueju #4%] findet sich bereits in Yutai Xinyong £ & HWK (v.
Debon iibers.: Neue Gesénge auf der Jadeterrasse). Darin wurden Gedichten von Xu Ling 1§
% (507-583) aus der Zeit Nanchao Chen Eiif%& (w. i. D.: Chen-Reich der Siiden-Dynastie)
gesammelt. Vier Gedichte wurden unter der Bezeichnung jueju gedichtet: Gujueju Si Shou Hy

%P0 E (w. 1. D.: vier Kurzgedichte im alten Stil)*.

48 Der Originaltext lautet wie folgt: 1. mingci 4417) 2. xingrongci JE2517) 3. shuci (shumu zi) $0iR(%5 H ) 4.
yanseci B 1) 5. fangweici J7 LR 6. dongci Z1i7] 7. fuci BiA) 8. xuci {17 9. daici {Xi7]. Unter dem Substantiv
wies Wang auf einen niher eingeordneten Parallelismus hin: 1. tianwen K3 (Astronomie) 2. shiling Ff 4 (Zeit
und Wandlung) 3. dili #13 (Geographie) 4. gongshi Bz (Schloss und Gebdude) 5. fushi flkiffi (Bekleidung
und Accessoire) 6. giyong #3JH (Haushaltgegenstand und Werkzeug) 7. zhiwu #84) (Pflanze) 8. dongwu ¥
(Tier) 9. renlun A& (Mensch und Ethik) 10. renshi A5 (Mensch und Ereignis) 11. xingti 644 (Figur und

Leib), die in Klammern aufgezeigten Inhalte wurden von der Verfasserin ins Deutsche {ibersetzt.
4 Wang, Li (2015): Hanyu Shiliixue 3 iE##% (w. i. D.: Der Rhythmus in der chinesischen Sprache). Beijing

b3 Zhonghua Shuju F4245)F (w. i. D.: Die Buchbehorde Chinas). S. 34.
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Der klassisch-chinesische Philologe Wang Li sprach sich dafiir aus, dass man das Kurzgedicht
als das Gedicht im neuen Stil betrachten soll, denn das Kurzgedicht im alten Stil, ndmlich ohne

strikte Metrik, zdhlt einfach zum alten Stil.

Um die Gattung leichter zu kennen, kann man das Kurzgedicht als einen Teil aus einem
Regelgedicht betrachten. In diesem Verhiltnis sind die Kanons zum Regelgedicht auch zum
Kurzgedicht auf fast gleiche Weise giiltig. Debon fasst die Kanons im Hinblick auf die
Anforderungen an die Metrik und den Reim in den folgenden Graphiken zusammen, durch die

sich die kleinen Unterschiede zwischen dem Regelgedicht und dem Kurzgedicht darstellen

lassen:
Mit schiefem Beginn
1 2 3 4
A A A A
S E E S
Vers E A E S
E S S E
S E S E
R R
Mit ebenem Beginn
1 2 3 4
A A A
E S S E
Vers E S A (E) A
S E E S
S E S E
R R

(Metrumregel zum Fiinf-Wort- Kurzgedicht, A: anceps; E: die ebene Tone; S: die schiefe Tone;

R: Reim)

50 Vgl. Wang, Li (2015): Hanyu Shiliixue 7558 (w.i. D.: Der Rhythmus in der chinesischen Sprache).
Beijing AL 5: Zhonghua Shuju 42455 (w. i. D.: Die Buchbehorde Chinas). S. 34-42.
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Mit schiefem Beginn
1 2 3 4
A A A A
S E E S
A A A A
Vers E S S E
S (A) S E S (A)
S E E S
E E S E
R R R
Mit ebenem Beginn
1 2 3 4
A A A A
E S S E
A A A A
Vers S E E S
S A A S
E S S E
E E E E
R R R

(Metrumregel zum Sieben-Wort-Kurzgedicht, A: anceps; E: die ebene Tone; S: die schiefe
Tone; R: Reim)

2.2.1.4 Vergleich zwischen dem alten und neuen Stil an Beispielen
1. Das Gedicht im alten Stil

An dieser Stelle sind drei Gedichte im alten Stil als Beispiel ausgewihlt. Das erste wurde von

Li Yannian ZS4E4E (? — 90 v. Chr.) verfasst:

e EEN Macht der Schonheit

Béi Fang You Jia Rén
Norden Ort haben schén Mensch
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DUESLE von Forke iibersetzt!

[Han] Li Yannian

St HEN, Ein wunderbares Weib im Norden wohnt,

Béi fang you jia rén

Norden Ort haben schon Mensch.

ST T Die einsam dort in ihrer Schonheit thront.

Yi shi ér da li.

Verlassen Welt und allein stehen.

— AR Blickt sie ein Fiirst nur an einzig” Mal,

Kommt einer seiner Stddt” im Reich zu Fall.
Y1 gu qing rén chéng,

Eins riickblickend verfallen Mensch Stadt,

T . Doch schaut er sie zum zweiten Male an,

So ist es um sein ganzes Reich gethan.
Zai gu ging rén guo.

Zwei ruckblickend verfallen Mensch Staat.

W i Und fallt die Stadt und stiirzet selbst der

Thron,
Qing chéng fu ging guo,

Verfallen Stadt wieder verfallen Staat,

4 A Das schone Weib wird nimmer thm zum Lohn.

Jia rén nan zai dé.

Schon Mensch schwer wieder bekommen.

Das zweite Beispiel gehort zu 19-Alten-Gedichten, die von jemandem in der Han-Zeit verfasst

wurden. Wegen der Beschriankung der Seite werden hier nur die ersten vier Zeile aufgefiihrt:

LY (2—) Aus den Neunzehn Alten Gedichten

Gti S Shi Jiti Shdu (Zhi y1)

5L Forke, Alfred (1899):  Bliithen chinesischer Dichtung. Magdeburg: Commissionsverlag. Faber'sche
Buchdruckerei. S. 8-9. https://bildsuche.digitale-
sammlungen.de/index.html?c=viewer&bandnummer=bsb00103592&pimage=36&v=100&nav=&Il=de  (letzter
Abruf am: 28. 10. 2024)
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Alt Gedicht zehn neun Stiick

[k 44

[Han] Yi Ming (w. i. D.: anonym)

von Debon (1988b: 49) {ibersetzt

AT
Shéng nian bu man bdi,

Leben Jahr nicht voll hundert,

Des Lebens Jahre fiillen nicht ein Hundert;

HIT S

Chang huai gian sui you.

Immer mit tausend Jahr Sorge.

Fiir tausend Jahre reicht die Not im Herzen.

BRI,

Zhou duan ku y¢ chang,
Tag kurz bitter Nacht lang,

Der Tag ist kurz, die bittre Nacht ist lang -

AN SRS o

H¢ bu bing zha you.

Wie nicht greifen Kerze bummeln?

Warum nicht wandeln, in der Hand die Kerzen?

Die beiden Beispiele bestehen aus Fiinf-Wort-Versen. Das dritte Beispiel besteht aus den

Versen, in denen die Anzahl der Worter in jedem Vers nicht fest sind. Wegen der

Einschrinkung der Seite sind hier nur die bekanntesten acht Verse ausgewdhlt:

LRIEN AR

zuriickhalten abscheiden

Meng Yoéu Tian Mu Yin Lit Bié

Traum wandeln Himmel Fee

singen

Die Traumreise zur Himmlischen Frau.

Ein Abschiedsgedicht

[E1ZH

[Tang] Li Bai

von Klopsch (1991: 102) iibersetzt

xin nén qiu.

R RIAIN , RPE RS (S MR

Hai ke tdn Ying zhou, yan tdo wei mang

Seefahrer wissen von Penglai, der Insel
der Seligen, uns zu kiinden -
wie sich jedoch die Nebel breiten,

in den Wellen verschwimmen die Weiten,
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Meer Gast reden Ying Zhou?, Dunst Strom

schwach unklar Nachricht schwer bitten.

wird schwerlich sie jemand je finden!

BNERE, ZBEH KT

Yue rén yu tian mu, yin xid ming mi¢ huo
ke du.

Yue>® Bewohner sagen Himmel Fee,
Wolken hell  dunkel

Himmelsrote

manchmal konnen sehen.

In Yue, da hort man die Leute sagen
von einem Berg namens Himmlischen Frau-
wenn ihn auch meistens die Wolken umlagern,

zuweilen taucht er aus ihrem Grau.

R R [ KA, Hk TR AR
Tian mu lian tian xiang tian héng, shi ba wu
yu¢ yan chi chéng.

Himmel Fee binden Himmel in Himmel

stecken, miissen ausziechen fiinf Berg

verbergen rot Stadt.

Die Himmlische Frau reicht bis in den Himmel
und schaut auf das Himmels jedoch,
die Fiinf Heiligen Gipfel, die Roten Mauern

iiberragt sie an Stattlichkeit noch!

RaPH))\TL, XA E R
Tian tai si wan ba qian zhang, dui ci yu dao
dong nan qing.

Himmel Terrasse vier zehntausend acht

Tausend Zhang®*, fiir das wollen fallen

Osten Suiden verfallen.

Selbst die Himmelsterrsasse, die
achtundvierzig-

tausend Klafter aufsteigt,

erfaf3it davor ein ehrfiirchtiger Taumel:

Stidostwirts steht sie geneigt!

2. Das Gedicht im neuen Stil

%% HH)

Ji Hai Sui Er Shéu ( Qi Y1)

Das Jahr 879

52 Ying Zhou ist ein Ortsname, der Ort liegt im Gebiet von Bo Hai {#j#§ (Bo-Meer).

33 Yue ist ein Ortsname, der Ort bezieht sich auf den heutigen Siiden Chinas.

5% Zhang gilt als eine chinesische Lingeneinheit.
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Ji Hai> Jahr zwei Stiick (davon eins)

[BE] B von Debon (1988b: 177) iibersetzt

[Tang] Cao Song

PEEVT N R Nun stampft an Berg und Brink der Krieg

vorbei.
Z¢ guo jiang shan ru zhan ti,

Nass Staat Fluss Berg in Krieg Entwurf,

A RATTH b Das Volk freut sich umsonst auf Holz und Heu.

Shéng min hé ji I¢ qido si.
Leben Volk wie rechnen freuen Holz und

QGras.

AT BT Schweig mir von Ehren, Adel, Fiirstentum!

Ping jin mo hua féng hou shi,
Bitte Herr nicht sagen verleihen Fiirsttitel

Sache,
— K DT o

Zehntausend Knochen gehen auf eines

Y1iia - hé A i k.
1jiang gong chéng wan gii ku Feldherrn Ruhm!

Eins General Erfolg schaffen zehentausend

Knochen abstindig.

55 Das Binom Ji Ha wird durch die chinesische traditionelle Zeiteinheit, sogenannt Tiangan Ji Nian Fa KT8
4E gk, bestimmt. GeméB der chinesischen Tradition im Altertum gibt es zehn fian gan KT (w. i. D. v. Verf.
Himmelszweig): jia . yi Z+ bing N+ ding T~ wu ¥~ ji O~ geng JF. xin ¥%. ren . gui 2.
Den zehn tian gan gegeniiber gibt es noch zwolf di zhi Hi57 (w. i. D.: Erdeswurzel): zi . chou H.. yin F.

mao Y. chen JR si B.v wu ZF. wei v shen . you W xu B~ hai Z%. Die Zehn tian gan und die zwolf

di zhi konnen allein als die Ordnungszahl funktionieren. Wird das Jahr nach der traditionellen Weise im alten
China geordnet, kombiniert man eine Einheit aus zehn tian gan mit einer Einheit aus zwolf di zhi gemal ihrer
Reihenfolge. Dadurch ergibt sich ein Zyklus, der insgesamt 60 moglichen Jahresnamen einschlie8t. Diese

Kombination beginnt mit der ersten Zusammensetzung aus Jia (H) und Zi () und bildet einen 60-jdhrigen
Zeitraum, der als 60 jiazi (F# ) bekannt ist. Das Gedicht mit dem Titel Jikai Sui wurde in Debons Geschichte

direkt in das Jahr 879 nach dem heutigen Kalender umgerechnet.
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2.2.2 Das Lied (ci)

Am Anfang der Auseinandersetzung mit der klassisch-chinesischen Dichtkunst wurde die
Auslosung dieser Gattung erwihnt. Zum genaueren Ursprung des Liedes gibt es zwei von

verschiedenen Gesichtspunkten ausgehende Ansichten.

Die erste Ansicht bezieht sich auf die musikalische Funktion, das heift, sie geht davon aus, dass

der Text des Liedes nach einer bestimmten Melodie, sogenannt ci pai {8)f# (lexikalisch: Lied

Blatt, {ibers. v. Debon: Lied-Tabulaturen), geschopft wird. In diesem Verhiltnis, dass ein Lied-
Text in der klassisch-chinesischer Weise endlich eine Melodie begleiten wird, dhnlich wie die
mit der Musik zu begleitenden Musikamtslieder, kann der Ursprung des Lieds auf die
Musikamtslieder in der Han-Zeit zuriickzufiihren. Die andere Moglichkeit geht von den
strengen Anforderungen an die Metrik und den Rhythmus des neuen Stils aus. Der Grund dafiir
liegt darin, dass ein Lied nach einer Tabulatur verfasst werden muss; die Tabulatur reguliert die

Metrik und den Rhythmus im Text strikt.

Obwohl der Ursprung der Gattung noch umstritten ist, wird die Tatsache anerkannt, dass diese
Gattung ab der Wende zwischen der Sui- und Tang-Zeit bis zum Ende der Song-Zeit
umfangreich beliebt ist. Rasant entwickelte sich die Beschéftigung mit dem Lied zu dieser
Zeitwende. Der Grund dafiir liegt, der Hypothese der Verfasserin nach, darin, dass der sanfte
und melancholische Klang zur damaligen unruhigen Gesellschaft stimmungsvoll dienen kann.

Diese Behauptung ldsst sich besonders durch die Lieder vom letzten Kaiser der Siid-Tang-Zeit,

Li Yu Z=4%, verdeutlichen. Seine Lieder, die nach Jahrtausenden noch umfangreich iiberliefert

und bekannt sind, wurden alle bei seinem Geféngnis in Bianjing V1%, wo die Hauptstadt der

Nord-Song-Zeit war>®, verfasst. Die Behauptung der Verfasserin kann daneben noch durch
g ptung

Richard Wilhelms Worte bewiesen werden:

Die Geschichte der Literatur folgt den politischen Ereignissen. Wéhrend der Unruhen der
fiinf Dynastien, die zudem meist fremden Blutes waren, schwieg die Dichtung. Was an
Literatur aus jener Zeit vorhanden ist, zeigt einen schweren und unférmigen Stil. Erst die

Sungzeit [Song-Zeit] hat hier wieder bedeutende Leistungen aufzuweisen (1926: 11).

5 Heute liegt die Stadt in der Provinz Henan i Fg.
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Die Poesie schwieg aber in jener Zeit. Die Sung-Dynastie [Song-Dynastie] kam ebenfalls
im Feldlager auf. Es war der General Tsao K'uang Yin [Zhao Kuangyin], den seine
Soldaten fast gewaltsam auf den Thron setzten. Dieser Krieger zeigte sich sehr bald recht
friedlich. Kurz von seiner Thronbesteigung war der erste Druck der konfuzianischen
Schriften herausgekommen (wéhrend der Jahre 932 bis 953). Die Dynastie, die er
griindete, war im Ganzen auf den Frieden bedacht. Er selbst 16ste in Frieden und
Freundschaft sein Heer auf und belohnte seine Generile, die ihm den Thron verschafft

hatten, reichlich und ehrenvoll (1926: 159).

Die gesellschaftliche Lage stellte sich wie folgt dar: Stetige Kriege kamen jahreslang zwischen
dem Ende der Tang-Zeit und dem Anfang der Song-Dynastie vor. Zugleich betont die politische

Strategie erst seit der Etablierung der Song-Zeit wen 3 (Literatur) statt wu i, (Militdr). Vor

diesem Hintergrund erreichte die Literatur wieder schnell zum neuen Hohepunkt mit der

Gattung des Liedes. Zu dieser Gattung gibt es zwei unterschiedene Schule: die von Su Shi 7
& (1037-1101), Xin Qiji ¥=F 4% (1140-1207) und anderem vertretende haofang pai % H{
J& (w. 1. D.: heldische Schule) sowie die von Yan Shu 25 (991-1055), Yan Jidao & JLi&
(1038-1110), Li Qingzhao Z=jEH (1084—155, Dichterin) und anderen vertretende wanyue

pai WZJJR(w. i. D.: schmiegsame Schule). Der Unterschied dazwischen wird hauptséchlich

durch die Auswahl des Themas, die Formulierungsweise und die Auswahl des Sinnbildes

aufgezeigt. Im dritten Kapitel konnen die Unterschiede durch die Analyse zu zwei Liedern, die

jeweils von Su Shi und Nalan Xingde #4>%1:1% (1655-1685) aus der Qing-Zeit verfasst

wurden, aufgezeigt werden. An dieser Stelle nennt die Verfasserin zwei Lieder als Beispiele,

um die Charaktere der beiden Schulen darzustellen.

e Der alte General

PO Zhén Zi

Brechen Gitter Sohn

ESEER3 von Schwarz (1976: 167) iibersetzt
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[Song] Xin Qiji

[IEEE7 P4 =i B

Zui Ii tido déng kan jian,

Betrunken in anmachen Licht sehen Schwert,
A IR AEE

Meng hui chui jido lian ying.

Als mir der Wein zu Kopfe stieg,

da putzte ich den Lampendocht

und blickte lange auf mein Schwert.

Zu mancher Schlacht, zu manchem Sieg,
zu manchem Sieg, den ich erfocht,

war ich im Geist zuriickgekehrt...

Ba bai i fén hut xia zhi,
Acht hundert Meter teilen Flagge unter

braten,

T TE R ZES .

w shi xidn fan sai wai shéng.

auller

Finf zehn Saite umdrehen Grenze

Klang.

Traum  zuriick blasen  Krieges-Horn Ein Hornstof3 gellt - stahlblitzend steht
Gemeinschaft Zelt. das Heer - Zelt dicht an Zelt gereiht.
INEBAYETR, Am SpieB ein ganzer Ochse brit.

Und Lautenspiel und Frohlichkeit.
Obrosten, Fahnrich. Becherklang.

YK Fe.
Sha chang qit didn bing.
Sand Feld Herbst zdhlen Soldat.

Das Herbstmanover ist im Gang.

Ich schreite stolz die Front entlang.

THAERY R,

Ma zuo di 1u fei kuai,

Pferd als Di Lu*" fliegen schnell,
S MBEHL.

Gong ru pi li xidn jing.

Bogen wie Donner Blitz Saite aufzucken.

Blitzschnell mein RoB - und schneller noch,
mein Pfeil - mein Schwert - hei! Sausend
maht

die Klinge, die den Sieg erfocht.

THHEERTH,

Lido que jiin wang tian xia shi,

Befreit das Reich vom Feindesjoch
zum Ruhme Seiner Majestit -

befreit das alte Kaiserreich!

57 Di Lu ist der Name einer Pferdeart im alten China.
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Fertig schaffen Fiirst Kaiser Himmel unter | Ich weill es wohl, mein Name steht

Sache, fiir ewig andern Helden gleich -
AT A AT B R 4

Ying dé shéng qidn shén hou ming.
Gewinnen bekommen Leben vor Leib hinten

Ruhm.

A A ! Doch warum ist mein Haar so bleich!

K¢ lidn bai fa shéng!

Sollen mitleiden weifd Haar aufwachsen!

EEIN Nach der Melodie: Yii-mei-jen

YU Méi Rén

Yu® schon Mensch

eSS von Hoffmann (1950: 138) tibersetzt

[Nan Tang] Li Y1

FAEFK A AT T Friihlings-Bliiten und Herbst-Mond: wann

werden sie ein Ende nehmen?
Chiin hua qitl yue hé shi lido?

Friihling Blumen Herbst Mond wie Zeit
fertig?

FEHFEmMEZ />, Der vergangenen Dinge (das heifit,

Erlebnisse): wieviele sind in (meinem)

Wang shi zh1 dud shdo.
AN Shil 2l CUo Shao BewuBtsein (mit den Friihlings- Bliiten und

Damalig Sache wissen viel wenig. dem Herbst-Mond verkniipft)?!

SN UARIR, (In mein) kleines Gemach (drang) gestern

Nacht wiederum der Ost-Wind?
Xido 16u zuo ye you dong feng,

Klein Gemach gestern Nacht wieder Ostlich

Wind,

8 Yu ist der Name eines alten chinesischen Reiches, der Reich ist in der heutigen Provinz Shanxi || 74, zugleich

ist yu ein chinesischer Familienname. Die drei Schriftzeichen yu mei ren bilden zusammen ein neues Wort, das
den Namen einer Pflanze bezeichnet. Auf Deutsch nennt man die Pflanze Mohnblume.
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HCE AL E G A B ! Im hellen Mondschein (nach meinem) alten

Reich (sinnend mein) Haupt zu wenden
Gu guo bu kan hui shou yué¢ ming zhong! i i
vermag (vermochte) (ich) nicht.
Alt Reich nicht ertragen zuriick Kopf Mond

hell in!

RS B SR TE Die geschnitzten Briistungen und Jade-

Stufen (des Palastes) diirften wohl noch da
Diao lan yu qi ying you zai,

sein,

Schnitzen Geldnder Jade Treppe sollen noch

existieren,

BN G Allein die rosigen Gesichter haben sich
gedndert.

Zhi shi zhii yan gai.

Nur sein rot Gesicht dndern.

AR L RK? (Ich) frage Dich, wieviel Traurigkeit (ich)

wohl haben mag:
Weén jin néng you ji dud chou?

Fragen Herr konnen haben wieviel viel

Kummer?
WAL A AR ! Sie (die Traurigkeit) gleichet ganz einem
Strome Friihlings-Wasser, (das) nach Osten
Qia si y1 jiang chiin shui xiang dong lia! flieBt
ieft.

Gerade wie eins Fluss Friihling Wasser nach

Osten flief3en!

Im Laufe der Zeit sind 825 Tabulaturen, die die Formulierungsweise klar regulieren, iiberliefert
(vgl. Debon 1988: 178). Dadurch werden "die Metrik- sowie Reimschema eines zu gestaltenden

Liedes entschieden.

2.2.3 Die Arie (qu)

Als die Sonderform des Liedes betrachtet man die neue Gattung — die sogenannte Arie. In der
Yuan-Zeit taucht eine neue kiinstliche Gattung (san) qu (§0)#I/H (die Arie) anfinglich im
Norden von China bei den Vilkern auf. Diese neue Kunst ist musikalisch und literarisch. Spéater

wurde die Kunst im Siiden ebenfalls beliebt. Dabei gibt es Unterscheidung zwischen dem

nordlichen Lied und dem siidlichen Gesang-Spiel (vgl. Wang 2015: 708, {ibers. v. Ver.).

92



Die siidliche Art gilt mehr zur zu singenden und vorzutragenden Dramatik. Ein Beispiel fiir

diese Art ist, der Meinung der Verfasserin nach, der Gesang-Spiel in Suzhou FpJH>°, welcher

in Jahrhunderten gut iiberliefert wurde und in der heutigen Zeit noch beliebt ist.

Die nérdliche Art wird auch san qu H{(Hl (die losgeloste Arie) genannt — das heiBt, diese Art

ist unabhéngig von der Dramatik, sondern nach einer bestimmten Melodie eines Dramas in

einem lyrischen Text vorzutragen (vgl. Debon 1984: 33).

Jede Schopfung in dieser Art soll durch eine bestimmte Tabulatur zur Melodie, gleich wie das
durch Tabulatur regulierte Lied, reguliert werden. Jedoch findet sich Unterschied bei der
Tabulatur zwischen den beiden Gattungen. Auf die verwendete Tabulatur soll der Titel eines
Lieds hinweisen. Die Lied-Tabulatur stellt strenge Regeln fiir die Téne und Rhythmen der
Schriftzeichen auf, aber, in welcher musikalischen Melodie man das Liedtext singen soll, wird

nicht strikt bestimmt und nicht im Titel gezeigt. Man kann sagen, die musikalische Anforderung
an ein Lied ist relativ locker. Gegensétzlich wird der Begriff gong diao ‘& (lexikalisch: Hof
Ton, iibers. v. Verf.: die Laute und die Tone, anhand der betreffenden Inhalte im von Wilhelm
iibersetzten Buch der Riten) beim Arie-Schaffen betont. Es gibt insgesamt 12 am iiblichsten

verwendeten Muster musikalischen Muster: xian lii gong |2, ‘B « nan li gong ¥ B8« huang
zhong gong HENWE . zheng gong 1E'E -~ da shi diao KA W~ xiao shi diao /NFE~ bo she

diao W& shang diao T~ shang jue diao ¥ A shuang diao XU~ yue diao F5iH.

Solche Muster kann man in gewissem Malle mit zwei Tonschlechten ndmlich dem Dur und
dem Moll (insgesamt 24 Ton-Arten®’) vergleichen. Der Titel soll auf die streng Musikart
deutlich hinweisen. Deshalb besteht der Titel eines Text in dem Genre Arie aus drei Teilen: der

begleitenden Musik, der verwendeten Tabulatur und dem vom Autor selbst verfassten Titel.

39 Suzhou ist der Name einer Stadt, die am Siiden von Yangtze-Fluss liegt und zur der Provinz Jiangsu JT.75

gehort.
%0 Die 24 Arten sind: C-Dur, c-Moll, Des-Dur, cis-Moll, D-Dur, d-Moll, Es-Dur, es-Moll, E-Dur, e-Moll, F-Dur,
f-Moll, Ges-Dur, fis-Moll, G-Dur, g-Moll, As-Dur, gis-Moll, A-Dur, a-Moll, B-Dur, b-Moll, H-Dur.
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Ein weiterer Unterschied zwischen der Arie, dem Lied und dem Gedicht liegt in chen zi #}5

(v. Debon iibers: den Flickwortern) — das heif3t, in einem Vers wiirden ein oder mehrere Worter
auller den nach den Regeln bestimmten Wortern hinzugefiigt. Durch das folgende Beispiel

lassen sich diese Unterschiede zwischen ihnen aufzeigen.

W] Aftime & Granatbaumbliiten

[Shuang Diao] Da Dé Gg « Xia
[beide Ton] groB Tugend Gesang * Sommer

[JC]5< IR von Schwarz (1980: 122) iibersetzt

[Yuan] Guan Hanqing (1225 — 1320)

R Der Bose - der Liebe,

Qiao yuan jia,

Schon unrecht Haus,

TERE, wo konnt ich ihn finden?

Zai tian ya,

existieren Himmel Grenze,

(AR )R S An welche schmucke Weide mag er jetzt

. sein Pferd anbinden?
(Pian na Ii ) 1t yang kan xi ma.

(eben dort in) griin Pappel ertragen binden
Pferde.

MEE T, Beim Fenster sitz ich trostlos - denk an ihn.

Kun zuo nan chuang xia.

Miide sitzen siidlich Fenster unter,

CHON 75 XUAE 2 Al o Und nur der kiihle Wind streicht mir mit

linden
(Sht dui ) qing féng xidng nian ta. . . ) )
Hénden iiber Stirn und Wangen hin.
(zéhlen gegeniiber) rein Wind denken

sehnen er.

0k FE Ve T 2 Ach, meine Augenbrauen, sanft gebogen,

) hab ich schon lange mir
E méi dan le jiao shui hua?
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Motte Augenbrauen hell schon lassen wer | nicht mehr mit Tusche nachgezogen.
malen?

(O ) B R AE o Ich bin so klapperdiirr -
Da wag ich nicht

(Shou yan yan ) xit dai shi lia hua. . L )
ein Zweiglein vom Granatbaum mir zu

(diinn Fels Fels) schiichtern tragen Stein
brechen.

Granat Blumen. . , .
Die vollen roten Bliiten wiirden arg abstechen

von meinem blassen hageren Gesicht.

Die Tabulatur dieses Beispiels heiBt des Gesangs im Jahr Da-De®!. Dessen Musik war in der
Weise von shuang diao geregelt. Die Tabulatur bestimmt, dass die Anzahl der Worter in jedem
Vers in den Reihenfolgen folgendermalBlen sein soll: Drei-, Drei-, Fiinf-, Fiinf-, Fiinf-, Sieben-

und Fiinf-Wort-Verse. In den Klammern sind die Flickenworter®?.

Neben den musikalischen Anspriichen und der sprachlichen Eigenartigkeit — Volksleben zu
ndhern oder die Eleganz des Verses zu verwirklichen — sind die Unterschiede zwischen den

Melodien des Liedes und der Arie nicht gro8.

2.2.4 Die Asthetik der Kklassisch-chinesischen Dichtkunst

Wenn die chinesischen Literaturwissenschaftler die Asthetik der klassisch-chinesischen
Dichtkunst erwéhnen, gehen sie liberwiegend von folgenden Einzelpunkten aus: 1. der
dsthetischen Melodie; 2. der schonen Darstellung; 3. der Asthetik der Farbe; 4. der Schonheit

der im Text enthaltene Stimmung und Laune; 5. der Schonheit der chinesischen Sprache.

Die Verfasserin meint, dass sich die dsthetischen Merkmale von diesem besonderen Genre

tatsdchlich aus zwei Hauptdimensionen zusammenfassend darstellen lassen: 1. der melodischen

und metrischen Schénheit; 2. der aus yi jing & (liber. v. Verf.: der sinnlichen Lage/der

sinnlichen Atmosphére) entstehenden Schonheit. Die jeweilige Auseinandersetzung mit den

! Das Jahr Da-De (K f%, 1297-1307) war eine Periode unter dem zweiten Kaiser Yuan Chengzong IG5

(Kaiser Cheng der Yuan-Zeit). Yuan Cheng-Zong, Oldscheitii Temiir (vgl. Weiers 2004: 147-148; 241), war der
Herrscher von 1294 bis 1307. Der Name dieser Melodie wird von der Verfasserin ins Deutsche tibersetzt.

%2 Tm originalen Text gibt es keine Klammer; diese werden von der Verfasserin hinzugefligt, um die Flickenworter
deutlich zu zeigen.
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drei Gattungen verdeutlicht das erste Merkmal. Es bezieht sich eng auf den Klang der

chinesischen Sprache beziehungsweise auf die Phonetik.

Das zweite Merkmal kann laut der Ansicht der Verfasserin alle der erwédhnten einzelnen Punkte
einschlieBen. Der chinesische Terminus yijing bedeutet nach dem Verstdndnis der Verfasserin
die innerliche und sinnliche Atmosphédre in und zwischen den Zeilen, die durch die
schriftlichen Schilderungen entweder absichtlich zu zeigend ist oder unabsichtlich gezeigt

wurde.

Die sinnliche Atmosphére wird durch zwei Féacher entschieden. Das erste Fach liegt auf der
textlichen Ebene. Wie allgemein akzeptiert, 1dsst der durch mannigfaltige Formulierungsweisen
gestaltete Text den Leser die sinnliche und innerliche Atmosphire wahrnehmen. Solche
literarische Formulierungsweise beziehen sich hédufig auf Schilderung der Natur, Anspielung
der Geschichte, bildliche Schilderung mithilfe der Farbe sowie direkte oder indirekte Erzahlung

iiber eigenes Erlebnis des Dichters.

Ein Text ist keineswegs von Wort und Satz zu trennen. Das zweite Fach hingt aus diesem
Ausgangspunkt mit den linguistisch intendierten schriftlichen Kennzeichen der chinesischen
Sprache selbst zusammen. Solche linguistischen Kennzeichen lassen sich weiterhin in drei
Punkte gliedern: 1. die dsthetische Eigenart des Schriftzeichens; 2. die Besonderheit der
Wortbildung; 3. die Eigenart der Satzstruktur.

— Die asthetische Besonderheit des Schriftzeichens
In erster Linie existiert die Besonderheit sachlich in der Struktur des chinesischen
Schriftzeichens selbst. Ein deutsches Wort wird durch die Zusammensetzung der 30

Buchstaben gebildet. Ganz anders stiitzt sich das chinesische Schriftzeichen auf den Strich, der

auf Chinesisch bi hua %1 (lexikalisch: Pinsel malen) heilt. Jedes chinesische Schriftzeichen

sicht wie ein Gewebe aus. Insgesamt gibt es sechs Arten, wie chinesische Schriftzeichen
gebildet werden konnen. Weil die vorliegende Untersuchung zu keiner speziellen Forschung

iiber das Schriftzeichen dient, geht die Verfasserin an dieser Stelle nur auf die zwei am
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haufigsten erwidhnten Methode ein: Xiang Xing %} (w. i. D.: Nachahmung der Form) und

Xing Sheng J&7 (w. i. D.: Nach der Form und dem Klang)®.

Die erste Art stellt sich weltweit erkannt dar. Viele chinesische Worter behalten die

urspriingliche Form nach der Uberlieferung noch bei. Dazu sind die Schriftzeichen yue J (der

Mond), shan |l (der Berg), i H (die Sonne), tian K (der Himmel) Beispiele:

O Y X H g XA M
jewt: B H A R X F Wi

+ ‘Sonne. Mond. Baum. Hund. Weib. Kind. Berg.
B yuet. sk, kiudn. it dan.

Die Xiangxing-Schriftzeichen. Georg von der Gabelentz (1953): Chinesische Grammatik.
Mit Ausschluss des niederen Stiles und der heutigen Umgangssprache. Berlin: Deutscher

Verlag der Wissenschaften. S. 44.

Mit einem grof3en Anteil werden die chinesischen Schriftzeichen nach der zweiten wichtigsten

Methode, ndmlich laut der Form und dem Klang, erstellt. Zwei Schriftzeichen, gui fif und gui

H, lassen sich an dieser Stelle als Beispiele auffiihren.

Das erste gui besteht aus zwei Teilen: yu £ (der Fisch) und gui & (Gegenstinde im Altertum,

mit dem Zweck Gefdll oder zum Opfer, werden hiufig aus Jade gemacht). Es bezieht sich auf

8 Xiangxing und Xingsheng wurden jeweils von Georg von der Gabelentz (1840-1893) ins Deutsche
folgendermaflen iibertragen: Bilder von Gegenstinden und Zeichen mit Andeutung des Lautes. Xingsheng wird

auch als Xie Sheng # 7 (gleichen Klang) bezeichnet. Die anderen vier Methoden sind: Zhi Shi 3§ %
(symbolische Bilder); Hui Yi &7 (symbolische Zusammensetzungen); Zhuan Zhu %1% (bedeutsame Wendung

der Figur); Jia Jie {fif (entlehnte). Der Name und die deutsche Ubersetzung jeder Methode stammen aus Georg

von der Gabelentz (1953): Chinesische Grammatik. Mit Ausschluss des niederen Stiles und der heutigen
Umgangssprache. Berlin: Deutscher Verlag der Wissenschaften. S. 47.
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den Fisch, der im Deutschen Lachs heif3it. Das zweite gui besteht aus: yu & (der/die Jade) und
gui %, hat einen dhnlichen Sinn von gui 3. Solcher Bestandteil eines Schriftzeichens wird zi
bu 3R (v. Gabelentz iibers.: die Classenhéupter [Klassenhdupter]) genannt. Den Teil, der sich

in den zwei Beispielen jeweils auf Fisch sowie Jade bezieht, nennt man bu shou #HE (v.

Gabelentz iibers.: das Radikal). Der semantische Inhalt des in dieser Art gebildeten
Schriftzeichens wird prinzipiell durch die zwei Teile zusammen bestimmt. Die
Auseinandersetzung mit dem chinesischen Schriftzeichen zielt auf das Untermauern ab, dass

das Schriftzeichen selbst den Gehalt in gewissem Malle schon zeigen kann.

— Die Besonderheit der Wortbildung

Ein weiterer Unterschied zwischen der deutschen und der chinesischen Sprache liegt darin, dass
die Silbe die kleinste Einheit fiir ein deutsches Wort ist. Im Deutschen gibt es relativ wenige
Einsilbler, zum Beispiel ja / nein / da / dort. Paul Menzerath (1883—1954) teilt zwei Zahlen in
seinem Buch Die Architektonik des deutschen Wortschatzes (1954) mit: Es gibt insgesamt 2245
Einsilbler, die deutsche Sprache hat insgesamt 20453 Worter®*.

Im Vergleich zum verhéltnisméBig kleinen Anteil der Einsilbler in der deutschen Sprache ist
jedes chinesische Schriftzeichen® ohne Ausnahme einsilbig. Das Schriftzeichen bildet die
kleinste Einheit der chinesischen Sprache. Nun muss man auf einen Grundpunkt hindeuten:
Eine Silbe als die kleinste Einheit fiir ein deutsches Wort und das durch eine Silbe gebildete
Schriftzeichen als die kleinste Einheit fiir das Chinesisch sind ganz unterschiedlich. Ein

chinesisches Schriftzeichen kann schon ein selbststindiges Wort mit bestimmter Bedeutung

sein, zum Beispiel: wo F; (ich), ni f& (du), ren A (der Mensch), ren {— (gutherzig).

Gleicherweise ist es moglich, zwei oder mehrere Schriftzeichen zusammen ein Wort zu bilden,

zum Beispiel: ni wo {3 (du und ich), you ren X A\ (der Freund/ die Freundin), ren ci {" %4

(mildtatig).

% Die Daten sind bis zu seiner Forschung giiltig, Anm. v. Verfasserin. Vgl. Menzerath, Paul (1954): Die
Architektonik des deutschen Wortschatzes. Bonn & Hannover & Stuttgart: Ferd. Diimmler Verlag. S. 12, 70.

5 An dieser Stelle, um jedes einzelne chinesische Wort zi & mit dem Wort ci {i] im weiteren Sinn deutlich zu

unterscheiden, wird zuerst der deutsche Ausdruck Schriftzeichen verwendet.
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Um diesen fundamentalen Unterschied zu erkldren, kann man ein weiteres Beispiel auffiihren:

den Garten im Deutschen— hua Yuan {5/ Yuan zi i+ im Chinesischen. Im deutschen

Wort Garten gibt es zwei Silben: Gar- und -ten. Die beiden chinesischen Worter mit dhnlicher

Bedeutung bestehen aus zwei Schriftzeichen. Sofort sind zwei gleiche Schriftzeichen Yuan

zu bemerken. Dieses Schriftzeichen kann man mit einfachen Worten darunter verstehen, dass
es ein festes Gebiet auf der Erde ist. Mit dem Schriftzeichen Aua (die Blume) verbindend, bildet
es das erste chinesischen Wort. Das zweite mogliche Wort mit der gleichen Bedeutung im
Chinesischen wird durch dasselbe Schriftzeichen Yuan und das andere Schriftzeichen zi
zusammengebaut. Im zweiten Fall hat der Bestandteil zi keine genaue Bedeutung, vielmehr

verfligt er iiber die Funktion, dass dadurch ein Wort vervollkommnet werden kann. Im

Chinesischen befinden sich noch viele dhnliche Worter, zum Beispiel er zi JL-f- (der Sohn),

sun zi P (der Enkel), nii zi 2z ¥ (die Frau).

In den genannten Beispielen spielt das Schriftzeichen zi nur eine ergénzende Rolle. Eigentlich

hat das Schriftzeichen zi selbst bereits vielfdltige Bedeutungen, zum Beispiel kann es folgendes

bedeuten: haizi % (Kind), zinii % (Sohn und Tochter), ying ‘er 22 ). (Baby), zhongzi

i (Keim), chenzi i -F (Minister und Dienste vom Kaiser) usw. Hierbei kann man

entdecken: Wenn man die Bedeutungen von zi erkldrt, muss man manchmal nicht nur beim
Ubertragen ins Deutsche, sondern auch bei dem ins Chinesische etwas ergéinzen. Aber das
Ergidnzte wurde eigentlich in diesem Schriftzeichen selbst schon beinhaltet. Das Phdnomen
verdeutlicht eine Tatsache: Das Schema, ein einzelnes Schriftzeichen als ein selbststidndiges
Wort zu dienen, ist in der klassischen Sprache viel iiblicher als dies im Mandarin. Darin liegt
der Grund — anders kann man sagen — dies entscheidet, die chinesische Sprache in der alten
Zeit ist immer lakonisch. Zugleich kann es kldren, warum es verwirklichbar ist, in einem

chinesischen Fiinf-Wort-Kurzgedicht alles in 20 Wortern zu zeigen.

AusschlieBlich lédsst sich die chinesische Morphologie mit der deutschen Komposition in
gewissem Malle vergleichen. Theoretisch kann jedes chinesische Schriftzeichen mit einem

anderen zusammengesetzt werden. Aber ob das zusammengesetzte Gewebe eine reale

Bedeutung hat, ist unbestimmt. Zum Beispiel kann man Schriftzeichen ni f/R(du) und wo ;
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(ich) in ein neues Binom niwo {RF (du und ich) zusammensetzen, somit bedeutet das Wort

wir oder zwischen uns. Prinzipiell kann man die zwei gleichen Schriftzeichen in derselben

Weise, aber umgekehrt, in ein neues Wort woni F 4K (ich und du) zusammensetzen. Das

Letztere sagt man jedoch nicht.

AuBlerdem gibt es noch viele Schriftzeichen, die nur mit einem oder mehreren anderen
Schriftzeichen verbunden Bedeutung haben konnen. Dafiir ist das dquivalente chinesische Wort

meigui fiir das deutsche Substantiv die Rose ein Beispiel. Das chinesische Wort besteht aus mei

¥ und gui P Die beiden Schriftzeichen haben keine eigene Bedeutung. Nur mit anderem

Schriftzeichen zusammengesetzt haben sie Sinn. Zum Beispiel mei mit dem Farbwort hong Z1.

(rot) verbunden, bedeutet das Wort meihong die Farbe zwischen Rosa und Rot; gui wird

haufig mit dem Adjektiv /i {jj (schon) oder mit dem Substantiv bao 5 (Schatz) verwendet, in

den beiden neu gebildeten Binomen verfiigt das Schriftzeichen mit dem hinzugefiigten Teil

zusammen iiber die Bedeutung von Luxus, prichtig.

Der Dichter kann sich dafiir entscheiden, mittels verschiedener Schriftzeichen Sinnbild zu
gestalten, danach die Stimmung bildlich darzustellen, zum Beispiel chun hua 34t (Blumen
im Friihling, {ibers. v. Verf.*®), luo hua %4¢. (fallende Blumen), xiu hua Z54¢. (schiichterne
Blumen); liu shui j#i/K (flieBendes Wasser), chun shui /K (Wasser im Friihling), giu shui
k7K (Wasser im Herbst); giu yue #k)JH (Mond im Herbst), shan yue [l (Mond in den
Bergen), ming yue Wi H (heller Mond); xi feng V4 X (Westwind), dong feng 7 X\
(Ostwind), dong feng %X, (Wind im Winter), chun feng X (Wind im Friihling), giu feng

FKX (Wind im Herbst). Davon verfiigen die Sinnbilder, die in der Verbindung mit Friihling

und Sommer stehen, allgemein iiber frohliche Stimmung, wihrend die Sinnbilder, die sich auf

Herbst und Wind beziehen, hidufig eine negative Atmosphére beinhaltet, wie Liu Yuxi in seinem

% Die folgenden chinesischen Worter in diesem Abschnitt wurden alle von der Verfasserin ins Deutsche iibersetzt;
darauf wird in demselben Abschnitt nicht mehr hingewiesen.
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Gedicht geschrieben hat: zi gii féng qiti béi ji lido B W iERKIERZE (lexikalisch: seit Altertum

treffen Herbst Trauer einsam still, {ibers. v. Verf.: Sofern man iiber den Herbst redet, findet man
ihn seit dem Altertum kiimmerlich die Zeit der Ruhe und Einsamkeit). Im Hinblick auf deren
poetische Rolle sollen bei der vorliegenden Untersuchung solche Wortbildungsschema

unentbehrlich bemerkt werden.

— Die Eigenart der Satzstruktur

Der Satz besteht aus einzelnen Wortern. Wie die Lakonie der Wortbildung in der klassisch-
chinesischen Art, zeigt sich die wieder beim Satzbau: In einem klassisch-chinesischen Vers
kann ein Teil oder moglicherweise mehrere Teile ausgelassen werden. Prinzipiell gibt es keinen
unentbehrlichen Teil, das heil}t, welcher Teil gelost werden konnte, hdangt nicht von dessen
syntaktischer Funktion ab. Es wird allein vom Dichter selbst entschieden. Die
Auseinandersetzung mit dem Satzbau in der klassisch-chinesischen Dichtkunst benétigt

konkrete Beispiele im Kontext. Darauf wird im folgenden Kapitel 3 ausfiihrlicher eingegangen.

Das durch die vier linguistischen Dimensionen entschiedene yijing zeigt ein Vers aus dem Lied

nach der Melodie Yujia Ao ¥z {5 (w.i. D.: Die Fischersstolze) von Fan Zhongyan ji it

(989-1052) auf:

TR, KMV H A -

qian zhang li, chang yan luo ri gii chéng bi.
Tausend Zelt in, lang Dunst sinken Sonne einsam Stadt geschlossen. (lexikalisch)
In tausenden Zelten weht der Dunst zart. Die Sonne sinkend, gesperrt wird die einsame

Stadt. (libers. v. Verf.)

Das Sinnbild — der Dunst — wird durch das Adjektiv lang beschrieben. Die Sonne sinkt. Die
Stadt existiert da einsam. Der Vers endet mit dem Schriftzeichen bi. Es kann sowohl als
Adjektiv geschlossen als auch als Verb schlielen dienen. Allerdings meint die Verfasserin:

Wenn das Wort als Adjektiv in diesem Vers wirkt, hat es einen Gehalt von fest noch mehr.
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2.3 Fazit

Sobald die Menschheit mit verschiedenen Zungen redet, also seit dem Turmbau zu Babel,
gehort das Ubersetzen zu den unentbehrlichen Titigkeiten des Menschen: im politischen sowie
im gesellschaftlichen Verkehr, bei Krieg und Raubzug sowie beim friedlichen Reisen und
Handeln, und vor allem bei der Ubermittlung von Philosophie, Wissenschaft und Dichtung
(Storig 1963: X). Nicht nur die menschliche Handlung, das Ubersetzen selbst, hat eine lange
Tradition, sondern auch schon sehr lange bemiiht man sich um eine Analyse und

Begriffsdefinition iibersetzerischer Fragen (Levy 1969: 14).

Als eine besondere Art der literarischen Ubersetzungen kann die Poetik beziigliche
Ubersetzung keineswegs lediglich mittels linguistischer Strategien in einem Rahmen prizise
reguliert und hergeleitet werden. Dafiir liegt die Aufgabe wesentlich in der poetischen
Auslegung. Der Wesensmerkmal des literarischen oder — mit anderen Worten —, kiinstlerischen
Qualitit” ist etwas, ,,was am Ganzen eines Sprachkunstwerkes haftet”. Die kleinste Einheit
kann daher nur ein Text sein, der auch als Ausschnitt jenes organische Zusammenstimmen von
den Teilen und dem Ganzen birgt, welches das Wesen von Dichtung ausmacht. Dichtung ist
wie die Musik eine Kunst, die sich in der Zeit vollzieht [...] Die Ubersetzung ist iiberhaupt nur
moglich, weil Dichtung eine ,,Zeitkunst™ ist; indem sie in der Zeitenfolge Entsprechungen
schafft — im jeweiligen Moment oder an einen anderen Zeitpunkt verschoben —, vermag sie in
der Innerlichkeit ihres Lesers ein dem Original analoges Ganzes zu schaffen (vgl. Kloepfer

1967: 85, 122).

Aus hermeneutischer Perspektive hat das Ubersetzen mit zwei Titigkeiten zu tun: Verstehen
des Ausgangstexts und Auslegen, um einen Zieltext zu schaffen. Die beiden Aspekte bilden

zusammen den Kern der Ubersetzungshermeneutik.

Der Standpunkt der unterschiedlichen hermeneutischen Ubersetzungsauffassungen lisst sich
durch die abgeschlossenen Darstellungen feststellen, dass sie nicht absolut miteinander
zerspaltet werden sollen. Denn es gibt trotz der Unterschiede noch liberschneidende Punkte, die
sich in gewissem Maf3e miteinander vervollkommnen konnen. Bei einer praxisorientierten

Forschung sollen solche verschiedenartigen Meinungen verbindend zu dieser Arbeit fungieren.

Noch umstritten sind die Objektivitit und die Realisierbarkeit einer solchen Objektivitit. Man

soll gestehen, dass die Objektivitdt beim literarischen Ubersetzen kaum zu erreichen ist.
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Einerseits, wie Arthur Schopenhauer darauf hingewiesen hatte, kann nicht fiir jedes Wort aus
einer Sprache in jeder anderen ein genaues Aquivalent gefunden werden (Stérig 1963: 101).
Andererseits wird der betroffene Text in der Geschichte tiberliefert; der Inhalt ist nicht sachlich

und wissenschaftlich, sondern sinntriachtig.

Wabhrscheinlich fiir ein relativ neues Werk konnte der Ubersetzer mit dem Autor ein lebendiges
Gespriach machen und den Sinn des Textes diskutieren, wenn der Autor noch lebt — dies wire,
nach Meinung der Verfasserin, ideal fiir den Ubersetzungsprozess. Doch die zu analysierenden
Texte in dieser Arbeit stammen aus einer weit entfernten Vergangenheit. Der jiingste Text, der
in dieser Forschung behandelt wird, stammt aus der Qing-Dynastie (1636—1912), ist mehr als
zwei Jahrhunderte alt. Daher ist eine absolute Objektivitit im Rahmen der Hermeneutik fiir
diese Arbeit utopisch — sie kann keineswegs verwirklicht werden. Sonst konnte die Arbeit
unwissenschaftlich und unsachlich sein. Was in der vorliegenden Arbeit moglich zu erreichen
ist, anders gesagt, was das Leitprinzip ist, besteht darin, auf der hermeneutische Theorien
Unterstiitzung basierend die durch bestimmte Ubersetzungen eines Ubersetzers gezeigten

Betrachtungsweise und seine Ubersetzungsgedanken dadurch auszugraben.
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3. Klassisch-chinesische Gedichte und ihre deutschen Ubersetzungen —Fallstudien

3.1 Dichtung iiber Liebe und Freundschaft

Liebe ist ein philosophischer Begriff, als erste und ndchste menschliche Beziehung ist sie
zugleich Grundlage der ersten und nédchstliegenden Arbeitsteilung der menschlichen
Gesellschaft (Schwarz 1980:169). Die Aspekte, Liebe zu besingen und die personliche Liebe
des Dichters zu jemandem zum Ausdruck zu bringen, gelten als beliebte Themen in der
klassisch-chinesischen Dichtkunst. Ebenfalls schrieben die chinesischen Dichter fiir
Geistesfreunden, Kollegen, Verwandten, Monchen, Einsiedler’” und dhnliche Personen (vgl.
Debon1988a: 89). Es gibt eine interessante Erscheinung, dass viele urspriinglich zum Besingen
der Freundschaft dienende Verse in der modernen Zeit von den Chinesen fiir die Liebe

verwendet werden. Ein Beispiel ist der folgende Vers:

FHURTREE., RFEANAETH L. (HES <> )

Jin mai quéan xia ni xiao gii, wo ji rén jian xué man tou. (Bai Juyi®®: Meng Weizhi®)
Herr eingraben Quelle unter Erde schmelzen Knochen, ich senden Mensch in Schnee voll
Kopf. (lexikalisch)

Du liegst bei den Gelben Quellen, Gebeine und Erde vermischt,

Ich lebe noch unter den Menschen, die Haare zu Schnee gebleicht.

(von Arthur Waley ins Englische tlibersetzt, von Franziska Meister-Weidner ins Deutsche

iibers.”?)

Der Titel zeigt, dass das Gedicht verfasst wurde, um die tiefe Erinnerung an Yuan Zhen
auszudriicken. Jedoch lesen sich die fixierten Worter dsthetisch. Zugleich wird die schone
Liebesstimmung dargestellt — deshalb gilt dieser Vers in der modernen Zeit manchmal zum
Ausdruck der Liebe. Hermeneutische Auffassungen konnen solche Erscheinungen erkliren,
,»der Text wird nach der Schopfung des Verfassers sobald selbst ein selbststindiger Text, der

Autor sterbt nach seiner Schopfung® (Ricoeur 2005: 79f.) — das heift, die spiteren Empfanger

7 Vgl. Goat Koei, Lang-Tan (1985): Unauffindbar Einsiedler. Eine Untersuchung zu einem Topos der Tang-
Lyrik (618-906). Frankfurt a. M.: Haag und Herchen.

% Bai Juyi (772-826) war ein chinesischer Dichter der Tang Zeit.

% Weizhi ist der Beiname von Yuan Zhen (779-831), Yuan war auch der Dichter der Tang-Zeit, war
Herzensfreund von Bai Juyi.

70 Meister, Franziska (Ubers.) (1951): Arthur Waley. Chinesische Lyrik aus zwei Jahrtausenden. Hamburg:
Marion von Schroder Verlag. S.201
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konnten die Texte aus der Geschichte laut ihren eigenen Vorstellungen verstehen und dann in
eigener Weise weiter im Alltagsleben verwenden. Somit kann ein Text immer einen neuen und

aktuellen Sinn haben. Die Liebe und die Freundschaft sind die natiirlichsten menschlichen
Gefihle.

3.1.1 Das Beispiel von Su Wu: Liu Bie Qi 553

EE An die Gemahlin

Liu Bié Q1

Zuriickhalten Abschied Ehefrau

[{X]Z# (v.Chr. 140-v.Chr. 60) von Debon (1988b: 48) iibersetzt

[Han] Su Wu

gE S edE BB, Seit wir das Haar uns knoten, sind wir Mann
und Frau;

Jié fa wéi fu g, €n ai liang bu yi. ) . . .
Doch unser Liebe blieb von Zweifeln rein.
Binden Haare werden Ehemann Ehefrau,

Gnade Liebe zwei nicht zweifeln.

WIRTEA A7, el K% B o So laB3 uns feiern denn, so lang es geht,

LaB3 uns noch diesen Abend gliicklich ein!
Huan yt zai jin X1, yan wan ji lidng shi.

Freude SpaB in heute Nacht, schon

schmiegsam rechtzeitig gut Zeit.

HE RIS, I H Ach, im geheimen schon z&hl ich des
Marsches Meilen;

Zhéng fu huai yuan lu, qi shi y¢ hé qi. ) _ )
& T Al yuan . 4 venedl Es treibt mich auf, die Stunde zu erspdhn:
Feldzug Mann denken fern Weg, aufstehen

sehen néichtig wie es.

ZRETR, EE M Der Morgenstern ist schon am Untergehn.
Der Weg ist weit. Ich darf nicht lédnger
Shén chén ji€ yi mo, qu qu cong ci ci.

Shen Chen ' beide schon sinken, gehen

weilen.

gehen von hier abscheiden.

7l Die beiden Schriftzeichen beziehen sich auf die Namen zweier Sterne in der traditionellen chinesischen
Astronomie.
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FTBERY) . HIWARA W,

Xing yi zai zhan chang, xiang jian wei you (.
Gehen Feldzug auf Krieg Feld, miteinander
treffen nicht haben Frist.

Es geht ins Feld hinaus, in Kampf und Krieg.
Ob wir uns wiedersehn, wer kann das

wissen?

BF KW, HAERE,
W0 shou y1 chang tan, 1éi wei shéng bié z1.
Greif Hand eins lang seufzen, Trine um

entstehen Abschied feucht.

Ich driicke deine Hand und seufze tief

Und weine, dall wir lebend scheiden miissen.

BNEEL, FEEYORN .
Nu li ai chiin hud, mo wang huan 1¢ shi.
Fleifig Kraft lieben Friihling Blume, nicht

vergessen Freude Frohlichkeit Zeit.

Du sollst die Liebe ganz den Friihlingsbliiten
schenken,

Aber vergil} nicht unser altes Gliick!

AEMERIA, SRR RKAHE

Shéng dang fu 1ai gui, si dang chang xiang si.
Leben soll wieder kommen zuriickkehren,

sterben sollen lang miteinander sehnen.

Bleib ich am Leben, kehr ich einst zuriick.
Sterb ich, so wollen wir ewig einander

denken.

Abschied

,,LAbschied von meiner* Frau von Su Wu

von Alfred Forke”? iibersetzt

von Liu Mau-tsai (1989: 48) iibersetzt

Seit ein Lockchen von meinem Haare
Meinem Brautgam gesteckt ward in’s Haar.
Und Mann und Frau wir geworden,

Nur Liebe stets zwischen uns war.

Seit dem Binden unserer Haare sind wir
Mann und Frau.
Wir lieben uns und hegen kein Miftrauen

gegeneinander.

In dieser Nacht, erst der ersten,
Die kosend wir haben verbracht,
Ward unserem reinen Gliicke

Ein jdhes Ende gemacht.

Freude und Vergniigen haben wir nur noch
in dieser Nacht;

Zartlichkeit und Anschmiegsamkeit finden
sich nur noch in diesen

schonen Stunden.

72

Buchdruckerei. S. 9.

sammlungen.de/index.html?c=viewer&bandnummer=bsb00103592&pimage=35&v=100&nav=&Il=de.

Forke, Alfred (1899): Bliithen chinesischer Dichtung. Magdeburg: Commissionsverlag. Faber'sche

In: https://bildsuche.digitale-
(letzter

Abruf:25. 10. 2024).
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Es treibt meinen Mann als Krieger
Der Drang in die Ferne hinaus,
Auf springt er vom Lager und spdhet,

Wie weit schon die Nacht sei, aus.

Ich, der Reisende, denke schon an die weiten
Wege
Und stehe aufund schaue nach, wie die Nacht

aussieht:

Verglommen sind alle Sterne.
Da hilt es ihn nimmermehr;
Er eilt in den Kampf, nicht wissend,

Ob je er wohl wiederkehr.

Die Sterne sind bereits alle verschwunden.
Adieu, adieu! Nun mufBl ich Abschied
nehmen!
Die Reise geht in die Richtung der
Schlachtfelder.
Unser Wiedersehen 148t sich daher nicht

voraussehen.

Er hilt meine Hand zum Abschied,
Das Auge von Thrinen getriibt,
,,Gehab” dich wohl und vergiss nicht,

Wie sehr wir uns haben geliebt.*

Deine Hinde driickend seufze ich einmal
lange.

Tranen rollen wegen des Abschieds fiir
immer besonders stark.
Bemiihe dich, dein junges Aussehen zu
pflegen,

Und vergiB} nicht die Zeit unsere Freude!

,Wenn ich am Leben bleibe,
So kehre ich heim zu dir,
Und sterbe ich, so bewahre

Stets ein Gedenken mir.

Bleibe ich am Leben, werde ich bestimmt
wieder heimkehren.
Sterbe ich, werde ich bestimmt ewig an

dich denken.

Der Dichter Su Wu ist bekannt fiir seine Mission als Diplomat bei xiongnu %4 (den Hunnen).

Gemeint wurde das Gedicht, bevor er nach dem Hunnen losging, angefertigt.

Das Original gilt als ein erzéhlendes Gedicht. In den ersten vier Versen wird der Hintergrund
dargestellt: Seit ihrer Heirat lieben sich der Ehemann und seine Frau miteinander, ihre Liebe
bleibt fest und unerschiitterlich— ohne Zweifel, wie am Anfang. Die Stimmung in diesen
Wortern liest sich frohlich. In folgenden Versen wird die Atmosphére doch plétzlich gedndert.
Die Identitét des Ehemanns wird zu Beginn des dritten Verspaars offenbart: Er ist ein Soldat,
der fiir sein Land in den Kampf ziehen muss. Dabei ist der Kontrast zwischen den ersten drei
Versen wahrzunehmen: Heute Nacht ist es schon mit seiner Ehefrau, jedoch denkt der Erzéhler

gleichzeitig an das bevorstehende Losfahren in den Kampf.
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Die melancholische Atmosphére vor der Trennung wird im fiinften und sechsten Verspaar
dargestellt: Was im Krieg passieren wiirde, weill niemand. Wann wir uns wiedersehen konnten,
weill niemand. Wann meine Riickkehr sein wire, weill niemand. Der Erzéhler will sich nie von
seiner Ehefrau trennen: Ich wiirde deine Hinde fiir ewig in meinen Handen halten, doch kann
ich nicht. Meine Trine konnten meine Stimmung zeigen. Unsere Zukunft bleibt unklar.
Trotzdem verspricht das lyrische Ich: Obwohl wir uns in diesem Moment schmerzhaft fiihlen,
musst du noch weiter in Ordnung und in der Frohlichkeit leben. Wenn ich gliicklich
zuriickkommen konnte, wiirde ich sofort zu dir kommen; wenn ich leider im Krieg verstorben

wire, wiirden wir uns ewig in Erinnerung behalten.

Die Erzéhlung im Ur-Gedicht ist direkt und einfach zu verstehen; auf der inhaltlichen Ebene
gibt es kaum wesentliche Unterschiede zwischen den drei Ubersetzungen. Der groBte
Unterschied zwischen den drei Ubersetzungen liegt im Horizont des Erzihlers. Die
Ubersetzungen von Debon und Liu erzihlen die Geschichte aus der Perspektive des Soldaten,

wihrend Forkes Ubersetzung den Horizont seiner Frau einnimmt.

Ein weiterer Unterschied findet sich in der Wiedergabe des Reimschemas. Das Original gilt als
ein im alten Stil verfasstes Gedicht — das heiflt, melodischer Anspruch wird nur an die Reime
gestellt. Die beiden deutschen Ubersetzungen sind jeweils in Vier-Versen-Strophen unterteilt,

in denen die Endreime deutlich erkennbar sind.

Die Reimschemata in Debons Ubersetzungen sind wie folgt:

()a()a
AAAA
OAQOA
ABBA

Die Reimschemata in Forkes Ubersetzungen zeigen sich in folgender Weise:

OCOC
(OD(OD
()EQE
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OFOF
DDDD
GHGH

Lius Ubersetzung hat ein lockeres Reimschema, nach den Strophen in Lius urspriinglicher

Ubersetzung lautet es wie folgt:

OO00
OO
AA()A

IOOT
0AQA.

Der wesentliche Unterschied zwischen den drei Ubersetzungen liegt im Rhythmus. Die
verdeutschten Verse von Debon und Forke reimen sich streng und klar, wahrend Lius

Ubersetzung nicht so strikt gereimt sind.

3.1.2 Das Beispiel von Wang Wei: Xiang Si fH 8,

AH R
Xiang S1
Miteinander sehnen

D] E4E (2-761)

[Tang] Wang Wei

AMSR: Y=o ES

Hong dou shéng nén gud,

Rot Bohne wachsen Siiden Land,
FRE IR

Chiin lai fa jT zht.

Friihling kommen ausschlagen einige Zweige.

BYSESST

109



Yuan jiin dud cai xié,

Wiinschen Herr viel sammeln pfliicken,

ey Af 8
ci wu zui xiang sl.

Das Ding duflerst miteinander sehnen.

Liebendes Gedenken

Sehnsucht

Von Debon (1988a: 80) tlibersetzt

Von Liu Mau-Tsai (1989: 62) libersetzte

Die rote Bohne wichst im Land des Sudens.

Der Rotbohnen-Baum wichst im Siiden des

Landes.

Reckt, wenn der Friihling kommt, so viele

Triebe.

Wie viele Zweige (Friichte) hat er nun im

Herbst getragen?

Ich wiinschte nur, daf3 du sie fleiBig pfliickst,

Ich wiinsche, daB3 du viele davon abpfliickst,

Sie sagen dir: ich denke dein in Liebe.

Denn diese Friichte erregen am stérksten die

Sehnsucht.

Das Beispiel wurde von Wang Wei, der fiir seine Naturbeschreibungen bekannt ist (vgl. Debon
1964: 21), verfasst. Liu Mau-Tsai {libersetzte den Titel gemif der urspriingliche Bedeutung mit
dem Wort Sehnsucht, wihrend Debons Ubersetzung einen vom Ubersetzer neu erstellten Titel

Liebendes Gedenken trigt.

Auf stilistischer Ebene ist das Stiick ein Kurzgedicht. Jeder Vers besteht aus fiinf Wortern. Der
zweite und der vierte Vers sind gereimt. Inhaltlich wird im ersten Vers eine Naturerscheinung
dargestellt: Der Baum der roten Bohnen wichst am meisten im Siiden von China. AnschlieSend
stellte der Dichter eine Frage: Wie viele Zweige kdnnten im Friithling am Baum aufgehen? Zum

zweiten Vers gibt es einen Streitpunkt: Ob es im Friihling oder im Herbst sein soll. In Tangshi

Sanbai Shou JEi%# =T (iibers. v. Gu Zhengxiang: Anthologie 300 Gedichte aus der Tang-

Zeit) wird der Vers, wie oben gezeigt, fixiert, wahrend in Quan Tang Shi 4 JFiF (iber. v. Gu

Zhengxiang: Gesammelte Gedichten der Tang-Zeit) der Vers folgendermaf3en lautet:

FROR S A
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qiti 141 fa gu zht

Wie viele alte Zweige werden im Herbst aufgehen. (iibers. v. Vert.)

Es ist schwierig zu sagen, welche Version richtig ist. Einen Vers philologisch zu priifen, ist die
Aufgabe der Historiker. Fiir diese Forschung im Rahmen der Ubersetzungswissenschaft ist es
sinnlos, sich auf den Streitpunkt zwischen den chinesischen Schriftzeichen zu konzentrieren.
In dieser Forschung wird die Version in der Anthologie 300 Gedichte aus der Tang-Zeit
iibernommen, weil diese Anthologie in China als die Einfiihrung in die chinesische Dichtkunst

umfangreich akzeptiert wird.

Im dritten Vers zeigt sich ein Ruf: ,,Ich wiinsche, du pfliickst mehr und mehr vom Baum*®. Den

Grund erklért der Dichter sofort im letzten Vers: Weil diese rote Bohne als das Symbol der

Sehnsucht gilt. In einem anderen Vers aus dem von Cao Xuegin #ZEH 5 (um 1715? — um

1763?) verfassten Roman Hongloumeng #1.4#%%F (v. Schwarz iiber.: Der Traum der roten

Kammer) findet sich dasselbe Sinnbild:

AR B MBILLE, TFAEEIELHEE. (B I 53 +/\E)
D1 bu jin xiang s1 xi€ lei pao hong dou, kai bu wan chiin liti chiin hua man hua 16u. (Aus:
Cao Xueqin’*: Hongloumeng, 28. Kapitel)

Tropfen nicht endlich miteinander sehnen Blut Tridne werfen rot Bohnen, blithen nicht
fertig Friihling Weide Friihling Blumen voll mahlen Gebdude. (lexikalisch)

Nimmer versiegen die blutigen Trdnen, werfen die rote Bohnen,

withrend drauBen noch bunten Blumen bliihn. (von Rainer Schwarz iibersetzt’*, von Verf.

klein gedindert, da in Schwarz” Ubersetzung gibt es kein Wort fiir die roten Bohnen.)

Wang Weis Gedicht ist ein Kurzgedicht, welches strikter Regelung zu Reimen und Tonen des

Schriftzeichens folgen muss. Der Endreim liegt im Wort zAa7 A (Zweig). Metrisch liest sich

das Ton-Schema folgendermafen:

3 Cao Xueqin (1715/1724-1763?) war ein chinesischer Schriftsteller der Qing-Zeit.
" Schwarz, Rainer (2006): Der Traum der roten Kammer oder die Geschichte vom Stein. Bochum: Européischer
Universititsverlag. Bd.1. (Kapitel 1-40). S. 491.
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1. Vers:uueeu,
2.Vers:eeuue.
3. Vers:eeeuu,

4.Vers:uuuee.?

Im Hinblick auf die Ubersetzung liegt der erste Unterschied im Streitpunkt Herbst oder
Friihling. Wie bereits erkldrt, kann man nicht einfach sagen, welches Wort richtig ist, weil das

sich auf das Problem der Quelle bezicht.

Die Wérter und der Satzbau der ersten drei Verse in den beiden Ubersetzungen sind fast ganz
anders, aber der Sinn ist dhnlich. Jedoch liegt der zweite inhaltliche Unterschied in der
Auslegungsweise des letzten Verses. Debon verzichtete darauf, den auf die Sehnsucht
angespielten Sinn beizubehalten. Die symbolische Bedeutung befindet sich nicht mehr hinter
dem Wort, sie wird nun durch den Ruf direkt zum Ausdruck gebracht: ,,Ich denke an dich meine
Liebe!* Somit wird die urspriingliche Stimmung beim zuriickhaltenden Denken bei seinem

Interpretieren verandert.

Diese Umwandlung der Stimmung fiihrt den Unterschied zwischen den zwei kulturellen
Gesellschaften, nimlich, wie man sich zur Liebe verhilt, dem Leser vor Augen auf. In der
langen chinesischen Geschichte hat der Konfuzianismus keine bedrohliche Stellung fiir die
moralischen Regelungen’®. Es wiirde kritisiert, wenn jemand seine Liebe so direkt ausdriickt.
Deshalb wird die Liebesstimmung in China implizit ausgedriickt. Ganz im Gegensatz dazu

betrachten dies die Européer zur Liebe verhdltnisméBig direkt.

Lius Ubersetzung ist eine wortliche Ubersetzung, die den im Original erzihlenden Inhalt

prézise wortlich wiedergibt.

Auf der melodischen Ebene liest sich der Endreim in Debons Ubersetzung deutlich. Das
Reimschema lautet: (X) A (X) A. Der zweite und der vierte Vers reimen sich auf die Silbe -
iebe. In Lius Ubersetzung hingegen gibt es keine Reime. Bemerkenswert ist, dass sich Debons

Ubersetzung in gewissem MaBe jambisch und trochiisch liest. Im Licht der deutschen Poesie

75 Zur Abkiirzung: u — der unebene Ton (ze sheng JK75), € — der ebene Ton (ping sheng 7). Im folgenden Text

wird dartiber nicht mehr angemerkt.
76 Vgl. Feng, Xi (2014): Liebesgedichte von Nalan Xingde (1655—1685). Hamburg: Verlag Dr. Kovag. S. 127.
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gibt es nach der Ansicht der Verfasserin einen relativ deutlichen Jambus in Debons Ubersetzung
(im folgenden Text wird die Senkung durch das Zeichen - gezeigt, die Hebung wird durch das

Zeichen *):

3.1.3 Das Beispiel von Nalan Xingde: Nach der Melodie Yi Jiangnan {Zi1.%

Die Werke von Nalan Xingde, dem Lyriker aus der Qing-Zeit, sind aufgrund seiner dsthetischen
Sprache und der dargestellten Melancholie fiir die Forschung iiber Liebe in der klassisch-
chinesischen Dichtkunst von groBer Bedeutung.”” Das Gedenken an seiner Frau bildet einen

wichtigen Teil von Nalans Werken.

JZITES o i SURRA p A Nach der Melodie ,,im Gedanken an Giang-

nan
Yi Jiang Néan « Su Shuang Lin Chan Yuan

You Gan

Was mich bewegte, als ich im Kloster

Zum Zwillingshain iibernachtete
Erinnern Fluss Siiden iibernachten Doppel

Wald Zen-Buddhismus Hof haben Gefiihl

[V] 422 von Debon (1988a: 68) iibersetzt
[Qing] Nalan Xingde
ORR, Zu Asche ward mein Herz.

Xin hui jin,

Herz Asche End

B A4, DaB ich nicht ganz ein Monch geworden

bin,

77 Zur ausfiihrlichen Erforschung der Liebeslieder von Nalan Xingde sei auf eine 2014 vorgelegte Doktorarbeit
verwiesen: Feng, Xi (2014): Liebesgedichte von Nalan Xingde (1655—1685). Hamburg: Verlag Dr. Kova¢. An
dieser Stelle muss die Verfasserin noch an einen Fehler hinweisen, der in dieser Dissertation auftrat: Die von dem
Autor Xi Feng zitierte Zeitschrift sollte 1998 erschienen sein. Allerdings wurde sie vom Autor als 1999er
Veroffentlichung registriert.
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YoOu fa wei quéan séng.

Haben Haar nicht voll Monch.

Macht nur mein Haar,

JXUR 1 B A AL ) o
Féng yu xido mo shéng si bié.
Wind Regen verlieren quélen leben sterben

abscheiden

Da lésst die Scheidung zwischen Tod und
Leben

In Sturm und Regen mir zerschlagen war.

LG AR PR
Si céng xiang shi zhi gii qing,
Ahnlich einst miteinander kennen nur allein

Lampe-Stéander,

Verwaister Kerzenstdnder dort,

siehst mich als deinesgleichen an!

TETERBERR . Und doch- geblieben ist die Liebe,
Da ich zur Wahrheit nicht
Qing zai bu néng xing.
erwachen kann.
Gefiihl existieren nicht konnen erwachen.
Nach der Melodie Yi jiangnan Geschrieben, als ich im Schuanglin-

Gedanken bei der Ubernachtung im

Shuanglin-Meditationstempel

Tempel tibernachtete

Von Gimm (1998: 42) iibersetzt:

Von Schwarz (1976: 189) iibersetzt:

Mein Herz ist zu Asche erstorben,

Herabgebrannt zu Asche ist mein Herz.

Doch ich bin noch kein Monch und Ohne

Tonsur

Ein Monch — das Haar noch ungeschoren.

Wind und Regen indes lieBen die Grenze

zwischen Leben und Tod zerflieB3en,

Der Regen schwemmte fort, der Sturm
vertrieb,

was mir vom Tod, was mir vom Leben

blieb.

Und die einsame Laterne dort erscheint mir

seit langem vertraut.

Der Leuchter nur — wie ich im dunklen
Raum

Verloren —
mir

ein Finkchen Licht scheint

verwandt.
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Jedoch Gefiihle regen sich noch, ich bin | Noch glimmt die Sehnsucht auf verworren

langst kein Erwachter. im Herzen, das zu Asche langst

herabgebrannt.

Bevor auf die iibersetzungsbeziigliche Analyse eingegangen wird, ist der Hintergrund des
Liedes zu erkldren, obwohl er bereits bekannt ist: Das Lied verfasste Nalan, um seiner

verstorbenen Frau zu gedenken.

Vor allem muss man das Original behandeln. Es gibt kein Ubersetzen, das das Textverstindnis
nicht voraussetzt (Paepcke 1974: 139). Das urspriingliche Lied besteht aus zwei Strophen; die

zweite Strophe lautet wie folgt:

R
BT

W
ST

AR T

Yao luo hou,

Qing chut na kan ting.

X1 1i an piao jin jing ye,

Zha wén feéng ding you zhong shéng.

B¢ fu jian qing chéng.

Schwanken fallen nach,

rein blasen wie ertragen horen.

Platschern plitschern dunkel wehen Gold Brunnen Blatt,
Pl6tzlich héren Wind halten wieder Glocke Klang.
Diinn Gliick empfehlen zerfallen Stadt. (lexikalisch)
Auf den Boden

8 Wang, Zheng JFB{ u. Chen Rujiang [£1{T. (Hrsg.) (2008): Nalan Ci 4/{~%1i7] (w.i.D.: Die Lieder von Nalan).
Hangzhou §iiM: Zhejiang Jiaoyu Chubanshe BT E R4t (w. i. D.: Verlag der Pidagogik Zhejiang). S.26.
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fallen die Blatter,

In der Nacht so zart ertonen

der Kling und Klang auf den Saiten.
Keine Traute habe ich mehr,

die weinende Melodie zu lauschen.
Im Regen zerstreuen

sich Platanen, rauschen.

Jéhlings hielten die Wehende,
beginnen die Glocken wieder,

Ich, wer ohne Heil und Segen,
allein mit der Trauer,

konnte nur den Buddha bitten,
meine Schone,

deine Seele

zu erlosen. (libers. v. Verf.)

Jedes Lied in der klassisch-chinesischen Art muss, wie im Kapitel 2 vorgestellt, nach einer

festen Melodie verfasst werden. Zu jeder Melodie gibt es feste Regelungen von Rhythmus,

Metrik und der Anzahl der Schriftzeichen in der Strophe. Mit der Melodie Yi Jiangnan 1.

M (An den Siiden des Yangtze Fluss erinnern’) wird sich in den folgenden Passagen

auseinandergesetzt:

Die Melodie Yi Jiangnan 11,5 wurde mit dem Titel Wang Jiangnan ¥2y1. 5§ (Blick tiber
Siiden des Yangtzes) von Sui Yangdi F§%%7% (Yang-Kaiser der Sui-Dynasie, namens
Yang Guang %), 569—618, Anm. v. Verf.) zum ersten Mal notiert. Die Tabulatur wird
auch Meng Jiangnan #7154 (Trdumen vom Siiden des Yangtzes), Meng Jiangkou %%

7L 1 (Traumen vom Miindung des Yangtzes) usw. genannt.

7 Wenn in den folgenden Fallstudien das einzelne Wort/ Binom/ Sinnbild u. 4. ins Deutsche erklirt wird, wird
die Aufzeichnung w. i. D./ lexikalisch/ w. iibers. v. der Verf. u. 4. gegebenenfalls entfernt, um die Lesbarkeit zu
erhohen. Wenn die deutsche Ubersetzung von dem anderen Ubersetzer geboten wird, wird die Quelle angegeben.
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Das Lied nach der Melodie Yi Jiangnan besteht aus einer Strophe oder zwei Strophen —

das heiBt, das Lied in dieser Tabulatur ist entweder dandiao ¥.iff (einstrophig) oder

shaungdiao {iJ§ (doppelstrophig). Wenn das Lied einstrophig ist, gibt es insgesamt 27

Schriftzeichen aus fiinf Sdtzen; davon sollen drei Sdtze mit ebenem Wort beendet werden.
Zugleich zeigt sich ein Parallelismus in den zwei Versen in der Mitte. Wenn das Lied aus
zwei Teilen besteht, ldsst sich die zweite Strophe in derselben Formulierungsweise der
ersten Strophe schaffen. Zu beachten ist, dass im zweiten Fall das Tonschema der
Endworter in jeder Strophe anders als das in dem nur aus einer Strophe sein muss. In einem
doppelstrophigen Lied nach dieser Melodie sind in jeweiliger Strophe, ndmlich der oberen
und unteren Strophe, zwei Endwdrter im ebenen Ton und noch zwei Endworter im
schiefen Ton miteinander zu wechseln (Xie, 2005: 1065, tibers. v. Verf. anhand der
allgemeinen Vorstellung iiber das Lied von Alfred Hoffmann in seinem Werk Die Lieder

des Li Yii®?).

Die von Nalan geschaffene Lyrik nach dieser Melodie ist doppelstrophig. Das Tonschema
dieses Lieds stellt sich wie folgt dar:

1. Strophe: 3, 5(e), 7(e), 7 (e), 5.
2. Strophe: 3, 5(e), 7, 7 (e), 5(e).

Das Lied wurde bei seiner Ubernachtung im Shuanglin-Tempel verfasst. Die ganze Lyrik
beginnt mit der Metapher xinhui (Asche des Herzens). Das chinesische Wort xinhui wird heute

noch héufig verwendet, um die negative Einstellung des Sprechers zu schildern, zum Beispiel:

xinhui-yileng 0K 2% (negativ und niedergeschlagen®!), xin ru si hui .0>UN%EK (das Herz

wie gestorbene Asche). Mit einem solchen Anfang wird die kiimmerliche Lage des Dichters

verdeutlicht, ndmlich, dass er keine Hoffnungen und Geselligkeiten mehr hatte. In einem

80 Vgl. Hoffmann, Alfred (1950): Die Lieder des Li Yii. KIn: Greven Verlag. S. 179.
81 Die Redewendung wird von der Verfasserin auf der Erkldrung auf der Webseite Han Dian i (w. i. D.

Chinesisches Worterbuch) basierend ins Deutsche leicht angepasst iibersetzt. In: https:/www.zdic.net/hans/.(r K

H¥ (letzter Abruf: 28. 10. 2024)

117


https://www.zdic.net/hans/%25E5%25BF%2583%25E7%2581%25B0%25E6%2584%258F%25E5%2586%25B7
https://www.zdic.net/hans/%25E5%25BF%2583%25E7%2581%25B0%25E6%2584%258F%25E5%2586%25B7

anderen Lied Nalans, das nach der Melodie von Meng Jiangnan gestaltet wurde, gibt es einen

Vers, der zum Teil mit xinhui zusammenhéngt:

AEFEREREE, BXKREIEEE, OFEEK. GEMERE SHLRBRBR )

Ji xué zha fan xiang gé xu, qing féng chut dao din ping méi, xin zi yi chéng hui. (Nalan
Xingde: Méng Jiang Nan  Hiin Ya Jin)

Rasch Schnee plotzlich umdrehen duftig Gemach Kétzchen, zart Wind wehen zu Bauch
Vase Pflaume, Herz Schriftzeichen schon werden Asche. (lexikalisch)

Treibender Schnee verwandelte sich zu Seidenflockchen vor duftendem Gemach,

Und sanfter Wind wehte hin zur schlanken Vase mit den Aprokosenbliiten.

Doch der Weihrauch mit dem Herz-Zeichen ist langst zu Asche geworden. (Nach der

Melodie Yi Jiangnan®?, von Martin Gimm tibersetzt®?)

In diesem Beispiel bezieht sich die Asche auf einen realen Weihrauch, der in Form des

chinesischen Schriftzeichens xin (> (Herz) hergestellt wird. Der urspriingliche Sinn von

xinhui ist dennoch in diesem Vers beinhaltet: Mein Herz, so wie der Weihrauch in Form des
Herz-Zeichen, ist nicht mehr ein lebendiges und vollstdndiges Herz, sondern bereits zur Asche

geworden.

Mit Besessenheit seiner Frau gedenkend, fiihlte sich der Dichter schon wie ein Monch. Der
einzige Unterschied zwischen Nalan und dem Monch liegt lediglich in dem Haar. Gleich
spielen das Binom fengyu (Wind und Regen) sowie guging (der alleine Lampenstinder) die
Rolle als Triger der Stimmung. Die Fiinkchen des Kerzenlichts erscheinen noch immer wie
damals. Obwohl die sachlichen Dinge noch wie damals blieben, wusste er: Alles ist anders.
Seine Frau war von dem Dichter durch Tod und Leben ewig getrennt worden — diese Tatsache
wusste der Dichter. Alle wusste der Lyriker selbst, trotzdem wollte er nicht erwachen und die
Realitdt erkennen sowie akzeptieren. Der Inhalt des Gedichts driickt die tiefe Liebe und die

starke Melancholie des Dichters aus.

82 GemiB der Zusammenfassung von Xie Yingxian (2005: 1065) kann man die Melodie Yi Jiangnan (sich an
Siiden des Yangzes erinnern) auch Meng Jiangnan (von Siiden des Yangtzes traumen) nennen. Urspriinglich
wurde das Lied mit dem Titel Meng Jiangnan verfasst; es wurde von Gimm unter dem Titel Yi Jiangnan iibersetzt.
8 Gimm, Martin (1998): Nalan Xingde (1655-1685). Zwanzig Gedichte. In: Baus, Wolf (1998) (Hrsg.): Hefte fiir
Ostasiatische Literatur. Band 25. Miinchen: Tudicium Verlag. S. 42.
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Nach der Betrachtung des Urtextes soll die Aufmerksamkeit auf die drei Ubersetzungen von
drei Ubersetzern gelenkt werden. Es ist offensichtlich, dass alle drei Ubersetzer lediglich die
erste Strophe des Originalliedes verdffentlichten. Die drei Hauptunterschiede zwischen den
Ubersetzungen befinden sich in der Auslegungsweise des Untertitels hinter der Tabulatur, der

ersten beiden Verse und des letzten Verses.

1. Ubersetzung des Ortsnamen: mittels Transkription oder iibersetzerischer Auslegung
Die Ubersetzung des Tempelnamens, wo der Dichter iibernachtete, lehnt sich bei Gimm und
Schwarz an dem chinesischen Pinyin-System beziehungsweise an der Umschrift an. Im
Gegensatz dazu betrachtete Debon den Ortsnamen als ein Binom, welches aus shuang (zwei)
und /in (der Wald) besteht. Er gab eine wortliche Ubersetzung fiir den Namen des Tempels —
Shuangling. Jedoch erginzte er hinter seiner Ubersetzung noch eine Anmerkung, um seine
Ubersetzung Zwilingshain aus der religidsen beziehungsweise der Zen-buddhistischen

Perspektive zu erkldren:

Zwilingshain: Shuang-Lin, ein Wildchen mit Sala- Zwilingsbaumen, das heiBt, Biumen
mit doppeltem Stamm. Vier Sala- Zwilingsbiumen sollen um das Totenlager Buddhas

gestanden haben, von dem er ins Nirvana einging.

Die Anmerkung begriindete die wortliche Ubersetzung des Ortsnamens. Zugleich zeigt sich
eine neue mogliche Denkweise beim interkulturellen Interpretieren. Eine dhnliche wortliche
Auslegung findet sich auch beim Namen von Yuan Danqiu in der Ubersetzung zu Jiang (Qiang)

Jin Jiu von Li Bai (siehe Kapitel 3.3.1).

2. Ubersetzungsweise zum Verb jin und zum Sinnbild guging

a. Die drei Ubersetzungen zum Verb jin

Der Vers beginnt mit der Metapher xinhui und besteht lediglich aus drei Schriftzeichen. Das
Schriftzeichen jin im urspriinglichen Vers fungiert als Verb. Dieses chinesische Schriftzeichen
hat mehrere Bedeutungen, zum Beispiel extrem, das Ende (wenn es sich im vierten Ton liest);
moglichst, trotzdem (wenn es sich im dritten Ton liest). In diesem Vers soll es mit der

Bedeutung Ende verstanden werden.

Der erste Drei-Wort-Vers wird von Debon mit den Wortern Zu Asche ward mein Herz

interpretiert, wiahrend Gimm den Vers ins Deutsche Mein Herz ist zu Asche erstorben
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iibersetzt. In der Version von Schwarz lautet der verdeutschte Vers Herabgebrannt zu Asche

ist mein Herz.

Die deutsche Syntax entscheidet, dass die Wortstellung in einem Satz den Sinn und den zu
betonenden Stichpunkt verdeutlichen kann. Debon stellte in seiner Ubersetzung die Ergiinzung
zu Asche des Verbs werden auf den Anfang des Satzes. Dadurch ldsst sich die aktuelle Lage
des Herzens in Debons Ubersetzung betonen. Hinter seiner Ubersetzung wird in den

Anmerkungen die taoistische Herkunft dieser Metapher von Debon weiterhin erklért:

T AT AR A, T O AR ANAE AR -2 ( <EF IR ST IIBEE —> %)

Xing gu k& shi ri gdo mu, ér xin gu ké shi ra si hut hii? (Zhuang zi ¢ néi pian ¢ qi wu lun
di ér)

Gestaltung fest konnen lassen wie welk Holz, aber Herz fest konnen lassen sterben Asche
oder? (lexikalisch)

Sein Leib wie Knochen morsch und bleich,

Sein Herz der toten Asche gleich; (von Debon {ibersetzt®®)

Gimm stellte die Wortgruppe mein Herz an den Anfang des Satzes und verwendete das Verb
ersterben. Mit einem gewohnlichen Satzbau stellt Gimms Vers eine ruhige Erzdhlung, womit
der sterbende Vorgang des Herzens fiir den Leser deutlich wird. Die Wortstellung in Gimms

Ubersetzung #hnelt der im Original.
In Schwarz” Ubersetzung wird das Verb betont. Er stellte das Verb auf den ersten Platz der
ganzen Lyrik. wobei er das Verb herabbrennen verwendet. Dadurch wird der Sinngehalt und

das Grad des verbrennenden Vorgangs dargestellt.

Interessant stellt es sich dar, dass in allen drei Ubersetzungen jeweils eines der drei Worter des

urspriinglichen Verses betont wird.

b. Die drei Darstellungsweisen zum Wort gu im Sinnbild gu ging

8 Zhuang Zi (ca. 369-286) war ein chinesischer Philosoph, Denker der Zhan-Guo Zeit.
85 Debon, Giinther (1988): Mein Haus liegt menschenfern doch nah den Dingen. Miinchen: Eugen Diederichs
Verlag. S.31.
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In einem literarischen Werk liegt der Kern in einem hervortretenden Wort. Solche Worter

fingieren als das Auge oder die Augen des Textes (vgl. Debon 1978: 64). Zum Beispiel:

BRI, BAMBRERE. (20 AR )

Chiin féng you lii jiang nan an, ming yu¢ hé shi zhao wo huan. (Wang Anshi®®: Bo Chuan
Guazhou)

Friihling Wind wieder griin Fluss Siiden Ufer, hell Mond wann Zeit scheinen ich zuriick.
(lexikalisch)

Der Friihlingswind ldsst den Stidufer ergriinen,

Wann begleitet mich das Mondlicht mein Riickfahren? (iibers. v. Verf.)

Das Auge dieses Verses von Wang Anshi liegt im Wort /i (griin), das urspriinglich und auch
immer als Farbadjektiv verwendet wird. Jedoch verwendete Wang Anshi dieses Wort
ungewohnlicherweise als Verb, um eine natiirliche Erscheinung im Friihling personifiziert und

vereinfacht darzustellen: Das Gras wird im wehenden Friihlingswind griiner und lebhafter.

Die durch die Metapher guging verwirklichte Anspielung ist klar: Der Dichter {ibernachtet nur
mit einem einzelnen Lampenstinder, den er nur noch kennt. Das chinesische Adjektiv gu
bedeutet einsam. Es wurde von Gimm direkt ins deutsche Wort einsam {ibersetzt, wihrend
Schwarz beim Nachdichten das Adverb nur verwendete. Die von den zwei Ubersetzern
verwendeten Worter sind im Alltagsleben iiblich zu begegnen und leicht zu verstehen. Ein
Unterschied zeigt sich dabei in Debons Ubersetzung. Debon verwendete das Partizip 11 des
Verbs verwaisen. Nach Ansicht der Verfasserin tragt das Verb verwaisen den zusitzlichen Sinn

von verlassen; dies steht in enger Verbindung mit dem Erlebnis und der Lage des Dichters.

3. Verschiedene Horizonte in der Ubersetzung des zweiten Verses you fa wei quan seng
Der Dichter vergleicht sich in diesem Vers mit einem Monch, wodurch seine wunschlose
Einstellung zum Leben ohne seine Frau dargestellt wird. Die drei Ubersetzungen spiegeln

unterschiedliche Perspektiven der Ubersetzer wider.

Nach Ansicht der Verfasserin liegt der Kern von Debons Interpretation darin, dass nur das Haar

den einzigen Unterschied zwischen dem Mdnch und dem lyrischen Ich ausmacht. Gimms

8 Wang Anshi (1021-1086) war ein chinesischer Dichter, Politiker der Nord-Song-Zeit.
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Ubersetzung betont hingegen die Sachlichkeit, dass das lyrische Ich noch kein Monch ist, weil
sein Haar noch nicht geschoren wurde. Schwarz interpretiert den Vers so, dass das lyrische Ich

bereits ein Monch ist — jedoch ein Mdnch, der noch Haare hat.

4. Verschiedene Auslegungsweisen zum letzten Vers qing zai bu neng xing

Der Vers wird wortlich ins Deutsche wie folgt iibersetzt: Das Gefiihl bleibt da, man kann nicht
daraus erwachen. Die Verfasserin meint, dass als das Auge des letzten Verses das
Schriftzeichen neng (konnen) fungiert. Es verdeutlicht, dass der Dichter nicht mehr die

Fahigkeit hat, zur Wahrheit zu erwachen.

Debon gab die Stimmung und Lage des Dichters einfach in der originalen Weise wieder,
wihrend sich ein inhaltlicher Transfer in Gimms Ubersetzung zeigt: Der pridikativen Sinn
kann nicht erwachen wird ins Nomen kein Erwachter iibertragen. Anders als die
Auslegungen von Gimm und Debon nutzt Schwarz in seiner Nachdichtung eine rhetorische
Weise: auf den ersten Vers in seiner Nachdichtung zurlickzukommen, anstatt den
urspriinglichen Vers zu iibertragen. Schwarz” Ubersetzung beginnt mit den Wortern

herabgebrannt zu Asche und endet ebenfalls mit zu Asche liéingst herabgebrannt.

Die Unterschiede zwischen den drei Ubersetzungen liegen hauptsichlich auf der textlichen
Ebene. Auf der melodischen Ebene gibt es keinen Reim in Gimms Ubersetzung, wihrend
Endreime jeweils in Debons und Schwarz” Ubersetzung teilweise vorhanden sind. Jedoch sind
diese Reime nicht sehr strikt, sondern eher frei. In Debons Ubersetzung reimen sich die dritte
und die finfte Zeile auf die Silbe -ar, die siebte und die neunte Zeile auf -an/ann. Die Reime
in Schwarz” Ubersetzung sind noch freier. In seiner Ubersetzung reimen sich die zweite und
die sechste Zeile auf -oren, der dritte und der vierte Vers auf -ieb, die siebte und die neunte

Zeile auf -andt/annt.

Die Auseinandersetzung mit den Unterschieden zwischen den drei Ubersetzungen verdeutlicht
Folgendes: Beim Ubersetzen dieses der verstorbenen Frau gedenkenden Liedes betonte Debon
die Auslegung der melancholischen Stimmung; Gimm betonte die Wiedergabe des

urspriinglichen Inhaltes. Eine gro3e Freiheit erlaubte sich Schwarz in seiner Nachdichtung.
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3.1.4 Das Beispiel von Li Bai: Huanghe Lou Song Meng Haoran Zhi Guangling 75 %51%5%

mIGRZ) R

TR TR 2 B Am Turm zum Gelben Kranich

gab ich dem Mong Hau-jan das Geleit,
Huidng He¢ Lou Song Meng Haoran Zhi als er nach Guang-ling fihr
Gudng Ling

Gelb Kranich Gebdude begleiten Meng

Haoran nach Guangling

[E] 25 von Debon (1988a: 98) iibersetzt

[Tang] Li Bai (701-762)

i N PR A Am Turm zum gelben Kranich sprach

der Freund ein letztes Wort.
Gu rén x1 ci huang he 16u,

Alt Mensch westlich abscheiden gelb
Kranich Gebéude,

WHAE=H FHM . Es war ein dunstiger Mérz; das Boot

trug ihn gen Yang-dschou fort.
Yan hua san yu¢ xia yang zhou.

Dunst Blume drei Mond unter Yangzhou.

PT R 2 s ] Ein Segel, einsam und Meilen weit

entschwand im blauen Raum.
Gt fan yudn ying bi kong jin,

Allein Segel fern Schatten griin Himmel

enden.

M DL KT R B Ich sah den Strom, sah nur den Strom

zerflieBen am Himmelssaum.
Weéi jian chéng jiang tian ji lit.

Nur sehen lang Fluss Himmel Grenze

flieBen.

ALS ICH AM TURM ,ZUM GELBEN | 4bschied fiir Méng Han-Jan
KRANICH® MONG HAU-JAN DAS | im Haus ,, Zum Gelben Kranich
GELEIT ZUR WEITEN FAHRT GAB
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von Jan Ulenbrook (1987: 87) libersetzt von Glinther Eich (Gundert 1953: 296)
iibersetzt

Der alte Freund nahm Abschied heut Vom Haus ,,Zum Gelben Kranich® hat der
am Turm ,,Zum gelben Kranich*: Freund Abschied genommen.

Im Duft der Bliiten des April In Dunst und Bliite des Aprils ist seine Barke
treibt er hinab nach Dschang-yu. fluBab geschwommen.

Des Segels ferner Schattenrif3 Einsames Segel, ferner Schatten, der im
im blauen Dunst entschwindet: blauen Horizont entschwindet -

Nun seh ich blof8 den Grof3en Strom Ich sehe nur den weiten Strom noch, der
zum Himmelstrande stromen. zuletzt im Himmel miindet.

Das Abschiedsgedicht von Li Bai wird hédufig erwdhnt, wenn iiber Freundschaft in der
klassisch-chinesischen Dichtung gesprochen wird. Der Titel weist darauf hin, dass Li Bai das
Gedicht fiir seinen Freund Meng Haoran schrieb, der ebenfalls zu den grofSten Dichtern der

Tang-Zeit zahlt.

Im ersten Vers wird die Szene beim Abschied beschrieben: Von einem alten Freund trennt sich
der Dichter hier im Huang-He-Lou, bevor dieser seine Reise nach Yangzhou fortsetzt. Im
zweiten Vers wird auf die Zeit und den Zielort hingewiesen: Es ist ein herrlicher Friihling, die
Blumen blithen schon. Im dritten und vierten Vers werden die Landschaft unter dem Turm
sowie der Blick auf den Yangtze-Fluss vom Turm geschildert: Das einsame Segel auf einem
Boot verschwindet sich fern in der Himmelsgrenze, wihrend der Fluss immer noch

himmelwirts stromt.

Die groBte Differenz zwischen den drei Ubersetzungen liegt in der Auslegungsweise zu den
Wortern yanhua sanyue im zweiten Vers. Im chinesischen traditionellen Kalender bezeichnet

dieser Ausdruck normalerweise den Monat April. Ein dhnliches Beispiel gibt es noch:

ZAMACIREEY], BRIEARGETL.  (Fk @)

San yué tdo hua lang nudn chi, gé xi rén wén you ya wa. (Weng Sen®’: Yu)
Dritter Mond Pfirsich Blumen Welle warm anfénglich, tiber Bach Mensch fragen haben
Fisch kein. (lexikalisch)

87 Weng Sen (?-?) war ein chinesischer Dichter der Siid-Song-Zeit.
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Im April der Pfirsich bliiht,
Wiérmer wird das Wasser,
Jemand fragt am anderen Ufer,

ob es Fisch gibt. (iibers. v. Verf.)

Die urspriinglich gemeinte Bedeutung von sanyue wird in den beiden Ubersetzungen von
Ulenbrook und von FEich wiedergegeben. Indessen folgt Debons Ubersetzung dem
urspriinglichen Gemeinten nicht. Er iibersetzt dies einfach in den deutschen Mirz. Hier lésst
eine Frage stellen: Weifl Debon die richtige Zeit wirklich nicht? Laut der kurzen personlichen
Vorstellung iiber Debon kann man feststellen, dass sich dieser Wissenschaftler fast lebenslang
mit den sinologischen Studien beschiftigte. Die Verfasserin meint, dass er als Sinologe mit
China, besonders mit chinesischer klassischer Literatur, mehrere Jahre vertraut war. Er konnte
zweifellos die richtige Bedeutung des Wortes im Vers verstehen. Trotzdem zeigte Debon eine
der chinesischen Tradition nicht entsprechende Kreativitdt, den Monat direkt in den deutschen

Mirz zu ubersetzen.

Laut der Recherche der Verfasserin, lisst sich feststellen, dass Debon die Zeit sanyue nach dem
chinesischen traditionellen Kalender immer direkt in den deutschen Mérz {ibertragen wollte.

Ein anderes Beispiel findet sich in seiner Ubersetzung des von demselben Dichter Li Bai

verfassten Gedichtes Zeng Qian Zhengjun Shaoyang W&k /L FH (lexikalisch: fiir Qian

aufgerufen Mann Shaoyang®®). Der betreffende Vers lautet:

FE—E, = H I,
Bai yu y1 béi jiti, lii yang san yug shi.
Weil} Jade eins Becher Wein, griin Pappel drei Mond Zeit. (lexikalisch)

Ein Becher Weines: hell der Jadestein; Im dritten Monde schon: so griin die Weide. (iibers.

von Debon®?)

Beim Ubersetzen dieses Gedichtes betrachtete Debon das chinesische sanyue ebenfalls als den
deutschen Mirz. Gleichzeitig verwendete er den folgenden dichterischen Ausdruck: der dritte

Mond.

88 Qian Shaoyang war der Name eines Freundes des Dichters.
8 Debon, Giinther (2009): Li Tai-bo Gedichte. Stuttgart: Philipp Reclam jun. Verlag. S. 91.
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Eine andere dhnlich kreative Auslegungsweise ldsst sich noch in der Auslegung des Wortes
yanhua (Feuerwerk) finden. Anders als die Bedeutung des Wortes in der heutigen Zeit — das
Feuerwerk — gibt es zu diesem Wort, das auf die Landschaft im Spatfriihling in Yangzhou
bezieht, mindestens zwei Verstehensmdglichkeit: 1. Die Weidenkdtzchen sind wie Nebel und
die ausbliithenden Bliiten; 2. Die Blumen bliithen im Nebel. Durch dieses Binom wird die
Landschaft wie eine Malerei schriftlich dargestellt. Derartig Beschreibungen der Landschaft
mittels der wie Dunst aussehenden Weidenkitzchen und Bliiten wurden in den Ubersetzungen
von Ulenbrook und von Eich in gewissem Maf3e wieder gezeigt, wihrend diese Schilderung in
Debons Ubersetzung lediglich durch eine Zeitangabe ein dunstiger Mirz ins Deutsche
interpretiert wurde. Das Sinnbild Bliite wurde beim Ubersetzen verborgen, der Vers wandelt

sich nun die urspriinglich farbige Beschreibung in einen ,schwarz-weiflen‘ Vers um.

Zu Beginn fiel es der Verfasserin schwer nachzuvollziehen, warum der Ubersetzer eine
Ubersetzung geschaffen hat, die dem Urtext kaum entspricht. Aufgrund der Bildung — von der
an der Grundschule an bis zu der weiter an der Universitdt — ist das Stlick der Verfasserin
bekannt. Im Verlauf ihrer Forschung kommt die Verfasserin zur folgenden Vermutung:

Dadurch lésst sich eine graue und traurige Atmosphére hervortreten.

Die kummervolle Stimmung zum Abschied mit dem Freund war im Original indirekt hinter den
Versen. Der Leser muss diese Stimmung selbst bei der Lektlire ausgraben. In Debons
Ubersetzung taucht die Traurigkeit auf, obwohl der schriftliche Gehalt im Original seinem

Verstehen nach durch seine eigenen Auslegungsweise kreativ bearbeitet wird.
Nicht nur in der deutschen Ubersetzung, sondern auch im englischsprachigen Raum findet sich
eine andere kreative Ubersetzung, die von Ezra Pound verfasst wurde. Pounds Ubersetzung des

Verses mit den Wortern yanhua sanyue lautet:

The smoke-flowers are blurred over the river. (Pound, 2003: 257) *°

90 Zitiert nach: Wang, Guiming F % B (2005): Lun Pangde de Fanyiguan ji qi Zhongguo Gudianshige de

Chuangyi Ying Yi i FETE MBI K B b o G330 61 3 354% (der offiziell gebotene englische Titel: On
Ezra Pound’s Conception of Translation and His Creative Rendering of Classical Chinese Poems). In: Zhongguo
Fanyi ¥ E &% (der offiziell englische Titel: Chinese Translators Journal). 26. (6).
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Die Zeitangabe wird nicht in Pounds Ubersetzung wiedergegeben, gleichzeitig wurde ein neues
Binom — smoke-flowers — zur Auslegung fiir das Wort yanhua von Pound neu geschaffen. Laut
Wang Guimings Ansicht (2005: 24) wird dem Leser dadurch ein ,Raum‘ fiir die eigene

Vorstellung des Originals erdffnet.

Kubin nimmt dieses Gedicht als Beispiel in seinem Artikel Der Ubersetzer als Dichter. Darin

wird auf die Auslegung dieser Zeitangabe hingewiesen (2021: 20):

Der dritte Vers eines klassischen Vierzeilers kennt eigentlich keinen Reim, beide
Ubersetzer haben diesen jedoch ebenfalls reimen lassen. Wie dem auch sei, bei allen
Unterschieden ist jeweils gute Arbeit geleistet worden. Sogenannte Fehler finden sich
keine, ohnehin spricht man heute in der Ubersetzungswissenschaft nicht mehr von
Fehlern, sondern lediglich von Differenzen in der Auslegung (hier etwa bei der Frage April

oder Miérz).

Obwohl Kubin in seinem Aufsatz das Reimschema bereits erwahnt hat, soll man in dieser
Arbeit weiter darauf tiefer eingehen. Das Reimschema in den Ubersetzungen Debons und Eichs
ist dhnlich. Die beiden Ubersetzungen sind in der Art: a a b b gereimt. Debons Verse reimen
sich auf die Silben -ort und -aum, Eich lésst seine Verse — je zwei Verse — auf die Silben -
ommen und -et reimen. Die Verse in Ulenbrooks Ubersetzung lesen sich hingegen freilich und

ungereimt.

Zu erginzen ist, dass Debon hinter seiner Ubersetzung (1988a: 98) auf die Informationen iiber

die Legende hinwies und den Namen des Turms erklarte:

Sein [auf den Turm bezieht, Anm. v. Verf.] Name riihrt von der Tradition her, daB hier ein
taoistischer Heiliger auf gelbem Kranich zum Himmel auffuhr. Das dreistockige Gebdude

dient als Gaststitte fur die sich Einschiffenden.

3.2 Dichtung iiber die Natur

Alle Dinge der Natur — zum Beispiel die Landschaft, das Leben im Dorf, die Sonne und der
Mond, der Wind und der Regen, der Baum und die Blumen — inspirierten Lyriker, Schriftsteller

und Maler in nahezu allen Zivilisationen zu schopferischem Tun. In der chinesischen Poesie
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sind solche Beschreibungen mit natiirlichen Dingen schon in Das Buch der Lieder

hervorgetreten (vgl. Debon 1984: 19).

In der tiber 3000-jdhrigen Geschichte sind zahlreiche poetische Werke entstanden, die sich mit
der Natur und natiirlichen Erscheinungen befassen. Dabei spielt die landschaftliche Schilderung
eine wichtige Rolle. Durch eine solche Schilderung sind personlicher Wille, eigene Stimmung

und dhnliche Sachen auf das Papier in die Verszeilen zu bringen. Allgemein wird anerkannt,

dass dieses Genre von Xie Lingyun #fRiz°! und Tao Yuanming &K HA*?> ausgeldst und
vertreten wird (vgl. Debon 1984: 21). Spéter wird der Begriff shanshui tianyuan shi 117K H
Ty festgestellt — das bedeutet: die Dichtung tiber Berg und Wasser, Feld und Garten. Die

spéteren Vertreter sind Wang Wei T4k und Meng Haoran 524,

Tatsichlich existiert die Naturbeschreibung nicht nur in der Landschaftsdichtung. Es gibt zwei

wichtigen Darstellungsweisen in der klassisch-chinesische Dichtkunst, ndmlich jie jing shu

ging {53715 (anhand der Landschaft eigene Stimmung zum Ausdruck bringen) und yu ging

yu jing B 5T 5 (eigene Stimmung auf die Landschaft projizieren). Dies ist der Grund dafiir,

dass dieser Teil die Dichtungen iiber die Natur benannt wird.

Die chinesische traditionelle Kunst betont die Einheit der dquivalenten Atmosphire und Welt

in einem kiinstlerischen Werk — Dichtung, Malerei sowie auch Kalligraphie. Diese Einheit wird

im Chinesischen als jingjie #% 5 oder giyun X.#] bezeichnet. Pal Miklos (1982: 106)

beschreibt in seinem Werk Chinesische Malerei die semantische Systematisierung in den

chinesischen Malwerken folgendermaf3en:

Man unterscheidet zwei Bedeutungsebenen dieser (auf den Bildern dargestellten) Welt:
zunichst die dargestellte, mit unseren Sinnen wahrnehmbare, aufgrund &ufBerlicher
Ahnlichkeit mit der Wirklichkeit (oder ihren Elementen) begrifflich identifizierbare und

bestimmbare Welt beziehungsweise ihre Elemente; dann die nur gedanklich und/oder

! Xie Lingyun (385-433) war ein chinesischer Dichter und Literat der Siiden-Norden-Dynastie.
92 Tao Yuanming (ca. 365-427) war ein chinesischer Dichter der Ost-Jin-Zeit.
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gefiihlsméBig erfaBbare ideale Bedeutung, die die gefiihlsméBig erfaBbare Darstellung
triagt. Die erste Bedeutung ist also konkret, priméir und unmittelbar erfa3bar, die zweite ist

abstrakt, sekundir und symbolisch zu deuten.

Zu diesem Teil sind drei Gedichte der Tang-Zeit und zwei Arien der Yuan-Zeit von Ma Zhiyuan
als Beispiel aufgenommen. Als einen wichtigen Bestandteil der klassisch-chinesischen
Dichtkunst soll man das Lied der Yuan-Zeit (die Arie) keineswegs iibersehen. Allerdings gibt
es keinen Urtext, der gleichzeitig von mehreren Ubersetzern iibersetzt wurde. Deshalb werden
zwei unterschiedliche Urtexte in derselben Form ausgewdhlt, um die Analyse {ber

Auslegungsweise zu einer Arie zu verwirklichen.

3.2.1 Das Beispiel von Meng Haoran: Xia Ri Nan Ting Huai Xin Da 3 H #5553 K

HHEEMER
Xia Ri Nan Ting Huéi Xin Da

Sommer Tag Siiden Pavillon sehnen Xin grof3

D] dil %

[Tang] Meng Haoran (689 — 740)

e PEYE, it A AR Lo
Shan guang hi x1 13, chi yue jian dong shang.

Berg Licht plotzlich westlich sinken, Teich Mond allméhlich 6stlich steigen.

AR TR A T, TFEFEMATHL
San fa chéng x1 lidng, kai xuan wo xian chang.

Verstreuen Haar mit Abend Kiihle, 6ffnen Fenster legen gemiitlich auf.

i WO AT B T .

H¢ feéng song xiang qi, zhu lou di qing xiang.

Lotto Wind begleiten Duft Luft, Bambus Tau tropfen rein Klang.

ARG SR 0, ARTEINF B
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Yu qu ming qin dan, hén wu zhi yin shang.

Wollen nehmen singen Zither spielen, hassen kein wissen Musik verstehen.

REILPRHON, T 57 28 48

Gan ci hudi gu rén, zhdong xido lao meéng xiang.

Fiihlen das sehnen alt Mensch, Mitte Nacht vergeblich trdumen denken.

Sommerabend

In Erwartung des Freundes

von Debon (1953b: 284) ausgezogen libersetzt

von Bethge (1922: 18) iibersetzt

Im Westen war das Gold
der Berge rasch verglommen,
Des Mondes Strahl im Teich

langsam heraufgekommen.

Die Sonne scheidet hinter dem Gebirg,
In alle Taler steigt der Abend nieder

Mit seinen Schatten, die voll Kiihlung sind.

Da lag, das Haar gel0st,
ich in der spéten Kiihle

Am offenen Altan,
entbunden die Gefiihle,

O sieh, wie eine Silberbarke schwebt
Der Mond herauf hinter den dunkeln
Fichten,

Ich spiire eines feinen Windes Wehn.

Und trug ein leiser Hauch
den Duft von Lotus wieder.
O horch: da tont der Tau

vom feuchten Bambus nieder.

Der Bach singt voller Wohllaut durch das
Dunkel

Von Ruh und Schlaf ... Die arbeitsamen
Menschen

Gehen heimwirts, voller Sehnsucht nach

dem Schlaf.

Die Vogel hocken miide in den Zweigen,

Die Welt schlift ein ... Ich stehe hier und

harre

Des der

Freundes, zu kommen mir

versprach.
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Ich sehne mich, o Freund, an deiner Seite
Die Schonheit dieses Abends zu genief3en, -

Wo bleibst du nur? Du 148t mich lang allein!

Ich wandle auf und nieder mit der Laute
Auf Wegen, die von weichem Grase
schwellen, -

O kémst du, kédmst du, ungetreuer Freund!

Auf die Naturbeschreibung konzentrieren sich die ersten drei Verspaare. Die Landschaft und
die Szene an diesem Sommerabend beschreibt der Dichter jeweils aus dem Sinn des Sehens,
des Riechens und des Horens. Zu sehen ist: Die Sonne geht unter, die Berge stehen im
Abendrot, der Mond steigt auf, das Mondlicht spiegelt sich im Teich wider. Im Hof liegend,
geniet der Dichter die Kiihle in dieser Sommernacht. Der Dichter fiihlt und riecht, dass der
Wind mit den Diiften des Lotus weht. Er hort, dass der Tau von den Bambusbléttern fallt. Die
néchtliche Stille wird durch den Klang widergespiegelt. Der Dichter hort den Klang des Taus,
will die Zither spielen, leider gibt es keinen Busenfreund, der seine Musik wesentlich verstehen
kann. In den letzten zwei Versen wird der Wunsch des Dichters gestaltet: Mein Freund fehlt

mir, aber wir konnen uns nur in meinem Traum wieder treffen.

Debon {iibersetzte das Gedicht teilweise ins Deutsche. Die Reihenfolge des Verses wird von
Debon in seiner Ubersetzung beibehalten. Trotzdem werden viele neue Dinge in seiner

Ubersetzung erstellt. Die erste Neuheit liegt im Sinnbild shanguang.

Das Binom shanguang besteht aus zwei Silben, ndmlich aus shan (Berg) und guang (das Licht).
Je nach dem Kontext kann es unterschiedliche Bedeutungen haben. Zum Beispiel kann es die
Landschaft von den Bergen selbst, die Sonne rund um die Berge oder die vom Sonnenschein
verhiillten Berge bedeuten. Wie im Kapitel 2 erklért, gilt das Verstehen als eine menschlich

geistige Beschiftigung, auf jeden Fall existieren noch mehr Moglichkeiten zum Verstehen; zum
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Beispiel wurde das Binom von der Sinologin Goat Koei M. Lang-Tan ins Deutsche ,,der Glanz
des Bergs* iibersetzt (Lang-Tan 2009: 23). Debon versteht es im Kontext das Licht in den
Bergen beim Untergang der Sonne. Auffillig ist, dass das verdeutschte Wort dem
urspriinglichen Inhalt nicht vollstandig folgt. Anstatt die Silbe guang einfach ins Deutsche
Licht wiederzugeben, verwendet Debon das deutsche Wort Gold. Hier kann man diese
Umwandlung — der Meinung der Verfasserin nach — mit den ersten vier Versen des fiinften
Gedichts aus dem Goethe’schen Zyklus Chinesisch-deutsche Jahres- und Tageszeiten
verbinden. Das Abendrot wird von Goethe mit dem Farbwort gold geschildert. Die betreffenden

Verse lauten:

Entwickle deiner Liiste Glanz
Der Abendsonne goldnen Strahlen,
Lal} deines Schweifes Rad und Kranz

Kiihndugelnd ihr entgegen prahlen. (1891: 112)

Die zweite Neuheit von Debons Ubersetzung liegt in ihrer dichterischen Form. Das Original ist

ein Fiinf-Wort-Gedicht im alten Stil mit dem Reim auf der Silbe ydng 3. Debons Ubersetzung

besteht aus drei Strophen. Jede Strophe setzt sich aus vier Versen zusammen. In jedem
ungeraden (1. 3. 5 ...) Vers gibt es sechs Silben, wihrend jeder gerade Vers (2. 4. 6 ...) sieben
Silben hat. Die Anzahl der Silben in einer deutschen Ubersetzung zu kontrollieren, ist
tatsdchlich viel schwieriger als dies beim Dichten. Neben den reguliren Silbe-Anzahlen zeigt
sich in jeder Strophe ein reines Reimschema. In den ersten zwei Strophen ist das Reimschema
X a X a, jeweils mit dem Reim auf den Silben -ommen und -iihle. Die dritte Strophe wurde in
der Weise a b a b geschaffen (a auf -au, b auf -ieder). AuBBerdem gibt es verhdltnismaBig
deutliche jambische Hebung und Senkung in Debons Versen. Nach Ansicht der Verfasserin

lautet das Metrum wie folgt:
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AN_AN_AN_.
9
_AN_A_NA
“AN_AN_AN_
_AN_A_NA
A A_A

Bethges Interpretation ldsst sich als eine nahezu total neue literarische Schopfung betrachten.
Darin wurden viele Inhalte vom Ubersetzer erginzt. Gleichzeitig werden die Darstellungslogik
und die Satzreihenfolge in seiner Ubersetzung neben dem ersten Vers vollstindig umgegliedert.
Zum Beispiel wird der aus der natiirlichen Erscheinung resultierende Parallelismus — dass die
Sonne im Westen untergeht und der Mond im Osten aufgeht, in Bethges Nachdichtung
verborgen. In seiner Auslegung des ersten Verses féllt die Ergidnzung des Schattens in den
Bergen beim Untergang der Sonne auf, wodurch die Kiihle des Abends mit dem folgenden Vers
verbunden wird. Solche inhaltliche Ergdnzung oder Umwandlung findet sich in jeder Zeile von
Bethges Ubersetzung. Auf der melodischen Ebene gibt es kein strenges Rhythmusschema in

Bethges Nachdichtung.

3.2.2 Das Beispiel von Wang Wei: Zhu Li Guan 17 B

7 BLE
Zht Li Guin
Bambus in Hof

D] E4E

[Tang] Wang Wei

T AL g BE HL

D1 zuo you huang i,

Allein sitzen still Bambushain in,

LS ANIE

Tén qin fu chang xiao.
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Spielen Zither wieder lang schreien.

RGN,

Shén lin rén bu zhi,

Tief Wald Mensch nicht wissen,

B A SRAR M -
Ming yue lai xiang zhao.

Hell Mond kommen miteinander scheinen.

Hiitte im Bambushain (Ohne Titel)

von Debon (1988b: 68) iibersetzt von Richard Wilhelm iibersetzt”® (nach Gus
Ermittlung)

Im Bambushain sal} ich ganz allein. Ich sitze einsam in dem Bambuswinkel,

Ich schlug die Zither, summte dann und |Ich schlag” die Zither, und ich jauchze laut.

wann.

Kein Mensch vermutete mich dort im Hain, | Im tiefen Wald hier kennt mich keine Seele,

Und nur der Mond kam nah und schien mich | Der lichte Mond nur leuchtet mir vertraut.

an.

Wang Wei ist bekannt als Vertreter der Naturbeschreibung. Er ist ebenfalls als Maler bekannt,

obwohl wir keine Originale von ihm mehr besitzen. Von Su Dung-po [Su Dongpo] stammt das

3 Fink-Henseler, Roland W. (Hrsg.) (1984): Brevier fernistlicher Weisheit. Sprichwérter, Aphorismen und
Gedichte aus Japan und China. Bayreuth: Gondrom Verlag. S. 136. In diesem gesammelten Buch wurde auf
keinen Ubersetzer hingewiesen. Laut Gus Ermittlung in Bibliografie Ubersetzte Literatur in deutschsprachigen
Anthologien. Eine Bibliografie. 6. Band: Anthologie mit chinesischen Dichtungen wurde dieses Stiick von Richard
Wilhelm iibersetzt.
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vielzitierte Wort: ,,Kostet man die Gedichte des Wang We [Wang Wei], so sind darin Gemalde;
betrachtet man seine Gemilde, so sind darin Gedichte®*. (Debon 1988b: 232)

Das Beispielsstiick stammt aus diesem Zyklus Wang Chuan Ji 3§ )| £ (w.i.D.:

Gedichtsammlung in einem Tal mit dem Namen Wang, v. Debon iibers.: Der Zyklus Vom

Felgenfluf3’®), der von Wang Wei mit Pei Di 3E3#1%° im Wang-Tal verfasst wurde.

Die klassisch-chinesische Dichtkunst ist in gewissem MaBe durch den Zen-Buddhismus®’
beeinflusst. Der Zen-Buddhismus geht darauf zuriick, dass der Buddhismus seit seiner fritheren
Verbreitung mit chinesischen Kulturen und Werten verbunden und verschmolzen wurde. Die
Beziehung zwischen dem Zen-Buddhismus und der Dichtkunst ldsst sich hauptséchlich durch

die folgenden drei Formulierungsweisen aufzeigen (vgl. Yuan 1996: 87 — 91, iibers. v. Verf.):

yi chan zuo shi UJ#YETR; (lexikalisch: mit Zen schaffen Gedicht):

Auf der Zen-buddhistischen Weise wird die Gedichte geschaffen.

yi chan ru shi DIFANEF (lexikalisch: mit Zen eintreten Gedicht):

Die Zen-buddhistischen Merkmale werden im Gedicht aufgezeigt.

yi chan yu shi DJfgiiF (lexikalisch: mit Zen beleuchten Gedicht):

Die Regeln und die Sonderheiten der Gedichte bei der Schopfung der Dichtkunst werden
aus Zen-buddhistischer Perspektive beleuchtet.

yi chan lun shi #1815 (lexikalisch: mit Zen diskutieren Gedicht):

Mittels Zen-Buddhismus wird die Dichtkunst betrachtet”®.

Das Gedicht wurde nicht in einer prachtigen Darstellungsweise verfasst. Mit drei Binomen wird

die Landschaft in den Versen aufgezeichnet. Ihre Struktur sind gleich; jedes Binom besteht aus

% Der der deutschen Ubersetzung entsprechende chinesische Ur-Satz lautet folgendermaBen: shi zhong you hua,
hua zhong you shi FPAH , A L.

5 Der Name Wang-Tal wurde von Debon ins Deutsche iibersetzt.

% Pei Di (716-?) war ein chinesischer Dichter in der Tang-Zeit. Er war ein Freund von Wang Wei.

7 Zen heiBt auf Chinesisch chan .

% Die vier Sitze werden von der Verfasserin ins Deutsche iibersetzt.
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einem Adjektiv und einem Substantiv: you huang (stiller und tiefer Wald mit Bambussen), shen
lin (tiefer Wald), ming yue (heller Mond). Die drei Beschreibungen sind schmucklos. Die
Adjektive you (tief und ruhig), shen (tief), ming (hell) wurden haufig von den Dichtern in der
chinesischen Dichtkunst zur Naturbeschreibung verwendet, weitere Beispiele lassen sich an

dieser Stelle auffiihren:

MREAAEN, .  (BHES FBESFR )

Lin you bu féng rén, han dié f€i pian pian. (Bai Juyi: You Wu Zhén Si Shi)

Wald still nicht treffen Mensch, kalt Schmetterling fliegen wehend wehend. (lexikalisch)
Niemand begegnete mir auf dem einsamen Waldweg,

Nur ein frierender Falter begleitete mich. (von Arthur Waley ins Englische iibersetzt, ins

Deutsche von Franziska Meister” iibertragen)

A LB, ElEAER. Gk OKJEFHCL B H LA )

ming yue j1 shi you, bd jit weén qing tian. (Su Shi: Shui Diao Gé Tou * Ming Yue Ji Shi
You)

Wann endlich scheint uns hell der Mond?

Hell Mond einige Zeit haben, nehmen Wein fragen griin Himmel. (lexikalisch)

Nehmt Wein und fragt den Himmel. (von Ehrenstein!%

ibersetzt)

Die menschlichen Beschéftigungen werden durch drei andere priadikative Binome — du zuo
(allein sitzen), tan gin (Zither spielen), chang xiao (lang pfeifen) — veranschaulicht. Diese
Worter beziehen sich lediglich auf die menschlichen Handlungen — das heif3t, keine anderen
textlichen Inhalte, zum Beispiel iiber die personliche Stimmung des Spielers selbst, beinhalten
solche Beschreibungen. Die Ruhe im tiefen Bambushain wird durch den Klang der Zither und
des Pfeifens widergespiegelt. Mit der schmucklosen Darstellung wird die Stille seines Herzens
im tiefen und ruhigen Wald, wo man fern von der irdischen Welt bleiben kann, zum Ausdruck

gebracht.

% Meister, Franziska (Ubers.) (1951): Arthur Waley. Chinesische Lyrik aus zwei Jahrtausenden. Hamburg:
Marion von Schroder Verlag. S. 154.
100 Mittelmann, Hanni (Hrsg.) (1995): Albert Ehrenstein Werke. Band 3/1: Chinesische Dichtungen. Lyrik.
Miinchen: Klaus Boer Verlag. S. 416.
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Solche blasse Darstellungsweise wird in den beiden Ubersetzungen aufgezeigt. Sie bestehen
ebenfalls aus einfachen Sitzen, die Worter sind ebenfalls die, die hdufig im Alltagsleben
verwendet. Der erste Unterschied zwischen den zwei Ubersetzungen liegt in der verwendeten
Zeitform. Wilhelm betrachtet das Gedicht als Erzdhlung in der Gegenwart, wihrend es in

Debons Horizont als vergangenes Ereignis erscheint.

Der zweite Unterschied liegt in der Auslegung des Verbs zAi im dritten Vers, welches wortlich
wissen bedeutet. Wortlich lassen sich die drei Schriftzeichen ren bu zhi ins Deutsche
folgendermallen iibersetzen: Man weil3 nicht. In Debons Auslegung wird das Verb vermuten
verwendet. Dadurch zeigt sich sein Horizont: Was nicht gewusst wird, ist, keine Bekannten von
dem Erzihler wissen, dass er da im Bambushain ist. Wilhelm zeigt seinen Horizont durch das
Verb kennen: Alle Dinge hier im Bambushain, die mit dem Erzédhler da zusammen sind, kennen

ihn nicht. Das heif3t, dass das lyrische Ich fiir die Anderen im Bambushain das Fremde ist.

Auf der metrischen Ebene reimen sich der zweite und vierte Vers des Ur-Gedichtes auf die

Silbe xido Wifi. Debon verwendet ein ganz reines Reimschema in: a b a b, der erste und der dritte

Vers reimen sich auf die Silbe -ein/ain; der zweite und der vierte Vers reimen sich auf -ann/an.
Wilhelm ldsst ein dhnliches Schema wie im Original verwirklichen, der Endreim liegt in seiner

Ubersetzung im zweiten und im vierten Vers auf der Silbe -aut.

Der Meinung der Verfasserin nach, weist jeder von Debon verdeutschte Vers flinf Senkungen

im jambischen Metrum auf:

Zu ergénzen ist, dass in der Version, die von Debon in demselben Jahr veroffentlicht wird, das

chinesische Wort im Urtext you huang ins Wort Bambusdickicht tibersetzt wird.
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3.2.3 Das Beispiel von Liu Zongyuan: Jiang Xue 1.5

T

Jiang Xué

Fluss Schnee

FluB3 im Schnee

D] #izsoo

[Tang] Liu Zongyuan (773 — 819)

von Debon (1988b: 133) tibersetzt

Tl 5 R4,
Qian shan nido fei jué,

Tausend Berg Vogel fliegen kein,

Nun ist erstarrt der Vogel scheuer Flug

auf allen Fluren.

TR NERK

Wan jing rén zong mig.

Zehntausend Pfad Mensch Spur

verschwinden.

Verweht von Schnee auf allen Wegen sind

der Menschen Spuren.

SEE- SR

Gii zhdu sud 1i weng,

Einsam Einbaum Umhang Bambushut Alter,

Ein alter Mann allein, in seinem Kahn,

mit dichtem Schilfbehang und weitem Hut,

ThETFEILE
Dt diao han jiang xué.

Allein angeln kalt Fluss Schnee.

Sitzt einsam noch und angelt

in der verschneiten Flut.

DER FISCHER IM SCHNEE

Schnee am Yangtze

von Wilhelm (1922: 89) iibersetzt

von Schwarz (1976: 131) iibersetzt

Die Berge stehen kalt und 6de, Die Voglein
alle sind fortgeflogen.

Auf allen Bergen rings kein Vogellaut zu

horen,

Und einsam liegen alle Pfade,

Die Menschen sind davongezogen.

und alle Menschenspuren hat der Schnee

vermischt.

In einem Kahn sitzt ganz verlassen

Ein alter Mann in Stroh gehiillt.

Ein Bambushut auf dem frostdunklen Strom:

Er angelt in den kalten Wassern,

In seinem Kahn einsam ein Alter fischt.
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Indes der Schnee die Luft erfullt.

Auf der stilistischen Ebene ist das Gedicht ein Kurzgedicht im alten Stil. Das Tonschema stellt

sich nach dem Verstindnis der Verfasserin folgendermaf3en dar:

eeueu,
uueeu
eeeue,

uuc€cu.

Der Reim liegt auf der Silbe xié J&!°!. Die Darstellung in diesem Gedicht konzentriert sich auf

eine reine Schilderung der Landschaft.

In der ersten Verszeile wurde ein deutlicher Gegensatz zwischen tausenden Bergen und keinen
Vogeln dargestellt. Das Zahlwort gian ldsst sich beachten. Urspriinglich bedeutet das Wort
tausend. Solche Zahlworter werden in klassisch-chinesischer Literatur héufig als
Funktionsworte verwendet — das heil}t, keine sachliche Bedeutung wird beinhaltet. In
demselben Beispielstiick befindet sich ein anderes Funktionswort — wan — in der zweiten
Verszeile. Urspriinglich bedeutet dieses zehntausend. Dadurch stellt sich der zweite Vergleich
zwischen zehntausenden Pfaden und keinen Menschenspuren dar. Mit der komparatistischen
Darstellung in den zwei Verszeilen wird die Stille an einem Wintertag nach dem Schneien

durch 10 Schriftzeichen verdeutlicht.

In den folgenden zwei Verszeilen stellt der Dichter eine menschliche Figur dar: Auf dem Fluss
rudert ein alter Mann mit Umhang und Bambushut; er sitzt allein im Boot und angelt auf dem
Schnee. Der dritte Vergleich findet sich im Gegensatz zwischen der Einsamkeit des Mannes
und der Weite der Natur, in dem der literarische Kern des ganzen Gedichtes besteht. Anstatt
die Kilte der Umgebung direkt zu beschreiben, macht der Dichter die Odheit zwischen den
Zeilen indirekt durch den Gegensatz zwischen Bergen und Vdgeln, Pfaden und
Menschenspuren, dem groBen Strom und dem einsamen Boot sowie dem allein angelnden

Alten wahrnehmbar.

101 Das Wort bedeutet als Subjekt kleine Scherbe, kleine Sache. Als Verb wird es héufig mit bu A (nicht)

zusammen verwendet; es bedeutet nicht kiimmern.
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Der erste Unterschied der Auslegung ldsst sich durch die Ubersetzung des Titels deutlich
erkennen. Zwei Substantive, der Fluss und der Schnee, bilden zusammen den Titel. Es gibt
mehrere Moglichkeiten, den Titel zu verstehen. Zwei Mdglichkeiten zeigen sich jeweils in
Debons und Schwarz” Ubersetzung: 1. Der Ufer am Fluss wird durch den Schnee bedeckt, das
heift, der Zusammenhang zwischen den beiden Substantiven ist wie folgt: Schnee ist am Fluss
(d.h. auf dem Ufer), Fluss fliet am Schnee; 2. Der Fluss selbst wird durch den Schnee bedeckt,
der Fluss fliet unter dem Schnee. Anstatt den Inhalt direkt ins Deutsche zu iibersetzen, erstellt
Wilhelm einen neuen Titel, der lediglich die Figur — einen alten, angelnden Mann im Schnee —

darstellt.

Der Meinung der Verfasserin nach, werden die Pripositionen in den ersten zwei Versen und
dem letzten Vers des Ur-Gedichtes ausgelassen, zugleich fehlt das Verb in der dritten Zeile.
Deswegen muss jeder Satz vom Ubersetzer zunichst vollendet werden. Keinen groBen
Unterschied gibt es zwischen den Erginzungsweisen, die in den Ubersetzungen aufgezeigt
werden; weil die verwendeten Sinnbilder und die literarische Darstellungsweise klar zu

begreifen sind, ist der urspriingliche Text leicht zu verstehen.

Die verschiedenen Auslegungsweisen stellen sich iiberhaupt im ersten Vers dar. Durch die
Verwendung des Verbs erstarren, bezichungsweise durch den Ausdruck den erstarrten Flug,
wird der Grad der Kilte in Debons Ubersetzung betont. Eine solche kreative Betonung
entspricht der urspriinglichen Darstellungsweise nicht. Eine dhnliche iibersetzerische
Kreativitit im Hinblick auf den ruhigen Zustand erstellt Schwarz in seiner Ubersetzung: Ein

urspriinglich zu sehendes Bild wandelt sich nun in ein durch das Gehor gestaltetes Bild um.

Anders als die zwei kreativen Ubersetzungen folgte Wilhelm der urspriinglichen
Darstellungsweise dieses Verses. Trotzdem zeigt Wilhelm ebenfalls seine eigene Neuheit in
seiner Interpretation. Im Gegensatz dazu, dass das Sinnbild Vogel/Végel in Debons und
Schwarz” Ubersetzung betont wird, tritt die Auslegung des Sinnbildes des Berges in Wilhelms
Ubersetzung besonders hervor. Urspriinglich wird der Berg durch das Zahlwort tausend
beschrieben. In Wilhelms Ubersetzung werden zwei Adjektive — kalt und &de — ergiinzt,
wodurch die im Original nicht direkt beschriebene Kélte in den von ihm verdeutschten Zeilen

verdeutlicht wird.
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Auf der melodischen Ebene bestehen die Ubersetzungen von Debon und Wilhelm aus vier strikt
gereimten Versen. Das Rhythmusschema der beiden Ubersetzungen ist gleich: a a b b.
Zugleich, moglicherweise, um die Reime und Melodie im verdeutschten Text zu erhalten,
weicht der Satzbau in diesen zwei Ubersetzungen mehr oder weniger von der deutschen Syntax
ab. Gegensitzlich folgte Schwarz der deutschen Grammatik relativ strikt, gleichzeitig sind je

zwei Verszeilen gereimt; das Reimschema in der Ubersetzung von Schwarz lautet wie folgt:

(x) a (x) a.

3.2.4 Beispiel in der Gattung Qu: Shouyang Qu FFHiH und Tian Jing Sha Fi&7b

Ein wichtiger Bestandteil der klassisch-chinesischen Dichtkunst ist das Lied der Yuan-Zeit (die
Arie), das ebenfalls in der {libersetzerischen Forschung beachtet werden sollte. Es gibt jedoch
keinen Urtext, der gleichzeitig von mehreren Ubersetzern iibersetzt wurde. Daher werden zwei
unterschiedliche Urtexte, aber beide in dieser Arie-Gattung gestaltet, ausgewéhlt, um auf die

verschiedenen Auslegungsweisen einzugehen.

[ ] 75 B o328 SR L U Nach der Melodie , Pflaumenbliiten im

Winde “
[ Shuang Diao !°2] Shou Yang Qti ¢ Yuén Pu

Fan Gui
[Zwei Weise]

Heimkehrende Segel in ferner Bucht

Leben Sonne Lied ¢ fern Strand Segel

zuriickkehren

[7t] BEGE von Debon (1988b: 188) tlibersetzt

[Yuan] Ma Zhiyuan (1255-1321)

AT, R, Die Abendsonne sank.

Still hangt die Wirtshausfahne.
X1 yang xia , jit péi xidn.

Abend Sonne unter, Wein Flagge gemiitlich,

SRR B, Nur ein paar Boote, die noch nicht

heimfanden ans Gestade.

102 Das Binom shuang diao und yue diao im nichsten Lied sind die Namen von gong diao (siehe Kapitel 2.2.3).
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Lidng san hang wei céng zhuo an.

Zwel drei Boote nicht einst an Ufer.

KT AW, Und Bliiten ficlen auf den See;

die Riedgrashiitte duftumfangen.
Luo hua shui xiang méo she wén,

Fallen Blume Wasser Duft Ried Haus spit.

Wit sk 3o N B IAn der zerbrochnen Briicke sind

die Fischverkaufer fortgegangen.
Duan qido téu mai yu rén san.

Zerbrochen Briicke Kopf verkaufen Fisch

Mensch auseinander.

EE I PRERIR Q¢ fim Ende
[Yue Diao] Tian Jing Sha « Qit S1
[Yue'®® Weise] Himmel rein Sand ¢ Herbst

denken

[7t] BEGE von Schwarz (1976: 175) iibersetzt

[Yuan] Ma Zhiyuan (1265?7-1325)

KT 2 b S Ranken verdorren an verkriippelten Bdumen.
Raben krichzen ihr Abendgebet.
K1 téng ldo shu hin ya,

Abstindig Zweige alt Baum dunkel Rabe,

IR ARNE, Ein Steg. Ein Bach. Armselige Hiitten.

Xido qiao li shui rén jia,

Klein Briicke flielend Wasser Mensch Haus,

TE T XU Eisig der Westwind weht.

Gu dao x1 féng shou ma.

Alt Weg westlich Wind mager Pferde.

103 Yye ist ein Ortsname. Sieche FuBnote 53.
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AT, Die Sonne glanzlos niedertaucht.

X1 yang x1 xia,

Abend Sonne westlich untergehen.

Wi i A TE TSI o Ein Mensch, von tausend Schmerzen
verbraucht,

Duan chang rén zai tian ya.
8 Y auf staubiger Stralle, auf hagerem Pferde,
Zerbrochen Darm Mensch existieren Himmel

Ufer.

angelangt am Ende der Erde.

Ein Arie-Text ist normalerweise nicht schwer zu verstehen. Da die Schopfung der Dichter der
Yuan-Zeit eng mit dem Volksleben verbunden ist, stellen sie die Volkssitten in ithren Werken
dar. Daher kommt der groB3e Einfluss, den sie gehabt haben (Wilhelm 1926: 176). Die Melodie

wird beim Schopfen in dieser Art in erster Linie betont.

Der Text in dieser Gattung ist normalerweise nicht schwer zu verstehen, weil die Dichter der

Yuan-Zeit vielfach verborgen bei den Volkern lebten. Sie zeichneten die Volkssitten in ihren

Dramen auf und schopften unmittelbar aus dem Leben. Daher kommt der groBe Einfluf3[ss],

den sie gehabt haben (Wilhelm 1926: 176). Als Volkskunst wird die Melodie statt des textlichen
Sinngehaltes beim Schopfen betont.

Das erste Beispielslied wird nach der Tabulatur Shouyang Qu 75FHHH (w. i. Deutsch: Das Lied

zu Shouyang'®) gestaltet. Diese Tabulatur hat einen anderen Titel: Luo Mei Feng 3%¥ X\

(w. 1. Deutsch: der Wind weht die Pflaumenbliite unter). Der Dichter schildert in fiinf Versen

eine vollkommene Lebensszene in einem Dorf am Fluss gegen Abend.

Die ersten zwei Verse setzen sich beide aus drei chinesischen Schriftzeichen zusammen,

wihrend die letzten drei Zeilen jeweils aus sieben Silben bestehen. Die ersten drei Verse bilden

104 GemiB dem Erachten der Verfasserin bezieht sich das Wort Shouyang auf den Titel der Prinzessin Shouyang
aus Nanchao-Song Bi¥l7R (Song-Reich der Siid-dynastie, 420-479). Es gibt eine bekannte Geschichte iiber die

Prinzessin und ihre Pflaumenbliite-Look (meihua zhuang #Efe4%). Die Geschichte ist kurz zusammenzufassen:

Als die Prinzessin zu Shouyang ausgeruht war, war eine Pflaumenbliite auf ihre Stirn gefallen; sie konnte sie nicht
entfernen; die Bliite war seither wie Schminke — und der Pflaumenbliite-Look war zu der Zeit im Trend.
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die erste Strophe. Die Sinnbilder — die Abendsonne, die Fahne an einer Gaststétte und einige
auf dem Fluss fahrende Schiffe — werden malerisch dargestellt. Der Blickwinkel wird in der
nachher kommenden Strophe gedndert: Mit den Sinnbildern der auf das Wasser gefallenden
Bliiten, des kleinen Hauses im Dorf und der zuriickzugehenden Fischménner und Verkdufer an
der Briicke stellt sich die Szene des menschlichen Lebens gegen Tagesende in demselben Dorf

dar.

Der zweite als Beispiel genannte Arie-Text wird nach der Melodie Tian Jing Sha Ki§¥b

(w. ibers. v. Verf.: Sauberer Himmel iiber den Sand) erstellt. Es besteht ebenfalls aus fiinf
Versen zusammen. Die sechs Silben in ersten drei Sechs-Wort-Versen bestehen jeweils aus drei
Binomen, das heift, insgesamt werden neun Binome dargestellt. Die neun Binome fungieren
als die Sinnbilder, durch die sich die natiirliche Landschaft im Herbst schildern lésst: ku teng
(abstidndige Zweige), lao shu (alter Baum), hun ya (am Abend zuriickkehrende Raben), xiao
giao (schmale Briicke), /iu shui (flieBendes Wasser), ren jia (menschliches Haus), gu dao (alter
Pfad), xi feng (westlicher Wind), shou ma (diinnes Pferd). In der ersten Strophe befindet sich
kein Verb — das heiBt, beim Ubersetzen soll der Ubersetzer, vor allem mit dem Inhalt und dem

Kontext verbunden, ein passendes Verb selbst ergéinzen.

Die zweite Strophe besteht aus einem Vier-Wort-Vers und einem Sechs-Wort-Vers. In dem
vierten Vers wird die Landschaft weiterhin dargestellt. Mit vier Schriftzeichen wird die Zeit,
gegen den Abend, verdeutlicht. Im letzten Satz wird dem Leser eine Figur des Wanderers
aufgefiihrt, die Beifiigung zu dieser Figur ist das Binom duan chang (zerbrochener Darm).
Durch die wortliche Bedeutung des Binoms kann man bereits feststellen, dass das Binom dazu
dient, die starke Schwermut auf das Papier zu bringen. In diesem Lied wird somit die Stimmung

des Wanderers veranschaulicht.

Obwohl die als Beispiel genannten Ubersetzungen nicht von einem gleichen Original sind, l4sst
sich die komparative Analyse dennoch in gewissem MaBle durchfiihren. Der erste wichtige
Punkt betrifft der Ubersetzung des Titels und der Tabulatur. Debon iibersetzt den Titel und die
Melodie-Tabulatur nach dem textlichen Inhalt ins Deutsche, wihrend Schwarz mit dem Inhalt

verbunden einen neuen Titel erstellt.

Der zweite Erorterungspunkt bezieht sich auf die Auslegungsweise zur Handlung, die die
vorhandenen chinesischen Worter und Verse eventuell beinhalten. In dem ersten Lied gibt es
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in den ersten zwei Versen zwei Schriftzeichen: xia (unter) und xian (gemiitlich). Das Wort xia
wird im Horizont der Verfasserin als eine Préposition verwendet, um — in Verbindung mit dem
Sinnbild der Abendsonne— auf Folgendes hinzuweisen: Zu der Zeit ist das Dorf vom
Abendsonnenschein verhiillt. Debon verstand das Schriftzeichen xia als das Verb sinken, das
heiflt, dieses Schriftzeichen bezieht sich auf die untergehende Bewegung der Sonne. Das zweite
zu analysierende Wort xian gilt liblicherweise als Adjektiv, Adverb sowie Verb; gebrauchlich
bedeutet es gemiitlich, Freizeit haben oder nichts zu tun haben. Dieser Vers dient laut der
Meinung der Verfasserin, mit der hingenden Fahne im Hauch verbunden, zur Darstellung des
leichten und ruhigen Zustandes. Indessen wird das deutsche Adjektiv zugleich Adverb still in

Debons Interpretation verwendet. Still bedeutet lexikalisch folgendermafBen:

1. unbewegt, in langsamer Bewegung, ruhig; 2. lautlos, leise; 3. verborgen, geheim!'%.

Die lexikalische Erklarung verdeutlicht, dass es in gewissem Mafe Unterschied zwischen dem
urspriinglichen Wort xian und dem deutschen Wort still gibt. Urspriinglich wird die Fahne in
personifiziert dargestellt. Mithilfe des Wortes still wird der ruhige Zustand betont. Obwohl
Debons Ubersetzung dem urspriinglichen Text und der Darstellungsweise nicht vollstindig
folgte, zeigt sich jedoch in seinen Versen ein literarischer Kontrast, der durch den beweglichen

und unbeweglichen Gehalt in den zwei Wortern sank und still gemacht wird.

Bei der Vorstellung des zweiten Lieds wurde erwihnt, dass es in ersten drei Versen kein Verb
gibt. Eine wichtige Aufgabe des Ubersetzers besteht darin, wie im zweiten Kapitel erortert,
beim Ubersetzen den ausgelassenen Teil nach seinem Verstindnis zu ergiinzen. Die Verfasserin
versteht diese Sinnbilder oberflachlich als Existenzen, das heil3t, sie befinden sich in der

geschilderten Szene.

Eine lebendige Nachkonstruktion wird in Schwarz~ Ubersetzung dargestellt: Die Raben
befinden sich nicht einfach an den Zweigen und am Baum, sondern krichzen da; bei der
Auslegung des zweiten Verses erginzt er auch kein Verb, derartige Ubersetzungsweise lisst
diesen verdeutschten Vers als einen Prolog fungieren; der dritte Vers wird von Schwarz in zwei
Teile getrennt — im dritten verdeutschten Vers wird das Sinnbild, der Westwind, beibehalten,

die anderen zwei Sinnbilder werden mit dem letzten Vers verbunden.

105 vgl. ,still“ in: Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm wund Wilhelm Grimm. In:
https://www.dwds.de/wb/dwb/still (letzter Abruf am 28. 10. 2024).
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Nun folgt der dritte untersuchungswiirdige Punkt, der die Verdnderung des Satzbaus in der
Interpretation betrifft: Durch die Umstellung der Wortreihenfolge beim Ubersetzen wird das
innere Verhiltnis zwischen den Zeilen neu aufgebaut. In Debons Ubersetzung zeigt sich ein
dhnliches ,Umbauen‘ im vierten Vers. Im urspriinglichen Text wird das Wort xiang (duftig) mit
dem Wort shui (Wasser) verbunden. Das Verhéltnis zwischen den Urspriinglichen Versen stellt
dar, dass das Wasser duftet, denn die Bliiten sind im Wind darauf gefallen. In Debons
Ubersetzung dient das Wort xiang als Attribut zum Binom mao-she (Hiitte), welches

urspriinglich durch das Wort wan (spét, Abend) beschrieben wurde.

3.3 Dichtung zu Trinken, Amt und Freiheit

Sich mit dem Trinken zu befassen, spielt eine wichtige Rolle in klassisch-chinesischen

Kunstwerken. Ein Beispiel ist das vertretende Werk vom bekannten Kalligraf der Jin-Zeit

Wang Xizhi £ (303-361), der mit dem Titel Lan Ting Ji Xu %54 (lexikalisch:

Orchidee Pavillon Sammlung Vorwort, w. i. D.: Vorwort zur Orchidee-Pavillon-Sammlung)
verfasst wird. In diesem Text beschreibt der Autor ein Treffen mit seinen Freunden, bei dem

sie die Landschaft bei Wein genossen:

WEHAT SRS, BT AT i, W 22, 51 OB HUG K, 514 K.

BILZITEL R, ——0k, e, (E&RZ <2585 )

Ci di you chong shan jun ling, mao lin xitl zhu; you you qing lit j1 tuan, ying dai zud you,
yin yi wéi lit shang qu shui, li¢ zuo qi ci. sul wu st zht guan xian zhi shéng, y1 shang y1
yong, yi za yi chang xu you qing. (Wang Xizhi: Lan Ting Ji Xu)

Der Ort haben hoch Berg steil Fels, bliihend Wald schlank Bambus; noch haben rein
Wasserlauf stark Welle, reflektieren Giirtel links rechts, einfiihren als werden flieBend
Becher krumm Wasser, aufeinander sitzen dessen Reihe. Obwohl kein Faden Bambus
Rohre Saite von Herrlichkeit, ein Becher ein Gesang, auch genug zu frei reden tief Gefiihl.
(Iexikalisch)

Hier ragen hohe Berge, steile Klippen,

Der Wald griint dicht, und tippig wachst der Bambus, Und klare Béche, Sprudelquellen
Durchschldngeln rings das Land mit ihren Kriimmen, Geeignet, um sich Becher
schwimmend zuzusenden.

146



Wir setzten uns an Baches Rande nieder;

Und war auch keine Zither da noch Flote,

Und nicht der Klang der Saiten, noch des Rohres Tone, So sangen wir zu jedem Becher
Weins,

Und machten dem Gefiihl des Herzens Bahn. (v. Wilhelm iibers.!%¢)

Noch ein bekanntes Beispiel wird von Ou Yangxiu RRPH&!07 verfasst:

SR, ARZZIRAT [.] MEEASEE, EARTIEMER , ARERW.  (BREHE <M
=i )

Yan han zhi l¢, féi st féi zhu [...] gdng choéu jiao cuo, qi zuo ér xuan hua zh¢, zhong bin
huan y¢€. (Ou Yangxiu: Zui Weng Ting Ji)

Bankett feiern von Freude, nicht Faden nicht Bambus [...] Becher Trink-Chip miteinander
auseinander, aufstehen sitzen und laut sprechen Mensch, alle Gast frohlich ye '8,
(lexikalisch)

Das ist das Mahl des Gaugrafs.

Des Mahles Freuden werden nicht gewiirzt durch Saitenspiel und Flotenklang;

[...]

Der Becher kreist.

Man steht und sitzt umher und plaudert lachend:
Das ist der Giste Freude. (v. Wilhelm iibers.!%%)

Der Wein gilt nicht nur in literarischen Werken sondern auch in malerischen Werken als ein

hiufig verwendetes Motiv. Es gibt zahlreiche iiberlieferte weinbezogene Gemélde, zum

Beispiel Han Xizai Ye Yan Tu JiijA H <EFEEE R 28>  (ibers. v. Verf.: Das Ndchtliche Mahl

bei Han Xizai von Gu Hongzhong, siche Anhang 1).

106 'Wilhelm, Richard (1922): Chinesisch- Deutsche Jahres- und Tageszeiten. Lieder und Gesdinge. Verdeutscht
von Richard Wilhelm. Mit 16 Nachbildungen chinesischer Holzschnitte. Jena: Eugen Diederichs.S.19.

197" Ou Yangxiu (1007-1072) war ein chinesischer Dichter, Literat und Politiker in der Nord-Song-Zeit.

108 Ye bedeutet im modernen Chinesisch auch, in der klassischen Art gilt als eine Abtonungspartikel.

109 Wilhelm, Richard (1922): Chinesisch- Deutsche Jahres- und Tageszeiten. Lieder und Gesdinge. Verdeutscht
von Richard Wilhelm. Mit 16 Nachbildungen chinesischer Holzschnitte. Jena: Eugen Diederichs. S.47.
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Als ein Nahrungsmittel spielt Jiu j#§ (Wein, Alkohol) nicht nur eine korperlich-materielle,

sondern auch eine psychisch-soziokulturelle Rolle (vgl. Wierlacher 2003: 166, 168; zitiert nach
Zhang 2020: 262). Durch die Geselligkeit mit schonen Weinen sind die negativen Stimmungen,
zum Beispiel an der strengen Beherrschung des politischen Klasse, mit der Miidigkeit beim
Arbeiten voriibergehend zu beseitigen. Daher gilt der Wein sowohl bei den chinesischen
Dichtern als auch bei den deutschen nicht mehr nur als Lebensmittel, sondern wegen der
Geselligkeit mit Wein als ein bedeutendes Motiv und Ausdrucksmittel der literarischen und
kiinstlerischen Schopfung — als der ,,Sorgenbrecher* (vgl. Debon 1988a: 117; Liu 2018: 50-52;
Zhang 2020: 251-264).

Durch die Darstellung von Wein und mithilfe der Anspielung iiber den Wein konnte der Dichter
seine Unzufriedenheit, seinen Ruf nach Freiheit, seinen eigenen Willen und &hnliche
Stimmungen zum Ausdruck bringen. Solche Werke werden von den Generationen in der

Geschichte wegen ihrer starken literarischen und kiinstlerischen Werte iiberliefert.

3.3.1 Das Beispiel von Li Bai: Jiang (Qiang) Jin Jiu ¥3H

A R Hier kommt der Wein

Jiang (Qiang)''? Jin Jiu

Werden nehmen Wein

[E] 225 von Debon tibersetzt (1988a: 122f.)

[Tang] Li Bai

ERLE 2 KR Pk, O siehst du nicht
Die Wasser des Gelben Stromes:
FrL A vom hohen Himmel gekommen,

Jun bu jian huang hé zhi shui tian shang 1ai, | Jagen sie meerwarts

ben litt dio hii bu fu hui. und kehren nie mehr zurtick!

119 Die Aussprache des chinesischen Wortes ¥ (w. i. D.: werden) ist bis heute noch eine umstrittenes Problem,

die beiden wurde die Verfasserin von verschiedenen philologischen Lehrern beigebracht. Mit der Aussprache
qiang bedeutet das Wort Aufruf oder Vorschlag (etwas zu tun); mit der Aussprache Jiang hat das Wort die
Bedeutung, etwas in der Zukunft zu tun. Im folgenden Text verwendet die Verfasserin die Aussprache jiang, da
diese Aussprache moderner und heutzutage iiblicher ist; zugleich ist es leichter, ein lexikalisch entsprechendes
deutsches Wort fiir das mit der Aussprache Jiang zu finden.
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Herr nicht sehen gelb Strom von Wasser

Himmel oben kommen,

ARREERHEEAR,

HINE 288 .

Jin bu jian gao tdng ming jing béi bai fa,
zhao ri qing s mu chéng xué.

Herr nicht sehen hoch Halle hell Spiegel

traurig weifl Haar,

Morgen wie schwarz Faden Abend werden

O siehst du nicht

Droben im Saal den Spiegel

betrauern dein weiles Haar?

Morgens noch war es wie dunkle Seide;

abends schon ward es zu Schnee.

Schnee.

NAEBEFURIK, So lebe, Mensch, nach Herzenlust
und koste bis zur Neige das Gliick!

BTSN H .

Rén shéng d¢ yi x jin huan,
Mo shi jin ziin kong dui yue.
Mensch leben bekommen Sinn brauchen
unbefangen feiern,

Nicht lassen Gold Becher leer gegeniiber

Mond.

LaB nie den goldenen Pokal

leer unterm Monde stehen!

RAEFM LA,

TRRURIEE K.

Tian shéng wo céi bi you yong,

Qian jin san jin huan fu lai.

Himmel geboren ich Material sicher haben
Wirkung,

Tausend Gold ausgeben fertig wieder noch

kommen.

Der Himmel schuf in uns die Gaben --
SO missen wir sie niitzen.
Wenn tausend Gulden verschleudert sind-

sie kehren wieder ein andermal.
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%:::lé%k':ﬂj’g/ No

MR =ZE .

Péng yang zdi niu qi¢ wéi l¢,
Hui xii y1 yin san bdi béi.
Kochen Lamme schlachten Rind und um

Spal3, gerade sollen einmal trinken drei

hundert Becher.

Kocht einen Hammel! Schlachtet ein Rind!
Und laBt uns frohlich sein!
LaBt uns auf einen Zug

dreithundert Becher leeren!

HRT, FHEA,

Cén fu zi, dan qiil shéng,

Cen Herr Meister, Dan Qiu!'! Herr,

Du, Meister Tsen! Mein  Freund

Zinnoberbiihl!

K, s,
Jiang jin jiti, b&i mo ting.

Werden nehmen Wein, Becher nicht stoppen.

Hier kommt der Wein. Weis~ keiner ihn

zurick!

LA,

THA M.

Y1 jin g€ yiqu,

Qing jun wei wo ging €ér ting.
Mit Herr singen eins Lied,

Bitte Herr fir mich anndhern Ohr horen.

Ein Lied will ich den Herrn jetzt singen.

Neigt mir ein Ohr und hort mir zu!

PRSI E A R 5t

HIE RIS R

Zhodng gu zhuan yu bu zi gui,

Dan yuan chéang zui bu fu xing.

Glocke Pauke Feinkost Jade nicht genug
kostbar,

aber wiinschen lang betrunken nicht wieder

wach.

Glocken und Pauken und Leckerbissen
sind alles wertlose Sachen.
Aber betrunken will ich sein

und will nie mehr erwachen.

11 Die beiden Schriftzeichen, Cen und Dangjiu, beziehen sich auf die Namen von Li Bais Freunden.
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ok R e Wie still sie sind, die Heiligen
und Weisen des Altertumes!

MW A e 2 67 . .

A B A o Nur was ein guter Trinker war,

Git 14i shéng xian jié ji mo, der freut sich ewigen Ruhmes:
W¢éi you yin zhé 1it qi ming.
Alt seit Heilige Gelehrte alle still einsam,

Nur haben trinken Mensch hinterlassen sein

Name.
B4 T I R Als vorzeiten der Prinz von Tschen

zum Fest auf dem Soéller des Gliicks
SHP TR gerufen,
Chén wang xi shi yan ping &, Hallten die Winde von Lachen und Lust,
Déu jiti shi qian zi huan xue. und der Wein floB aus zehntausend

Chen''? Kaiser einst Zeit gastgebend normal | Kufen.
frohlich,

Dou'’3 Wein zehn tausend freilich lustig

lachen.
EIN b Was will der Wirt?
Er sagt, zu wenig Geld?
BB Y o Kauf er nur unbesorgt,
Zht rén hé wei yan shao qian, was ich den Herrn kredenze.
Jing x1i gii qu dui jun zhuo.
Gastgeber Mensch wieso um sagen wenig
Geld,
L. T4%, Mein schimmernder Scheck!

mein Tausend- Gulden- Pelz!
Wi hua md. qian jin qiq,

Fiinf Blume Pferde, tausend Gold Pelz.

112" Chen ist ein chinesischer Familienname. In dieser Verszeile bezieht sich es auf Cao Zhi ¥4f (192-232), der

jlingste Sohn von Cao Cao # 4§ (155-220). Chen war der Namen des damaligen Lehens von Cao Zhi.

13" Dou war ein traditionelle chinesische MaBeinheit.
151



P J LK e 25 Mach er zu Wein sie rasch,

ruf er den Schenken!
/_, — N 4 )
5IRFREE T H R Ich will mit euch
Hii ér jiang chii huan méi jid, den Gram von tausend Aonen ertrinken.

Y ér tong xiao wan gu chou.

Rufen Sohn werden gehen wechseln schon
Wein,

Mit euch zusammen verwehen zehntausend

alt Kummer.

Wein anbieten

von Liu Mau-Tsai (1989: 95f.) iibers.

Siehst du denn nicht, daf3 das Wasser des Gelben Flusses vom Himmel kommt?

Und tosend bis zum Meer flieBt und nie wieder zuriickkehrt?

Siehst du denn nicht, wie das graue Haar im klaren Spiegel
der hohen Halle beklagt wird,

Und morgens noch wie schwarze Seide war und abends zu Schnee wird?

Solange man sich im Leben wohl fiihlt, soll man Vergniigungen auskosten.

LaB das goldene Fal3 nicht unniitz dem Mond gegeniiberstehen!

Der Himmel gab uns das Talent, das bestimmt einmal ausgenutzt wird.

Tausend Goldstiicke werden nach dem Ausgeben irgendwann wieder zuriickkommen.

LaBt uns Hammerfleisch kochen und ein Rind schlachten, um uns eine Weile zu vergniigen!

Wir miissen auf einmal dreihunde[r]t Becher leeren.

Herr Cen und Meister Danqiu!

ich biete euch Wein an, hort nicht auf [zu trinken]!

Ich singe euch ein Lied.

Leiht mir bitte euer Ohr und hort mir zu!

Weder Glocke noch Trommel noch schone Speisen sind schétzenswert.

Ich wiinsche mir nur den ewigen Rausch, ohne wieder niichtern zu werden.

Um alle Heiligen und Weisen des Altertums ist es still geworden.

Nur die Trinker haben ihren Namen hinterlassen.
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Prinz von Chen gab einst ein Festmahl in der Halle ,,Friede und Freude*.

Mit dem Wein, der zehn Geldschniire per Scheffel kostete, vergniigte er sich ausgelassen.

Wie kann ich, der Gastgeber, sagen, das Geld sei knapp?

Ich muf also sofort Wein kaufen, und mit euch zu trinken.

Das fiinffach gescheckte Pferd und den tausend Goldstiicke werten Pelz

Lasse ich mein Kind herausholen, um sie gegen feinen Wein zu tauschen

Und mit euch gemeinsam den Kummer von zehntausend Jahren auszuldsen.

Dieses Trinkgedicht gilt als eines der bekanntesten Gedichte von Li Bai. Der Wein gilt als eines
der haufigsten Motive von Taibais Werken. Der Titel Jiang Jin Jiu stammt aus einem alten

Titel der Musikamtslieder der Han-Zeit (vgl. Xiao 1983: 206; vgl. Debon 1988b: 235).

Dieses Gedicht wird im alten Stil gestaltet und besteht aus ungleichméBigen Versen, das heif3t,
in jedem Vers ist die Anzahl der Silben nicht fest. Die auffallend unregelméfigen Verslingen
und die lockere Reimordnung, laut Debons Anmerkung hinter seiner Ubersetzung, entsprechen
dem ungeziigelten Temperament seines Gedankens, der mit dem Dichter gleichsam durchgeht.

Die unregelmiBigen Biegungen lassen das Gedicht melodisch vielfdltig sein.

Das Gedicht beginnt mit zwei langen Versen, die in gleicher Darstellungsweise gestaltet
werden. Darin wird die Klage {iber die Tatsache dargestellt, dass alles endlich vergidnglich wird.

In Bezug auf den verdeutschten Text gibt es in diesen beiden Versen zwei zu analysierende

Punkte: die Auslegungsweise jeweils zum chinesischen Wort ben #§ (laufen) und bei Ik

(traurig).

1. Ben 3%

Das chinesische Wort ben wird als Verb verwendet und bedeutet laufen. In diesem Vers stellt
es den Zustand des Stromens dar. Bei der Auslegung des bewegenden Zustandes wird von Liu
ins Deutsche tosend flieflen interpretiert. Anstatt das Wort in einen gebrauchlichen Ausdruck
zu libertragen, iibersetzt Debon das Wort ins deutsche Verb jagen — dadurch wird der Strom

personifiziert.

2. Bei Ik
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Gebrduchlich wird das Schriftzeichen bei als Adjektiv oder Verb verwendet. Als Adjektiv
bedeutet es traurig, kiimmerlich, schmerzhaft, melancholisch; als Verb bezieht es sich auf sich
traurig fiihlen oder etwas traurig finden. Dieser Vers ldsst sich im Horizont der Verfasserin
folgendermallen verstehen: Wenn man die eigenen grauen Haare im Spiegel im Saal sehen,
fiihlt man sich traurig — das heiBit, das Wort dient hier als Verb. Die beiden Ubersetzer
betrachteten das Wort als Verb. In Debons Horizont machen die grauen Haare den Spiegel
traurig. In Lius Horizont projiziert der Dichter seine Klage {liber das Vergehen der Zeit des

Dichters ins graue Haar, als er es im Spiegel sah.

Nach der Klage wird die Atmosphére in den folgenden vier Versen plotzlich verdndert. Der
Dichter bringt seinen Willen direkt ausrufend zum Ausdruck, dass jedenfalls wir wahrlich
rechtzeitig unser Leben geniefen sollen. Als Mensch mit eigener Begabung wiirde ich meine
Fahigkeit bestimmt nutzen, das ausgegebene Geld wiirde auch wieder zuriick eingekommen.

Ein dhnlicher Vers ist in seinem anderen Gedicht erschienen:

KABORSAN, BEHEZWGTGE. (FA ATHEH— )

Chang feng po lang hui you shi, zhi gua ylin fan ji cang hai. (Li Bai: Xing Lu Néane Qi Y1)
Lang Wind brechen Welle konnen haben Zeit, direkt hingen Wolke Segel tiberfahren breit
Meer. (lexikalisch)

Doch kommt einst die Zeit,

Da der Wind fahrt hinter den Wellen her:

Dann schwellen die Segel

Zur Fahrt {ibers weite blaue Meer. - (v. Wilhelm!!'* iibersetzt)

Li Bai ist bekannt als ein Mensch, der grof3e Freiheit will und nie gefesselt wird. In Bezug auf
Auslegungsweise befindet sich kein wesentlicher Unterschied zwischen den beiden
Ubersetzungen. Der grofte Unterschied liegt in der Linge des Verses. Debons Verse sind kurz,

wihrend Liu vollsténdige, aber ldngere Sétze formuliert.

Nach der kurzen Predigt wurden der Wein, das Trinken und der Rausch wieder besungen. Dabei

spielen die Zahlworter eine wichtige Rolle: gianjin (zweimal im Urtext verwendet, tausend

114 Wilhelm, Richard (1922): Chinesisch-Deutsche Jahres- und Tageszeiten. Lieder und Gesciinge. Verdeutscht
von Richard Wilhelm. Mit 16 Nachbildungen chinesischer Holzschnitte. Jena: Verlag Eugen Diederich. S. 94.
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Geld), sanbai bei (dreihundert Becher), shigian (zehntausend). Diese Zahlwdrter werden von
den beiden Ubersetzern in gleicher Weise interpretiert. Die einzige Ausnahme ist die
Ubersetzung des Ausdrucks doujiu shigian. Dou gilt als eine MaBeinheit zum Gewicht im alten
China, laut Balazs’ Auffassung kann man in die deutsche MaBeinheit Scheffel iibertragen!!>.
Diese Bedeutung zeigt sich in Lius Ubersetzung. Zugleich wird der Sinn der vier Schriftzeichen
— beziehungsweise der Preis fiir einen Scheffel Wein, in Lius Version wiedergegeben. Lius
Wiedergabe entspricht dem Original inhaltlich prédzise. Indessen machte Debon dabei eine
Mischung. In seinem Horizont bezieht sich das Wort sAi gian nicht mehr auf den Preis, sondern

auf dessen Menge.

Auffallend erscheint eine innovative Interpretation in Debons Ubersetzung des menschlichen
Namen. Bei der Analyse iliber Nalans Lied wurde eine inhaltliche Auslegung zum Namen des
Orts Shuang-Lin-Tempel bereits erwihnt. In dieser Ubersetzung wird eine inhaltliche Deutung

wieder zum menschlichen Namen des Gastgebers Yuan Dangiu von Debon gemacht.

Dan bezieht sich einerseits auf ein rotes Mineral, den Zinnober, andererseits auf den
traditionellen Namen der Farbe Rot. Qiu bedeutet kleinen Berg. Debon iibersetzt den
menschlichen Namen gemid dem Inhalt in ein von ihm selbst erschaffenes Wort
Zinnoberbiihl; um die potenzielle Verwirrung zu vermeiden, werden dazu zwei Anmerkungen

hinter die Ubersetzung hinzugefiigt:

Huang Si-gué [Huang Xigui] glaubt denn, da3 das Lied 752 entstanden ist, als Li Tai-bo
das Sung-schan-Gebirge [Song-shan-Gebirge] (Provinz Honan) besuchte, den
Aufenthaltsort des Eremiten. (1962: 40)

Zinnoberbiihl (Dan-Kiu [Dangqiu]) ist der Beiname des Taoisten-Eremiten Yiian Dan-Kiu

[Yuan Danqiu], mit dem der Dichter um 742 Freundschaft geschlossen hatte. (1988a: 123)

Durch diese Anmerkung vermutet die Verfasserin, dass das Ziel des Ubersetzers zu einer
solchen Auslegung darin liegt, auf den taoistischen Hintergrund dieses Eremiten hinzuweisen.

Diese Vermutung stiitzt sich auf die Tatsache, dass die Alchemie mit Zinnober!'® (liandanshu

115 Balazs, Stefan (1933): Beitrige zur Wirtschafisgeschichte der Tang-Zeit. In: Mitteilungen des Seminars fiir
orientalische Sprache an der Friedrich-Wilhelm-Universitdt zu Berlin. S. 44.
116 Um diese alte taoistische , Technik* besser zu verstehen, ist diese mit der Alchemie in Europa zu vergleichen.
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Wi FFAR, tibers. von Verf., anhand der europédischen Alchemie) einen wichtigen Bestandteil des

klassischen Taoismus bildet. Laut den Behauptungen von taoistischen Anhéngern kann man fiir

ewig leben, wenn man danyao F}#j (aus bestimmten Mineralien selbst gemachtes Tablett)

nimmt. Eine Tatsache zeigt sich, dass Debon das chinesische Wort F} nicht nur einmal ins

deutsche Wort Zinnober iibersetzen hat; im Fazit werden weitere Beispiele dafiir genannt.

Eine weitere unterschiedliche Auslegungsweise findet sich im verdeutschten Titel. Debon
iibersetzt den Titel in einen vollstdndigen Satz: Hier kommt der Wein. Dadurch lassen sich
die Situation beim Gastgeber sowie die Szene zwischen Gastgeber und Gisten bereits im Titel
verdeutlichen. Liu tibersetzt den Titel mit einem Infinitiv: Wein anbieten. Der Sinn entspricht
dem Ur-Titel, aber das beinhaltete menschliche Gefiihl klingt entfremdet; es liest sich nicht wie

die enge Beziehung, die zwischen guten Freunden eigentlich sein soll.

Auf der metrischen Ebene sind die Verszeile in Debons Ubersetzung kurz, lesen sich vite
(beziehungsweise rasch) und stiirmisch. Liu verwendete in seiner Ubersetzung lingere Sitze.
Daher stellen sich Lius Verse eher wie Verszeilen einer geteilten Prosa dar. Somit lesen sie sich

langsamer und flacher. In den beiden Ubersetzungen wurden die Verse frei ohne Reim gestaltet.

3.3.2 Das Beispiel von Li He: Jiang Jin Jiu ¥3EH

SRl
Jiang Jin Jiu
Werden nehmen Wein

] 248

[Tang] Li He (791 — 817)
TIEEh, BRIHUC, R ERAL

Lia li zhong, hti po ndng, xido cdo jiu di zhén zht hong.
Farbig-glasiert Glas Becher, Jadetiger Jadestein!!” dick, klein Rille Wein tropfen wirklich

Perle rot.

7 Die beiden Schriftzeichen, Au und po, bilden zusammen das Wort, das Bernstein bedeutet.
156



R ENGDL, B S A X
Péng 16ng péo féng yu zhi qi, lué wéi xiu mu wéi xiang feng.
Kochen Drachen braten Phonix Jade Fett weinen, seiden Schirm gestickt Vorhang um duftig

Wind.
WOvH, RS MEAER, guiESE

Chui long di, jT tud gu; hao chi gg, xi yao wii.
Blasen Drachen Flote, schlagen Krokodil Pauke; weill Zahn singen, schmal Hiifte tanzen.

DT A HRE, PRIESLE L.

Kuang shi qing chiin ri jiang mu, tdo hua luan la ri hong yu.
Mehr sein griin Friithling Tag werden Abend, Pfirsich Blum iiberall fallen wie rot Regen.

AL HEGETEE, AR X bt !

Quan jin zhdng ri ming ding zui, jit bu dao Liu Ling fén shang tu!
Vorschlagen Herr ganz Tag, ming ding'!® betrunken, Wein nicht ankommen Liu Ling!!"?

Grab an Erde.

Hier kommt der Wein
von Debon (1964: 63) iibersetzt
Ein Kelch von Glas,

Bernsteingetrinkt.

Aus kleiner Kufe rinnt der Wein wie rote Perlen.

Kocht einen Drachen mir! Den Phonix rostet!

Auf daB} ihr Jadetalg zu Trédnen rinne,

Dal} in den Seideschleiern, den gestickten
Baldachinen

Ihr siiBer Duft sich fange.

18 Die beiden Schriftzeichen bilden zusammen das Binom, das betrunken bedeutet.
119 Liu Ling (ca. 221-300) war ein Dichter, der zwischen der San-Guo- und der Jin- Zeit lebte, sowie ein Mitglied

von ,,.Den Sieben Weisen vom Bambushain® (Zhulin Qi Xian Y7Hk-E%%, v. Kubin iibers., vgl. 2002: 65).
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Die Drachenfléte blast!
Die krokodilbespannte Pauke schlagt!
Weillzdhne singt!

Schmalhiiften tanzt!

Noch griint der Friihling. Sonne dimmernd fiel,

Und Pfirsichbliiten wirbeln als ein roter Regen.

So trinkt den ganzen Tag, bis ihr bewuftlos seid!
Kein Wein beriihrt den Humus auf des Zechers

Grabe.

Wein anbieten

von Liu Mau-Tsai (1989:124) {ibersetzt

In einem Glasbecher hat [der Inhalt] eine dunkle Bernsteinfarbe.

Aus einem kleinen Trog tropft perlenroter Wein.

Drachen werden gekocht, und Phonixe gerdstet; der jadene Sud, ,,weint*.

Gaze-Sperrwand und bestickter Vorhang hiillen die duftende Brise ein.

Man blést Drachen-Fl6ten und schldgt Alligatorhaut-Trommeln.

[Miadchen] mit weilen Zdhnen singen, und [Maddchen] mit schmalen Hiiften tanzen.

Uberdies wird die Sonne des herrlichen Friihlings augenblicklich untergehen.

Die Pfirsichbliiten fallen durcheinander wie roter Regen.

Ich fordere dich auf, dich den ganzen Tag total zu betrinken,

Denn der Wein erreicht die Erde am Grab von Liu Ling nicht mehr.

Das Gedicht von Li He wurde mit dem gleichen Titel des Gedichts von Li Bai geschaffen. Li
He beschreibt die Szene auf einem Bankett in den ersten drei Verszeilen anhand der

Beschreibung von folgenden Gegenstinden:

1. den kleinen, aber kostbaren Geriten: /liuli zhong (Becher aus dem farbigen Glas),

xiaocao (kleiner Dekanter);

2. der Farbe des Weins: hupo nong (pastos wie Bernstein), zhenzhu hong BEIRZI. (rot

wie echte Perle);
3. den kostbaren Speisen aus long (Drache) und feng (Phonix), die in China bis heute

noch als heilige Tiere betrachtet werden;
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4. dem kochenden Prozess wie yuzhi gi (wie Jade aussehende Fett weint);

5. der Atmosphdre im Saal: /uowei (seidener Vorhang), xiumu (gesticktes Tuch),
xiangfeng (der duftige Wind);

6. dem musikalischen Spiel: chui longdi (die Drachenflote spielen), ji tuogu (die
Krokodiltrommel spielen), haochi ge (die weillen Zihne singen), xiyao wu (schlanke
Taille tanzt); dabei gibt es eine indirekte Darstellungsweise, dass die Zdhne und die

Taille auf die jungen und schonen Frauen anspielen.

Im anschlieenden Vers wird die Umwelt drauflen dargestellt: Der Friihling geht endlich vorbei,
die Pfirsichbliite fallen wie Regentropfen. Zum Schluss appelliert der Dichter, inspiriert durch
der Geschichte von Liu Ling, an den Leser, die Zeit zu genieen und den Wein zu trinken. Die
karikaturistisch iibertriebene Darstellung und die dsthetische Sprache des Dichters werden nun

deutlich.

Im Rahmen der iibersetzerischen Analyse ldsst sich zuerst der Satzbau in den beiden
Ubersetzungen vergleichen. Liest man die beiden Texte durch, ist es nicht schwer festzustellen,
dass sich Debons Verse kurz und — mittels des Ausrufezeichens — kraftvoll lesen. Allerdings
werden viele Worter, von der deutschen Grammatik abgewichen, weggelassen. Zum Beispiel
wird die eigenartige Darstellung — die singenden Zéhne und die tanzende Taille — in Debons
Ubersetzung vollstéindig beibehalten; aber jedes Verb in dieser Strophe steht im Singular,
vermutlich dient die ,komische‘ Darstellungsweise zur formlichen Harmonie der ganzen

Strophe, wodurch sich die Melodie in dieser Strophe ebenfalls erhalten lassen.

Liu Mau-tsais Ubersetzung besteht hingegen aus langen Versen, in denen der urspriingliche
Textinhalt jedes Verses vollstindig ins Deutsche iibersetzt wird. Lange Verse lesen sich
langsamer. Der urspriinglich von Li He aufgefiihrten Ausruf wird in diesem Verhiltnis in Lius
Ubersetzung abgeschwiicht. Kurz gesagt, gab Debon den ordentlichen Satzbau und die
grammatische Harmonie auf, um einen ausrufenden Text in Deutsch wiederherzustellen,
wihrend Liu auf die urspriingliche Stimmung und die Musikalitdt des Textes verzichtete, um

eine inhaltlich prizise Ubersetzung zu gewinnen.
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3.3.3 Das Beispiel von Su Shi: Nach der Melodie Lin Jiang Xian |14l

G yLAL Nach der Melodie ,,Die FluBfee*
Lin Jiang Xian

An Fluss Fee

[7R] TRk von Debon (1988b:179) iibersetzt

[Song] Su Shi 20 (1037 — 1101)

R AR SRS Am Osthang hab ich nachts gezecht;

kaum wach, schon wieder trunken.
Y¢ yin dong pd xing fu zui.

Nacht trinken Ost Hiigel wieder betrunken,

Sk = Zur dritten Stunde wars, da bin ich

heimgekehrt,
Gui lai fang fu san géng.

Zurick kommen &dhneln Buddha drei

Geng'?!,

R E PR, Und an das Tor hab ich gepocht -

nicht einen hats gestort:
Jia tong bi x1 yi 1éi ming.

Haus Knabe Nase atmen schon Donner

grollen.

BT Die Diener schnarchten schon mit
Donnergrollen.

Qiao mén dou bu ying,

Klopfen Tiir sogar nicht antworten,

BRI o Auf meinen Stock gestiirzt, hab ich dem

Flusse zugehort.
Yi zhang ting jiang shéng.

Anlehnen Stock horen Fluss Klang.

120 Sy Shi war ein chinesischer Literat, Dichter, Politiker und Kiinstler der Nord-Song- Zeit.
121 Die zwei Schriftzeichen fang und fu werden zusammen als ein festes Binom verwendet, es bedeutet fhnlich
wie. Das Wort Geng bezieht sich auf eine Zeiteinheit im alten China.
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KR S ER A So lang hats mich gegramt,

daB} dieser Leib nicht ist mein eigen.
Chang hen ci shén fei wo you,

Lang hassen der Leib nicht ich haben,

AT R e Wann wird vergessen ich all das geschaftige

Streben?
Hé¢ shi wang qué ying ying?

Wann Zeit vergessen aber alle alle?

7% b R B 2320 Der Wind hat sich gelegt;

des Wassers Seidenflor liegt eben.
Y¢ lan féng jing hi wén ping.

Nacht bald-weggehen Wind ruhig Au '

Muster eben.

JINFF MRS Ach, konnt ich fort von hier im kleinen Boot,

Xido zhou cong ci shi,

Klein Boot seit her vergehen,

IR o Auf Strom und Meer beenden so mein Leben!

Jiang hai ji yt shéng.

Fluss Meer senden restlich Leben.

Heimkehr um Mitternacht

von Schwarz (1976:152) {ibersetzt

Ich trank mich niichtern, und ich trank mich trunken,

und als ich heimkam, war es Mitternacht.

Die Diener schnarchten, ldngst in Schlaf versunken.

Ich pochte. Keiner hat mir aufgemacht.

122 Das Schriftzeichen Hu bezieht sich auf ein seidenes Textil.
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Da stand ich, auf den Stab gestiitzt, und lauschte dem ruhelosen Wellengang

des Grofien Stroms, der breit voriiberrauschte.

Wie hal} ich dieses Leben -- angekettet,

verstickt in eitlem sorgenvollem Tun!

Die Nacht vergeht. Der Strom hat sich gegléttet.

Des Windes aufgeregte Schwingen ruhn.

So 16s die Kette! Lall den Kahn entgleiten,

verstrome deines Lebens Rest

dort, wo die Fliisse sich zu Meeren weiten.

Das Lied wird nach der Melodie Lin Jiang Xian verfasst. Nach der Vorstellung in Zhonghua
Cilii (Xie 2005: 88) sollen die nach dieser Melodie gestalteten Lieder doppelstrophig sein. Jede
Strophe bestehen aus drei Versen, die sich zugleich auf das letzte Wort in jedem Vers reimen.
Es gibt doch keine strenge Regelung zur Anzahl der Worter; es konnte aus 54, 56, 58 sowie
auch 62, 64 und 74 Zeichen bestehen.

Su Shi’s Lied besteht aus 60 Schriftzeichen. Das Ton-Schema in Sus Lied lautet wie folgt:

1. Strophe: 7 (u), 6 (e), 7 (e), 5 (u), 5 (e).
2. Strophe: 7 (u), 6 (e), 7 (e), 5 (u), 5 (e).

Das Lied wurde bei seinem Aufenthalt wegen der Strafversetzung in Haungzhou 7 J|'%3

verfasst. In der ersten Strophe wird der Anlass des Liedes und die nédchtliche Szene dargestellt.
In dieser stillen Nacht denkt der Dichter iiber sein politisches Leben und sein Schicksal nach.
In der zweiten Strophe bringt der Dichter seinen neuen Willen zum Ausdruck, dass er sich im

breiten Meer und See in die Zukunft tiberlassen will.

123 Heute gehort die Stadt zur Provinz Hubei {§iL.
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Der asthetische Stil der Gedichte in der Song-Zeit, nimlich Ausgewogenheit und Blésse (ping-
dan)'?*, 14sst sich auch in diesem Lied wahrnehmen. Der Dichter stellt seine Ideale durch die

unkomplizierten Verbalisierungen dar.

Derartiger schmuckloser Stil stellt sich hauptsichlich in den Gedichten deutlich dar. Trotzdem
wurde dieses Lied auch durch diesen neuen Stil geprigt. In diesem Lied verwendete der Dichter

keine priachtigen Worter.

Derartige schmucklose Darstellungsweise findet sich ebenfalls in den beiden Ubersetzungen.
Auffallend ist, dass Debon in seiner Interpretation die Satzstellung des dritten und vierten
Verses umgekehrt, obwohl die inhaltliche Logik dadurch nicht grof3 verdndert wird. AuBBerdem
findet sich wieder eine anscheinend falsche Beibehaltung in Debons Ubersetzung mit
Donnergrollen. Solche Beschreibung dient zur Schilderung des Schnarchens. Debons
Ubersetzung, in der es ins Deutsche mit Donnergrollen statt wie Donnergrollen interpretiert

wurde, lisst sich jedoch unter dem wirklichen donnergrollenden Wetter verstehen.

Der zweite zu beachtende Punkt liegt in der Auslegung des Binoms hu wen #(%(. Das
chinesische Zeichen hu %% bedeutet die Seide, auf der es Falte gibt. Wen £ bedeutet das

Muster. Das Binom hu wen 252 bedeutet die Rille, die wie die Falte auf der Seide aussieht.

Dieses Binom wird oft als Metapher verwendet, um das Wasser und die Welle literarisch zu
beschreiben. Solcher iibertragener Sinn zeigt sich durch ein von ihm selbst erschaffenes Wort
Seidenflor in Debons Ubersetzung. Zugleich wird eine Anmerkung hinter der Ubersetzung

beigefligt!?>:
Seidenflor fiir kaum bewegtes Wasser: eine der relativ seltenen Metaphern.
Der Vers mit derselben Metapher iibersetzt Schwarz in einen Satz: Der Strom hat sich

geglittet. Er erklart die Bedeutung der Metapher. Auf diese Weise wire filir die Leser im

deutschsprachigen Raum die Schwarz’ Ubersetzung leichter zu verstehen.

124 Die deutsche Ubersetzung des chinesischen Wortes ping-dan “F-j% stammt aus Anmerkung in Debons Mein

Weg verliert sich fern in weiffen Wolken ..., siche: S. 259.
125 Debon, Giinther (1988): Mein Weg verliert sich fern in weifien Wolken ... Heidelberg: Verlag Lambert
Schneider. S. 259.
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Nicht zu {ibersehen sind die Stimmung und der Ton in den beiden Ubersetzungen. Wie bereits
erwdhnt, verwendet der Dichter keine lippigen Worter. Die eigene Erfahrung und die weitere
Richtung des Dichters werden ruhig, aber direkt, zum Ausdruck gebracht. Anstatt der
urspriinglich flachen Erzihlung zu folgen, wird die Stimmung in den beiden Ubersetzungen
verstdrkt. Debon setzt eine Interjektion und ein Ausrufezeichen in den letzten zwei Versen ein,
wihrend Schwarz in der zweiten Strophe zwei Sitze mit Ausrufezeichen und einen (den letzten)

Satz im Imperativ verfasst.

3.4 Dichtung zu Elegien

Die Elegien im Rahmen der klassisch-chinesischen Literatur ldsst sich auf Qu Yuan
zuriickfiihren (vgl. Debon 1989: 52). Dazu gilt Du Fu aus der Tang-Zeit als ein bedeutender
Vertreter der elegischen Lyrik. In der klassisch-chinesischen Dichtkunst hdangen die Elegien
iiblicherweise mit dem Krieg, dem Wandern und der Liebe zusammen. Aus dieser
Berticksichtigung werden die Gedichte, die jeweils rund um Krieg und Wandern gedichtet

wurden, als Beispiele fiir die folgenden Studien aufgenommen.

3.4.1 Das Beispiel von Lu You: Shi Er 75 )L

~JL

Shi Er
Zeigen Sohn
[RIoR] il

[Nan-Song] Lu You (1125 - 1210)
BTN A

Si qu yuan zhi wan shi kong,

Sterben gehen erst Wissen zehntausend Ding leer,

HAEA S UM A o

Dan béi bu yu jiu zhou tong.

Aber Trauer nicht mit neuen Lénder gleich.
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FhpdbEH R H

Wiéng shi béi ding zhong yuan i,
Kaiser Militar nordlich befrieden Mitte Feld Tag,

RETEETIH

Jia ji wi wang gao nai weéng.

Familie Opfer nicht vergessen sagen euer Vater.

Dem Sohn als Auftrag An meine Sohne
von Debon (1988b:186) Ubersetzt von Schwarz (1976:162) {ibersetzt
Wie leer die tausend Dinge sind, Ich weil}, da3 alles von mir fallte,

ich fiihls, dem Tode nah. was mich bedriickt und mich bewegt -

die tausend Dinge dieser Welt,

wenn ihr dereinst ins Grab mich legt.

Ein Schmerz nur blieb: dal3 ich nicht mehr Und tut mir doch so bitter weh,
das Reich vereinigt sah. daB nimmer ich das Vaterland

geeint und frei und michtig seh ...

Am Tage, wenn des Konigs Heer Wenn Seiner Majestdt Armee

den Norden wird beftrein, das Reich befreit aus Feindeshand -
Vergil} nicht, Kunde mir zu geben Kinder, daf} ihr dann nicht vergeft,

vor unserm Andachtschrein! den Sieg zu kiinden mir beim Totenfest!

Das Gedicht ist das allerletzte Werk von Lu You, einem der bekanntesten Dichter der Siid-

Song-Zeit. Damals war bereits die Spéatzeit der Song-Dynastie. Das Land und das Volk waren
tiber lange Zeit durch Feinde aus Jin 4 und Liao iY in Unruhe versetzt. Die Souverinitit des
Landes wurde lange Zeit bedroht. Vor diesem Hintergrund wird das Gedicht vom Dichter in

seiner Endzeit verfasst, in dem der Dichter seine Emporung und Hilflosigkeit, aber auch seine

Hoffnung zum Ausdruck bringt.

Das Gedicht ist ein Sieben-Wort-Kurzgedicht. Der urspriingliche Endreim liegt auf der Silbe

Dong %<. Im ersten Verspaar erzihlt der Dichter die Tatsache: Er weiB, dass er keine
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Lebenszeit mehr hat, alle Dinge in der Menschenwelt werden nach seinem Tod nichts mehr mit
ihm zu tun haben. Mit dem Schriftzeichen yuan (eigentlich) und kong (leer) wird die Haltung
zum Leben und Tod des Dichters verdeutlicht: Er hat keine Angst vor dem Tod; eigentlich soll
er mit dieser Haltung zu dieser Endzeit keine Sorge mehr haben, das grofite Bedauern bleibt
ihm jedoch: Sein Land, das von den fremdléndischen Feinden zerrissen wurde, wird bis zu
seinem Tod noch nicht wiedervereinigt. Diese Stimmung ldsst sich durch das Wort bei (Trauer,
traurig) lebendig und wahrnehmbar darstellen. Im folgenden Verspaar driickt der Dichter seinen
Willen aus: Er erwartet immer noch die Wiedervereinigung; auch wenn er schon nicht mehr
auf der Menschenwelt leben kann, will er sich iiber den guten Bescheid von den Lebenden

aktuell informieren.

Zunichst soll das chinesische Wort kong beachtet werden. Die Aussprache des Wortes kong
hat eigentlich zwei Moglichkeiten: kong oder kong. In diesem Gedicht soll es im ersten Ton
gelesen werden, weil das Wort im vierten Ton hiufig als Verb verwendet werden, um den Akt
— leer oder frei zu machen — auszudriicken. Wenn es im ersten Ton gelesen wird, kann das
Wort als Substantiv den Himmel, als Adjektiv leer sowie als Adverb vergeblich bedeuten.
Auf den Fall als das Adjektiv weist Goat Koei M. Lang-Tan aus religioser Perspektive hin. Sie
meinte, der Begriff kong (Leere) sei sinnlose Existenz aller Dharma dieser Welt, die unwirklich
sei und nur in kurzer Zeit in Erscheinung trete; er bezieht sich auf den vom Mahayana-

Buddhismus geprigten Lebensauffassung des Zen-Buddhismus!2®,

Die Interpretation zu diesem Wort zeigt die eigene Besonderheit von Debon und Schwarz. Liest
man zuerst die beiden Ubersetzung, kann man feststellen, dass Schwarz beim Ubersetzen
verwirklicht: Alle im urspriinglichen Text gesagten Informationen werden gleich in der
Ubersetzung wiedergegeben. Warum der Dichter das Wort kong verwendet, wird in seiner
Ubersetzung ausfiihrlich interpretiert: Alles, was das Lyrische mich bedriickt und bewegt,
wiirde nach seinem Tod von ihm fallen, seinen ,,Geist von allen [Gedanken] bzw. dem Ballst

«127

der ,staubigen Welt* zu befreien*'<’, dann wird alles kong. Gegensitzlich ergdnzte Debon beim

Ubersetzen sehr wenig, oder — genauer gesagt — so gut wie kaum; zu diesem Wort kong

126 Vgl. Lang-Tan, Goat Koei M. (2009): Vom Klang der Tempelglocke zum Angelusgeliut. Auf der Suche nach
den reinen Begegnungen mit Goethe (1749-1832) und Feng Zhi (1905-1993), Luo Binwang (640—684) und J.F.
Millet (1814-1875). Heidelberg: Verlag Heidelberger Hochschulservice. S. 27.

127 Lang-Tan, Goat Koei M. (2009): Vom Klang der Tempelglocke zum Angelusgeliut. Auf der Suche nach den
reinen Begegnungen mit Goethe (1749—1832) und Feng Zhi (1905—1993), Luo Binwang (640-684) und J.F. Millet
(1814—-1875). Heidelberg: Verlag Heidelberger Hochschulservice. S. 21.
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iibersetzte er direkt wortlich ins Deutsche leer, ohne die inhaltliche Logik zwischen dem

Adjektiv kong (leer) und dem Subjektiv wanshi (alle Dinge) zu erkliren.

Ein weiterer Untersuchungspunkt liegt in der Ubersetzung zum pridikativen Ausdruck bei ding

Jt & (w. i. D.: die Gebiete im nordlichen Land befrieden). Der Dichter bindet das

Richtungsadverb mit dem Verb zusammen. Dessen Inhalt wird von Debon in seiner
Ubersetzung vollig beibehalten. Gegensitzlich wird nur das Verb beziehungsweise der
pridikative Teil von Schwarz in seiner Ubersetzung wiedergegeben, der Teil der Richtung wird

in der erkldrenden Weise durch die erklirende Umschreibung, das Feindesland, ersetzt.

AuBerdem fillt Folgendes in Debons Ubersetzung auf: Es befindet sich ein Parallelismus in den
ersten beiden iibersetzten Versen: tausenden Dingen — einem Schmerz. Urspriinglich gibt es
kein Attribut zur Silbe bei, jedoch erginzt Debon in seiner Ubersetzung selbst einen
unbestimmten Artikel dazu. Der deutsche unbestimmte Artikel kann die Bedeutung des
Zahlwortes eins beinhalten. In diesem Verhiltnis durch Debons eigene Ergénzung wird ein
Parallelismus im verdeutschten Vers verwirklicht. Dadurch lésst sich der Grad des Bedauerns
verdeutlichen. Dabei taucht ein weiterer Unterschied zwischen den Auslegungsweisen des
Schriftzeichens bei (traurig) auf. Bei der Auseinandersetzung mit Li Bais Jiang Jin Jiu wurde
das Wort bei erklirt, dass es iiblicherweise als Adjektiv, Adverb oder als Verb verwendet wird.
Es ist auch moglich, dass das Schriftzeichen als Substantiv verwendet wird, wenn es sich auf
das menschliche traurige Gefiihl bezieht. In diesem Gedicht wird dieses Wort in Debons
Horizont jedoch als ein Substantiv ndmlich das traurige Ding betrachtet, wihrend Schwarz in

seiner Interpretation der Darstellungsweise des Ur-Gedichtes folgt.

Auf der melodischen Ebene werden Debons Verse kurz formuliert, weil er beim Ubersetzen so
gut wie nichts ergéinzt hat. Daher lesen sich seine Verse dynamisch und kraftvoll, wodurch sich
das Gefiihl des Dichters — wiitend, aber hilflos — in gewissem Mafle durch den Klang der
Ubersetzung darstellen lidsst. Im Vergleich zum kurzen Satzbau in Debons Ubersetzung besteht
Schwarz’ Ubertragung aus langen Versen, im zweiten verdeutschten Vers verwendet er
Auslassungspunkte. Somit klingen Schwarz’ Verse langsamer wie Seufzen; in diesem

Verhiltnis ist die Stimmung in seiner Ubersetzung melancholisch und traurig.
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3.4.2 Das Beispiel von Du Fu: Jue Ju (Qi Er) “fif] (F.—)

Ham)eH —
Jué Ju + Qi Er

Gekiirzt Satz davon zwei

] ALY

[Tang] Du Fu

LESEH,
Jiang bi nido yu bai,

Fluss griin Vogel mehr weil,

IR

Shan qing hua yu ran.

Berg griin Blumen werden brennen.

AEEN

Jin chiin kan you guo,

Heute Friihling sehen wieder vorbei,

] H 2 H4E?
H¢ ri shi gui nian?

Welcher Tag sein zuriick Jahr?

Strophe

Heimweh

von Debon (1953a:21) iibersetzt

von Ehrenstein (Mittelmann [Hrsg.] 1995:
368) iibersetzt

Ein griiner FluB, den Vogel weill durchziehn.

Uber den silbernen FluB
Fliegen die Vogel im Licht,

Und Berge schimmern blau und Bliiten

glithn.

Wie das Griin auf dem Berg

Blithen die Blumen im Glanz.
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Ich spiire wieder, daB3 ein Friihling - war. Im Schauen langsam stirbt vorbei

Der Friihling.

Wann darf ich heim, sag wann, in welchem | Und noch nicht da, nicht nah
Jahr? Der Tag

Der Heimkehr in die Heimat.

Anders als Lu Yous Klagen, das durch den Krieg im eigenen Land hervorgerufen wird, handelt
es in diesem Gedicht um die Elegien des Wanderer. In diesem Kurzgedicht beschreibt der
Dichter Du Fu im ersten Verspaar mittels der farbigen Beschreibungen die Landschaft des
Ortes, da — fern von seiner Heimat — verbrachte er einst eine lange Zeit. In diesen beiden Versen
werden die vier natiirlichen Gegenstiande — der Fluss, der Berg, der Vogel sowie die Blumen,
die von den klassisch-chinesischen Malern beim Schopfen beliebt sind — mit der geséttigten
Pracht!?® schriftlich dargestellt. In den folgenden zwei Versen wird die melancholischen
Stimmungen des Wanderers durch eine Frage ausgedriickt: Wieder geht der Friihling dieses

Jahres vorbei, wann kann ich wieder zuriick nach meiner Heimat kehren?

Nach der inhaltlichen Betrachtung des Urtextes werden die Ubersetzungen nun von den
folgenden drei Punkten ausgehend betrachtet: 1. der Ubersetzung des Titels dieses Gedichts; 2.
der Form der Ubersetzung; 3. der Auslegung der Farbe.

1. Ubersetzung des Titels dieses Gedichts

Liest man das Inhaltsverzeichnis in einem betreffenden Werk, kann man die Tatsache erkennen,
dass der Titel in der Ubersetzung hiufig vom Ubersetzer selbst neu gemacht wird. Das hier zu
analysierende Gedicht wurde vom Dichter einfach nach dem Stil, ndmlich jueju, betitelt.
Solcher Benennungsweise folgt Debon in seiner Ubersetzung; er iibersetzt den Titel ins

deutsche Wort Strophe. Ehrenstein erstellt mit dem Inhalt verbunden einen neuen Titel.

2. Form der Ubersetzung
Wie bereits erwdhnt, gilt das Ur-Gedicht als ein Kurzgedicht, das aus vier Flinf-Wort-Versen
besteht. Entweder die Anzahl der Silbe in jeder Zeile gleich sein zu lassen, oder mit sehr

wenigen Wortern einen vollstdndigen Text wie in der chinesischen Sprache zu erstellen, ist

128 Der Ausdruck stammt aus Debons Lob der Naturtreue (1969: 18); Das originale chinesische Wort heiBt nongli
Y.
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beim Ubersetzen zwischen dem chinesischen-deutschen Sprachpaar schwierig. Diese
Unmoglichkeit wird durch die grammatischen Unterschiede zwischen diesem Sprachpaar
bestimmt. Indessen wird dieses Stiick von Debon wieder in den Versen, die in gleicher Lénge
— jede Zeile wird mit zehn Silben gebaut —, iibersetzt. Dariiber hinaus endet jeder Vers auf einer
betonten Silbe. Solche metrische Form stellt die ménnliche Kadenz in der deutschen Verskunst
dar. Zugleich wird jede verdeutschte Zeile im Jambus gestaltet. Das Reimschema in Debons
Ubersetzung ist nahezu rein geschaffen: a A b b. Die letzte Silbe des ersten Verses ist -ieh,
wihrend die im zweiten Vers -iihn ist; sie lesen sich etwa dhnlich. Allerdings verzichtet Debon
in seiner Interpretation wieder auf die grammatische Ordentlichkeit, um die vollstindig
regelmiBige Form und die musikalische Melodie in einem deutschen Text zu verwirklichen.
Die Gestaltungsweise seiner Ubersetzung stellt sich dhnlich wie die klassisch-chinesische

Weise dar. Ehrenstein erstellt seine Ubersetzung gegensitzlich melodisch freier.

3. Auslegung der Farbe

Beim Analysieren des Originals wurde erwéhnt, dass Du Fu die landschaftliche Szene mit
prachtigen Farben darstellt. Die geschilderte Szene sieht folgendermallen aus: Der Fluss ist
griin, im Vergleich zum Griin scheint das Weill der Vogel noch heller; am Fluss stehen die
blauen Berge, auf den blauen Bergen scheinen rote Blumen, als dass sie bald verbrennen
werden. Die Farbe der Berge heillt ging. Dieses Farbwort kann man nicht einfach ohne
Bertiicksichtigung ins deutsche Wort ,,blau‘ oder ,,griin“ iibersetzen, da es mehrere der Farbe
beziigliche Bedeutungen umfasst. In Hanyu Dacidian hat das Wort mehr als 20 Bedeutungen
und Anwendungen; davon beziehen sich fiinf Bedeutungen auf die Farbe: 1. Griin; 2. Blau; 3.

WeiB; 4. Schwarz; 5. Indigo.

Beim dichterischen Schopfen verwenden die Dichter diese Farbe hdufig, zum Beispiel wie

folgt:

BHEHAHZR, EEHER.  HEE <GHED)

Dao yoéu bai yun jin, chiin yu qing x1 chang. (Liu Shenxu: Qué T7)
Weg durch weil Wolken enden, Friithling mit griin Bach lang. (lexikalisch)

Mein Weg verliert sich fern in weillen Wolken;
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9

Der Friihling steigt die griine Schlucht hinauf. (von Debon'?® iibersetzt)

AR, —frAE EF R, (FE «4ah1»)

Lidng ge hudng 1i ming cui lit, y1 hang bai lu shang qing tian. (Du Fu: Jué Ju)

Zwei Stiick gelb Singvogel singen hellgriin Weide, eins Linie weill Reiher hoch griin
Himmel. (lexikalisch)

Gelbe Nachtigallen singen

In der Weide ihren Schmerz,

Reihen weiller Storche schwingen

Durch die Luft sich heimatwirts. (von Hundhausen'3°

ibersetzt)
Zur Definition oder — anders gesagt — zum Ursprung dieser Farbe gibt es eine Erklarung in Xun

Zil3!
H, W2 TH, METE. (<HT3IERY )

Qing, qu zht yu lan, ér qing yu lan. (Xunzi: Quan Xué Pian)
Griin, stammen es aus blau, aber griiner als blau. (lexikalisch)
Die blau-griine Farbtonung (ch’ing) kommt vom Firberknéterich, und ist sogar blauer als

der Farberknoterich. (von Hermann Koster!3?

ibersetzt)

Debon interpretierte die Farbe ins deutsche Wort blau, wihrend Ehrenstein die Farbe unter
griin verstand. Tatsdchlich ist ein griiner Berg verstindlich. Ein blauer Berg existiert
wahrscheinlich nur in Camerons Avatar. Das Fremde zwischen den beiden Sprachen wird von
Debon wieder beibehalten. Zum Grund hat die Verfasserin eine gewagte Vermutung: Das
deutsche Wort blau hat einen symbolischen Sinn des melancholischen Gemiits, das der im
Original zu zeigenden Stimmung entsprechen konnte. Dariiber hinaus ist an dieser Stelle das
Gedicht Hymnen an die Nacht von dem deutschen Dichter Novalis (1772—-1801), der als ein
Vertreter der deutschen Romantik gilt, an dieser Stelle zu nennen. In diesem Gedicht werden

die folgenden Verse verfasst:

129 Debon, Giinther (1988): Mein Weg verliert sich fern in weiflen Wolken .... Heidelberg: Verlag Lambert
Schneider. S. 123.

139 Hundhausen, Vincenz (1926): Chinesische Dichter in deutscher Sprache. Peking, Leipzig: Pekinger Verlag.
S. 34.

131 Xun Zi (ca. 313-328) war ein chinesischer Philosoph und Pidagoge der Zhan-Guo-Zeit.

132 Koster, Hermann (1967): Hsiin-Tzu. Siegburg: Steyler Verlag. S. 1.
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Seit Ewigkeiten

Stand ihr geheimnisvoller Bau.
Uber des Morgens

Blauen Bergen,

In des Meeres

Heiligem Schoos

Wohnte die Sonne,

Das allziindende

Lebendige Licht!33,

In den Versen wird die Natur des Morgens von Novalis romantisch geschildert.

Die Auslegungsweise zum letzten Vers soll man ebenfalls bemerken. Im Original wird eine
Frage vom Dichter gestellt. In Debons Ubersetzung wird die fragende Form beibehalten,
zugleich wird das Fragewort wann zweimal — einmal in der Frage selbst, einmal in der
imperativen Ergdnzung — wiederholt. Dadurch liest sich der Ton noch stérker als der im Ur-
Gedicht. Gegensétzlich wird die fragende Satzform von Ehrenstein ganz in die erzdhlende

Satzform umwandelt.

3.4.3 Das Beispiel von Du Fu: Lii Ye Shu Huai jig 7% 355

TR 56

Lii Yé Shi Huai

Reisen Nacht schreiben Gefiihl
DAL R

[Tang] Du Fu

MFBIT, SRR St

Xi cao wei feéng an, wei qiang da ye¢ zhou.

133 Novalis (0. J., ca.: 1922): Hymnen an die Nacht. Berlin: Dreililien Verlag. O. S. (Die Informationen iiber das
Buch stammt aus der Webseite der Bibliothek der Universitit Bonn. https:/bonnus.ulb.uni-
bonn.de/discovery/fulldisplay?vid=49HBZ ULB:DEFAULT&id=990029483310206441&inst=49HBZ NETW
ORK&context=L letzter Abruf: 24. 10. 2024).
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Diirr Gras schwach Wind Ufer, geféhrlich Segel allein Nacht Boot.

EIPEE , A RKRIL

Xing chui ping y¢ kuo, yueé yong da jiang liu.

Stern hingen eben Feld breit, Mond flieBen groB Fluss Strom.

HENEE, B RCERK.

Ming qi wén zhang zhu, guan ying 180 bing xi.

Name wie Literatur Artikel bekannt, Beamte sollen alt krank aufthoren.

ST e L), Kt — IS

Piao piao hé sud si, tian di y1 sha ou.

Schweben schweben wie suo'** dhneln, Himmel Erde eins Sand Move.

In einer Reisenacht beschreibend, was ich

fiihle

Reise in die Nacht

von Debon (1988a: 257) tibersetzt

von Ehrenstein (Mittelmann [Hrsg.] 1995:
355) iibersetzt

Vom leichten Wind geregt das Ufergras.

Der schwankte Mast; ich bin allein im Boot.

Am Ufer bewegt leichter Wind die kurzen
Gestrauche.
Einsam iiber den Fluf3

Treiben die Segelmasten unseres Schiffs.

Uber der weiten Ebene hiingen die Sterne,
Und auf dem Groflen Strom hin flutet der
Mond.

Die Sterne strahlen auf eine weite Ode herab.

Der aufgehende Mond bescheint die

stromende Fliche.

Hat je die Kunst des Wortes mir Ruhm
beschieden?

Hab alt und krank, des Amtes ledig, gelebt,

Dichten allein gibt dem Namen nicht Ruhm.
Wenn man alt und krank ist, 1468t man solch

Beamtentum.

134 Das Wort suo gilt hier als Partikel, die mit Verb zusammen verwendet wird. Das Verb und die Partikel bilden

eine Ganzheit, die eine substantivierte Bedeutung hat.
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Umhergetriecben - wem konnt ich mein | Leben, streben, schweben wozu?
Dasein vergleiche? Einsam wie der Wasservogel,
Der Mowe, die zwischen Himmel und Erde | Der zwischen Himmel und Erde

schwebt. Treibt.

Aus der Perspektive der poetischen Form zdhlt das Gedicht zum Regelgedicht, das aus vier
Verspaaren besteht. Der Titel Lii Ye Shu Huai ldsst sich wie folgt interpretieren: In einer
reisenden Nacht schreibt der Dichter etwas iiber sein Gefiihl. Das Leitmotiv zeigt sich durch

den Titel, dass in dieser Lyrik die eigenen Erfahrungen und Stimmungen dargestellt werden.

Im Kopf- und Kinnpaar wird die nichtliche Landschaft dargestellt: Es ist eine Nacht mit Hauch;
unter den in der Ndhe hingenden Sternen sieht das Feld noch breiter als das in der Tageszeit
aus, unter dem Strahl des Mondes flutet der Fluss in die Ferne hin; allein ist der Dichter
unterwegs am Fluss im Boot. Im nachfolgenden Halspaar wird das personliche Erlebnis des
Dichters erzéhlt. Darin wird zuerst die Frage gestellt, ob er wirklich fiir seine literarischen
Werke bekannt wire. Im folgenden Vers wird keine Antwort vom Dichter selbst auf diese Frage
gegeben, sondern erklért er seine aktuelle Lage: Ich bin alt und nicht mehr gesund, es ist schon
Zeit, in Rente zu gehen. Im Schweifpaar stellt der Dichter eine neue Frage — Mit wem kann ich,
das in der Menschenwelt schwebende Ich, vergleichen. Seine Antwort liefert er gleich mit: Der
am Himmel fliegenden Mowe bin ich dhnlich, wodurch auf seine wandernde Situation

angespielt wird.

Die Ubersetzungsanalyse zu diesem Stiick wird hauptsichlich aus den folgenden drei
Perspektiven durchgefiihrt: 1. der Darstellung der Landschaft und der Ergdnzung in der
Ubersetzung des ersten Verspaares; 2. der Ubersetzung des Verbs im zweiten Verspaar; 3. der

Ubersetzung der am Ende gestellten Frage.

Bei der Schilderung der nichtlichen Landschaft zwischen den ersten beiden Versen zeigt sich
der erste Parallelismus, der durch das erste Adjektiv-Substantiv-Binom jedes Verses
verwirklicht werden, ndmlich xi cao (diinne Gréser) und wie giang (hohes Segel). Aullerdem
gibt es, der Meinung der Verfasserin nach, einen zweiten und einen dritten Parallelismus —
jeweils in diesen zwei Fiinf-Wort-Versen selbst: Im ersten Vers gibt es noch einen
gleicherweise durch Adjektiv-Substantiv-Binom verwirklichten Parallelismus zwischen xi cao

und wei feng (leichter Wind); im zweiten Vers gibt es nach dem Verstindnis der Verfasserin
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einen indirekten Vergleich zwischen dem hohen Segel und dem Erzdhler, wodurch die

menschliche Einsamkeit veranschaulicht wird.

Uberdies soll man bemerken, dass es in den beiden Versen kein Verb gibt. Wie bereits im
Kapitel 2 und in den vorher abgeschlossenen Analysen erwéhnt, ist es iiblich, einen Text in
klassisch-chinesischer Weise ohne Verb zu gestalten. Das wird durch die chinesische
Grammatik und die klassisch-literarische Gewohnheit entschieden. Trotz des fehlenden Verbs

kann man den Text mit dem Kontext begreifen.

Die beiden Ubersetzungen zeigen die von den beiden Ubersetzern ausgeprigten Unterschiede.
Der erste Unterschied befindet sich in der Auslegungsweise zu den Binomen xi cao und wei
giang. Zum ersten Binom bildete Debon ein neues Binom Ufergras. Das neue deutsche Wort
setzt sich aus dem Wort Gras, das dem ersten Schriftzeichen des ersten Verses entspricht, und
dem Wort Ufer, das dem am Ende desselben Verses stehenden Schriftzeichen entspricht,
zusammen. Ganz neu wurden die normalen Gréser am Ufer in Ehrensteins Horizont durch die

Gestrauche der Griser ersetzt.

Das zweite Binom wei giang interpretierte Debon anhand des Verbes schwanken. Jedoch
verzichtete er auf das Partizipium I schwankend, das der deutschen Grammatik entsprechend
an dieser Stelle als Adjektiv dient. Abweichend von der iiblichen deutschsprachigen
Ausdrucksweise, ldsst Debon das Verb in der 3. Person-Form schwankt selbst als Adjektiv
fungieren. AuBlerdem steht das Verb schwanken mit dem Verb piao (schweben) im letzten
Verspaar in Verbindung. Anders als Debons gewagte Novitit wird in Ehrensteins Ubersetzung

das Adjektiv oder ein Wort mit dhnlicher Funktion kaum erwéhnt.

Der zweite Unterschied besteht in den von den beiden Ubersetzern ergiinzten Verben. Im Urtext
gibt es keine Verben im ersten Verspaar, trotzdem waren und sind die chinesischen Verse
ordentlich. Gegensitzlich ist das Verb in einem deutschen Satz, gemil der deutschen
Grammatik, ein unentbehrlicher Bestandteil. Deswegen soll das Verb beim Ubersetzen
prinzipiell ergénzt werden. Der Kontext zeigt, dass der Akteur des Verbs der Wind ist. Diese
Logik verstanden die beiden Ubersetzer in gleicher Weise. Um die Handlung des Windes im
verdeutschten Text darzulegen, werden die Verben regen und bewegen jeweils von ihnen
verwendet. Inhaltlich umfasst das Verb regen im Vergleich zu bewegen einen weiteren Sinn,

dass es eine zarte Handlung ist. Uberdies werden das Gras und das Verb von Debon durch
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Passiv-Form betont. Aber der gebrduchliche Satzbau in der deutschen passiven Form wurde
wieder in Debons Ubersetzung gebrochen: Das Funktionswort werden lisst er weg, vermutlich,

um den Satz kurz zu erstellen.

Einen weiteren gewagten Versuch kann man in den beiden Ubersetzungen des zweiten Verses
finden. Den originalen Vers interpretierte Debon als zwei geteilte selbststandige Sétze: Der eine
betrifft lediglich die Auslegung des Binoms wei giang, der andere stellt die aufgezeichnete Lage
dar. Von der deutschen Sprachgewohnheit wird wieder in dem ersten Teil abgewichen: Bei der
Auslegung zum Binom wei giang gibt es kein Verb. Der unvollstindige Satz wirkt nun wie ein
Prolog. Ehrensteins iibersetzerische Erneuerung zeigt sich im ergénzten Verb treiben. Dadurch

stellte Ehrenstein ein anderes Bild dar: Der Wanderer, das Ich, ist in der Nacht noch unterwegs.

Die verschiedenen Interpretationsweisen des Verbs im zweiten Verspaar, chui (hingen) und
yong (stromen), sind ebenfalls bemerkenswert. Die Szene stellt sich wie folgt dar: Die Sterne
hingen iiber dem breiten Feld, mit dem Strom des groBBen Gewissers flie3t die Widerspiegelung
des Mondes darin schnell vorwirts. Zum Verstehen gibt es laut der Meinung der Verfasserin
eine zweite Mdglichkeit, dass sich das Feld unter den anscheinend in der Néhe hdngenden
Sternen breit darstellt, und dass unter dem Mond der grof3e Fluss schnell vorwirts stromt. Beim
Wiedergeben der Beschreibung der Sterne und des Mondes folgt Debon der urspriinglichen
Darstellungsweise. Er interpretierte den Satz direkt mit den Verben hiingen und fluten. Der
Zustand der Sterne und des Feldes kann durch das Priadikativ hiingen betont werden. Aber der
Handelnde zu dem Verb fluten ist in Debons Horizont nicht das Spiegelbild des Monds im
Wasser, sondern der Mond selbst. Es gibt nur zwei Rotationen des Mond, ndmlich, um sich
selbst zu drehen und die Erde zu umrunden — das heif3t, das Verb fluten eignet sich tatséchlich
nicht fiir den Mond. Diese natiirliche Erscheinung wusste der Ubersetzer sicher, trotzdem wird
das Verb fluten bei der Ubersetzung verwendet. Der Grund dafiir ldsst sich hier hinsichtlich
durch Debons Pragungen, die durch die bisherigen Analysen bereits aufgezeigt werden,
vermuten: Debon iibersetzt hdufig mit kurzem und einfachem Satzbau, als Subjekt ist der
eventuelle Ausdruck — die Widerspiegelung, das Spiegelbild des Monds (im Wasser), Mond
im Wasser oder ihnlicher — zu lang. Die Struktur der Ubersetzung und ebenfalls der
Rhythmus in seinen jetzt gereimten Versen wiirden dadurch zerstort. Wie Gadamer darauf
hinweist, ist jede Ubersetzung bereits Interpretation. An dieser Stelle ergiinzt die Verfasserin
weiterhin Folgendes: Die Ubersetzung ist keine Erkldrung. Deshalb soll die Ganzheit einer

Ubersetzung beriicksichtigt werden.
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Die zwei von Ehrenstein verwendeten Verben strahlen und bescheinen verdeutlichen, dass
Ehrenstein nach der zweiten Moglichkeit des Verstehens iibersetzt. Dazu wird der Zustand der

Sterne und des Monds — das Strahlen und das Bescheinen — bei seiner Interpretation betont.

Das letzte Verspaar beginnt mit der leicht versténdlichen Frage. Im Original fehlt das Subjektiv.
Ahnlich wie ohne Verb einen Vers zu gestalten, ist diese Erscheinung beim Dichten in
klassischer Gattung ebenfalls iiblich. Beim Verstehen und Ubersetzen muss man vor allem mit
dem Kontext den fehlenden Teil selbst ergéinzen. Die Verfasserin versteht den letzten Fiinf-
Wort-Vers hierunter: Ich schwebe in der Menschenwelt, mit wem kann ich mich vergleichen?
Die von Debon iibersetzte Frage ist inhaltlich und syntaktisch ebenso leicht wie die im Original
zu verstehen. Auffallend wird das gehobene philosophische Wort mein Dasein statt des

einfachen Personalpronomens Ich verwendet.

Im Vergleich zu einer solchen Sublimierung in Debons Interpretation hat Ehrensteins
Ubersetzung die folgende Neuheit: Der Ubersetzer stellt gemil dem Inhalt der urspriinglichen
Frage und dem Ziel des Autors eine ganz neue Frage in seiner Ubersetzung. Die von Ehrenstein
gestellte Frage verzichtet darauf, den wandernden Zustand von dem Ich mit anderem Ding oder
Lebewesen zu vergleichen; stattdessen geht die neue Frage vom Nachdenken iiber den Grund
des Zustands und das Ziel des zukiinftigen Lebens aus: Warum und wozu wandere und schwebe
ich immer, wonach strebe ich immer? Die Verfasserin vertritt die Ansicht, dass derartiger

Selbstzweifel eine Reflexion zeigt.

3.4.4 Das Beispiel von Liu Yuxi: Qiu Feng Yin £k X\5|

FXE]
Qit Féng Yin
Herbst Wind einfiihren

D] X &8

[Tang] Liu Yuxi (772—-842)
AR 2 ?

He¢ chu qiti féng zhi?
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Wo Ort Herbst Wind ankommen?

A A V) A)
I 3 A o
Xiao xiao soOng yan qun.

Sausend sausend begleiten Gans Gruppe.

HIRNERY
Zhao 1ai ru ting shu,

Morgen kommen in Hof Baum,

INE e
Gu ke zui xian wén.

Einsam Gast am frihsten horen.

Die Weise vom Herbstwind

Herbstwind

von Debon (1953b: 338) tibersetzt

von Ulenbrook (1959:184) iibersetzt

Der Herbstwind weht. Woher ist er

gekommen?

Wo bleib ich nun, da sich der Herbstwind
naht,

Sein Sausen treibt die Génse durch den

Raum.

Des Sausen, als Geleit dem Géanseschwarm,

Von Morgen schon fuhr er durch Strauch und

Baum:

Am Morgen einfiel in des Hofes Baum

Der bange Gast hat ihn zuerst vernommen.

Und das der Wandrer schon so frith

vernahm?

Der erste Punkt, der beim Analysieren dieses Urtextes bemerkt werden soll, liegt im Titel. Das

aus dem Schriftzeichen giu (Herbst) und feng (Wind) bestehende Binom giu feng gilt als ein

wichtiges Sinnbild im Rahmen der klassisch-chinesische Dichtkunst, wodurch melancholische

Stimmung poetisch dargestellt werden kann. Das Wort Yin (Einfiihrung) hat eine &hnliche

Bedeutung wie Xu i (Vorwort). Es bezieht sich urspriinglich auf einen musikalischen Typ in

der alten Zeit, spéter entwickelt sich in eine feste Tabulatur der literarische Gattung Ci, zum

Beispiel gibt es eine bekannte Tabulatur Huaxu Yin #455| (w. i. D.: Zum idealen Staat
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Huaxu). Der Titel Qiu Feng Yin verdeutlicht, dass der Dichter durch den Herbstwind inspiriert

wird und das Gedicht verfasst.

Mit der Frage beginnt diese Lyrik: Woher kommt der Herbstwind? Die von Liu Yuxi gestellte
Frage zielt nicht auf eine Antwort zur tatsdchlichen Herkunft des Windes ab, sie dient sondern
dazu, die Beschreibung iiber die zuriickkehrenden Génse im nichsten Vers einzufiihren: Durch
den Wind werden die Vogel mitgebracht. Als ein wichtiges Sinnbild dient die Gans aufgrund
ihrer Lebensgewohnheit, dass sie im Herbst in einer Gruppe in die siidliche Heimat zuriickkehrt,
héufig als Symbol des Heimwehs oder der Sehnsucht in klassisch-chinesischer Dichtkunst. Ein

bekannter Vers von Li Qingzhao lésst sich hier als Beispiel nennen: yan zi hui shi, yu¢ man x1

lou JE=FEIE, Hi P& (lexikalisch: Gans Schriftzeichen zuriick Zeit, Mond voll West

Gebiude, w. iibers. v. Verf.: Zuriick kehren die Génse, mit dem Mondschein ist mein Gemach
gefiillt)!*. Das anschlieBende Verspaar stellt nicht nur die zuriickkommenden Génse, sondern
auch die Zeit dar: Am Morgen sind sie bereits da; am frithsten bemerkt sie der einsame

Wanderer, wer der Dichter selbst ist.

Die zwei Ubertragungen des ersten Verspaares zeigen die Mannigfaltigkeit des Verstehens auf.
Das Fragewort he chu (wo), das den ersten fragenden Vers einleitet, fragt in Debons Horizont
nach der Herkunft des Windes. In dieser Weise besteht die verdeutschte Frage aus dem
Fragewort woher, dem Subjekt Herbstwind und dem Prédikativ zhi (ankommen). Eine andere
Moglichkeit zum Verstehen zeigt sich in Ulenbrooks Interpretation. Er verstand den ersten Vers
als einen selbststindigen Satz, der aus zwei Teilsdtzen — ndmlich einem Hauptsatz und einem
Temporalsatz — besteht. Der Hauptsatz bezieht sich auf das Fragewort ke chu; das Subjektiv
sowie Pradikat fehlen beide in Ulenbrooks Horizont im Ur-Gedicht; demnach wird die Frage
nach dem eigenen Zustand des Dichters gestellt, das heiflt, dass das Fragewort wo und das
aufgeloste Subjektiv das Ich ist. Als eine Einheit spielen der Herbstwind und ankommen in

seinem Horizont zusammen die Rolle der Zeitangabe.

Die mannigfaltigen Auslegungsméglichkeiten zeigen sich ebenfalls durch die Ubersetzung des

anschlieBenden Verses. Durch das Verb song % (befordern, begleiten) wird die Szene im

135 Der Vers stammt aus Li Qingzhaos Lied Yi Jian Mei —BJ#§ (w. i. D.: eine geschnittene Pflaume). In diesem

Lied wird die Geschichte geschildert, dass die Erzéhlerin im Mondschein immer noch auf ihren Ehemann warte,
der noch nicht in die Heimat zuriickgekehrt ist.
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zweiten Vers personifiziert dargestellt: Die Vogel kehren nicht allein zuriick, sie werden im
Klang des Windes vom Wind hergebracht. Der urspriinglichen Darstellungsweise nachfolgend,
verwendet Debon das Verb treiben, wodurch die personifizierte Darstellungsweise in seiner
Ubersetzung beibehalten wird. Anders als Debons Wiedergabe wird die als modale Angabe
oder moglich auch als Substantiv dienende Onomatopdie Sausen/sausende Klang in
Ulenbrooks Ubersetzung von dem Pridikat und dem Objektiv getrennt. Dass die Vogel vom

Wind hergebracht werden, dient in seiner Version als modale Ergdnzung zum Klang.

Formlich besteht das urspriingliche Gedicht aus vier metrischen Verszeilen mit dem folgenden

tonalen Schema:

(Wueenu,
eeuue.
eeueuR,

(Wuuee.

Im dritten Vers sollte an der dritten Stelle eigentlich eine ebene Silbe verwendet werden, jedoch
liest sich nun die Silbe r# schief. Dennoch wird dieses Gedicht als ein Kurzgedicht betrachtet,
da die anschlieBende Silbe, die eigentlich nach der Regel schief sein sollte, in diesem Vers eben

ist. Das gehort zu einer rettenden Variation im Rahmen der metrischen Regel des Fiinf-Wort-

Kurzgedichts, die die chinesischen Literaturwissenschaftler als ao jiu #j%¥{ (lexikalisch: nicht

flieBend retten)!'*¢ bezeichnen.

136 Ausfiihrliche Darstellungen aller moglichen Variationen solcher Rettungen sowie der von Regeln

abweichenden Formen von Ping und Ze, finden sich in: Wang, Li (2015): Hanyu Shiliixue PAERFES (w.i.D.:

Der Rhythmus in der chinesischen Sprache). Beijing It 5%: Zhonghua Shuju 1487 (w. i. D.: Die Buchbehérde
Chinas). S. 93-136.
Eine verkiirzte Erklidrung dazu siche: Wang, Li (2014): Shici Gelii. Shici Gelii Gaiyao. M. HH1RMSEAME

L (iibers. v. Verf.: Die Metrik des Gedichtes und des Lieds. Eine Skizzierung). Beijing dt3<: Zhonghua Shuju

FAEFE (w. i. D.: Die Buchbehorde Chinas). S. 31-42.
Der deutsche Sinologe Ulrich Unger (1930-2006) erklirte das Ping-Ze-Schema in seinem Aufsatz

Grundsdtzliches zur formalen Struktur von Gedichten der T ang-Zeit. In seinem Aufsatz findet sich eine weitere
Erkldrung zu den vier altchinesischen Ténen ping ¥ shang b qu 2% ru ). Ungers Aufsatz siehe: Ptak, Roderich
und Siegfried Englert (Hrsg.) (1986): Ganz allmdhlich. Aufsdtze zur ostasiatischen Literatur, insbesondere zur

chinesischen Lyrik. Festschrift fiir Giinther Debon aus Anlass seiner Emeritierung u. seines 65. Geburtstages.
Heidelberg: Heidelberger Verlagsanstalt. S. 270-280.
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Melodisch reim sich der ersten, zweiten und vierten Vers auf die letzte Silbe. Der Endreim liegt

auf wén 3. Die beiden Ubersetzungen bestehen aus gereimten Versen. Debons Verse reimen

sich auf die Silben -ommen und die Vokalen -au, das Reimschema lautet a b b a. Das
Reimschema in Ulenbrooks Ubersetzung zeigt sich ganz dhnlich wie das im Original: a a () a;

der erste, der zweite und der vierte Vers reimen sich auf die letzte Silbe -ahm/-arm.

Zu bemerken ist, dass die Anzahl der Silben in Debons Ubersetzung wieder strikt wie folgt

kontrolliert wird: 11 —10—-10—-11.

3.5 Fazit

Nach den bisherigen Analysen kann man die Kennzeichen von Debons Ubersetzungen aus
dsthetischer und textlicher Perspektive folgendermallen zusammenfassen: 1. poetische
Merkmale in deutscher Weise zu zeigen; 2. Bildlichkeit zu verwirklichen; 3. Darstellungsweise
der Stimmung eventuell zu veridndern; 4. das Fremde (das wegen der Sprachen selbst stets
existierte Andere) darzustellen; 5. dem urspriinglichen Textinhalt entsprechend kreativ zu

interpretieren; 6. religiose und kulturelle Komponenten zu bemerken.

1. Poetische Merkmale

Die grofite Eigenart der klassisch-chinesischen Lyrik liegt in den formal-stilistischen und
metrisch-rhythmischen Merkmalen. Es bestimmt, dass die Aufgabe, ein klassisch-chinesisches
Gedicht ins Deutsche zu iibertragen, eine der schwierigsten Ubersetzungsarbeiten ist. Darauf
weist der Schweizer Sinologe Eduard Horst von Tscharner in seinem Aufsatz Chinesische

Gedichte in deutscher Sprache (1932, siche Storig 1963: 273f.) hin:

[...] Metrisch- rhythmisch kann aber der Deutsche seine Gedichtiibersetzungen vielen
fremden Sprachen nachbilden, so der englischen oder der griechischen, weniger getreu der
franzosischen - aber unmoglich der chinesischen: ein einsilbiges Wort, das immer eine
metrische, meist auch eine Sinneinheit bildet, konne wir nur selten durch ein einsilbiges
deutsches Wort ersetzen, geschweige denn die lange Folge einsilbiger Worter in ganzen
Versen und Gedichten, worunter sich keine Ableitungen- und Beugungssilbe und duflerst
wenige Formworter befinden - Ausdrucksmittel, aus die unsere Sprache eben nicht

verzichten kann, die zu ihrem Wesen gehdren. So erweist sich eine unmittelbare formale
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Nachgestaltung als ausgeschlossen. Ganz abgesehen von ihrer metrischen
Erscheinungsform, bieten die Eigenheiten der chinesischen Sprache iiberhaupt - die
Prignanz der Worter, die Subjektlosigkeit, die syntaktische Unbestimmtheit - dem
deutsche Ubersetzer groBe Schwierigkeiten. DaBl nun eine wahre Ubersetzung danach
streben muf3, den Geist der fremden Dichtung zu vermitteln, wird niemand bestreiten. So
wird es sich nur noch fragen, bis zu welchem Grade wie und chinesisch — lyrischem
Sprachausdruck anndhern konnen — oder ob es vielleicht doch mdglich ist, durch die
iibliche Ausdrucksweise deutscher Lyrik den Geist der chinesischen Dichtung mittelbar
wiederzugeben. Inhaltlich miissen wir uns auch mit der besonderen Frage
auseinandersetzen, wie wir jene ethnologischen, historischen, literarischen
Voraussetzungen und Anspielungen vermitteln wollen; die Tatsache jedoch, daB3 selbst die
meisten  chinesischen Gedichtausgaben Kommentare fithren, die besondere

Voraussetzungen und Anspielungen erldutern, diirfte uns schon ein Fingerzeig sein.

Die bisher abgeschlossenen Analysen verdeutlichen, dass Debon vor allem nach der
Vervollkommnung der Metrik und des Rhythmus bei der Ubersetzung strebte. Um dies zu
verwirklichen, verzichtete Debon manchmal auf den grammatisch richtigen Satzbau und die
grammatischen Ordnungen. An dieser Stelle sind noch ein paar Beispiele zu nennen, um dieses

Fazit zu untermauern:

e N Dem Bliihenden Talent zu seinem Eintritt ins

Heer gewidmet
Zeng Xiu Cai Ru Jun

Schenken Xiu Cai’3” in Armee

[ZH « 3] fepE Von Debon (1988a: 94) iibersetzt

[San-Guo « Wei] Ji Kang'®®

BAEZE, R, Ich lieB die Krieger ruhn im Orchisgarten.

Die Pferde weiden auf des Huashan Flur.
X1 ti 14n pt, mo ma hud shan.

Ausruhen gehen Orchidee Garten, fiittern

Pferd Hua Shan'>°.

137 Das Binom xiu cai bezieht sich auf eine Stufe im Rahmen des chinesischen traditionellen amtlichen
Aufnahmepriifungssystems. Das System dauerte bestand bis zum Ende der Qing-Zeit.
138 Ji Kang (223-263) war ein chinesischer Literat der San-Guo-Zeit.

139 Hua Shan ist der Name eines Berges in China. Der Berg steht in der heutigen Provinz Shaan (Shdn) xi 7.
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R, WK,

Lit bo ping gao, chui lun chang chuan.
FlieBen Bo'*’ flach Sumpf, hingen Lun'#!
lang Berg.

Hoch iibers Moor hin schiefit mein Pfeil;

Im Bergbach hingt die Angelschnur.

Hax =Y, FHERZ.

Mu song gut hong, shou hut wi xian.
Augen bringen zuriickgehen Hong!'#?, Hand

schwingen filinf Saite.

Mein Auge folgt dem Schwan im Flug,
Und meine Hand riihrt die fiinf Saiten.

PRI ALE, FEOKRZ
Fu yang zi dé, you Xin tai xuan.

Beugen  Kopf-hoch  selbst  bequem,

schwimmen Herz zu dunkel.

Blick ich hinauf, hinab — ich fand mich selbst;
Mein Blick durchwandert dunkle Weiten.

PP E, L.
Jia bi dido sou, dé yu wang quan.
Loben dort angeln Alte, bekommen Fisch

vergessen Korb.

Der alte Angler sei gelobt:

Vergal} die Reuse, da mein Fisch gefangen.

AR, EHRE

Ying rén shi yi, shui yu jin yan.
Ying ' Mensch sterben schon, wer mit

Ende reden.

Wem sag ich nun mein letztes Wort,

Nachdem der Mann von Ying ist

fortgegangen?

Dieses Stiick wird im alten Stil gedichtet. Es setzt sich aus sechs Verszeilen zusammen. Jede

Zeile hat zwei aus vier Schriftzeichen bestehende Verse. Obwohl das letzte chinesische

Schriftzeichen in den ersten zwei Versen, nimlich shan |l] und chuan ]I, nach dem

modernen Mandarin dhnlichen Vokal hat, beginnt der Endreim in diesem Gedicht tatséchlich

149" Bo war ein Werkzeug, das beim VogelschieBen verwendet wurde.
11 Lun bezieht sich auf ein griines schmales Seidenband, das in der alten Zeit hauptsichlich vom Beamten

getragen wurde.

142" Hong ist ein Vogelname, dhnlich wie Gans oder Schwan.

143 Ying ist ein Ortsname, der in der Friihlings-Herbst-Zeit die Hauptstadt des Reiches Chu %% war. Heute ist der

Ort etwa in der Provinz Hubei.
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auf dem letzten Wort des zweiten Verses — denn die letzte Silbe des ersten Verses Shan |1} hat

den Reim Shan ft]. Ab dem zweiten Vers liegt der Reim Xian 4G auf jeder letzten Silbe.

Debons Ubersetzung gliedert sich nach dem Reimschema in drei Strophen. In den ersten vier
Zeilen liegt der Reim auf der letzten Silbe des zweiten und des vierten Verses: -ur. Das
Reimschema der zweiten Strophe ist gleich wie das in den ersten vier Versen: Die sechste und
die achte Zeile reimen sich auf die Silben -aiten / -eiten. In der letzten Strophe reimen sich die
Verse auf die Silben -obt / -ort und -gefangen, hier ist das Reimschema neu: a b a b. Um den

Reim in der letzten Strophe zu verwirklichen, verzichtet Debon auf den richtigen Satzbau.

e Er pfliickt wilden Wein

Von Debon (1988a: 73) iibersetzt
Shi Jing « Cai G¢

Buch der Lieder « pfliicken Ge'#*

-2y Ach, da pfliickt er wilden Wein!

Bi cai g¢ xi,

Andere pfliicken Ge xi'#

— AR Einen Tag ihn nicht zu sehen,

Y1 ri bu jian,

Ein Tag nicht sehen,

= g4 Scheint drei Monde lang zu sein.

R san yue xi!

Wie drei Monat xi!

WRAGA, Ach, er pfliickt sich Himmelkehr!

B cai ji 1,

Andere pfliicken Chrysantheme xi,

— AR Einen Tag ihn nicht gesehen,

Y1 ri bu jian,

Ein Tag nicht sehen,

144 Ge ist der Name einer in der chinesischen traditionalen Medizin als Arznei verwendeten Pflanze.
145 Xi ist ein Ausrufewort in der chinesischen Sprache. Es wird wie ach im Deutschen verwendet.
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= Ist, als wér’s drei Herbste her.

Ru san qit x1!

Wie drei Herbst xi!

R A Ach, und Beiful} pfliickt er sich!

Bi cai ai x1!

Andere pfliicken 4i'#® xi!

— AR Einen Tag ihn nicht zu sehen,

Y1 ri bu jian,

Ein Tag nicht sehen,

B = 4 Ist drei Jahre lang fiir mich.

R san sui x1!

Wie drei Jahr xi!

Das Reimschema in jeder Strophe ist: a x a. Im Original liegen die Reime auf den folgenden
drei Silben: xi, jian, xi. Jede letzte Silbe in jedem ersten und dritten Vers jeder Strophe stellt
sich gleich dar: xi. Der zweite Vers jeder Strophe endet mit derselben Silbe: jian. Offensichtlich
wird eine Nachahmung des originalen Reimschemas in Debons Ubersetzung fast vollstindig
geschaffen. Zugleich wird die Anzahl der Silbe prézise kontrolliert. Jede Strophe besteht aus
drei Verszeilen, die jeweils sieben, acht, sieben Silben haben. In jeder verdeutschten Zeile zeigt
sich Trochéus: In jedem Sieben-Silbe-Vers gibt es vier Hebungen und drei Senkungen; in jedem

Acht-Silbe-Vers existieren vier Hebungen und vier Senkungen.

Debons strikte Strebung nach Rhythmus ldsst sich noch durch seine Abhandlung Der
Reimspruch im philosophischen Schrifttum Chinas beweisen. Mit seinen eigenen Worten gehen
Dichtung und Philosophie getrennte Wege, ihren eigenen Gesetzen folgend. Dennoch ist die
literarische Darstellungsweise — das heif3t, die ,,durch festes Metrum, parallelen Satzbau und

Endreim gekennzeichnet™ ist — der Moment, ,,da sie beide trafen* (vgl. Debon 1996: 36).

146 4i ist der Name einer Pflanze. Die Blitter, ai ye ¥ I, werden gemiB der Tradition wihrend des

Drachenbootfests in China vor der Haustiir aufgehéngt.
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Ein weiterer Grund fiir seine strenge Hervorhebung der Wiedergabe des Rhythmus ldsst sich

im Vorwort seines Ubersetzungswerk Chinesische Weisheit finden (1993: 14):

Nicht immer sind die Sprichworter gereimt. Wenn wir den gereimten den Vorzug gegeben
haben, so zum Zeugnis, dal China nicht nur den Reim erfunden hat, sondern ihm auch

treu geblieben ist durch die Jahrtausende.

2. Bildlichkeit
Ein Bild in den Verszeilen ,schriftlich® zu ,malen®, gilt als eine der hochsten Aufgaben fiir das
Schopfen im Rahmen der klassisch-chinesischen Dichtkunst. Solche Bildlichkeit beim

Ubersetzen wiederherzustellen, ist fiir den Ubersetzer ebenfalls eine wichtige Arbeit.

Die literarische Beziehung zwischen der Stimmung und der Landschaft sowie der Sinnbilder,
namlich als gqingjing jiaorong & &5 2 @l (der Verschmelzung von Gefiihlen und
Landschaft) 47, wurde bereits erklirt. Die Merkmale der Bildlichkeit werden durch die

urspriingliche Gattung bestimmt. In jeder Lyrik zeigt sich solche Bildlichkeit. Deswegen soll

in jeder Ubersetzung diese Bildlichkeit gezeigt werden. An dieser Stelle werden noch zwei

Beispiele aufgefiihrt:
4T Die Weise von den Kriegswagen
Bing Ché Xing
Soldat Wagen gehen
(] AL von Debon (1989:26) iibersetzt

[Tang] Du Fu (712 — 770)

el T 4T NS AT, Die Wagen poltern, Rosse schnauben,;
da kommt das Heergezogen.

Die Marschkolone: Mann fiir Mann,

an ihrer Hiifte Pfeil und Bogen.

147 Vgl. Lang-Tan, Goat-Koei M. (2009): Vom Klang der Tempelglocke zum Angelusgeliiut. Auf der Suche nach
dem Reinen. Begegnungen mit Goethe (1749—1832) und Feng Zhi (1905-1993). Luo Binwang (640—684) und J. F.
Millet (1814-1875). Heidelberg: Verlag Heidelberger Hochschulservice. S. 35.
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Ché lin lin, ma xiao xiao, hang'*® rén gong
jian ge zai yao.
Wagen lin lin, Pferde xiao xiao!'*®, Militdr

Mensch Bogen Pfeife jeweils an Hiifte.

HRIRIFETEAHIE , ARIRAS WRUFHAT o

Y¢ niang qi zi zou xiang song, chén ai bu jian
Xian yang qido.

Vater Mutter Frau Sohn gehen miteinander

begleiten, Staubpartikel Staub nicht sehen

Xianyang'* Briicke.

Die Viter, Miitter, Weiber, Kinder,
sie laufen nebenher.
Staub wirbelt auf. Die Hiin- yang- Briicke

sehn sie beim Queren nicht mehr.

ERPEHER, REE TR

T

Qian y1dun zu lan dao ki, kit shéng zhi shang
gan yun xiao.
Ziehen Bekleidung stoppen Ful3 hindern Weg

weinen, weinend Klang direkt auf storen

Wolken Himmel.

Sie zerren am Rock, sie hemmen den Ful3
sie wollen die Strafle verstellen.
Bis zum bewo6lkten Himmel dringt

des Klagerufens Gellen.

HELFERTN, T MEZR FATH

Dao pang guo zh€ wen xing rén, xing rén dan
yun didn hang pin.

Weg an iibergehen Mensch fragen gehen
Mensch, gehen Mensch aber sagen aufrufen

gehen

Fragt einer, der des Weges kommt,
wohin der Marsch sie fiihre,
Hort er den einen Satz: Man sei

gemustert und marschiere.

[.]

[..]

AR K, BT EARE.

Das Blut, das an der Grenze flof3,

148 Das Schriftzeichen f7 hat mehrere Aussprachen, wobei es je nach Bedeutung unterschiedlich ausgesprochen

wird. Wenn es sich auf eine dichterische Gattung, die sogenannte ge xing ti #X{74& (w.i. D.: singend laufender

Stil) bezieht, sowie die gehende Bewegung bedeutet, soll diec Umschrift xing sein, beispielsweise soll sich
dasselbe Wort im Titel in der Aussprache xing lesen. Wenn sich das Wort auf die Bedeutung von Reihe bezieht,
soll es sich hang aussprechen. Beispielsweise tritt dasselbe Wort im vierten Verspaar xing rén dan yun didn hang
pin zweimal auf; der Meinung der Verfasserin nach, bezieht sich das erste Wort auf den Passant, wéihrend das

zweite mit der militirischen Reihe in Verbindung steht.

149" Linlin und xiaoxiao sind Interjektionen, die jeweils den Klang von rollenden Wagenridern und trabenden

Pferdehufen darstellen.

139 Xianyang ist ein Ortsname. Heute gehért die Stadt Xianyang zur Provinz Shaanxi.
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Bian ting lit xi€ chéng hai shui, Wu Huang stieg schon zur Springflut an,

kai bian yi wei yi. Da Kaiser Wu beim Vorwiértstreiben
Grenze Hof flieBen Blut werden Meer der Grenze nicht enden kann.
Wasser, Wu 3! Kaiser erschlieBen Grenze
Wille nicht halten.

EARE, WFRINEEM, T 5% Habt Thr denn nicht gehort:
In zweimal hundert Gauen

fce oOstlich des Bergs im Land der Han

Jiin bu wén, han jia shan dong ér bai zhou, | Wuchs Dorngestrauch in tausend Dorfern,
qian ciin wan la sheng jing qi. zehntausend Weilern heran!

Herr nicht horen, Han'>?

Haus Berg Osten
zweli  Hundert Land, tausend Dorf

zehntausend Stamm aufwachsen Dorn

Bocksdorn.
[...] [...]
BN, FHik, WokAsIE A WiBt Ihr denn nicht:

Am Rand des Blauen Meeres droben

Jun bu jian, qing hai tou, gu lai bai gu wu rén . ) .
] e g guwu Hat noch kein Mensch die bleichen Knochen

shou. )
der Krieger aufgehoben,
Herr nicht sehen, Qinghai '>® Quelle, alt
seither weill Knoche ohne Menschen
sammeln.
7 R T I B B O T A Rk Die neuen Geister sind bestiirzt,

die alten jammern traurig,
Xin gui fan yuan jiu gui ki, tian yin yu shi .
8 yran Jiw g iy Der Himmel triib, der Regen stromt;

die Stimmen ténen schaurig.

151 Das Schriftzeichen wu in diesem Kontext bezieht sich auf den Kaiser Wu in der Han-Zeit (Liu Che X, 156

v. Chr.—87 n. Chr.).

152 Das Schriftzeichen han in diesem Kontext bezieht sich auf die Han-Dynastie. Siehe Zeittabelle in der
Einleitung.

133 Qinghai ist ein Ortsname. In der heutigen Zeit gibt es in China eine Provinz mit demselben Namen, die im
Nordwesten des Landes liegt.
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Neue Teufel érgern Unrecht alt Teufel

weinen, Himmel dunkel regen Nass Klang jiu

jl'u154

In der FuBinote 148 wurde die Gattung dieses Gedichtes beim Erkldren des Schriftzeichens Xing
erwdhnt. Im Gedicht, welches in dieser Weise geformt wird, stellt sich {iiblicherweise
erzdhlerisch dar. So kann man dies in gewissem Mafle mit der abendldndischen Epik und

Ballade assoziieren.

In diesem Gedicht schildert der Dichter diese Szene: Die aufgerufenen Soldaten ziehen in den
Krieg, ihre Verwandten begleiten sie und werden sich von ihnen trennen, obwohl sie sich nicht
trennen wollen; dabei sind nicht nur die Verwandten der Soldaten sondern auch viele
FuBginger; jemand weil} nicht, warum die Atmosphére so traurig ist, dann erklart ihm jemand

die Situation jener Zeit.

Die Bildlichkeit stellt sich ebenfalls in Debons Ubersetzung dar. Zum Beispiel iibersetzt er den
Ortsnamen Qinghai nach dem wortlichen Inhalt ins Deutsche: das Blaue Meer. Dann wird ein
deutlicher Vergleich zwischen dem blauen Meer, den bleichen Knochen und dem vorher

geschriebenen Blut veranschaulicht.

ERN Einem Freunde zum Geleit

Song You Rén
Begleiten Freund Mensch

[E] 25 Von Debon (1988b: 106) iibersetzt

[Tang] Li Bai

FIREIEER, KRR Die Stadt, im Norden von blauen Bergen

umlagert;

ing shan héng béi gud, bai shui rao don ) )
Qing & gl " 8 Der Wall, im Osten von weilen Wassern
chéng. .
umschnirt.
Griin Berg horizontal Norden Vorort, weill

Wasser umringen Osten Stadt.

154 Jiujiu ist eine Interjektion, die sich auf den Klang von Vogeln und dhnlichen schreienden langen Geriduschen
bezieht.
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e — R, IETT AT Dort war es, wo wir einmal fiir immer uns

trennten —
Ci di y1 wéi bié, g péng wan li zhéng. ) )
Ein Rufkrauthaar, zehntausend Meilen
Dieser Ort eins um Abschied, einsam Kraut

entfihrt.

zehntausend Meile fortgehen.

BAWGTE, EEAE. Treibende Wolken: des Wandernden frohe
Gedanken;

Fu yn y6u zi yi, luo ri gu rén qing.
Schweben Wolke Wandern Sohn Wille,
sinken Sonne alt Mensch Gefiihl.

Sinkende Sonne: so fiihlt, der ich war traut.

BT H%E, Yo, Winkend hobst du die Hand und rittest von
dannen.

Hui shou zi z1 qu, xido xiao ban ma ming. ) ) )
Mein Pferd, einsam verhaltend, wicherte laut.
Winken Hand seit her gehen, sausen sausen

trennen Pferd schreien.

Das Ur-Gedicht stellt eine Trennungsszene dar. Die Stimmung, dass sich die Figuren nicht
voneinander trennen wollen, ist durch die Sinnbilder — das einsame in der Luft schwebende
Kraut, die schwebenden Wolken, den wandernden Mann, die sinkende Sonne, die alten
Freunde, das von der Gruppe getrennte Pferd — wahrzunehmen. In Debons Ubersetzung
befindet sich eine besondere Bildlichkeit: Die drei Parallelismen im ersten und dritten Verspaar,
ndmlich die Stadt — der Wall, im Norden von blauen Bergen — im Osten von weillen
Wassern, treibende Wolken — sinkende Sonne, werden in verdeutschten Versen nicht nur der

Inhalt, sondern auch die Form beibehalten.

3. Eventuelle Verinderung der Stimmung

Die Lyrik zielt auf den Ausdruck der Stimmung ab. Indessen befindet sich der Unterschied
uniibersehbar in der Weise der Darstellung des menschlichen Gefiihls. Der abendldndische
Dichter bringt die dem Leser zu zeigende Stimmung gewdhnlich direkt zum Ausdruck, zum

Beispiel wird seine Liebe von Novalis direkt dargestellt:

Ich sehe dich in tausend Bildern,
Maria, lieblich ausgedriickt,

Doch keins von allen kann dich schildern,
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Wie meine Seele dich erblickt.

Ich weil} nur, dal3 der Welt Getiimmel
Seitdem mir wie ein Traum verweht,
Und ein unnennbar siiler Himmel

Mir ewig im Gemiithe steht. (Gorner 2006: 71)

Die Stimmung durch direkten Ruf auszudriicken, ist in der traditionell-chinesischen Dichtkunst
ebenfalls moglich. Solche Art erscheint jedoch haufig in den Werken von der haofang-Schule,
die iiblicherweise den Willen betrifft, der mit dem Traum und dhnlichem zu tun hat. Weil der
Konfuzianismus die chinesische Kultur in Jahrtausenden {iberwiegend beeinflusste, neigen die
Chinesen — den allméhlich geregelten gesellschaftlichen Riten und Sitten entsprechend — zu
einer zuriickhaltenden Haltung, wenn es sich auf die Liebe und andere personliche Stimmung
bezieht. Im groBen Vorwort von Das Buch der Lieder kommentierte Mao dies mit dem

folgenden Satz:

W R PG, L AL . ZFIE, Rzt [ PALY, SEEZFEH. (Li 1999:

15)

Gu bian feng fa hii qing, zhi ht 1i yi. fa ht qing, min zh1 xing y¢; zhi hi Ii yi, xian wang
zhi z¢ y¢.

Deshalb andern Wind entstehen aus Gefiihl, stoppen in Sitte Pflicht. Entstehen aus Gefiihl,
Volk von Charakter sein; stoppen in Sitte Pflicht, vorgidngig Kaiser von Gnade sein.
(lexikalisch)

Deshalb entstanden die variierten Brauche-Lieder aus dem menschlichen Gefiihl, stoppten
vor den Sitten und Pflichten. Aus dem menschlichen Gefiihl zu entstehen, war der Instinkt
des Volkes; Vor den Sitten und Pflichten zu stoppen, so forderten die vorherigen

Herrscher. (iibers. v. Verf.)

Dariiber hinaus wird die ruhige Stimmung als ein Charakter von junzi - (guter Mensch)

bezeichnet. Zum Beispiel gibt es in der Prosa yueyanglou ji E:FH#%IC (Inschrift auf dem Turm

von Yo-Yang, v. Herbert Franke!>® iibers.) einen Satz:

155 Die Ubersetzung wird verdffentlicht in: Debon, Giinther (Hrsg.) (2009): Chinesische Weisheit. S. 173f. Die
Ubersetzung dieses Satzes findet sich auf' S. 174.
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ANUYE, ALLEE
Bu yi wu xi , bu yi ji béi.
Nicht betrachten Ding frohlich, nicht betrachten selbst traurig. (lexikalisch)

Sie freuten sich nicht {iber die Dinge, sie trauerten nicht {iber sich selbst. (v. Herbert Franke

iibers.)

Die Ansicht, dass Ruhe als eine gute menschliche Eigenschaft gilt, wird nicht nur vom
Konfuzianismus sondern auch vom Taoismus gestiitzt. Beispielsweise gibt es eine Aussage im

Zhuangzi:

HATZRREK, MZZHER: BFIRUNE, AANHDL B a% .

MTEHLLES . (T« AR )
Qi€ jin zi zht jido dan ruo shui , xido rén zhi jido gan ruo Ii ; jin zi dan yi qin , xido rén
gan yi jué. bi wi gu yi hé¢ zhé , zé wa guyili . ( «Zhuang zi * shan mu» )

Und Herr Meister von Umgang geschmacklos wie Wasser, klein Mensch von Umgang siif3
wie SiiBwein; Herr Meister geschmacklos zu eng, klein Mensch siif3 zu abbrechen. Solche
ohne Grund um zusammen Wer, so ohne Grund zu trennen. (lexikalisch)

Der Edle ist fiir die andern schmacklos wie das Wasser; der Gemeine ist fiir die andern
siiB wie Most. Aber des Edlen Schmacklosigkeit fiihrt zur Liebe; des Gemeinen SiiBBigkeit
fithrt zum UberdruB. Jene, die ohne Grund sich zusammentun, trennen sich auch wieder

ohne Grund. (v. Wilhelm iibers.!%)

Die Verfasserin vertritt die Ansicht, dass es eine Ahnlichkeit zwischen der taoistischen

Geschmacklosigkeit und der konfuzianischen Ruhe des Herzens gibt.

In diesem Verhéltnis behauptet die Verfasserin, dass der abendldndische kulturelle Hintergrund
Debons Darstellung der Stimmung in seiner Ubersetzung in gewissem MaBe beeinflusst. Die

bisher abgeschlossenen Analysen zeigen Folgendes: Durch die Umwandlung der Satzform, die

156 Wilhelm, Richard (Ubers.) (2011): Dschuang Dsi. Das wahre Buch vom siidlichen Bliitenland. Kdln:
Anaconda Verlag GmbH. S. 222. (Die Originalausgabe erschien 1912 bei Eugen Diederichs in Jena und die 1940er
Version ist die Textgrundlage der 201 ler Version.)
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Anderung des Satzzeichens oder #hnliche lisst Debon manchmal beim Interpretieren die
Stimmung und den Ton im Vergleich zum Original verstirken. Am haufigsten befindet sich
eine derartige verstirkende Stimmungsumwandlung in der Auslegung des Textes, der Liebe,
Sehnen und &dhnliches betrifft. Ebenfalls wiirde die Stimmung moglich in traurigerer oder

langsamerer Weise schwiécher. Zum Beispiel findet dies sich im folgenden Beispiel:

RS Der Weidenbach
Liu X1

Weide Bach

(] EhAT Von Debon (1988a: 184) iibersetzt

[Tang] Han Yu'®? (768-824)

Wk AP, A7 IR Wer hat die Weiden dort gepflanzt,
In Zeilen, hoch, die beiden Ufer entlang?

Liu shu shui rén zhong, hang hang jia an gao.
Weide Baum wer Mensch pflanzen, Zeile Zeile

klemmen Ufer hoch.

B R, B IS Binde dein Bootstau nicht an die Zweige,

Darinnen tont der Zikade Gesang...
MOo jiang tido xi lan, zhuo6 chu you chéan hao.
Nicht lassen Zweige binden Seil, iiberall Ort
haben Zikade zirpen.

Im Ur-Gedicht wird eine natiirliche Szene dargestellt. Beim Ubertragen des letzten Verses wird
der Auslassungspunkt verwendet — dies macht den verdeutschten Vers langsamer als den

urspriinglichen Satz, wodurch sich eine Nachdenklichkeit wahrnehmen l&sst.

4. Das Fremde zu zeigen

Das Fremde, das eine wichtige Rolle bei der Ubersetzungshermeneutik Ricoeurs spielt, bezieht
sich in der vorliegenden Arbeit vor allem auf das Hindernis, das aufgrund der sprachlichen
Unterschiede beim Ubersetzen zwischen Chinesisch und Deutsch fiir ewig existiert.
Beispielsweise kann man sich an die Unterschiede der bilateralen Trink- und Esskultur

erinnern. Die Kochweise zu iibersetzen, ist nicht die schwierigste Arbeit, aber die Gefdlle zu

157 Han Yu war ein chinesischer Dichter, Literat und Politiker der Tang-Zeit.
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158 Ein solches Hindernis ist nicht jedes Mal zu

iibersetzen, kdnnte am schwierigsten sein
iiberwinden. Manchmal kann es im engeren Sinne tatsdchlich uniibersetzbar sein, weil viele
Dinge und deren Benennung nur in einer Sprache existieren. Es existiert keine absolute

Aquivalenz zwischen Sprachen.

Die Analysen in den Fallstudien zeigen Debons Haltung und seine Weise beim Umgehen mit
solchen fremden Dingen: durch die Beibehaltung oder der Erstellung des Fremden die
Ubersetzung in gewissem Grad fremd zu lassen. Das Fremde in seiner Ubersetzung wird
hauptséchlich dadurch —-neue Komposition zu bilden, von grammatischen Gewohnheiten der
deutschen Sprache abzuweichen, ein veraltetes oder alltidglich seltsam benutztes deutsches

Wort zu benutzen — dargestellt.

Hierbei dienen zwei Beispiele ferner zum Untermauern:

ALY o AR Aus den Neunzehn Alten Gedichten

Gu Shi Shi Jiu Shou « Qing Qing Hé Pan Cao
Alt Gedicht zehn neu Stiick ¢ griin griin See
Ufer Gras

[WM] % Von Debon (1988a: 75) iibersetzt

[Liang Han] Yi Ming

SEETREEE | ARAREE Griin, griin die Gréser dort an Stromes

Rand;
Tne aine hé pan o . viL vil vuan zhone lii.

Qing qing hé pan cdo , yu yu yuan zhong lit Voll, voll der Weidenbaum in Gartens
Griin Griin See Ufer Gras, lebendig lebendig

Mitte.

Garten Mitte Weide

BB P4, RS B Schon, schon die Frau in ihrer Kammer
droben;

Yr r lr h\ )(’ ew ew d_ h -
118 YINg fotl Shang nt, JIao Jiao cang chuang Hell, hell des Fensters Gitter, da sie stand.
you.

158 Zu den ausfiihrlichen Ubersetzungen und Erkldrungen zu den traditionellen chinesischen GefiBen und
dhnlichen Gegenstinden sei auf das Nachwort in Simon, Rainald (2015): Shijing. Das altchinesische Bucht der
Lieder. Stuttgart: Philipp Reclam jun. Verlag. (Hier: S. 803.) verwiesen.
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Vollschlank vollschlank Gemach oben Frau,

hell hell an Fenster Flursfenster.

KL R, AFFHET
E é hong fén zhuang, xian xian chi su shou.
Schon schon rot rosa Schminke, schmal

schmal ausstecken rein Hand.

Fein, fein des Puders Rot auf ihren Wangen;
Schmal, schmal lugt aus dem Kleid die

weille Hand.

BHBR L, 5 hEFH.
X1 wéi chang jia nii, jin wéi dang zi fu.
Damals sein singen Haus Frau, heute sein

wandeln Mensch Frau.

Ein Singhausméddchen ist sie einst gewesen;

Vermihlt dem Bruder Leichtsinn ist sie nun.

GFATAIA, ZERMEBSE

Dang zi xing bu gui, kong chudng nan da shou.
Wandeln Mensch gehen nicht zuriick, leer Bett

schwer allein halten.

Der Bruder Leichtsinn ist fir immer
fortgegangen.

So einsam ist’s, auf leerem Lager ruhn.

Liest man die Ubersetzung zusammen mit der lexikalischen Anmerkung, kann man finden, dass

der urspriingliche Satzbau der ersten drei Verspaare in Debons Ubersetzung beibehalten wird;

dabei entsteht das Fremde. Zum Beispiel fehlen die Verben in vielen verdeutschten Versen,

wenn der urspriingliche Vers kein Verb hat. AuBerdem kann man ein vom Ubersetzen erstelltes

Fremde im letzten Wort ruhn finden. Es sollte ruhen heiflen. Die Buchstabe e wird

weggelassen, das Ziel des Ubersetzers ist klar: um den Reim zu verwirklichen.

R o B
Shi Jing +Jian Jia
Buch der Lieder * Jian Jia '°° (folgend

ebenso.)

Die Biischelbinsen

Von Debon (2003: 39) iibersetzt

HETE,
Jian jia cang cang ,

Jian Jia grin grin,

Die Biischelbinsen griin, so griin,

139 Jian Jia ist der Name einer am Wasser wachsenden Pflanze.
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B R Darauf der Tau zu Reif geworden.

Bai Iu wéi shuang.

Weil3 Tau werden Reif.

Frigfr N, Von dem ich sage ,,dieser Mann®,

Sud wei y1 rén,

So genannt diese(r/s) Mensch,

TEAK—T7 Er hélt sich auf an Wassers Borden.

Zai shui y1 fang.

Befinden Wasser eins Ort.

WM 2 Ich ging ihm nach, hinan den Fluf3;

Su hui cong zhi,

Su hui'® folgen zhi’®!

L EK . Rauh war der Weg, den ich geschritten.

Dao zu qi€ chang.

Weg hemmen und lang.

W Ich ging ihm nach, hinab den FluB3 -

Su yoéu cong zhi,

Su schwimmen folgen es,

SatEA T Doch sieh: da fand er sich in Wassers

Mitten!
Win zai shui zhong yang.

Wie befinden Wasser Mitte zentral.

HEEE, Die Biischelbinsen dicht, so dicht;
Jian jia qi qi,

Jian jia kalt kalt,

B BRI . Noch ist getrocknet nicht ihr Tau.

160 Die beiden Schriftzeichen su und hui sind Verben, wodurch die Bewegung, in der Gegenrichtung des Stromes
hinaufschwimmen, dargestellt wird.

161 Das Schriftzeichen wird in der klassisch-chinesischen Sprache als ein Funktionswort verwendet, in diesem
Kontext kann man es in gewissem Maf3e als es im Deutschen betrachten.
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Bai lu wei x1.

Weil3 Tau nicht trocken.

Frigft A
sud wei y1rén,

So genannt diese(r/s) Mensch,

Von dem ich sage ,,dieser Mann*,

TEKZ I
Zai shui zht méi.

befinden Wasser von Bucht.

Er hélt sich auf in Wassers Au.

M
Su hui cong zhi,

Su hui folgen es,

Ich ging ihm nach, hinan den FluB;

JEFH HE o
Dao zu qié j1.

Weg hemmen und steigen.

Lang war der Weg und voll von Schroffen.

WEINZ
Su yéu cong zhi,

Su schwimmen folgen es,

Ich ging ihm nach, hinab den FluB3 -

ZETEKH

Win zai shui zhong chi.

Wie befinden Wasser Mitte Inselchen.

Doch auf der Sandbank hab ich ihn
getroffen!

AN,
FEBRK
Jian jia cai cai,

Jian Jia bunt bunt,

Die Biischelbinsen bunt, so bunt,

HEEARC,
Bai lu wei yi.

Weil} Tau nicht stoppen.

Noch immer liegt der Tau darauf.

Frigft A
sud wei y1rén,

So genannt diese(r/s) Mensch,

Von dem ich sage ,,dieser Mann*,
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tik i, Er hélt sich auf an Wassers Lauf.

Zai shui zh si.

Befinden Wasser von Ufer.

WM 2 Ich ging ihm nach, hinan den Fluf3;

Su hui cong zhi,

So genannt folgen es,

ELEA . Schwer war der Weg und lang gewunden.

Dao zi qi€ you.

Weg hemmen und kurvig.

W Ich ging ihm nach, hinab den FluB3 -

Su yoéu cong zhi,

Su schwimmen folgen es,

SEAEA R 1k, Doch auf dem Eiland hab ich ihn gefunden!

Win zai shui zhong zhi.

Wie befinden Wasser Mitte Stoppen.

Das Endwort im vierten Verszeile der zweiten Strophe Au fillt auf. Um einen Reim in der
Strophe moglichst zu erhalten, verwendet der Ubersetzer dieses Wort, das in der modernen Zeit
kaum mehr als ein selbststindiges Wort verwendet wird. Im Etymologisches Worterbuch des

Deutschen (A—G) wird das Wort wie folgt erklart:

Aue, Au f. ‘flaches, feuchtes, am Wasser gelegenes Wiesenland, (FluB3) -niederung’, ahd.
ouwa (10. Jh.), mhd. mnl. ouwe, mnd. ouwe, 0, oge ,Wasser- (lauf), Insel (im Flu3),
feuchtes Wiesenland’, aengl. 1eg, 1g, anord. ey, schwed. ‘ 6Insel ’setzen germ. *awjo (aus
*agwjo) ‘Aue, Insel ’voraus. Die substantivierte germ. Adjektivableitung bedeutet
eigentl.® die zum Wasser Gehorige, vom Wasser Umgebene’. Sie ist mit grammatischem
Wechsel gebildet zu germ. *ahw* 6Wasser, Gewésser ’in ahd. (8. Jh.), asdchs. aha, mhd.
ahe, mnd. a, aengl. @a, got. aha, das im appellativischen Wortschatz des Nhd. nur noch
selten begegnet und im wesentlichen auf das Obd. beschrinkt bleibt. Es ist als Ache, Ach,
Aach, Aa in FluBnamen erhalten, ofter als -ach in Zusammensetzungen zahlreicher Flur-,

Orts- und FluBnamen wie Aurach, Biberach, Lindach, Salzach, Urach oder -a wie Fulda,
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Schwarza. AuBlergerm. verwandt ist lat. aqua “Wasser’, so daf} ie. *ok* 1a Wasser, Fluf3’
angesetzt werden kann. Aue, und bes. der Plural Auen, wird in jlingerer Zeit hauptsédchlich
in dichterischer Sprache mit der erweiterten Bedeutung ‘fruchtbare, freundliche

Landschaft 'verwendet. (1989: 92f.)

Dariiber hinaus werden die Adverbien hinan und hinab von der gewohnlichen Verwendung

abgewichen verwendet.

Die zweite Art des Fremden, ndmlich es durch die neue Bildung der Komposition zu

verwirklichen, findet sich iiblich in Debons Ubersetzung. Hier sind zwei Beispiele zu nennen.
Das erste Beispiel ist die Ubersetzung des Ortsnamen im Gedicht Ye Bo Niuzhu Huai Gu 7% 71

AW (w. i. D.: In der Nacht ankere ich am Berg Niuzhu'%? und gedenke des Altertums)

von Li Bai. Um den Ortsnamen Niuzhu zu tibersetzen, bildet Debon selbst ein Binom:

Rindersand. Das zweite Beispiel bezieht sich auf die Interpretation des Namen einer

Kopfbedeckung — wushamao 221§ (w.i.D.: der Hut aus schwarzer Seide) — in der

chinesischen traditionellen Mode. Dieser Hut wurde damals in China als das Symbol von dem,

wer hochrangige Identitit (zum Beispiel dem Literaten oder Beamten) hatte, betrachtet. Das

Schriftzeichen wu 1 bedeutet eigentlich den Raben. Eine weitere Bedeutung des

Schriftzeichens bezieht sich auf die Farbe schwarz. Es wird iiblicherweise anstelle vom

Schriftzeichen hei f& (schwarz) oder mit ihm zusammen verwendet, zum Beispiel wupeng

chuan SRS (w. 1. D.: das Boot mit schwarzer Decke), wuhei 22 (w. 1. D.: tief schwarz).

Li Bai verfasst ein anderes Gedicht mit dem Titel Da Youren Zeng Wushamao &K NN 245

g (w.i. D.: Antwort auf den vom Freund geschenkten Schwarz-Seide-Hut). Beim Auslegen

dieser chinesischen traditionellen Mode bildete Debon eine Komposition Rabenkappe, welche

sich auf die eigentliche Bedeutung des Schriftzeichens statt der inhaltlichen Bedeutung der

162 Niuzhu ist der Name eines Inselchens. Debon erklirte dies mit folgenden Worten (1958: 115): Es sei ein

Werder, der, einem gleichnamigen Berg in der Provinz Anhui 2243 vorgelagert, in den Yangtse hineinragt. Sein
anderer Name Cai Shi Ji %Wl wird heute hidufiger verwendet.
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Farbe bezieht. Den Titel iibersetzt Debon ins Deutsche wie folgt: Als Antwort an einen

Freund, der ich eine Rabenkappe geschenkt hatte. Das Gedicht und die Ubersetzung lauten:

g NG 2biE Als Antwort an einen Freund, der ich eine

Rabenkappe geschenkt hatte
D4 You Rén Zéng Wi Sha Mao

antworten Freund Mensch schenken schwarz

Seide Hut

SRR ILOBIE | A Ich habe dankend die Rabenkappe
bekommen:

Ling dé wiu sha mao, quan shéng bai ji€ 1i. o o . . .
g et a gdalyiet Sie sticht bei weitem aus die weifle Binde.
Bekommen erhalten schwarz Seide Hut, vollig

gesiegt weil} anschlieend Tuch.

IR, FET- M Zwar hab ich keinen Spiegel als Eremit,
Aber die Kinder meinen, daf} sie mir stiinde!

Shan rén bu zhao jing, zhi zi dao xiang yi.
Berg Mensch nicht strahlen Spiegel, kindisch

Sonn sagen miteinander gut.

Die Ubersetzung wird durch die Erklirung dariiber begleitet (2009'03: 88):

Die Rabenkappe, eine Kopfbedeckung aus rabenschwarzer Seide mit zwei langen Zipfeln
an der Seite, ist charakteristisch fiir die Tang-Zeit. Im Jahre 626 bestimmte Kaiser Tai-
dsung, dafl ,von nun an der Himmelssohn die Rabenkappe tragen werde und die

Beamtenschaft, die Kavaliere wie das Volk sie gemeinsam mit ihm tragen sollten®.

Nun kann man feststellen, dass Debon gerne das Fremde in seiner Ubersetzung zeigen lésst.
Allerdings ergénzt er immer erkldrende Anmerkung, um die Unlesbarkeit und die Verhinderung

beim Verstehen zu vermeiden.

5. Dem urspriinglichen Textinhalt entsprechend kreativ zu interpretieren
Das vierte Merkmal, das Fremde zu zeigen, steht bereits mit der kreativen Interpretation in
Verbindung. Dariiber hinaus zeigt Debons Ubersetzung die weitere Kreativitit. Durch das

folgende Beispiel sind die beiden Punkte deutlich zu erkennen.

163 Die neue Auflage von dem Bindchen mit dem Titel Li Tai-bo (1962). Siche FuBnote 13.
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FOB B IRk Ak Im Herbst besteige ich in Stian-tscheng den

Nordturm des Sid Tiau
Qit Déng Xuan Chéng Xi¢ Tiao béi lou

Herbst Steigen Xuancheng Xie Tiao !0

nordlich Gebiude

[E] 225 Von Debon (1988b: 105) iibersetzt

[Tang] Li Bai

VLTI B, RS Die Stadt am Wasser, wie gemalt im Bilde:

Der Abendberg auf lichtem Hintergrund.
Jiang chéng ru hua Ii, shan wan wang qing

kong.
Fluss Stadt wie Bild in, Berg Abend blicken
sonnig Himmel.

i KT S, BURR TS HT Zwel Flusse runden sich zu blankem
Spiegel;

Liting shuf jid ming jing, shuang gido lud cai Ein Briickenpaar fallt regenbogenbunt.
hong.

Zwei Wasser klemmen hell Spiegel, zwei
Briicke fallen bunt Regenbogen.

DAEIEREA, Tk FER Erstarrt im Rauch der Mandarinenhain;
Die Wutung-Blitter herbstlich-falb getont.

Rén yan hén ju you, qit s¢ lao wu tong.
Mensch Rauch kalt Mandarin Grapefrucht,
Herbst Farbe alt Ahornbléttrige Platane.

AR B I KU 2 Wer ahnt, dal} einer hier auf Turmes Hohn,

Den Winden ausgesetzt, nach dir sich sehnt.
Shui nian béi 16u shang, lin féng hudi xie

gong?
Wer denken Norden Gebidude oben, vor Wind

sehnen Xie Herr?

In diesem Beispiel wird an vielen Stellen auf die urspriingliche Darstellungsweise vom

Ubersetzer verzichtet, zum Beispiel werden die urspriingliche Ortsangabe shan (in/auf dem

164 Xie Tiao (464-499) war ein chinesischer Dichter der Siiden-Norden-Dynastien.
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Berg) und die Zeitangabe wan (am Abend/spit) in ein neues Binom Abendberg iibertragen.

Wenn man das neu gebildete Binom lexikalisch zuriick ins Chinesische iibersetzt, heift es

wanshan B 11]; dabei wird die grammatische Funktion ganz verindert.

Eine dhnliche Umwandlung findet sich noch bei der Ubersetzung von caihong (Regenbogen).
Tatsdchlich gibt es in der deutschen Sprache bereits ein entsprechendes Wort. Trotzdem bildete
Debon wieder eine neue Komposition regenbogenbunt, die grammatisch als Adjektiv oder
Adverb dient. Die urspriingliche Bedeutung des Verses auf / iiber zwei Briicken fillt der
Regenbogen wird in der Ubersetzung nach dem Verstindnis der Verfasserin ganz veriindert:
Was fillt, ist das Briickenpaar, der bunte Regenbogen ist das Aussehen des Briickenpaars. Die
dritte Kreativitit liegt in der Ubersetzung des chinesischen Adjektivs han (kalt/kiihl). Das
Adjektiv wird beim Auslegen durch das Verb erstarren ersetzt. Dabei wird nicht nur die
grammatische Funktion beziehungsweise der Satzbau verindert, sondern ebenso wird das Grad

der Kiihle verstarkt interpretiert.

6. Die religiosen und kulturellen Komponenten zu bemerken
Die religiose Komponente ergibt sich hauptsichlich aus den Analysen zur Ubersetzung des

Menschennamen Yuan Dangiu. Eine dhnliche Auslegungsweise findet sich in der Ubersetzung

des Gedicht mit dem alten Titel der Musikamtslieder Handan Cairen Jia wei Siyangzu Fu #f

A NI B3 2649 (w. i. D.: Eine Schone aus Handan kommt mit einem Diener unter die

Haube und wurde seine dienende Frau); der betreffende Vers lautet wie folgt:

ACPERE, BMARTHE.

Sheéng ping gong gé li, chii ru shi dan chi
Leben gewohnlich Palast Gemach in, aus ein dienen rot Treppe. (lexikalisch)
Hat im Palast verbracht ihr halbes Leben,

5

Ging in Zinnoberhallen aus und ein. (von Debon!% iibersetzt)

Beim Interpretieren des Farbwortes dan verwendet Debon ebenfalls das Wort Zinnober. Jedoch

meint die Verfasserin, dass diesmalige Verwendung nicht mit dessen eigentlicher Bedeutung,

165 Debon, Giinther (1988): Mein Haus liegt menschenfern doch nah den Dingen. Miinchen: Eugen Diederichs
Verlag. S. 78.
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ndmlich dem Zinnober selbst, zusammenhdngt; mehr zu tun hat das Wort in diesem
verdeutschten Vers mit seiner Herkunft, dass es ,mineralischer roter Farbstoff,
Bergzinnober* ist; dies stammt ,,urspriinglich aus dem Harz bestimmter ostindischer Bdume
gewonnene rote Farbe, ,Drachenblut‘ !  Auf das vorhandene deutsche Farbwort Rot
verzichtete Debon, stattdessen bildet er eine neue Komposition durch die Zusammensetzung
von dem Zinnober und der Halle. Eine solche Auslegungsweise versteht die Verfasserin
personlich darunter, dass sich das etymologische Drachenblut mit dem Palast im Original

verbinden lésst, denn der Drache war damals das Symbol des Kaisers.

Uberfliegt man jeden Titel der Ubersetzungen Debons, lisst es sich sofort entdecken, dass das

Wort Meditationshof und das Wort Meditation nicht nur einmal verwendet werden. Es betrifft

immer das chinesische Wort chanyuan #[E (w.i.D.: Hof in einem Zen-buddhistischen

Tempel). Die Verfasserin meint, dass das deutsche Wort Meditation selbst bereits einen

religidsen Sinn hat.

Dieses dritte Kapitel dient dazu, Debons Ubersetzungen von den dichterischen Werken in der
traditionell-chinesischen Art intensiv zu untersuchen und seine Merkmale herauszufinden.
Deshalb wurde eine Menge von Beispielen in diesem Kapitel aufgefiihrt. In der Tat ist der
ideale Fall fiir die Zusammenfassung, dass eine Ubersetzung alle zusammengefassten

Kennzeichen tréigt. Dafiir sind die letzten zwei Beispiele zu nennen.

2 Beim Lotospfliicken

Cai Lian Qu

Pfliicken Lotos Lied

[RELEn] 53y Von Debon (1988a: 79) tibersetzt

[Nan-Bei Chao] Wu Jun

Ry b i 1 Ein Giirtel bunt, im Haar verzierte Nadeln,

. Und tiberm griinen FluB ein Florgewand.
Jin dai z& hua dian, luo y1 chui 1 chuan.

166 pfeifer, Wolfgang (Hrsg.) (1989): Etymologisches Worterbuch des Deutschen Q—Z. Berlin: Akademie-Verlag.
S.2034.
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Muster-Seide Giirtel mischen Blumen dian'®’,

Seide Bekleidung hiangen griin Fluss.

WA 2, HSRIT R . Ich fragte sie, warum sie hergekommen.
,Will Lotos pfliicken hier im siidlichen

Wen zi jin hé qu, chii cai jidng nan lian.
Land.

Fragen Médchen heute wo gehen, losgehen

pfliicken Fluss Siiden Lotos.

TS T8, S TEEZ. Dreitausend Meilen fern des Nordens
Grenze:

Lido x1 san qian li, yu ji wa yin yuan. ) )
Kaum, daB3 ein Blumengruf} dorthin gelangt.
Liao!%® Westen drei Tausend Meile, wollen
versenden ohne Grund Kausalitét!®,

EEERER, RILRERE, Wie wiinsch ich mir, mein Bester kdme
wieder,

Yuan jiin zao xuan fén, ji ci hé hua xian. ) e
Solang die Lotosbliite lieblich prangt!*
Wiinschen Herr frith drehen  zuriick,

rechtzeitig der Lotos Blume frisch.

Aus der melodischen Perspektive wird die Ubersetzung im Reimschema (x) a (x) a (x) A (x) A
gedichtet. Der Reim a liegt auf der Silbe -an, wihrend der Endreim A auf der Silbe -ang liegt.
Metrisch zeigt die prizise Kontrolle der Anzahl der Silben in jedem Verspaar: 11 — 10— 11 —
10-11-10-11-10.

Inhaltlich beschreibt der Dichter eine romantische Szene: Jemand fragt die junge Frau, wohin
sie geht; sie antwortet und erklért, sie pfliicke den Lotos. Auf ihren fernen im Norden seienden
Mann wartet sie fiir ewig. Sie kann nur wiinschen, ithren Mann koénnte so friih wie moglich
zuriickkehren, wenn der Lotos noch frisch ist. Auffillig ist die Auslegung jeweils von jiangnan
und yinyuan. Die Bedeutungen der beiden Binome sind unumstritten festgestellt, aber der
Ubersetzer verzichtet auf eine Ubersetzung in der gewohnheitsmiBigen Weise. Jiangnan
bedeutet den Siiden-Ufer des Yangtze-Flusses, jedoch wird es bei der Auslegung durch das

stidliche Land ersetzt. Somit lédsst sich der Vergleich zwischen Siiden und Norden darstellen.

167 Dian ist ein Schmuck aus Metall, Muschel, Edelstein oder dhnlichen Materialien in der chinesischen
traditionellen Mode.

168 iao ist ein Ortsname, der Ort liegt seit der historischen Zeit bereits im Norden von China.

169 Das originale Binom yinyuan ist ein buddhistischer Terminus. Kosho Yamamoto iibersetzte es ins Englische:
causality of existence (1973: 141).
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Das zweite Binom yinyuan stammt aus dem Buddhismus. In Deutschen gibt es keinen
dquivalenten Begriff. Das Wort bedeutet hauptséchlich, der Meinung der Verfasserin nach, dass
die Liebesbeziehung zwischen Mannern und Frauen durch Schicksal von Anfang an bestimmt
wird. Diese Bedeutung von diesem buddhistischen Terminus wird iiberhaupt nicht in der
Ubersetzung gezeigt, stattdessen bildete der Ubersetzer ein ganz neues Binom — Lotosgrufl —,
durch das sowohl fiir den Ausgangstext als auch fiir den Empfanger etwas Fremdes in der
Ubersetzung erstellt wird. Nicht zuletzt ist die Stimmung direkter und stirker als die im
Original, indem die Erzéhlung mittels Anfiihrungszeichen in die direkte Rede umgewandelt

und der Punkt durch das Ausrufezeichen ersetzt wird.

T R T RE Ganz allmdhlich
Zum Scherz an eine Mauer geschrieben
Jian Jian Shi Xi Ti Bi Shang

Allméhlich allmdhlich Gedicht spielen
titeln Wand auf

(] #9258 Von Debon (1988b: 197) iibers.

[Ming] Yuan Hongdao (1568 — 1610)

B A W L 7 LR Der helle Mond steigt ganz allmihlich hoher:

Der blaue Berg wird ganz allmdhlich schmal.
Ming yué jian jian gao, qing shan jian
jian béi.

Hell Mond allméhlich allmahlich hoch, . L .
Der Bliitenzweig wird ganz allméhlich réter:

griin Berg allmihlich allméhlich nieder.

MR LL, O .

Die Friihlingsfarbung ganz allméhlich fahl.

Hua zhi jian jian hong, chiin s¢ jian jian
kur.

Blume Zweige allmédhlich allméhlich rot,
Frithling Farbe allméhlich allméhlich
fehlen.

WHEWIWS, U . Gehalt und Essen ganz allméhlich reicher:

Die Zéhne werden ganz allméhlich rar.
Lu shi jian jian dud, ya chi jian jian xi.
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Wohlstand Essen allméhlich allmihlich | Mehr Konkubinen hab ich ganz allméhlich:
viel, ya chi '’ allmidhlich allméhlich | Sind ihrer Anmut ganz allméhlich bar.
seltsam.

W), AT

shuai.

Frau Nebenfrau allmidhlich allméhlich

breit,  Gesicht Farbe  allméihlich

allméhlich zerfallen.

e MOH B, WRAEAMER . Wir gelten nichts in unsren besten Tagen;

Erst wenn wir nicht mehr jung, dann kommt das

Jian dang zhuang shéng ri, huan fei shao .
Gliick.

nian shi.
Arm gerade stark lebendig Tag, frohlich

Die Fee des Heils und ihre schwarze Schwester
nicht jung Jahr Zeit.

DIPERIE 2, — A,

Begleiten sich in jedem Augenblick.

Gong dé héi an ni, y1 bu bu xiang li.
Beitrag Tugend schwarz dunkel Frau,

eins Schritt nicht miteinander trennen.

FHR GG, AHE SR, Ja Himmel ist und Erde voll von Liicken;

Das Menschenleben zeigt sich kunterbunt.
Tian di you qué xian, rén shi zong cén ci.
Himmel Erde noch mangeln geraten,

Mensch Welt immer cen ci'’!.

fr 2R FEE BT Wo koénnen wir dann letzte Freude finden?
Hé fang x0n zhi 1&, jT shou wen xian shi, Frag den Taoistenmonch, verneigt zum Grund!

Wo Ort suchen gréfite Freude, Kotau

Kopf befragen unsterbliche Lehrer.

170 Die zwei Schriftzeichen bilden zusammen das Binom yachi. Das Binom bedeutet: Zahn.
171 Die zwei Schriftzeichen cen und ci werden zusammen als ein Binom verwendet, das ungleich, unterschiedlich
oder dhnliche bedeutet.

206



Das Gedicht enthélt insgesamt 16 Verse. In den ersten vier Verspaaren beschreibt der Dichter

die objektive Lage. Die ersten acht Verse sind strikt im Parallelismus gedichtet:

Ming yue W H (heller Mond) und ging shan ¥ 1l (griiner Berg) sind zwei wichtige

Topoi in der chinesischen Poesie;

Gao % (hoch) und bei ¥ (nieder) zeigen den Kontrast, dass mit der allméhlichen
Steigerung des Monds die bldulichen Bergen allmihlich niedriger aussehen;
Hua zhi 164 (Zweige mit Blumen) und chun se {4 (Farbe des Friihlings) sowie hong

#I. (rot) und kui 5 (abstéindig) stellen dar, dass im Laufe der Zeit die Bliiten und die

Béume allméhlich farbiger und lebhafter werden, wéhrend der Friihling allmé&hlich

vergeht.

Der Parallelismus im dritten und vierten Verspaar zeigt Folgendes: Der Erzdhler verdient im
Laufe der Zeit allmdhlich mehr, dennoch wird er in dem Prozess dlter und kann solchen
Wohlstand nicht langer oder nicht vollig genieBen. Zugleich hat er mehr und mehr Frauen,
leider ist er kein Junge mehr. Der Parallelismus in diesen Versen zeigt eine deutliche
gegensiitzliche Lage. Beim Ubersetzen des ersten Teils folgt Debon dem Parallelismus
vollstdndig. Die Anzahl der Silben in jedem Vers und dem Reim werden prazise kontrolliert.
Um die Poetizitdt bezichungsweise die &sthetische Funktion der Poesie und die poetische
Funktion der Sprache (vgl. Jakobson 2016: 78) dabei zu verwirklichen, werden die Verben

ausgelassen und die Reihenfolge einiger Worter wird neu geschaffen.

In den anschlieBenden vier Zeilen zeigt der Dichter seinen Lebensgedanken, der durch die

Religion, den Buddhismus, gepriagt wird!”?. In diesem Gedicht werden zwei buddhistische

Figuren erwiahnt: gongde tian I){% K (w.i. D.: Beitrdge und Tugend Himmel, von Kosho

Yamamoto ins Englische iibersetzt: Gunamahadevi) und dahei tian 2R (w.i. D.: groB

172 Vgl. Zhou, Qun fEEE (1998): Foxue yu Yuan Hongdao de Shige Chuangzuo {5 3% 2238 B A 1E
(w. 1. D.: Buddhistische Lehre und die poetische Schopfung von Yuan Hongdao) in Nanjing Daxue Xuebao
(Zhexue * Renwen ¢ Shehuikexue) B 5t KR (e A4S B}%) (w. i. D.: Hochschulzeitschrift der
Universitdt Nanjing. Philosophie * Geisteswissenschaft ¢ Sozialwissenschaft) 1998 (1) . S. 39-46.
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schwarz Himmel, von Kosho Yamamoto ins Englische iibersetzt: Darkness!'’*). Debon hat die
religidse Komponente ebenfalls bemerkt; jedoch wurde der Buddhismus in seiner Ubersetzung
verborgen; stattdessen wurde die taoistische Komponente in seiner Ubersetzung betont, indem
das Binom xianshi (Heilige) aus taoistischer Perspektive in eine neue Komposition
Taoistenmonch interpretiert. In derselben Zeile befindet sich der letzte nennenswerte Punkt:
die Interpretation des Binoms zAi le. Die zwei Schriftzeichen, zAi (am groBten, am stirksten)
und /e (die Freude), zeigen die Bedeutung, ndmlich die fréhlichste Sache, deutlich auf. Im 18.
Abschnitt von Zhuangzi handelt es sich darum. Dieser Abschnitt wird mit demselben Binom
betitelt. Richard Wilhelm iibersetzt das Binom ins Deutsche folgendermaBlen: hochstes
Gliick!™*. Obwohl dessen Bedeutung klar und fest ist, zeigt Debon seine Kreativitéit zu diesem
Wort. Anstatt den urspriinglichen Inhalt zu {ibersetzen, ersetzt Debon das Superlativ des
Adjektivs hoch durch das Adjektiv letzt. Eine solche Auslegungsweise zeigt, der Meinung der
Verfasserin nach, dass der Ubersetzer versucht, den letzten Satz mit dem vierten Satz zu

kombinieren, wo der Dichter seine alternde Lage dargestellt hat.

173 Die beiden englischen Ubersetzungen stammen aus: Yamamoto, Kosho (1973): The Mahayana

Mabhaparinirvana Sutra. In: https://terebess.hu/english/mahap.pdf (letzter Abruf am: 28. 10. 2024). S. 166.
17* Wilhelm, Richard (2011): Das wahre Buch vom siidlichen Bliitenland. Koln: Anaconda Verlag. S. 202.

208



https://terebess.hu/english/mahap.pdf

4. Allgemeines Kennzeichen von Debons Ubersetzungswerk

Im letzten Kapitel wurde Debons Ubersetzung im Rahmen der Textanalyse untersucht. Die
textlichen Kennzeichen wurden nach den Analysen festgestellt. Dieser Abschnitt befasst sich
mit den allgemeinen Eigentiimlichkeiten von Debons Ubersetzung, niimlich auBerhalb der

textlichen Elemente, aus ,Makro‘-Perspektive.

4.1 ,,Etwas Neues entstehen lassen® durch wiederholtes Ubersetzen

Martin Heidegger (1889 — 1976) hat einmal von der Wiederholung als Prinzip aller Philosophie
gesprochen. Man wiederhole nur den Gedanken eines anderen, der vor einem gelebt hat, und
verwebe ihn mit dem eigenen Denken (Kubin 2015: 7). Dazu meint die Verfasserin, dass sich
die libersetzerische Wiederholung im Licht dieser Ansicht auf zwei ,Andere‘ bezieht. Das erste
Andere ist ein sachlicher anderer Ubersetzer, der dasselbe Werk iibersetzt hat, der andere
Ubersetzer und seine Ubersetzung sind die sachlichen Anderen. Das zweite Andere, das
Reflexionsphilosophie betrifft, wird durch ein in unterschiedlichen Phasen mehrmals

iibersetztes Werk und die entsprechende Ubersetzung dargestellt.

Wie bereits in der Einleitung erwéhnt, hat es, die klassisch-chinesischen literarischen Werke ins
Deutsche zu fiibersetzen, eine lange Geschichte — das heilit, es gibt bereits eine Reihe
Ubersetzungen, die von anderen Gelehrten angefertigt wurden. Dabei sind im
deutschsprachigen Raum das poetische Werk Das Buch der Lieder und das philosophische
sowie das literarische Werk Dao De Jing am beliebtesten. In den letzten Jahrhunderten
wurden viele deutsche Ubersetzungen zu diesen beiden Werken herausgegeben. Im Hinblick
auf das sachliche Andere verdffentlicht Debon trotz der vorhandenen Ubersetzungen seine
eigenen Ubersetzungen. Zu Das Buch der Lieder wurden zwei Anthologien jeweils mit dem
Titel Ein weisses Kleid, ein grau Gebdnde (1957) und Der Kranich ruft (2003) publiziert. Die
2003er Version enthilt insgesamt 120 Ubersetzungen; darunter werden 70 zum ersten Mal
publiziert. Das von ihm {ibersetzte Dao De Jing wurde vom Reclam Verlag in die Reihe Die
Weisheit Chinas aufgenommen. Wie sich dieses sachliche Andere darstellt, 14sst sich durch die

komparatistischen Fallstudien im letzten Abschnitt ans Licht bringen.

Im Hinblick auf das zweite philosophische Andere, nimlich das Selbst, werden viele Gedichte
von Debon mehrmals wiederholt tibersetzt und verdffentlicht. Zwischen den fritheren und den

spiteren Ubersetzungen fiir ein gleiches Original gibt es manchmal Unterschiede. In diesem
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Teil analysiert die Verfasserin als Beispiel aufgenommenen Ubersetzungen und deren Urtexte
nicht mehr detailliert Satz fiir Satz. Die Unterschiede lassen sich durch die fettgedruckten

Stellen deutlich erkennen.

Beispiel 1:

T E Gesang auf dem Strom

Jiang Shang Yin

Fluss auf singen

(] Z&=H v. Debon (2009: 65) iibers.

[Tang] Li Bai

R2EZMYPESY, EHLEATL, Magnolienruder lassen uns
im Boot aus Ebenholz stromabwirts

Mu lan zhi yi sha tdng zhou, yu xido jin guan )
gleiten.
zuo liang tou.

Holz Orchidee '”* von Ruder Sand
Zierapfel 176 Schiff, Jade Flote Gold Rohr

Jadene Floten, goldbeschlagene

Schalmein tonen zu beiden Seiten.

sitzen zwei Kopf!”’.
LR E T, IR Der Séngerinnen holde Fracht, und tausend
Becher

des siiBen Weins im Krug bewahrt, —

ME¢i jiu ziin zhdong zhi qian hu, zai ji sui bo
ren qu liu. .
a So folgen wir dem Gang der Wellen,
Schon Wein Becher in stellen tausend Au!’?, ) )
verhalten hier, dort in verwegener Fahrt.

tragen Freudenmiddchen mit Wellen egal
weggehen bleiben.

N TR, R T ORE . So flogen einst Unsterbliche gen Himmel,

wenn sie der gelbe Kranich trug;

Xian rén you dai chéng huang he, hai ké wa L.
Y 8 8 So folgten auf dem Meer die jungen Ménner
XIn sui bai ou. . ,
arglosen Sinns dem Mdwenflug.

175 Die zwei Schriftzeichen bilden zusammen ein neues Binom Mulan, das Magnolien bedeutet.

176 Die Schriftzeichen Sha und Tang bilden zusammen den Namen eines Baumes.

177" Liang Tou ist eine umgangssprachliche Redewendung und bedeutet zwei Teile, manchmal der ersten und der
letzten Teil einer Sache.

178 Hu ist der Name eines chinesischen traditionellen GefaB.
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Unsterblich Menschen haben warten nehmen
gelb Kranich, Meer Kunde ohne Herz mit

weill Move.

JEPREIREH A, BEAHE LR,

Qt ping ci fu xudn ri yue, chi wang tai xi¢
kong shan qit.

Qu Ping'” Lied Prosa hiingen Sonne Mond,

Chu '8 Kaiser Terrasse Xie %! leer Berg

Hiigel.

Wie Mond und Sonne leutchtend hangen,
erstrahlt des Kii Ping Liederwerk.
Die koniglichen Prunkterrassen

sind Hiigel jetzt im leeren Berg.

MEHVE BTSRRI RN .
Xing han la bi ydo wi yug, shi chéng xiao ao
ling cang zhou.

Frohlich zufrieden fallen Pinsel schwingen
fiinf Berg, Gedicht erfolgreich lachen Stolz

dunkelgriin Kontinent.

Wenn ich den Pinsel in Verziickung fille,
erzittern die Fiinf Heiligen Berge

rings,

Ist mein Gedicht vollendet, braust ein

Lachen;

bis zu der Genien Eiland dringts.

A E S KTE, DUKIRRLPY LR .
Gong ming fu gui rud chang zai, han shui yi
yIng x1 béi liu.

Erfolg Ruhm Wohlstand Reichtum falls

2

langfristig existieren, Han shui %2 auch

sollen westlich nordlich stromen.

Verdienst und Ruhm, Reichtum und Ehre,
wenn die sich ewig griinden lieen-
Im Han die Wasser miifiten gleich
bergauf, nach dem Nordwesten

flielen!

Gesang auf dem Strom

Gesang auf dem Strom

von Debon (1988b: 86) libersetzt

Debon (1953a: 8; 1958: 53)

Magnolienruder lassen uns
im Boot aus Ebenholz fluBabwiirts

gleiten.

Magnolienruder lassen uns
im Boot aus Ebenholz stromabwiirts

gleiten.

17 Qu Ping ist der Name von Qu Yuan.

180" Chu war der Name eines Reiches in Chun-Qiu-Zeit. Heute wird der Name normalerweise als eine alternative

Bezeichnung der Provinz Hubei j#]Jt. betrachtet.

181 Xje ist ein chinesisch traditioneller Bautyp.

182 Han Shui ist der Name eines Zuflusses des Yangtze-Flusses, der hauptsichlich durch die heutige Provinz Hubei

flieft.
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Jadene Floten, goldbeschlagene

Schalmein tonen zu beiden Seiten.

Jadene Floten, goldbeschlagene

Schalmein ténen zu beiden Seiten.

Der Séngerinnen holde Fracht, und tausend
Becher
des siilen Weins im Krug bewahrt:
So folgen wir dem Gang der Wellen,
verhalten hier, dort in verwegener

Fahrt.

Der Sdngerinnen holde Fracht, und tausend
Becher

des siiBen Weins im Krug bewahrt, —
So folgen wir dem Gang der Wellen,

verhalten hier, dort in verwegener Fahrt.

So flogen einst Unsterbliche gen Himmel,
wenn sie der gelbe Kranich trug;
So folgten auf dem Meer die jungen Ménner

arglosen Sinns dem Mdwenflug.

So flogen einst die Heiligen gen Himmel,
wenn sie der gelbe Kranich trug;
So folgten auf dem Meer die jungen Ménner

arglosen Sinns dem Mdovenflug.

Wie Mond und Sonne leuchtend hangen,
erstrahlt des Kii Ping Liederwerk.
Die koniglichen Prunkterrassen

sind Hiigel jetzt im leeren Berg.

Wenn ich den Pinsel in Verziickung fille,
erzittern die fiinf Heiligen Berge rings im
Reich.

Ein Schrei, ein Lachen, wenn das Lied
vollendet:

es dringt in Paradiese, gottergleich.

Wenn ich den Pinsel in Verziickung fille,
erzittern die Fiinf Heiligen Berge

rings,

Ist mein Gedicht vollendet, braust ein

Lachen;

bis zu der Genien Eiland dringts.

Denn sieh, die Strophen Kii Pings leuchten
gleich Mond
Herrlichkeit;

und Sonne noch in

Die Schlosser seines Konigs aber sanken

als dunkle Hiigel in Vergessenheit:

Verdienst und Ruhm, Reichtum und Ehre,
wenn die sich ewig griinden lieen-
Im Han die Wasser miifiten gleich
bergauf, nach dem Nordwesten

flielen!

Verdienst und Ruhm, Reichtum und Ehre,
wenn die sich ewig griinden lieen —
Die Wasser miifiten in der Welt

zugleich die Berge aufwiirts flieffen

(1958: aufwirtsflieBen)!

Das Gedicht Jiang Shang Yin wurde 1953, 1958, 1962 und 1988 insgesamt viermal von Debon

interpretiert und verdffentlicht. Etwas neu zu iibersetzen, wird hauptsidchlich durch die

Anderung der Wérter und Satzzeichen, die Bildung neuer Wérter sowie die Umstellung der

Satzfolge erreicht.
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Beispiel 2:

57 95
Lao Lao Ting

Lao Lao'®* Pavillon

] #H

[Tang] Li Bai

RTEGIOAE, 55551855

Tian xia shang xin chu, ldo 140 song ke ting.
Himmel unter schaden Herz Ort, miide miide Abschied Gast Pavillon

BXAR, AEERF

Chiin féng zhi bié ku, bu gian liti tido qing.
Friihling Wind wissen Abschied bitter, nicht schenken Weide Zweige griin

Die Schenke Lau-lau-Ting Der Pavillon Lao-lao-ting

von Debon (1953a: 9) iibersetzt von Debon (1989: 19) iibersetzt

Vom Schmerzen béingster Platz in dieser | So herzzerreiflend ist kein Ort der Welt

Welt,

O Lau-lau-Ting , dort wo die Freunde | Wie Lao-lao-ting, dort wo die Freunde

scheiden. scheiden.

Sogar der Friihlingswind wei3 hier, wie | Sogar der Friihlingswind weif3 hier, wie schwer

schwer das fallt, das fillt,

Und er verwehrt ihr junges Griin den | Und liBt ergriinen nicht den Zweig der

Weiden. Weiden.

Das Binom shang xin, das eigentlich sich traurig fiihlen bedeutet, interpretierte Debon bei
seinem ersten Ubersetzungsversuch mit den deutschen Wértern vom Schmerzen biingst.
Vereinfacht tibertrug er das Wort 1989 in die Worter so herzreifiend. Ebenfalls wurde in dieser
spiteren Version die Ubersetzung des letzten Verses vereinfacht, indem das Verb verwehren

durch den Ausdruck ergriinen lassen ersetzt wurde.

183 Lao Lao ist der Name eines Pavillons, der in der heutigen Provinz Jiangsu steht.
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Dazu findet sich der Charakter, das Fremde zu zeigen, in den beiden Ubersetzungen an
verschiedenen Stellen: In der 1953er Version gibt es kein Verb im ersten Vers, wahrend der Vers
in 1989er Version vollstindig formuliert wurde; Der letzte Vers in den beiden Ubersetzungen
weicht vom richtigen Satzbau ab, dadurch reimen sich die verdeutschten Versen; Die deutsche
Grammatik bestimmt, dass der Dativ iiblicherweise vor dem Akkusativ steht; Im letzten Vers
der 1953er Version steht der Akkusativ vor dem Dativ. Dariiber hinaus regelt die deutsche
Syntax Folgendes: Wenn lassen als Funktionswort gilt, muss das zweite im Infinitiv
fungierende Verb am Ende desselben Satzes stehen. Um das Reimschema in der Ubersetzung

darzustellen, folgte die 1989er Version dieser Regel vollstindig nicht.

Beispiel 3:
PhARA S 1L

D Zuo Jing Ting Shan

Allein sitzen Jing-Ting'*

] #H

Berg

[Tang] Li Bai

RS R, INEMEN .

Zhong nido gao fei jin, g yan da qu xian.
Viel Vogel hoch fliegen Ende, seltsam Wolke allein gehen gemiitlich.
MEWAK, AGHEL.

Xiang kan liang bu yan, zhi you jing ting shan.

Miteinander schauen zwei nicht hassen, nur haben Jing Ting Berg.

Am Berge Ging-ting-shan Allein am Ging-ting-Berg sitzend
v. Debon (1953a: 10) tibers. v. Debon (2009: 107) tibers.
Da flogen Vogel hoch Vogel in der Hohe flogen fort;

am Himmel und flogen fort.

Da zog eine Wolke still Still die Wolke war dahingetrieben.

und einsam zum fernen Ort.

184 Jing Ting ist der Name eines Berges. Der Berg steht in der heutigen Provinz Anhui.
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Da waren wir beide allein Sahn uns unersittlich an, wir beide:

und sahen einander an,

Und wurden nicht miide dabeli, Nur der Ging-ting-Berg war dageblieben.

ich und der Ging-ting-shan

Die Sitze in der spiteren Version lesen sich viel kiirzer als die in der friiheren Ubersetzung.
Dadurch lesen die Verse schneller und stirker, wobei auf die grammatische Ordnung und die

deutschen Gebriuche verzichtet wird.

Beispiel 4:
R

Déng Guan Que Léu
Aufsteigen Guan Que'® Gebdude

] EZik

[Tang] Wang Zhihuan
HEARILE, BN

Béi ri y1 shan jin, huang hé ru hai lia.
Weill Sonne lehnen Berg Ende, gelb Fluss in Meer flieBen.
e THRH, B E—BE#

Yu qidng gian i mu, géng shang y1 céng 16u.

Wollen beenden tausend Meile Auge, noch hoch eins Geschoss Gebéude.

Das Turmhaus zum Storchen Das Turmhaus zum Storchen
v. Debon (1953a: 31) iibers. v. Debon (1989: 49) tibers.
Die weille Sonne sinkt hinter den Bergen; Die weille Sonne sinkt jenseits der Berge;

Der Gelbe Strom treibt in das Meer hinaus. | Zum Meer hin treibt des Gelben Stromes

Lauf.

DaBB mich mein Blick entfithre tausend | Dall sich dem Blick eroffnen tausend

Meilen, Meilen,

135 Guan Que ist der Name eines Vogels.
215




Steig ich im Haus noch ein Geschof} | Steig ich im Turm noch ein GeschoB hinauf.

hinauf...

Die fettgedruckten Stellen in den beiden Ubersetzungen zeigen, dass in der spiteren Version
nicht nur ein paar Worter, sondern auch die Stimmung gedndert wurde. Die 1953er Version
endet mit den Auslassungspunkten. Dieser letzte Vers liest sich deswegen langsam und wie ein
Seufzen aus. In der 1989er Version endet die letzte Zeile einfach mit einem Punkt, wodurch der

seufzende Ton verloren geht.

Beispiel 5:
HEH=H

Shi San Bai San Shou
Gedicht drei hundert drei Stiick
] %1l

[Tang] Han Shan!'8¢ (? —?)

E O

W xin si qitl yue,
Ich Herz dhneln Herbst Mond,

S

Bi tan qing jido jié,
Grin Teich rein hell sauber.

TepsEse

Wu wu kan bi Iun,
Ohne Ding konnen vergleichen gleich

BRI

Jiao wo ru hé shuod.

Lehren ich wie was sagen.

(kein vom Ubersetzer verfasster Titel) | Mein Herz

136 Han Shan war ein Ménch der Tang-Zeit, der sich gleichzeitig mit dem Dichten beschiftigte.
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v. Debon (1964: 77) iibers. v. Debon (1988a: 287; 1988b: 176)

Mein Herz ist wie der Mond im hohen | Es gleicht mein Herz dem vollen Mond im

Herbste, Herbste,

Wenn er so rein und weif} im Teich zieht | Wenn weill und rein er strahlt im griinen

hin. Teich.

Ist doch kein Ding dem Herzen | Ist doch kein Ding dem Herzen ebenbiirtig:
ebenbiirtig.

Wie konnt ich anders sagen, was ich bin. | Wie konnt ich anders sagen, wem es gleich?

Es gibt zwei auffillige Unterschiede zwischen den beiden Ubersetzungen. Der erste liegt in
Ubersetzung des Titels: In der 1964er Version bot der Ubersetzer keinen Titel fiir den
verdeutschten Titel. Als er 1988 das Gedicht wieder interpretierte, erstellte er einen eigenen
Titel: Mein Herz. Der zweite Unterschied liegt in der Auslegung des Verbs si (dhneln) im ersten
Vers und bi (vergleichen) im dritten Vers. Die zwei chinesischen Verben haben eine dhnliche
Bedeutung der Gleichung und Vergleichung. In der 1964er Version wurden sie beide mit dem
deutschen Verb sein interpretiert, welches spéter in der 1988er Version mit dem Verb gleichen

ersetzt wurde.

Es zeigt sich, dass sich die Unterschiede nicht nur in einigen verdeutschten Versen befinden,
sondern auch im Titel der Ubersetzung. Neben dem oben genannten Beispiel 5 soll ein anderes
Beispiel bemerkt werden: Die jeweils 1953 und 1988 publizierte Ubersetzung von Li Bais
Huanghe Lou Song Meng Haoran Zhi Guangling (ausfiihrlich analysiert im Kapitel 3.1.4) hat
verschiedenen Titel. Der Titel, Zum Geleit (1953), wurde auf dem Inhalt und dem Thema
basierend neu vom Ubersetzer selbst erstellt, wihrend der textlichen Inhalt des urspriinglichen
Titels in der spéteren Version prézise ins Deutsche iibertragen wurde: Am Turm zum Gelben

Kranich gebe ich dem Mong Hao-jan das Geleit, als er nach Guang-ling fuhr (1988).

Dadurch, dass man Unterschiede zwischen den Ubersetzungen desselben Originals erforscht,
kann man Folgendes entdecken: In unterschiedlichen Zeitperioden kann ein Ubersetzer iiber
verschiedene Verstindnishorizonte und Auslegungsperspektiven verfiigen. Zugleich ist es
festzustellen: Je groBer der Zeitabstand, desto deutlicher zeigt sich der Unterschied; je ldnger
sich der Dichter mit der chinesischen Dichtkunst und der Ubersetzung beschiftigt, desto

starkeren Mut wird er fiir eine hermeneutische Kreativitit haben, beim Interpretieren etwas zu
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ergidnzen oder auszulassen sowie von Gewohnheiten und Regeln der deutschen Sprache (der

Muttersprache im weiteren Sinne) abzuweichen.

Nicht nur auf der textlichen Ebene, sondern auch auf einer ,Makro‘-Ebene, lief} Debon etwas
Neues entstehen. In der Einleitung wurde sein erstes selbststindiges Ubersetzungswerk kurz
vorgestellt. Darauf ldsst sich nun vertiefend eingehen: Das 1953er Bindchen wurde mit dem
Titel Herbstlich helles Leuchten iiberm See veroffentlicht. 36 Jahre spdter gab Debon ein neues
Buch mit demselben Titel heraus, in dem 77 von ihm neu interpretiert oder in anderen

Publizierungen verdffentlichte Ubersetzungen gesammelt wurden.

Derartiges Neue findet sich ebenfalls in zwei Veroffentlichungen, in denen Debon sich speziell
mit Li Bais Gedichte befasste. Die beiden Werke wurden in der Einleitung bei der
Auseinandersetzung mit den existierenden Problemen erwihnt. Die 1958er Version wurde vom
Verlag Kurt Desch mit dem Titel Rausch und Unsterblichkeit verdffentlicht. Die 1992er Version
heiflt Li Tai-bo: Gedichte. Die 1958er Veroffentlichung war eine Sammlung, in der insgesamt
60 Ubersetzungen von mehreren Ubersetzern publiziert werden. 30 von ihm selbst iibersetzte
Ubersetzungen wurden in diesem Werk verdffentlicht, davon sind 19 Ubersetzungen zum ersten
Mal erschienen. Das 1962 herausgegebenen Béndchen erschienen lediglich 53 von ihm selbst

geschaffene deutsche Auslegungen.

Keine konkrete Information zu den zwei Werken lassen sich in Gus Bibliografie finden.
Ebenfalls kann man betreffende Informationen in den zwei spéteren Bibliografien von Zhan
Chunhua und Li Xuetao finden, obwohl sie beide in ithrem Werk Debons Werk erwéihnt und
seine Ubersetzung kurz vorgestellt haben. Die Verfasserin hilt es fiir sinnvoll: Bei einer
spezifischen Untersuchung iiber Gilinther Debon, sollen die vorhandenen Liicken gefiillt
werden. Die von Debon 1958 zum ersten Mal erschienen Ubersetzungen und der Titel des
entsprechenden Ur-Gedichts werden in Tabelle 1 im Anhang gesammelt. Die im 1962er
Biindchen gesammelten Ubersetzungen und der Titel des entsprechenden Originalgedichtes

werden in Tabelle 2 aufgelistet.

Stets neu zu ibersetzen oder — anders gesagt — immer nach einer neuen
Ubersetzungsmdglichkeit zu streben, bedeutet: Das bereits iibersetzte Original ist dem
Ubersetzer zu jeder Zeit offen; die zuvor geschaffene Ubersetzung selbst wird ein historisches

Dasein, das Auslegungsmdglichkeit zeigen kann, sobald sie schriftlich fixiert und verdffentlicht

218



wird. In reflexionsphilosophischer Denkweise bedeutet es, dass der Ubersetzer beim
wiederholenden und erneuenden Ubersetzungsversuch sein Eigenes bilden kann. Debons
reflexive Haltung zum Ubersetzen ldsst sich durch solchen wiederholenden Versuch
verdeutlichen, wie Gadamer darauf hingewiesen hat, ,,der Leser, der sich in eine fremde
Sprache und Literatur vertieft, hélt in jedem Augenblick die freie Bewegung zu sich selbst

zuriick fest und ist so gleichzeitig hier und dort* (1972: 367f1.).

4.2 Wissenstriger: Vor- und Nachwort sowie Anmerkung in Ubersetzungswerk

In jeder Debons Ubersetzungsverdffentlichung gibt es neben dem Hauptteil — seinen
Ubersetzungen — noch den Anmerkungsteil und ein Vorwort oder ein Nachwort, manchmal

existieren die beiden gleichzeitig in einem Werk.

Ein Vorwort dient dazu, ein Werk einzuleiten, in dem der Leser einen ersten Eindruck von dem
zu lesenden Werk haben kann. Um den Leser in die Ubersetzungen der ausgewihlten
chinesischen poetischen Werke sowie auch in die chinesischen Poetik einzufiihren, wird in fast
jedem Vorwort von Debons iibersetzerischen Werken eine kiirzere oder langere Vorstellung
verfasst, die die Grundkenntnisse von der klassisch-chinesischen Dichtkunst u. a. vermitteln.
Merkwiirdig sind das sechsseitige Vorwort in Mein Haus liegt menschenfern doch nah den
Dingen (1988a), das dreiseitige Nachwort in Mein Weg verliert sich fern in weifsen Wolken ...
(1988b) und das zehnseitige Nachwort in Der Kranich ruft (2003). Man kann jedes als einen
selbststindigen wissenschaftlichen Artikel betrachten. Debon erkldrt in den Texten die
Grundkenntnisse der klassisch-chinesischen Dichtkunst und weist gegebenenfalls auf die
grundlegenden Unterschiede zwischen den beiden Sprachen hin; dazu sind zwei Beispiele an

dieser Stelle aufzufiihren:

Beispiel 1:

Aus den Elegien von Ch'u (Tschu), Gesdngen des Siidens, vornehmlich im 5. bis 1.
Jahrhundert v. Chr. entstanden, konnten aufgrund ihrer Lénge kein Proben vorgestellt
werden. Die frithen dieser Elegien wurzeln im Schamanismus, der Religion jenes Gebietes
um den mittleren Yangtze. Die Lyrik der spéteren Zeit ist von ihnen in mehrfacher Weise
gepragt worden, was etliche unserer Anmerkungen bezeugen. Vor allem die Naturdichtung

erhielt von den Elegien manche Inspiration. Auch der Topos des verschméhten
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Staatsdieners sowie der Zug zur Introversion und Melancholie, wie wir sie in der spéteren

Dichtung finden, sind in den Elegien von Chu vorgebildet.

Dieser Abschnitt stammt aus dem Vorwort des Buchs (1988a), in dem die wichtigen
Grundinformationen iiber die Elegien von Chu und noch Informationen iiber die mogliche

Herkunft der Topos in der chinesischen Naturdichtung vorgestellt werden.

Beispiel 2:

Mannigfache Muster gibt es schlieflich bei den Reimschemata. Wir finden den
Haufenreim (a a a a), den Paarreim (a a b b), den Kreuzreim (a b a b), den Unterbrochenen
Reim (x a x a; x fiir einen nicht reimenden Vers) und das spéter so beliebte Schema a a x
a (zum Beispiel Lied 91, ,,Dein Mantelkragen®, S. 33). In Verbindung mit der Interjektion
,»ach!“ oder den Personalpronomina ,,ihn, sie, es, ihnen* usw. gibt es auch den Erweiterten
Reim. Eine Kombination der verschiedenen Formen innerhalb einer Strophe vergrofert

die Lebendigkeit der poetischen Gestalt.

Das zweite Beispiel stammt aus dem Nachwort des 2003 herausgegebenen Buchs. Im Nachwort
wird Das Buch der Lieder aus mehreren Dimensionen vorgestellt. Die Erlduterungen sind nicht
nur fiir die Leser, wer an der chinesischen Dichtkunst Interesse hat, sondern auch fiir die
Fachleute, wer sich beruflich auf die Forschung der chinesischen Dichtkunst konzentriert,

wichtig.

AuBerdem wird auf das Ubersetzungsprinzip des Ubersetzers im Vorwort oder Nachwort
deutlich hingewiesen. Debons Ubersetzungsprinzip lsst sich laut den Erlduterungen in jedem
Vorwort und Nachwort in drei Schwerpunkte zusammenfassen: 1. jede Silbe des Originals soll
durch eine Hebung verdeutscht werden soll; 2. die Ubersetzung muss gereimt sein, aber auf die
Nachahmung des Reimschemas muss verzichtet werden, nur in wenigen Fillen ist es moglich,
das Reimschema im Original noch im verdeutschten Text nachzuvollziehen; 3. die anderen
Wesensziige der chinesischen Gedichte miissen gewahrt bleiben (vgl. Vorwort und Nachwort

in: 1988a; 1988b; 1989; 2003).

Nur eine Ausnahme befindet sich im Vorwort des ersten Bandchens Herbstlich helles Leuchten

iberm See. Chinesische Gedichte der Tang-Zeit (1953). Darin wurde der Titel — herbstlich
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helles Leuchten — erklirt. Zugleich befasste sich dieses Vorwort mit dem damaligen Tang-
Reich und seiner Hauptstadt Chang ‘an. Auf ein Vorwort, das zur Erklédrung des Buchtitels und
des Tang-Reichs diente, wird danach verzichtet. Im Vorwort des 1989er Bindchens mit
demselben Titel wurde die Erkldrung zum Buchtitel beibehalten, gleichzeitig ergdnzt Debon
darin die betreffenden theoretischen Inhalte i{iber die Dichtkunst in der chinesischen

traditionellen Art.

Keine groBen Unterschieden befindet sich zwischen den auf seine Ubersetzungsprinzip
beziehenden Texte, in denen auf jeden Fall die dhnlichen Worte ,,Unsere Ubersetzung strebt
wiederum an, jede chinesische Silbe mit einer Hebung im Deutschen wiederzugeben./ Der
Reim muss behalten werden.“ fixiert werden. Dadurch kann der Leser den Standpunkt des
Ubersetzers vor der Lektiire begreifen. Eine Ausnahme ist zu bemerken: Das Vorwort im 1962
erschienen T ‘ang-Lang Gespriche zeigt eine andere Behauptung zum Ubersetzen als die in
allen spiteren Werken. Darin wird folgendes ausgedriickt, dass der Ubersetzer den Inhalt genau
ins Deutsche iibertragen solle. Der Grund dafiir liegt, der Meinung der Verfasserin nach, darin,

dass diese Veroffentlichung als Habilitationsschrift — im Wesentlichen eine wissenschaftliche

Arbeit — ist. Dariliber hinaus gilt das Ur-Werk von Yan Yu ™3] (? — 1245) als ein theoretisches

Werk. Das heilit, das betrifft das Problem des Stils. Zugleich zeigt es sich, dass eine
hermeneutische Wende in Debons iibersetzerischer Bemiihung in den Jahren allméhlich

aufgetreten war.

Wie bei der Analyse im Kapitel 3 bereits erwédhnt, sind neben dem Vor- und Nachwort nicht
wenige Anmerkungen in Debons Ubersetzungswerken, die den Lesern aus der fremden

Kulturgesellschaft beim Verstehen des einzelnen Textes helfen kdnnen, zu finden.

Die Forschungsergebnisse im dritten Kapitel zeigen: Weil Debon das Fremde in seinen
Ubersetzungen beibehielt oder selbst erstellte, wire es moglich, dass der Leser die Ubersetzung
nicht ganz begreifen konnte. Der erkldrende sowie der vorstellende Teil konnten den Leser bei

der Lektiire in gewissem Male helfen.

4.3 Besonderes Augenmerk auf die Ubertragung der Gedichte von Li He

Der Dichter Li He, der frith mit 26 Jahren verstorben ist, hinterlie eine poetische Sammlung

von iberraschender Eigenwilligkeit. Die Literaturkritiker haben ihn als ,seltsam-
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bizarr* etikettiert und abgetan (vgl. Debon 1964: 33). ,,Worte wie greis, alt, sinken, vergehen
finden sich in augenfalliger Menge [...] Bemerkenswert sind die kithnen Metaphern und anderen
Redefiguren wie Moos- Taler, Nebelkleid, Mondes Augenbraue, Gliihwurmsterne, Farnes Zelt

usw.*“ (Debon 1988b: 251).

Li Hes Gedichte sind bekannt fiir dessen Eigenschaften von ¢i gui % ifi (komisch und

aufergewohnlich) und hua Ii #¢ [J§  (bunt und prichtig). Debon stellte Li Hes

Eigentiimlichkeiten mit den deutschen Wortern vor: seltsam-bizarr und seltsam-faszinierend
(vgl. 1961: 40). Die von Debon iibersetzten und verdffentlichten Li Hes Gedichte und die

Ubersetzungen sind in folgenden Tabellen zu sehen'®’:

R Der Knabe von Ba antwortet

=

Ba Tong Da

Ba ¥ Kind antworten

[E] 2% v. Debon (1964: 69) tibers.

[Tang] Li He

E AT, Mir Riesennase ziemt des Berges Linnen,

Ju bi yi shan he,

Riesig Nase entsprechen Berg braun.

A Da Dschungelbraue singt voll Traurigkeit.

Pang méi ru ki yin.

Enorm Augenbraue in kiimmerlich seufzen.

LB R, Doch stimmtest du nicht an die hehren
Lieder,
F@&i jun chang yue fu,

Nicht Sie singen Musik Amt!8?,

187 Noch ein Stiick mit dem Titel Jiang Jin Jiu wurde bereits im 3. Kapitel analysiert, daher wird es in diesem Teil
nicht weiter darauf eingegangen.
138 Ba war ein Ortsname. Der Ort liegt im Siidwesten von China und wird in der Gegenwart mit dem Schriftzeichen

shu %] zusammen als die alternative Bezeichnung fiir die heutigen Provinzen Sichuan und Chongging verwendet.

139 Yue Fu ist der Name einer chinesischen klassischen Gattung. Siehe Kapitel 2.2.
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HERAREKTR o

Shui shi yuan qiti shén.

Wer kennen beklagen Herbst tief.

Wer wiilite dann, wie tief des Herbstes Leid?

B PR B

Chang Gu Du Sha Shi Ba Téng

Changgu' lesen Buch zeigen Ba Kind

Bei der Lektiire in Tschang-gu meinem

Dienerknaben aus Ba gezeigt

] 248

[Tang] Li He

v. Debon (1964: 69; 1988b: 154) libers.

RIRKT G

Chong xiang déng guang bao,

Insekt tonen Lampe Licht diinn.

Insekten tonen. Diinn die Lampe glimmt.

CESot &8
Xiao han yao qi nong.

Nacht kalt Arznei Geruch dick.

Arzneigeruch im nachtlich—kalten Zimmer.

EREAE,
Jun lian chui chi ke

Sie erbarmen hingen Fliigel Gast,

Sein Gast, der fliigellahme, dauert dich:

A o

Xin ku shang xiang cong

Scharf bitte noch miteinander folgen.

Folgst ihm in all der bittren Not noch immer.

K32
Da D1 Qu
GroB3 Deich Lied

Die Weise von Da-ti

] 248

[Tang] Li He

v. Debon (1988b: 158) iibers.

190 Changgu ist ein Ortsname, da ist Li Hes Heimat. Der Ort liegt in der heutigen Provinz Henan.
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LR, AR

Qi¢ jia zhu héng tdng, hong sha man gui
xiang.

Nebenfrau!®! Haus wohnen Deich Teich, rot

Garn voll Kassia duftig.

Im Land der Deiche bin ich Magd zu Haus:
Voll Kassiaduft die rote Vorhangseide.

HaBgk bE, WA SERLE.
Qing yun jiao wan téu shang ji, ming yue yu
zuo ¢r bian dang.

Griin Wolken lehren Wan'?? Kopf auf Ji'%?,
hell Mond mit machen Ohr an Ohrring.

Die dunklen Wolken tiirm ich auf
als Knoten in mein Haar;
Den hellen Mond héng ich ans Ohr

als klingendes Geschmeide.

%m@ bl ?Iﬂﬁéﬁ o
Lian féng qi, jiang pan chiin.

Lotto Wind beginnen, Fluss Ufer Friihling.

Im Lotus geht der Wind;
Am FluB ists Frithling worden.

R E, BAEA
Da d1 shang, lit béi rén.

Grof3 Deich auf, bleiben Norden Mensch.

Beim groBen Uferdamm

LieB3 ich den Mann aus Norden.

RrEtimE, HaRER.
Lang shi Ii yi wéi, qi¢ shi xing xing chun.

Herr essen Karpfen Fisch Schwanz,

Nebenfrau essen Gorilla Gorilla Lippen.

Mein Freund it Karpfenschwinze;

Ich eB Gorillalippen

TLARFERHIE , LRI LD

Mo zhi xiang yang dao, lii pti gui fan shio.
Nicht weisen Xiang Yang ' Weg, griin

Bucht zuriickkehren Segel wenig.

Nur selten kommt ein Boot aus griinen
Buchten,;

Keiner, der den Weg nach Siang-yang weist.

A HEWE, PR,

Jin ri chang pu hua, ming zhao féng shu lao.

Heute noch sehn wir den Kalmus bliihn;

Morgen steht der Ahornbaum vergreist.

1 Die Silbe Qie bedeutet Nebenfrau, in klassisch-chinesischen literarischen Werken wird sie sich héufig als die

Selbstbezeichnung fiir ,,ich* verwendet.

192 Wan ist eine chinesische traditionelle Weise, die Haare zu kiimmen.
193 Ji ist der Name einer Frisur in der chinesischen traditionellen Mode.
194 Xiangyang ist ein Ortsname. Der Ort liegt in der heutigen Provinz Hubei.

224




Heute Tag Chang Pu '°°, morgen Morgen

Ahorne Baum alt.

REFRIEE
Dai Cui Jia Song Ke
Vertreten Cui'®® Haus Abschied Gast

Einen Gast geleitend

7

]

[Tang] Li He

v. Debon (1964: 65; 1988b: 156) libers.

T T
Xing gai litl yan xia,

Gehen Decke Weide Dunst unter,

Hin eilt ein Schirmdach unter dem Schleier

der Weiden.

I 5 F o i o
Ma ti bai pian pian.

Pferd Huf weill wehend wehend.

Die silbernen Hufe flattern: Gefieder, das

bebt.

REFEATAL R
Kong sui xing chu jin,

Angst mit gehen Ort Ende,

Sie werden am Ende der Straie

verschwunden sein.

i D E

H¢ rén zhong yang bian?

Wie ertragen schwer heben Peitsche?

Wie kann ich ertragen, daBl wieder die

Peitsche sich hebt?

Bt 1K B
Gui Gong Zi Ye Lan Qu
adelig Fiirst Herr Nacht gegen Lied

Mitternichtiges Lied eines Edelmannes

1

]

[Tang] Li He

v. Debon (1964: 65) tibers.

2SR VKA,

Gelinde schwelen Diinste von Parfiim.

195" Chang pu ist der Name einer Pflanze, die am Wasser wiichst.

196 Cyj ist ein chinesischer Familienname.
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Nido nido chén shui yan,

7

Niao niao'’ versinken Wasser Dunst,

1R B Ein Rabe schreit auf mitterndchtigen Triften.

Wi ti ye¢ lan jing
Rabe weinen Nacht gegen Landschaft.

ET 3 B Im eingebognen Teiche Lotoswogen,

Qi zhao f réng bo

Bogenformig Sumpf Fu Rong'”® Welle,

TEEBE L Kalt ist das Jadeband, das giirtet meine
Hiiften.

Yao wéi bai yu léng

Hiifte um weil} Jade Kalt.

it Pflanze keinen Baum

Mo Zhong Shu

Nicht bauen Baum

[E] 2% v. Debon (1964: 65) tibers.

[Tang] Li He

Hh B Pflanze keinen Baum in deinem Garten!

Yuén zhong mo zhong shu,

Garten in nicht bauen Baum.

TR DU Bsp 2K Béume machen traurig Jahr um Jahr.

Zhong shu si shi chou.

Bauen Baum vier Zeit Kummer.

MEERE R A Einsam schlafen wir, den Mond im Fenster.

Dt shui nén chuang yue,

Allein schlafen Siiden Bett Mond,

97 Niaoniao ist ein Beschreibungswort, wodurch der Zustand von Dunst und anderen weichen Dingen im Wind
dargestellt werden kann.
198 Lotos wird als fir rong im Wasser dichterisch bezeichnet.
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AR ETK
Jin qidi si qu qid.

Heutig Herbst dhnlich letzter Herbst.

Und auch dieser Herbst gleicht dem, der war.

e € Frost im Norden

Bé&i Zhong Han

Nord in kalt

(] Z=% von Debon (1988b: 152) iibersetzt

[Tang] Li He

— I BERETT5, WK A BIEA

Y1 fang héi zhao san fang zi, huang hé bing
hé yu long si.

Ein Ort schwarz strahlen drei Ort lila,

Eis

gelb  Fluss zusammenstellen Fisch

Drache sterben.

Schwarzer Glanz am einen Pol,
drei Pole purpurfarben.

Eis bedeckt den Gelben Strom,
daB Fisch und Drache starben.

SRAREWOSCH, BA RS ERK.

San chi mu pi duan wén i, bai dan qidng ché
shang hé shui.

Drei Chi’®® Holz Haut zerbrechen gemustert
ordentlich,
hundert Dan 2%

stark Wagen auf Fluss

Wasser.

In Baumes Rinde, drei Fuf3 dick,
klaffen Runenrisse.
Wagen, hundert Zentner schwer,

steigen iiber die Fliisse.

AR ERINE, #HIIANEE K.

Shuang hua cdo shang da rt qian, hui dao bu
ru mi méng tian.

Reif Blume Gras auf groB wie Geld,
schwingen Messer nicht in unklar leicht-

regen Himmel.

Bliiten trieb der Reif im Grund,
grof} wie Silberlinge.
Durch den diistren Himmel dringt

nimmer des Degens Klinge.

199 Chi ist eine chinesische traditionelle Léngeneinheit.
200 Dgp ist eine in der historischen Zeit verwendete MaBeinheit fiir Gewicht.
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FHEK CIRIE,  IVRICE L

Zhéng ying hai shui fei ling xuan, shan pu wa
shéng yu hong xuan.

Konkurrieren Ying?®! Meer Wasser fliegen
Eis-stiick larmen,

Stimme  Jade

Berg Wasserfall ohne

Regenbogen hingen.

Heulend aus erhobener See
kommen die Schollen geflogen.
Der Wasserfall hangt ohne Laut:

ein jadener Regenbogen.

TRININEE
St Xido Xido Mu

Su Xiaoxiao??? Grab

Das Lied der Su Siau-Siau

7

]

[Tang] Li He

von Debon (1988b: 155) tibersetzt

W SRR .
You lan Iu, ra ti yan.

Tief Magnolie Tau, wie weinen Augen.

Auf heimlicher Orchis der Tau,

Gleich meinen Augen, die weinen.

TEWEEF G, FAAEA ST
Wu wu jié tong xin, yan hua bu kan jian.
Ohne Dinge verbinden gleich Herz, Dunst

Blume nicht ertragen scheren.

Kein Wesen, das dem Herzen sich verbindet:

Im Dunst die Bliite widersteht dem Schnitter.

AR, AN
Céo ru yin, song ra gai.

Gras wie Bettdecke, Kiefer wie Decke

Griser gleichsam ein Kissen,

Kiefern gleichsam ein Schirmdach;

WAEE, KA.
Féng wéi chang, shui wéi pei.

Wind als Kleid, Wasser als Giirtel.

Wind mein rauschendes Kleid,

Wasser mein Giirtelgehiang:

HEES, HHIRE.

Im Wagen mit prachtigen Winden

Hab ich deiner gewartet.

201 Ying ist ein Klangwort, das zur Beschreibung des Wassers verwendet wird.
202 Qu Xiaoxiao (?—?) war eine Séingerin, die in Nanbei-Chao lebte.
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Yo6u bi chg, x1 xiang dai.

Ol Wand Wagen, Abend miteinander warten.

S S e Kalt die blauliche Fackel,

Vertan ihr buntes Gefunkel.
Léng cui zhu, 140 guang cai.

Kalt griin Kerze, miide Licht Farbe.

FEETF, KK, Unter dem westlichen Hiigel

Peitschen Winde den Regen.
Xi ling xia, féng chut yu.

Westen Grab unter, Wind wehen Regen.

i Die Harfe der Fee
Nach einem Liede
Shén Xian Qu
Heilig Saite Lied
[B§] 234 von Debon (1988b: 157) iibersetzt

[Tang] Li He

PE Il H BRI, WX D T 2 Am Westberg sank die Sonne hin;

oOstlich die Berge dunkeln.

X1 shan ri mo dong shan hiin, xuan féng chui | _. . . .
g HiL g e Ein Wirbelwind umbraust ihr Pferd;
ma md ta yun. ) .
ihr Pferd zerstampft die Wolken.
Westen Berg Sonne untergehen Osten Berg

dunkel, drehen Wind wehen Pferd Pferd

stampfen Wolken.
WL B TH R, BT, Geschmiickte Harfe, blankes Rohr

vermengen sanft die Stimmen.
Hua xian su guidn shéng qidn fan, hua qun cui .
g £4d q Und ihres Blumenmantels Saum
cai bu qiti chén.
q rauscht durch den Staub des Herbstes.
Mahlen Saite schmucklos Rohre Klang

oberflichlich bunt, Blume Kleid cui
cai*®Schritt Herbst Staub.

203 Die zwei Schriftzeichen cui und cai bilden zusammen ein Klangwort, das den Klang des Textils beschreibt.
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R BA T, 750158 1 SE AT FE Die Kassiablitter treibt der Wind;

die Kassiafriichten fallen.

Gui yeé shua fen i zhui zi, qing i kil xué | _. ) )
wy 4 £ gul Zhut Z1, qIng Rl Ein brauner Béir weint heif3es Blut,

han hu si. ) )
im Frost einsam verendend.
Kassia Blatt treiben Wind Kassia fallen Kind,
schwarz 2% [i?% weinen Blut kalt Fuchs
sterben.

HREEALAm R, T T AFKIE K . Auf altem Mauerwerk ein Olm,

gemalt mit goldenem Schweife.

Gu bi cdi qiu jin tie wéi, yu gong qi ru qid tan ) . )
Der Regenmeister zdumt ihn auf
shui.

Alt Wand farbig Qiu ?°° Gold Muster

und reitet in den Weiher.

Schwanz.

EAESM A, SERE kT, Ein hundertjéhrig-greiser Kauz

verwandelt sich zum Schrat:

Bai nian ldo xiao chéng mu meéi, xiao shén .
x & mu x 8 Gelachter schallt, und blaulich Feuer
bi hud chao zhong qi.

steigt auf aus seinem Neste.
Hundert Jahr alt Eule werden Holz Mei?"7,

lachen Stimme griin Feuer Nest in entstehen.

B4 (LH Z+-EHE)
Chang Gt Shi (Wi Yué Er Shi Q1 Ri Zuo)
Changgu Gedicht (fiinfter Mond 27. Tag schaffen)

125

[Tang] Li He

BETLAME, MFHFK.

Chang gu wu yue dao, xi qing mén ping shui.

204 Das chinesisches Farbwort ging enthilt mehrere Bedeutungen (siche 3.4.2). In diesem Vers versteht die
Verfasserin diese Farbe, abhéngig von dem Kontext und der Naturregel, als Schwarz.

205 [j ist eine Tierart, die zu Feliden gehort.

206" Qi ist ein Tier in der alten chinesischen Legende, das als kleiner Drache betrachtet wird.

207 Mei ist der Name eines Gespenstes in den chinesischen Legenden und bekannt fiir die Schonheit. Dafiir gibt

es eine Vier-Silbe-Redewendung: WERKIEIE chi mei wang liang, die vielfiltige Ungeheuer bedeutet.
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Changgu fiinfter Mond Reis, diinn griin voll flach Wasser.

BRI RS, FERRKEEH
Y4o luan xiang ya dié, tui lii chéu duo di.

Fern Berge miteinander driicken {ibereinander, verfallen griin Kummer fallen Bode.

%iﬁﬂaﬂ(ﬁg\ 5 ﬁwm\?‘f?ﬁﬁ o
Guang jié wu qit si, liang kuang chui fi méi.

Licht sauber ohne Herbst denken, kiihl leer wehen schweben Charme

Pr&maEs, minRd,
Zhu xiang man q1 ji, f&n jié ti shéng cui.

Bambus Duft voll traurig allein, rosa Teil streichen leben griin.

FREMRE, JGEEDLHITH .
Cao fa chui hén bin, guang lou qi you léi.

Gras Haar hingen hassen Schléfe, Licht Tau weinen tief Tréne.

JZEEN, TR L.

Céng wéi lan dong qu, fang jing lao hong zui.

Schicht um faulig Loch, Duft Pfade alt rot betrunken.

WM, WA R

Cuén chong sou gu lit, chan zi ming gao sui.

Sammeln Insekt mustern alt Weide, Zikade Kind zirpen hoch tief.

KR, FWRE
Da dai wéi huang g¢, zi pu jiao xia si.

GroB Giirtel beauftragen gelb Ge?%, lila Pu?” kreuzen schmal Ufer.

AERERFE, R EE .

208 Sjehe FuBnote 144.
209 py ist der Name einer Pflanze.
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Shi qian chai fu jie, hou y¢ ji€ pan ni.

Stein Geld schlecht wieder Chaos, dick Blatt alle rund fett.

IKUIFFH . SLHEHS .
Tai sha hao ping bai, li ma yin qing zi.

Waschen Sand gut flach weiB3, stehen Pferd drucken griin Schriftzeichen.

WRih B . 8RR L

Wén lin zi 40 y6u, shou hit ming dan shi.

Spit Schuppe selbst fliegen schwimmen, diinn Hu?!° dunkel allein stehen.

WRIE A P, PR TR o

Lido lido shi gu shéng, yan yuan jing jian qi.

1

Liao Liao*'! nass gu?'? Stimme, Hals Quelle pldtzlich bespritzen beginnen.

FRELEEE, MIREIEE
Y huan yu zhén 1u, shén ¢ hui hua Ii.

Um langsam Jade echt Weg, heilig Schonheit Orchidee Blume drinnen.

S s o s 1o
BEKMPE, LR,
Téi xu ying jian li, shan shi chui chéng zi.

Moos Flocke umschlingen Bach Steinchen, Berg Friichte hingen rot lila.

NP E 5, JEAA P HEE o
Xido bai yan chong shan, féi song ti dan sui.

Klein Zypresse wie iibereinander Fécher, fett Kiefer vorspringen rot Mark.

NG 3 AE M%), ZERK DGR
Ming lit zOu xiang yun, long qili tud guang sui.

Tonen Bach gehen laut melodisch, Feld Herbst schleppen Licht Ahre.

210 Hu ist der Name eines Vogels, der hiufig in chinesischen Legenden mit hong zusammen verwendet wird. Siehe
FuBinote 142.

U Liaoliao ist ein Klangwort, das den Klang des Insektes beschreibt.

212 Gu ist der Name eines kleinen Insekt.
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EIRPI LR, REFE L
Ying chang min nii g€, pu xuan chii lian péi.

Singvogel singen traurig Frau Lied, Wasserfall hangen Chu, Seidentuch pei’’?.

BRI, Bha A ETEL
Féng lu mén xiao yan, pian yan za shi zhui.

Wind Tau voll lachen Augen, parallelisiert Stein unordentlich langsam fallen.

ALK REA IS, ARSI ) B2

Luan xido béng shi ling, xi jing xuan dao bi.

Unordentlich Bambus’chen hervorbrechen Stein Berg, diirr Hals Larm Insel quellend.

HIAHSE, #ra B,
Ri jido sdo htn yi, Xxn yln qi hud bi.

Sonne Fuf3 fegen dunkel Schatten, neu Wolke 6ffnen bunt heimlich.

WmREDG, W XGE S
Mi mi yan xia guang, shang féng dao qing qi.
Ruhig ruhig hassen Sommer Schein, Shang?'* Wind bewegen frisch Luft.

m IR EA, BREERER Lo

Gao midn fi yu rong, shao gui si tian ji.

Hoch schlafen mit Jade Gesicht, verbrennen Kassia opfern Himmel Ji%!°,

FAREH, RIS HHE,
Wu y1 ye pi fi, midn tdn meng zhén cui.

Dunst Bekleidung Nacht umhédngen blasen, schlafen Altar Traum wirklich rein.

213 pej ist der Name einer Pelerine in der chinesischen traditionellen Mode.

214 Shang ist der Name einer Dynastie und auch der Name einer altchinesischen musikalischen Grundskala. Die

altchinesische musikalische Grundskala besteht aus fiinf Tonleitern: gong shang jue zhi yu BT f1P], laut

Wilhelms Anmerkung(1930: 375) zu seiner Ubersetzung von Li Yun aus Li Ji sind die fiinf Klénge in folgender
Weise zu verdeutschen: Gung (Grundton, Tonika), Schang (Sekunde), Giio (Terz), Dschi (Quinte), Yii (Sexte).

215 Das deutsche Wort einige entspricht dem Wort ji. In diesem Vers ist jedoch Ji der Name von Nii Ji Berg ¢

Juilr.
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PEEE, HERE.
Dai jia q1 luan lao, gu gdng jido bi pi.
Warten fahren ausruhen Luan (Name eines heiligen Vogels, dhnlich wie Phonix) alt, alt Palast

Pfeffer Mauer zerstoren.

MR, HEEZ .

Hong 16ng shu ling xidng , j1 chén fa lidng si.

Hong long®'% viel Glocke klingen, aufhalten Diener beginnen kalt denken.

PIREARORGE , M A o

Yin téng shu zhi jian, 16ng zhang zhud xiao mei.

Yin*'7 Reben binden rot Riegel, Drache Vorhang tragen Xiao?'8 Mei*'.

FIRMIERE, BRFR L
Bi jin ti€ hua chéng, xiang qin shi can gui.

Griin bunt-seiden Muster Blume Tamariskengewéchse, duftig Bettdecke fiir restlich Reichtum

WARBATE, BERAM
Ge chén du mu zai, wi cai chang yun si.

Singen Staub Silberfisch Holz existieren, tanzen bunt lang Wolke &hnlich.

PEHSGEL, BAHNX K

Zhén rang g xiu duan, i st zu féng yi.

Kostbar Boden schneiden sticken Teil, Heimat Sitte Ahnen Gebrauche Gerechtigkeit.

SRR, e TCARAE -
Lin xidng bu xiang chu, yi bing wu xié si.

Nachbar Ungliick nicht machen Stampfer, Seuche Krankheit ohne unrecht Opfer.

216 Honglong ist ein Klangwort, mit dem der Klang der Glocke dargestellt werden kann.
217 Yin ist ein Bestandteil des wichtigen Taoistischen Begriffs yinyang B[H; das Wort bedeutet schattig, dunkel

Uusw.
23 Xiao ist ein im Berg lebende Ungeheuer in der klassisch-chinesischen Literatur.
219 Siehe FuBnote 207.
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i B R HE, S AR R L o
Téi pi shi rén hui, zong jido zhi midn chi.

Tai**® Haut kennen giitig gutmiitig, Immer Horn wissen Scham Blamage.

BAFE ., Pz,
Xian shéng s1 xing guan, hu f4 gou zu li.

Kreis sparen Gerechtigkeit Strafe Beamte, Haus mangeln beschimpfen mieten Diener.

PrEcasEaie . Al
Zhu sou tian duo jian, shi j1 yin gou ér.

Bambus Sou*?'hinzufiigen fallen Jian’??, Stein Fels reizen Haken Koder.

BRISHKE, BB,

X1 wan zhudn shui dai, ba jido qing shu zhi.

223

Bach Bucht biegen Wasser Giirtel, Faserbanane Banane werfen Shu“<° Papier.

ANRFE . R PE S

Cén guang huang hu jin, gt jing fu fan shi.

Hoch Licht strahlen Muster Kragen, einsam Landschaft treiben bunt Dinge.

SRR SE, A B SR
Quan ziin tao zai jil, yue¢ méi xie¢ lang ji.

Quelle Becher Tao***verwalten Wein, Mond Augenbraue Xie??> Herr Freudenmédchen.

T T HPE, B R,
Ding ding you zhdng yuan, jido jido dan féi zhi.

Ding ding®*® tief Glocke fern, stark stark allein fliegen ankommen.

220 Tqi ist der Name einer Fischart.
221 Sou ist ein Teich, an dem viele Wildgriser wachsen.
222 Jian ist damaliger aus Bambus zum Schreiben gemachter Blatt.

223 Shu war der Name eines historischen Reiches. Heute bezieht es sich auf Sichuan 4 JI|. Siehe FuBnote 190.

224 Tao ist ein chinesischer Familienname, in diesem Gedicht bezieht es sich auf Tao Yuanming.

225 Xie ist ein chinesischer Familienname, an dieser Stelle bezieht er sich auf Xie An % (320-385), wer ein

chinesischer Politiker in der Ost-Jin-Zeit war.
226 Dingding ist ein Klangwort, mit dem der Klang der Glocke dargestellt werden kann.
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ELUR BRI , A T8 75 o
Xid yan yn cu6 ¢, wéi liti shéng zhéng ci.

Abendrot yan®?’ schwarzrot cuo ¢**®, gefahrlich schlittern Stimme konkurrieren Mal.

RIS, WA IR
Dan ¢ lit ping bi, b6 yue¢ mido yin cui.

Blank Motte quellen flach griin, diirr Mond schwach yin®?° abgezehrt.

FOENIE, BRI,
Liang guang ru jian an, kuo jin shan zhong yi.

Kiihl Licht in Bach Ufer, Umriss Ende Berg in Sinn.

MO E R, R R

Y1 tong xia xido wang, shuang qin song yan chi.

Fischen Kind unter Nacht Netz, Reife Gefliigel zeigen Dunst Fliigel.

LI ICHE, FRERIG F 3K
Tén jing hud jido xidn, fi zht yan yu xi.

Teich Spiegel gleiten Jiao*** Mundwasser, schweben Perle atmen Fisch Spiel.

XA RE LR, B 2 Bl fot o

Féng tong yéo xia se¢, ying xing jin chéng shi.

Wind Platane yao®*! Schachtel Se?*2, Gliithwiirmchen Stern bunt-seiden Stadt Botschaft.

ISR T, B AR
Liu zhui chang pido dai, huang diao duén di chui.

Weide schmiicken lang Piao®*® Giirtel, Bambushain fallen kurz Flote blasen.

227 Das Schriftzeichen yan bedeutet: kleiner Berg auf dem grofen Berg.

228 Die zwei Schriftzeichen cuo und e dienen zusammen als Adjektiv, mit dem die Unebene und Schwerfillige des
Berges dargestellt werden.

229 Siehe FuBnote 217.

230 Jiao ist ein Tier in altchinesischen Legenden, dhnlich wie der Drache.

231 Das Schriftzeichen Yao bedeutet schone Jade.

232 Se war ein chinesisch traditionelles Saiteninstrument.

233 Piao ist ein seidenes und leicht jadegriines Tuch.
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AIREREREE, AT

Shi gén yuan lii xidn, 10 stin chou dan zi.

Stein Wurzel Grund griin Moos, Ried Bambuswurzel?** ausziehen rot Spur.

BEEFRE, Wi ERE,
Piao xudn nong tian ying, g hui na yun bi.

Schweben drehen machen Himmel Schatten, alt Zypresse nehmen Wolken Arm.

RABMKLL, B=FER,
Choéu yue wei zhang hong, juan yin xiang man ci.

Wehmiitig Mond Rose Vorhang rot, umschlingen Wolken Duft Rebe stacheln.

TECPFE I, RIS TR
Mang mai ping bai jing, xian chéng li¢ gian si.

Grannig Weizen flach hundert Brunne, gemiitlich Vier-Pferde-Kutsche stehen tausend Laden,

e BLN, THFFRGER T
Ci cu chéng ji rén, hao xué chi yi zi.

Reizen fordern Chengji 2> Mensch, gern lernen Chi Yi Zi*3.

Das Gedicht von Ch ang-kuh Das Gedicht von Tschang-gu

(Am 27. Tage des 5. Monats gemacht) Am 27.Tage des 5. Monats geschrieben

Von Debon (1961: 42f.) {ibersetzt Von Debon (1988b: 148) iibersetzt

Das Ch’ang-kuh-Tal im fiinften Monde: | I:

[sprieender] Reis; Das Tschang-gu-Tal im fiinften Mond:

[Sein] feines Blaugriin fiillt die | tiirkisen

Wasser|felder]. Steht da der Reis auf glatten
Wasserflichen;

234 Die zwei Silben /u und sun lassen sich zusammen als Binom ins deutsche Wort Spargel iibersetzen.
235 Chengji ist ein Ortsname, aus dem die Ahnen des Dichters stammen.

236 Chi Yi Zi war der Decknamen von Fan Li 5#(536 v. Chr.—448 v. Chr.), einem chinesischen Politiker und
Strategen der Zhan-Guo-Zeit. Unter den chinesischen Volkern ist die {iberlieferte Liebesgeschichte von Fan Li

und Xishi Pgjiti (503 v. Chr.—473 v. Chr.) bekannt.
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Entlegene Grate tiirmen, einander
erdriickend, sich auf;
Welkendes Griin — [ich] traure, daf} es

[bald] zur Erde sinkt.

Und fernhin tiirmen, pressen sich die
Kuppen,
sie

Als wenn, gleich welkem Gras,

niederfielen.

Die glinzende Reinheit [der Luft] ist ohne
Herbstfaden;

Aus Weite bléist flutend und
schmeichelnd [der Wind].

kalter

Noch frei von Herbstes Fiden glinzt die
Luft;
Aus kalter Weite, schmeichelnd, kommt

ein Hauch.

Des Bambus Duft erfiillt die kiihle Stille;
[Seine] bepuderten Wirbel beschmutzen

[des Laubes] lebendiges Eisvogelblau.

Der Duft von Bambus fiillt die Einsamkeit:
Bestiubte Knoten dimpfen sein opalenes

Blau.

Die Strihnen der Griaser lassen ihr
grimmiges Schlifenhaar hingen;
Glinzender Tau weint heimliche Trinen

[darauf].

In Strihnen grimmig héingt des Grases
Haar,
Darauf der Tau verschwiegene Trinen

weint.

An aufgestockter Windung verfaulte
Hohlen und Kriimmen;
Am duftenden Pfade trunken das greise

Rot.

An aufgestockter Kriimmung fault die
Hohle;

Am Pfade trunken gliiht ein greises Rot.

Insektenschwirme bohren sich in alte
Weiden,

Zikaden tonen in hoher Verborgenheit.

Insekten bohren sich in alte Weiden;

Zikade tont in hoher Heimlichkeit.

Ein breiter Giirtel, neigt sich der gelbe
Pfeilwurz;
Purpurnes Riedgras kreuzt sich am engen

Ufer.

Ein breiter Giirtel, neigt sich gelb der
Pfeilwurz,
Und purpurn starrt das Ried an engen

Ufersaumen.

Stein- Kupferlinge, regellos und wirr;

Uppige Blitter, spiralig und fett.

Moos-Taler regellos im Felsgestein,

Und fette Blitter drehn sich zu Spiralen.

Der ausgewaschene Sand ganz flach und
weil}:

[Mein] stehendes Pferd druckt blaugriin
das Zeichen [,,Pferd* auf den Grund]

Auf weilem Sand, darauf mein Pferd
verhilt,
Steht hingedruckt sein Bild als schwarze

Letter.

Spite Fischgruppen wandern gelassen

dahin;

Die Diammerung fillt; beschuppte Fische

ziehn.
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Diirre Schneegans, im Dimmer einsam

gestelzt.

Die diirre Schneegans hockt allein im

Dunkel.

Kreischend die Stimme der

Maulwurfsgrille im Feuchten;

Des
feuchten Ort;

Heimchens Stimme schrillt am

Ein gurgelnder Quell steigt mit | Erschrocken fihrt ein Quell mit Gurgeln
erschrockenem Spritzen auf. auf.
Gemichlich windet sich der Weg der | II:

Jadenen Wahrheit;

[Das Heiligtum der] gottlichen Fee

inmitten von Orchisbliiten.

Sanft windet sich der Weg des Kostlich-
Wahren
Zum Heiligtum der Fee tief unter

Orchisbliiten.

Der Flausch des Mooses umgarnt die Kiesel
des Baches;
Die Friichte des Berges hingen feurig-

purpurn.

Ein Flausch von Moos umgarnt des Baches
Kiesel.

Und feuerfarben hangt des Berges Frucht.

Kleine Zypressen gemahnen an schwere
Facher;

Aus prallen Kiefern springt Zinnober- Mark.

Die kleinen Zedern sind wie schwere
Facher;

Von prallen Kiefern springt Zinnobermark.

Tonende Stromung enteilt mit Echos
Reimlaut;

Am Deich die Katalpe treibt glinzende
Ahren.

Ein Rinnsal tont dahin mit Echos Reimlaut;
Katalpen stehn am Brink und treiben helle

Schoten.

Goldamseln singen das Lied eines

wehmiitigen Midchens;
Ein Wasserfall schwebt: eine Robe von

bleicher Seide aus Ch u.

Goldamsel singt ein Lied von Fraun, die
trauern.
Ein lichtes Festgewand, so schwebt der

Wasserfall.

Wind|zerstiubter] Tau fiillt die lachenden
Augen [der Blumen];
Die Grotten siumend, entfalten sie sich

und sinken im Wechsel.

Verwehter Tau gléinzt in den Lichelaugen
Der Blumen, die beim KIiff erbliihn und

sinken.

Aufgeriihrte Zweige tanzen am
Felsengehiange;
Feine Hilse kreischen am brandenden

[Quell der] Insel.

Gezweig, verworren, tanzt am Felsengrat;

Aus feinen Hilsen Kkreischts am Inselborn.
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Die Sonnenfiifle fegen die diisteren Schatten
fort;
Frische Wolken entfalten ihr buntes

Geheimnis.

Die Sonnenfii3e fegen diistre Schatten fort,
Und frische Wolken 6ffnen schimmerndes

Geheimnis.

Wispernde Stille, [ich bin] miide des
Sommerglanzes;
Der Wind von Shang fiihrt reine Luft

heran.

So miide bin ich all des Sommerglanzes.

Von Westen weht es reinre Luft heran.

[Ich] schlafe im Hochgefiihl, mit dem
Antlitz [eines, der] Edelsteine zu sich
genommen hat;

Verbrenne Kassia-Holz und opfere am

Himmelstisch [der Fee].

Im Hochgefiihl, gleich dem, der Jadestaub
genossen,
Verbrenn ich Kassiaholz am Felsentisch der

Fee.

[Ihr] Kleid von Dunst streift Nacht um Nacht
[heran];
Schlafend an [ihrem] Altar tradume ich von

hochster Wahrheit.

Thr Nebelkleid streift Nacht um Nacht heran

Mich lagernd am Altar, trium ich von

hochster Wahrheit.

Des kaiserlichen Wagens wartend wurde
der nistende Luan-Vogel greis;

Die Pfeffer [getrinkten] Winde [der
Frauengemicher]| im alten Palast sind

verwittert.

I1I:
Des Kaisers harrend, ward der Phonix
greis.

Im alten Schlof3 die Pfefferwiinde wittern.

Hung-lung, [so tonen, vom Winde bewegt]
die wenigen [iibriggebliebenen] Glockchen
[am Dach],

Wecken im schweifenden Diener [des

Kaisers] frostelnde Sehnsucht.

Nur ein paar Glocken klunken hohl am
Dach —
riithrt den

Frostelndes Sehnen

schweifenden Vasallen.

Im Schatten die Glyzine umschlingt ein

zinnoberrotes [Lack-]Schlof;

Der drachen[bestickte] Vorhang
beherbergt|{wohl] Kobold und
Waldschrat.

Glyzineniiberrankt die scharlachfarbenen
Riegel;
Im Drachenvorhang hausen Schrat und

Faun.
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Smaragdenes Seidengewebe schirmt ab
die bliihende Tamariske;
Duftende Steppdecken

zeugen von

vergangenen Ehren [der Frauen].

Auf jadegriinem Flor bliihn Tamarisken;
Ein durftgetrinkter Pfithl zeugt von

vergangener Huld.

[Der von ihrem] Gesang [nicht mehr

aufgewirbelte] Staub liegt auf den
wurm|zerfressenen] Holz[balken];
Tanzende [Spinnweb-]Girlanden :ihneln

unendlichen Wolken.

Kein Singen fegt den Staub von

wurmzerfreffinen Balken;
Nur Spinngeweb, gleich Wolkenbindern,

tanzt.

Die kostbaren Erdschollen: zerschnittene
Fetzen Brokates;
Die dorflichen Briauche haben zum

Ahnherrn den feinen Stil und Anstand [des

IV:

Kostbare Schollen rings, wie Stiicke von
Brokat.

Auf edlem Anstand griindet Dorfes

Altertums]: Brauch:
Gibts in der Nachbarschaft ein | Stirbt wer beim Nachbarn, drischt man
[Todes-]Ungliick, [so spornt man]| | stumm den Reis

einander [beim Reis]stampfen nicht [mit
Gesang| an;
[Selbst] bei Pestilenz und Krankheit opfert

man keinen falschen [Gottern].

Und opfert keinem falschen Gott bei

Seuchen.

[Noch?] die Igelfisch-Hiute verstehen sich
auf Menschlichkeit und Giite;
[Schon] die Haarschopf-Hérnlein kennen

Scham und Scheu.

Noch Buckelgreise zeigen Menschlichkeit;
Schon Haarschoptkinder kennen Scham und

Scheu.

Der Landkreis spart [auf Grund der
Rechtlichkeit]| die Strafbeamten;

Die Familien kommen [auf Grund ihrer

Da kommt der Landkreis ohne Schergen
aus,

Und auch der Steuerbiittel spart sein

Ehrlichkeit] ohne scheltende Steuerbiittel | Schelten.
aus.
Im Bambussumpf hiaufen sich die | V:

niedergefallenen Schreibstreifen;

Auf den Steinbuhnen wirft man Angeln aus.

Vom Bambus fielen Blitter wie von
Biichern.

Auf steiniger Buhne wirft man Angeln aus.
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Die Buchtung der Klamm: gewundener
Giirtel von Wasser;
Bananen|bléitter]:

Shuh.

geneigtes Papier aus

Ein Wasserband, so schlingt sich hin der
Bach;
Bananenwedel neigen sich wie Bogen von

Papier,

Die Farbe der Schroffen gleilit [wie ein

blauer Gelehrten-]Kragen aus
Seidenkrepp;

Die verwaiste Landschaft wischt die
verworrenen Geschifte [des Alltags]

hinweg.

Die Schroffe gleifit: ein blaugekrauster
Kragen.
Vor diesem Bild erlischt des Menschen

wirres Tun.

Der Quelle Kelch [spendet gleichsam] den

Wein des Amtmanns T ao [Yuan-ming];

Vom Kelch der Quelle stromts wie

trunknen Dichters Wein;

Des Mondes Braue [gehort gleichsam] der | Des Mondes Augenbraue: wie von
Kurtisane des Rates Sie [An]. Kurtisanen.

Liutend eine verlorene Glocke fern; Verborgene Klosterglocke liutet fern.
Hoch fliegt und stolz ein einsamer [Vogel] | Mit heiserem Schrei kommt etwas

heran.

nahgeflogen.

Im Abenddunst die Koppe steilt blutrot
empor;
Gefihrlich [hiingende] Rinnsale rauschen

um die Wette.

Im spéten Dunst die Zinnen umbrarot,

Von denen Tobel um die Wette rauschen.

Die blasse motten[fiihler-gleiche Kontur
der Berge| verflieft im flachen Smaragd
[des widerspiegelnden Wassers]|;

Schiitterer Mondschein &dugt [iiber das

Land, das vom] Dunkel aufgezehrt wird.

Konturen, mottenfiihlerfein, im Jadegriin.
Ein schiittrer Mondschein dugt ins dunkle

Land.

[Sein] kalter Glanz dringt in die Steilwand
der Klamm —

Unendlich atme [ich] den Geist der Berge.

Tief in die Schluchten dringt sein kalter
Glanz —

Unendlich fiihlen wir den Sinn der Berge.

Der Fischerknabe lidBt die néchtlichen
Netze hinab;
Reif]weil3e] die

Vogel schlagen

rauch|umflossenen] Schwingen.

VI:

Der Fischerknabe lie8 die Netze néchstens
nieder.

Reifweifler Vogel hebt im Rauch die

Schwingen.
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Der Spiegel des Kolks ist schleimig vom
Geifer des Drachens,
[Voll] schwimmender Perlen, geblasen

vom Spiel der Fische.

Beschmutzt vom Drachengeifer liegt des
Teiches Spiegel

Und voll von Perlen, die die Fische bliesen.

Wind die

Harfen

Im [Wu-]T ung-Baume:

rauschende [mit] Yao-Stein-
[verziertem] Kasten,;
Die Gliihwurm-Sterne: Kundschafter, die

nach der Brokatstadt [entsandt sind].

Im Wind der Wutung-Baum rauscht
Harfenklang;

Die Glihwurmsterne: Spidhern gleich
entboten.

Die Weiden flechten sich zu langem,
blauseidenem Giirtelband;
Der Bambus schwankt: Konzert von kurzen

Floten.

Die Weide flicht gezwirntes Giirtelband;
Der Bambus schwankt: Konzert von kurzen

Floten.

Am Felsengrund rankt griin die Flechte hin;
Die Schilfrohr-Sprossen saugen Zinnober-

Tinktur.

Am Felsengrund kriecht griin die Flechte
hin;

Die Schilfrohrsprosse saugt Zinnobersaft.

Auf kreiselnder Flut spielen des Himmels
Reflexe;
Der alte Wacholder: ein Arm, der nach den

Wolken greift.

Auf
Himmelslichter.

Wacholder will, ein Arm, die Wolken

Wasserwirbeln spielen

fassen.

[Vorm] kummervollen Mond ward rot des
Farnes Zelt;
Die Wolken verstrickend der duftend

rankenden Dorn.

Des Farnes Zelt: vorm Trauermond noch
roter;
Der Dornbusch rankt, die Wolken schier

verstrickend.

Langgranniger Weizen, flach iiber
hundert Meilen hin;
Miiflige Wagen, vor tausend Kramliden

gereiht.

Auf Meilen zieht sich hin das reife Korn,

Und vor den Schenken miiflige Gefihrte.

Bedriickt [allein bin ich,] der Mann aus
Ch’eng-ki;
[Ich]

Weinschlauch!

ahmte lieber nach den Meister

Bedriickt ist nur der Mann, der fernher kam

Wie gern wiird er dem Meister

Weinschlauch folgen!
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Die im Kapitel 3 festgestellten textlichen Kennzeichen stellen sich in diesen Ubersetzungen
von Li Hes Gedichten ebenfalls deutlich dar. Zum Beispiel kann man die Kreativitit durch seine
Auslegungsweise zu zweli tierischen Sinnbildern ging /i (dunkle Li-Katze) und han hu (kalter

Fuchs) im Gedicht Shenxian Qu finden.

In deutschsprachiger Kultur gibt es kein dquivalentes Tier zu den beiden Topoi. Bei der
Ubersetzung der beiden Topoi wird das Tier /i durch den Biren ersetzt; auBerdem wird der
Fuchs in seiner Ubersetzung ausgelassen. Dariiber hinaus findet sich bei der Auslegung des
Tiers /i eine Ergédnzung. Urspriinglich wird der Zustand des Tier li mit dem Verb ku (weinen)
und dem Substativ xue (Blut) beschrieben. Dazu gibt es zwei Mdoglichkeiten zum Verstehen:
Die Li-Katze weint mit Blut-Tranen; die Li-Katze weint zu stark, es fiihrt zum Bluten. Beim
Ubertragen ergiinzt Debon ein Adjektiv 4eif3, um den Zustand des Blutes zu beschreiben. Der
restliche Teil dieses Verses hanhu si (der Fuchs starb in der Kélte) wird ausgelassen. Seine
Ubersetzung stellt Folgendes dar: wer erstarb, war die Li-Katze selbst; die Li-Katze erstarb im
Frost. In der Ergidnzung findet sich, der Meinung der Verfasserin nach, ein literarischer

Vergleich zwischen heilem Blut und dem Frost.

Die Ubersetzung von Changgu Dushu Shi Ba Tong zeigt Debons extreme Strebung nach der
Metrik. In der Ubersetzung wird die Anzahl der Silben in jeder Verszeile streng kontrolliert.
Das Schema lautet: 10 — 11 — 10 — 11. Die vier verdeutschten Verse reimen sich strikt; das
Reimschema ist: a b a b. Der Reim des ersten und des dritten Verses liegt auf dem kurzen Vokal
-i, des zweiten und des vierten Verses liegt auf -immer. Dabei verzichtete Debon darauf, das

Adjektiv nong (dick) zu tibertragen.

Die zwei nacheinander in verschiedenen Verdffentlichungen publizierten Ubersetzungen des
lange Gedichtes Changgu Shi zeigen das Kennzeichen, ,,etwas Neues zu lassen®. Die friihere
Ubersetzung 1961 wurde als ein Teil seines Aufsatzes zur Erforschung iiber Li Hes Lang-
Gedicht Changgu shi in Studia Sino-Altaica. Festschrift fiir Erich Haenisch zum 80. Geburtstag
publiziert. Der urspriingliche Titel lautet Das Gedicht von Ch’'ang-kuh des Li Ho. Darin
vergleicht Debon Li He mit dem friih gestorbenen 6sterreichischen Dichter Georg Trakl (1887—
1914), sie sind miteinander ,,in mancher Beziehung verwandt*: nach kurzer Amtstétigkeit sich
zuriickziehend, nur fiir die Dichtung lebend (Debon 1961: 40). Die Vorstellungen iiber die

grundlegenden dichterischen Merkmale und die seltsam verwendeten sowie fiir deutsche
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Sprache fremden Sinnbilder wurden mithilfe der FuBBnote durchgefiihrt. Im Aufsatz und in der

Ubersetzung erstellt Debon insgesamt 54 FuBnoten®?’.

Die spétere Version wurde in Mein Weg verliert sich fern in weifsen Wolken veroffentlicht — das
heiflt, die zweimaligen Veroffentlichungen hatten keinen gleichen Zweck. Dazu gibt es
dazwischen einen Zeitabstand, der mehr als zwei Jahrzehnte dauert. In diesem Verhiltnis ist

das sogenannte Neue in den zwei Ubersetzungen leicht zu begreifen.

Nennenswert ist, dass seine Ubersetzung zu Bei Zhong Han mindestens viermal publiziert
wurde, jeweils in drei seiner eigenen Veroffentlichungen Chinesische Dichter der Tang-Zeit
(1964), Mein Haus liegt menschenfern, doch nah den Dingen (1988), Mein Weg verliert sich
fern in weiffen Wolken (1988) sowie in dem von Andreas Donath 1965 herausgegebenen

Bandchen Chinesische Gedichte aus drei Jahrtausenden.

4.4 Weitere Kennzeichen

a. Veroffentlichungsform der Ubersetzung
Nicht nur in seiner Ubersetzungsverdffentlichung, sondern auch in seinem theoretischen Werk

haben die noch nicht verdffentlichten Ubersetzungen die Chance zum Publizieren.

In seiner Heidelberger Zeit wurden viele Handbiicher von ihm als Herausgeber publiziert, die
auf die Vermittlung der Kenntnisse der klassischen ostasiatischen Literaturen abzielen. In
solchen Handbiichern befinden sich nicht nur die Kenntnisse {iber die chinesische Sprache und
die chinesische Dichtkunst, die Probleme beim Interpretieren und die Behauptungen von ihm

und anderen Sinologen, sondern auch ein paar Ubersetzungen.

Ein Beispiel ist der 1984 von Debon herausgegebene Sammelband Ostasiatische Literaturen.
Neues Handbuch der Literaturwissenschaft. Dieser Sammelband nimmt die Abhandlungen
iiber die chinesische, koreanische und japanische Literatur sowie Beitrdge zu verwandten
theoretischen Ansdtzen. Darin finden sich zwei Aufsitze von Debon iiber Grundziige der

chinesischen Literatur und chinesischen Literaturtheorie und -kritik. Er lenkt dabei sein

237 Debon, Giinther (1961): Das ,, Gedicht von Ch’ang-kuh ““ des Li Ho. In: Franke, Herbert (Hrsg.) (1961): Studia
Sino-Altaica. Festschrift fiir Evich Haenisch zum 80. Geburtstag. Im Auftrag der Deutschen Morgenldndischen
Gesellschaft. Wiesbaden: Franz Steiner Verlag. S. 39-46.
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besonderes Augenmerk auf Li Sao von Qu Yuan. Debon hat es in seiner Arbeit zum Teil ins

Deutsche iibersetzt>3®:

Bk (k)

Li Sao (jie xuan)

Aus dem li-sao

D] R

[Zhan Guo] Qu Yuan

von Debon (1989: 220-221) iibersetzt

R R, BMARESR .
Y gu zhi jian jidn zht wéi huan x1, rén ér bu

néng shé y¢.

Ich bin mir wohl bewuB3t, da3 Redlichkeit nur
bringt Verderben, ach!

Doch ich ertriigt es nicht, von ihr zu lassen je.

TEILRLLAIE S, RMEREZ AL

Zhi jit tian yi wéi zhéng x1, fu wéi ling xitl zht

Dich rief zum Zeugen ich, neunfacher
Himmel, ach!

Und niemand als der Gottlich- Holde war der

Chi ji yu yu chéng yan x1, hou hui dun ér you

ta.

e Grund.
[...] [...]
VIS4 H=E%, JehEma . Im Anfang noch hat er mit mir ein Wort

gesprochen, ach!
Doch dann gereut” es ihn und er ging fort mit

andern.

REEAMER B A 5, 15 RIGZ AL
Y1 ji bu nan fu li bié x1, shang ling xiii zh1 shu

hua.

Nicht schmerzt die Trennung mich um
meinetwillen, ach!
Mich quilt des Gottlich- Holden wandelbarer

Sinn.

[...]

[.]

238 Aufgrund der sprachlichen Unterschiede zwischen dem klassischen Chinesisch und dem Deutsch kann die
Verfasserin zum Werk Li Sao leider keine lexikalisch vollstindig passende Aquivalenz finden.
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RETERE AT S, EARTPRE
Zhong ji€ jing jin yi tan lan x1, ping bu yan hi

qiu suo.

Die Menschen alle dréngen sich nach vorn in
Gier und Geilheit, ach!
Sie werden niemals satt des Wiinschens und

Begehrens.

N URNG, Z2XO Y
Qiang nei shu ji yi liang rén x1, gé xing Xin ér

i du.

Sich selbst verzeihn sie stets und messen
andre Menschen, ach!
Ein jeder labt sein Herz an Neid und

MiBgunst.

BRELGEZ S, FEROZFTR.

Hu chi wu yi zhui zhu x1, féi y xin zhi sud ji.

So stiirmen sie voran in wildem Jagen, ach!
Das ist es nicht, wohin mein eignes Herz sich

drangt.

B ES, BMEHA AT,

Lao rdn ran qi jiang zhi x1, kong xidl ming zht

Und langsam bin ich alt, bin schon am Gipfel,

ach!

Zhao yin mu lan zhi zhui lu x1, x1 can qit ju

zht luo ying.

Mich idngstigt, da ich keinen Namen
bu 1i. :

hinterlasse.
B 22 7 BARR A, A RFKE 2 ETE Des Morgens trink ich Tau, der von

Magnolien ist gefallen, ach!
Des Abends ef} ich Chrysanthemenblitter, die

verstreut.

HARTEHFE UGS, KEESIRMi .
Gou yu qing qi xin kua yi lian yao x1, chang

kan han yi hé shang.

Wenn nur vergénnt mir ist, daB ich mein
Fiihlen wahr und schon mir kann erhalten,
ach!

Soll es mich krianken nicht, ob ich in Kummer

darbe!

b. Anmerkungen zur chinesischen Aussprache und zu den Quellenangaben

Ein besonderes Merkmal von Debons Veroffentlichungen liegt in seinen Anmerkungen zur

chinesischen Aussprache. In jeder seiner Publikationen, die chinesische Literatur betrifft, gibt

es eine Seite besonders fiir die chinesische Aussprache.
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Neben den sonstigen Anmerkungen zur Aussprache sind die Bibliografien und
Zitierungsquellen zu beachten. Hinter jedem Werk findet sich eine Reihe bibliographischer
Hinweise. Diese anscheinend unbedeutenden Kleinigkeiten konnen trotzdem Debons ernste

wissenschaftliche Haltung zeigen.

c. Die Widmung
Interessant ist, dass sich in mehreren Publikationen anfénglich eine Widmung findet. Dadurch
widmete der Verfasser seinen Lehrern und bedeutenden Personen. Zum Beispiel wird seinem

239

ersten Lehrer Dr. med. Karl Ganter=” in Mein Haus liegt menschenfern doch nah den Dingen

240

(1988) gewidmet; seiner Frau Gertraude=*® wurde Mein Weg verliert sich fern in weissen

Wolken mit nur zwei — aber liebesvollen — Wortern ,,Fiir Gertraude® gewidmet.

d. Bevorzugte literarische Form und Themen

Uberblickt man alle von Debon ins Deutsche iibersetzte klassisch-chinesische Poesie, kann man
sofort entdecken: Die Ubersetzung zum Gedicht hat einen iiberwiegenden Anteil. Im Hinblick
auf das Thema interpretierte Debon hédufiger jene Gedichte, die sich positiv sowie heldisch
gepragt darstellen. Anders gesagt, wird Liebesgedicht relativ weniger von Debon ins Deutsche
iibersetzt. Ein Grund fiir solche Bevorzugung sowie sein besonderes Augenmerk auf Li Hes
Gedichte, nach der gewagten Vermutung der Verfasserin, konnte mit Debons eigenen
Erlebnissen in seiner Jungendzeit in der vierjahrigen Kriegsgefangenschaft in Britannien
(1944-1948) in gewissem MafBle zusammenhdngen. Um diese personliche Behauptung zu
beweisen, listet die Verfasserin den Titel der Ubersetzung, den Titel des entsprechenden Ur-
Gedichtes, die entsprechende Gattung und das Verdffentlichungsjahr jeder Ubersetzung von

Debon in Tabelle 4 im Anhang auf.

239 Laut der bibliographischen Statistik in Li Xuetaos Bibliografien zur chinesischen Literatur in deutscher
Sprache (1980-2020) war Karl Ganter als Ubersetzer titig; er verdffentlichte 1989 seine Ubersetzungswerk mit
dem Titel Gedichte und Lieder aus dem alten China durch Privatdruck in Diisseldorf. Dieses Werk ist auch in Gus
Bibliografie zu finden.

240 Vgl. Driill, Dagmar (2009): Heidelberger Gelehrtenlexikon 1933—1986. Berlin/Heidelberg: Springer Verlag.
S. 5; 155.
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5. Debons Erfolge und Beitrige

Bei der Analyse in den letzten beiden Abschnitten wurde mehrmals erwéhnt, dass Debon seine
Aufmerksamkeit stets auf die Vermittlung der Grundkenntnisse beziiglich der klassisch-
chinesischen Literatur gelenkt hatte. Die Inhalte seiner Werke werden hédufig von anderen
zitiert. Das folgende Beispiel stammt aus der Monografie Asthetik und Literaturtheorie in
China — von der Tradition bis zur Moderne von Karl-Heinz Pohl (2006: 22f.), die zur von

Wolfgang Kubin herausgegebenen Reihe Geschichte der chinesischen Literatur gehort:

Diese formelhafte Gleichsetzung (um nicht zu sagen Synonymitét) erscheint zum ersten
Mal in einem bedeutsamen Zusammenhang im Kapitel ,,Shundian“ des Klassikers Buch
der Urkunden (Shujing). An dieser als Focus classics zu wertenden Stelle befiehlt der

legendidre Herrscher Shun seinem Minister Kui, und zwar mit den Worten:

Ich befehle dir, Kuh, walte der Musik und lehre die Nachkommen, dal} sie aufrecht und

dennoch milde, weitherzig und doch genau, harte dich ohne Grausamkeit, hochsinnig, aber

ohne Hochmut seien. Denn im Gedicht wird die Gesinnung zu Worten (shi yan zhi) und
im Liede das Wort zur Melodie. Die Stimme folgt der Melodie; die Stimmpfeifen klingen
mir der Stimme iiberein. So konnen die acht tonenden Gerdte harmonisiert werden. Keines

erhebt sich liber das andere, Menschen und Gétter leben in Einklang.

Die FuBnote zu diesem Abschnitt zeigt die Quelle:

Ubers. GUNTHER DEBON, Ostasiatische Literaturen. Neues Handbuch der
Literaturwissenschaft (23), Wiesbaden: Aula 1984, S. 39; JAMES LEGGE: The Shoo
King or the Book of Historical Documents, Taipei: Southern Materials Center (repr.) 1985,
S. 48. Wie authentisch diese Stelle ist, soll hier nicht Gegenstand der Erdrterung sein. Ob
der Text nachtriglich (in der Han-Zeit) ergénzt wurde — oder nicht —, dndert nichts an der

Bedeutung fiir die Rezeption in dem hier behandelten Zeitraum.

Nicht nur als Sinologe und Ubersetzer, war Debon sondern auch in mehreren Fachbereichen
tatig. Die Eichendorff-Medaille wurde im Jahr 1955 durch die Eichendorff-Gesellschaft an
Debon verliehen. Dadurch zeigt sich Debons Beitrdge auch im germanistischen Fachbereich
(vgl. 1955: 262). In diesem Abschnitt wird die Verfasserin die Vertreter, die Debons Leistungen

in den Fachbereiche der Sinologie und Germanistik zeigen konnen, darstellen.
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5.1 Als Sinologe und Ubersetzer

Als Sinologe widmete Debon sich nicht nur praktischen Ubersetzungen der literarischen
Werke, sondern auch den allgemeinen — zum Beispiel den theoretischen Werken und der

Vermittlung der Grundkenntnisse. An dieser Stelle werden ein paar Vertreter genannt.

—  Ubersetzung von Ts ang-lang Gespriichen (1962)

1962 wurde Debons Habilitationsschrift mit dem Titel 7's ‘ang-lang Gesprdche herausgegeben.
Debons Schrift gliedert sich in drei Teile: Einleitung, Hauptteil und Anmerkungen. Ein
Phénomen soll man nicht iibersehen: Im Gegensatz zur Beliebtheit der literarischen Werke
haben die theoretischen Werke im Rahmen der klassischen-chinesischen Literatur weniger

Aufmerksamkeit erregt. In diesem Verhéltnis ist diese Habilitationsschrift wiirdig zu nennen.

—  Chinesische Dichter der Tang-Zeit (1964)
1964 wurde das Biandchen mit dem Titel Chinesische Dichter der Tang-Zeit zum ersten Mal
herausgegeben. Darin stellte Debon 25 Dichter mit einem oder mehreren ihrer Gedichte vor.

Sowohl die bereits in deutscher Sprache bekannten Dichter, zum Beispiel Li Bai, Wang Wei,

Du Fu, als auch die relativ fremden Namen, etwa Lu Zhuan j5{% (?-?), Chu Guangxi {2

(707-760), werden in diesem Bdndchen erwihnt. In diesem Béndchen stellte Debon zuerst
jeden Dichter vor. Daran schlieBt Debons Ubersetzung an. Die 25 Dichter und der Titel (des
Urtextes und der Ubersetzung) der in diesem Biindchen iibersetzten Gedichte werden in Tabelle

3 im Anhang aufgelistet.

—  Chinesische Dichtung. Geschichte, Struktur, Theorie (1989)

Im Jahr 1989 wurde ein enzyklopéddisches Handbuch mit dem Titel Chinesische Dichtung.
Geschichte, Struktur, Theorie von Debon verdffentlicht. Wie der Autor selbst in seiner
Einflihrung bemerkt, zielt das Buch auf keine Auflistung der chinesischen Literaturgeschichte
ab, die im deutschsprachigen und englischsprachigen Raum bereits ,,genugsam‘ vorhanden
sind. Das Ziel beziehungsweise die Aufgabe des Buchs liegt darin, dass der Benutzer durch das
Buch moglichst rasch auf viele Fragen eine Antwort finden kann. Mit den Fragestellungen —
Was ist ein chinesisches Gedicht, warum ist es so, wie es ist? — gelten die Stichworter als

,Konstituenten der chinesischen Dichtung‘.
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Nicht zuletzt kann Debons Leistung als Sinologe und Ubersetzer durch den Artikel von Lutz
Bieg (2001: 11) direkt mit der konkreten Zahl aufgezeigt werden. Laut seiner Statistik war das
von Debon tibersetzte Dao De Jing bis 2001 in 126.520 Exemplaren gedruckt worden; war das
sich auf Li Bai konzentrierendes Bandchen war bis 2001 in 17.780 Exemplaren verbreitet

worden.

5.2 Als Kiinstler sowie Kulturhistoriker

Im Laufe der Entwicklung der Sinologie in Deutschland sowie Europa scheint es, dass sich der
Sinologe iiberwiegend fiir die literarischen Werken interessierte und auf deren Ubersetzungen
und Vermittlungen konzentrierte. Weniger Aufmerksamkeit wurde auf die Vermittlung der

Werke aus dem Bereich der Kunst und der beziiglichen Grundkenntnisse geschenkt.

Um nicht nur literarische Werke zu {ibersetzen, lenkte Debon sein Augenmerk im Jahr 1969

auf die Ubersetzung eines kiinstlerischen Werkes — Xiaoshan Huapu /][, und verfasste

er 1978 eine Untersuchung mit dem Titel Die chinesischen Schrifitheorie und ihre Beziehung

mit der Dichtung und Malerei.

5.3 Als Professor an der Universitit Heidelberg

In der Einleitung wurde erwéhnt, dass Debon an der Universitit Heidelberg auf seinem
Lehrstuhl MaBgebliches zur Sinologie und China-Forschung beigetragen hatte. Zu dieser Zeit
haben viele Studenten bei ihm im Fachbereich Sinologie studiert; viele heute bekannte
Sinologen promovierten bei ihm. Diese Fachleute treiben die Chinaforschung in Deutschland
sowie die Entwicklung der Sinologie und Ubersetzungswissenschaft voran. Beispiele dafiir sind
Folgende: Prof. Dr. Siegfried Englert an der Hochschule Ludwigshafen, der gleichzeitig der
Griinder des dortigen Ostasieninstituts, nachmalig Staatssekretdr in Mainz ist, der sich
hauptsédchlich auf der Zusammenarbeit zwischen den beiden Léndern (besonders zwischen
Deutschland und der Provinz Fujian, die am Siidmeer liegt) konzentriert; Prof. Dr. Roderich
Ptak an der Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen, der sich hauptsdchlich mit den
chinesischen maritimen Forschungen, den Beziehungen und der Zusammenarbeit zwischen
Europa und China in der Yuan-, Ming- und Qing-Zeit in den Kiistengebieten (manchmal auch
iiber die in der Song-Zeit) und spezielle Forschungen der Sonderverwaltungszone Macau

beschéftigt; der ordentliche Professor Lutz Bieg, der an der Universitit Heidelberg mit seiner
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Dissertation mit dem Titel Huang T'ing-chien (1045-1105) 2*'; Leben und Dichtung
promovierte, in den folgenden Jahren bemiiht er sich weiterhin um die Erforschung iiber den
Literaten Huang Tingjian, 1973 wurde Debons wissenschaftliche Aufsatz Huang T ing-Chien

in Zusammenarbeit mit Lutz Bieg veroffentlicht.?*?

Wie der Doktorvater Giinther Debon mit der Ubersetzung der klassisch-chinesischen Gedichte,
beschiftigt sich Volker KIdpsch als Ubersetzer und Sinologe mit der Ubersetzung der klassisch-
chinesischen Literatur. Er zihlt zu den wichtigsten Ubersetzern fiir die Ubersetzung im Rahmen
der klassisch-chinesischen Dichtkunst in der Gegenwart. 1979 erlangte er seinen Doktortitel an
der Universitidt Heidelberg mit der Doktorarbeit Die Jadesplitter der Dichter die Welt der
Dichtung in der Sicht eines Klassikers der chinesischen Literaturkritik. Diese Doktorarbeit

bildet eine Literaturquelle Debons Chinesische Dichtung. Geschichte, Struktur, Theorie.

Zwei Werke, in denen Kldpsch seine Ubersetzungen verdffentlicht, jeweils mit dem Titel
Ausgewdhlte Gedichte der Tang und Ausgewdhlite Lieder der Song, sind als Biicher der Reihe
Bibliothek der chinesischen Klassiker erschienen. Zusitzlich wurde von Klépsch im Jahr 2004
das enzyklopadische Werk Das Lexikon der chinesischen Literatur verdffentlicht. Auf der

Webseite der Bibliothek der Universitét Bonn wird es wie folgt beschrieben:?*

Produktinformation: In iiber 400 Stichwortern informiert dieses Lexikon {iiber die
wichtigsten Aspekte der chinesischen Literatur. Einflussreiche Autoren, klassische Werke
und zentrale Genres werden ebenso préizise wie allgemeinverstindlich vorgestellt. Fiir

Kenner der chinesischen Literatur stellt dieses Lexikon ein unverzichtbares

241 Huang Tingjian #FEIX (1045-1105) war ein chinesischer Literat sowie Kalligraf in der Nord-Song-Zeit.

242 Vgl. Giele, Enno (2021): Wiirdigung von Giinther Debon auf einer virtuellen Gedenkfeier zu seinem
einhundertsten Geburtstag am 13. Mai 2021. In: https://www.zo.uni-heidelberg.de/sinologie/shan/nl-
archiv/2022 NL111_2.html (letzter Abruf: 20. 10. 2024); Mittler, Barbara (o. J.): Prof. Barbara Mittler in
Gedenken an Giinther Debon. https://www.zo.uni-heidelberg.de/sinologie/shan/nl-archiv/2022 NL111 1.html
(letzter Abruf am 05. 05. 2025, die Veranstaltung fand 2021 statt, das Archiv wurde zuletzt am 29. 06. 2022
geédndert); Das Ostasieninstitut der Hochschule fiir Wirtschaft und Gesellschaft Ludwigshafen: Unser Institut. In:
https://ostasieninstitut.com/das-institut/unser-institut/ (letzter Abruf: 20. 10. 2024); Verdffentlichung von
Roderich Ptak (Stand Ende 2023). In: https:/www.sinologie.uni-muenchen.de/personen/emeriti-u-
assoziierte/ptak1/bibliography-ptak-_ende-2023 _.pdf (letzter Abruf am: 20. 10. 2024)

243 Klopsch, Volker (2004): Lexikon der chinesischen Literatur. Miinchen: C. H. Beck Verlag. In:
https://bonnus.ulb.uni-

bonn.de/discovery/fulldisplay?docid=alma991010062909706467 &context=L &vid=49HBZ ULB:DEFAULT&I
ang=de&search scope=Mylnst and Cl&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=Everything&query=any.co
ntains,Volker%?20klopsch%20Lexikon%20der%20chinesischen%20literatur&offset=0 (letzter Abruf am: 20. 10.
2024).
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Nachschlagewerk dar; fiir alle anderen bietet es einen Einblick in Chinas faszinierende
literarische Tradition. Dieses Lexikon schlie8t eine Liicke: Obwohl das Interesse an der
chinesischen Literatur wéchst, ist bislang kein derart umfassendes sowie systematisches
Nachschlagewerk auf Deutsch erschienen. Es beschrénkt sich nicht auf Literatur im engen
Sinne, sondern behandelt dariiber hinaus auch frithe philosophische und
historiographische Werke von allgemeiner Bedeutung. Neben den klassischen Autoren
und Werken gilt das besondere Augenmerk den neueren literarischen Entwicklungen von
1919 bis heute. Die Autoren- und Sacheintrdge werden durch biographische Skizzen,
kulturgeschichtliche Informationen sowie Kurzbibliografien ergénzt. Das Lexikon
konzentriert sich dabei auf Texte und Autoren, die in deutschen, englischen oder
franzosischen Ubersetzungen vorliegen. Damit wendet es sich nicht allein an sinologische
Spezialisten, sondern ebenso an Literaturwissenschaftler unterschiedlicher Ausrichtung
sowie an alle, die sich fiir Chinas facettenreiche Literatur interessieren. Die einzelnen
Beitrdge stammen aus der Feder fiihrender Fachvertreter. Sie sind fundiert geschrieben
und zugleich gut lesbar. In dieser Verbindung von wissenschaftlichem Anspruch und
verstdndlicher Darstellung bietet das Lexikon ein unverzichtbares Werkzeug fiir die

Auseinandersetzung mit Chinas faszinierender Literatur.

Es gibt ein Phdanomen, dass es im Vergleich zu Sinologen im deutschsprachigen Raum weniger
bekannte Sinologinnen gibt. Jedoch promovierte eine der wichtigsten deutschen Sinologinnen,
Goat Koei M. Lang-Tan bei Debon an der Universitidt Heidelberg. Dort erlangte sie mit ihrer
Doktorarbeit, die mit dem Titel Der unauffindbare Einsiedler: eine Untersuchung zu einem
Topos der Tang-Lyrik (618—-906) vertfasst und 1985 veroftentlicht wurde, den Doktortitel. In

ihrer Doktorarbeit konzentriert sie sich auf die Erforschung des wichtigen literarischen Motivs

des yin shi &+ (Einsiedler).

1994 hatte sich Lang-Tan an der Universitit Miinchen beim Sinologen Wolfgang Bauer
habilitiert. Thre Habilitationsschrift befasst sich mit der neuen Literatur Chinas. Sie wurde im
Jahr 1995 mit dem Titel Konfuzianische Auffassungen von Mitleid und Mitgefiihl in der neuen
Literatur Chinas (1917-1942); Literaturtheorien, Erzdhlungen und Kunstmdrchen der
Republikzeit in Relation zur konfuzianischen Geistestradition verdffentlicht. 2001 nahm der
45. Band der Heidelberger Jahrbiicher ihre Abhandlung mit dem Titel Das Erbe der
chinesischen Lyriktradition in neuer ,, Poetic Prose ** (shuqing sanwen) der Republikzeit (191 1—
1942) auf. Im Jahr 2009 veroffentlichte sie ein weiteres Buch: Vom Klang der Tempelglocke
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zum Angelusgeldut auf der Suche nach dem Reinen. Begegnungen mit Goethe (1749-1832) und
Feng Zhi (1905-1993). Luo Binwang (640-684) und J. F. Millet (1814—-1875). Das 2022
herausgegebene Buch Voices from Nusantara. Voices from Heidelberg. Voices from
Republican China (1923): Selected from Feng Zhi's The Remains of Wine in The Cup.
Translated into English With Readings by Margaretha Tan Goat Koei. With Wilt L. Idema’s:
. Een allerliefste dochter* from Zuo Si. The Bible. Tales from Shakespeare. Mendelsohn
Bartholdy. Goethe and German Romantic. Tang-Lyric and Nineteen Old Poems. My First
Encounter With Dante G. Rossetti Through Horst Meller (1972) ist Lang-Tans neuste
Publikation. Darin gedenkt sie dankbar ihrer letzten Professoren Giinther Debon und Wolfgang

Bauer.

Kubin hat mehr als einmal in seinen Vorlesungen und Seminaren erwéhnt, das Goat Koei M.

Lang-Tan eine ausgezeichnete Sinologin in Deutschland sei?**.

5.4 Als Germanist und Literaturwissenschaftler

Nach seiner Emeritierung widmete sich Debon weiterhin der Forschung in den Bereichen der
Germanistik und Weltliteratur. Lutz Bieg teilt in seinem Artikel Chinesische Lyrik, éstliche und

westliche Literaturwissenschaft und Sekundensdtze aus Neckargemiind. Giinther Debon zum

80. Geburtstag am 13. Mai 2001 die folgende Statistik mit (Bieg 2001: 12):

Ein zweiter komparatistisch/literaturwissenschaftlicher Schwerpunkt bildete sich dann
verstirkt vor allem in den Jahren nach der Emeritierung heraus, als G. Debon von den
Zwingen der Lehr- und Priifungsverpflichtungen frei — immerhin entstanden in der
Heidelberger Zeit unter seiner Anleitung mindestens 32 Magisterarbeiten und 17
Dissertationen! — sich ganz dem widmen konnte, was ithm auf dem Felde der Literatur am

Herzen lag.

Die konkrete Zahl kann Debons Leistungen zu der Wendezeit aufzeigen. Dariiber hinaus
konnen die von Walravens ausgewihlten bibliographischen Statistiken zeigen, dass Debon sich
mit literaturwissenschaftlichen Forschungen beschéftigt. Ein paar Beispiele dafiir sind an dieser

Stelle zu nennen:

244 Auf dem von Kubin durchgefiihrten Seminar lautete sein urspriinglicher Ausdruck: Liaobugi de nii-hanxuejia!
TARE LM # 5! Leider sollte die Verfasserin das Gesprochene nicht aufnehmen.
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2009, vier Jahre nach Debons Tod, wurden seine Essays, die sich mit der Verslehre befassen,
gesammelt und mit dem Titel Die Qualitiiten des Verses verdffentlicht. Seine Essays gehen
hauptséchlich von den fiinf allgemeinen Perspektiven aus: Form und Sinn, dem Satzbau, dem
Metrum, dem Reim und der Lautfolge. Ubrigens befindet sich im Anhang eine besondere
Forschung tiber das Schriftbild als poetische Form. In dieser Verdffentlichung listete Debon
eine Menge der Beispielsverse auf. Die als Beispiel fungierenden Verse stammen hauptséchlich

aus den deutschen klassischen und romantischen Werken, zum Beispiel aus denen von Goethe.

Bereits wurde Debons religidse (besonders taoistische) Bemerkung im dritten und vierten
Kapitel untersucht. Man soll seine 1993er Publizierung mit dem Titel Daoistisches Denken in
der deutschen Romantik beachten. Darin schenkte Debon seine Aufmerksamkeit auf die
vergleichende Untersuchung der Erscheinung des daoistischen Denkens, das jeweils in der
klassisch-chinesischen Dichtkunst und der deutschen Romantik (bewusst und unbewusst)

gezeigt wurde.

5.5 Als Goethe-Forscher

Debons Schriftverzeichnis, das von Walravens ausgewdhlt 2% verdffentlicht wird, kann
deutlich zeigen, dass Debon eine starke Goethe’sche Beriihrung hatte. Seine Aufsitze, die die

Goethe-Forschung betreffen, sind folgende:

,Goethe in Heidelberg®. in: Heidelberg: Geschichte und Gestalt. Hrsg. von Elmar Mittler.
Heidelberg: Winter, Programm Heidelberger Verl.-Anst. (1996), S.258-261, 3 Abb.

,Goethe und der Ferne Osten‘. in: Freiburger Universititsblitter. 1996, S. 43-54.

245 Vgl. Walravens, Hartmut (2006): Schrifiverzeichnis Giinther Debon. Auswahl. In: hittps://www.oag.uni-
hamburg.de/noag/noag-179-180-2006/n0ag2006-1.pdf. (letzter Abruf am: 12. 12. 2024). Das Wort Auswahl
wurde von Walravens aufgezeichnet; nach den Untersuchungen und Recherchen von der Verfasserin ist es
festzustellen: Was in seiner Sammlung von Walravens ausgewahlt registriert wurde, ist der konkrete Inhalt in
jedem Werk, ndmlich die konkreten Titel der von Debon iibersetzten Gedichten (sowohl von den Ur-Gedichten

als auch von den Ubersetzungen). Das heift, dass alle Verdffentlichungen umfassend in diesem Verzeichnis
gesammelt und registriert werden. Die nicht aufgezeigten Inhalte, die sich auf die konkreten Ubersetzungen
beziehen, finden sich in den von der Verfasserin selbst erstellten Tabellen im Anhang.* Die im Anhang des 1989er
Buches Chinesische Dichtung verdffentlichten Ubersetzungen wurden von Walravens aufgezeichnet; sie werden
nicht mehr in den Tabellen im Anhang dieser Arbeit registriert.
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,,Goethe und der Ferne Osten”. in: Ein unteilbares Ganzes: Goethe: Kunst und

Wissenschaft. Freiburg im Breisgau: Rombach 1997, S.63-87.

,Nachlese zu Goethes Tagen in Heidelberg*. in: Heidelberger Jahrbiicher. 42.1998, 191—
208.

»Was wufite Goethe von der chinesischen Sprache und Schrift? in: Goethes
Morgenlandfahrten: West-Ostliche Begegnungen. Frankfurt a. M. [u.a.]: Insel-Verlag
1999, S.54-65. (Insel Taschenbiicher; 2600)

,Goethe und Heidelberg. Zu Goethes Farbenlehre®. in: Theke: Informationsblatt der
Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter im Bibliothekssystem der Universitit Heidelberg 1999,
S.24-30.

Goethe und Heidelberg. Ausstellung der Goethe-Gesellschaft Heidelberg in der
Universititsbibliothek vom 23. April bis 28. August 1999. Einrichtung und Texte: Giinther
DEBON. Heidelberg: Guderjahn 1999. 79 S.

,»Goethes Bertihrungen mit China®. in: Goethe-Jahrbuch. 117. 2000 (2001), S.46-55.
Goethe, die Naturwissenschaft und die Familie Gmelin. Vortrag gehalten im Rahmen der
Margot-und-Friedrich-Becke-Stiftung am 27. Mai 2000 in Heidelberg: Margot-und-

Friedrich-Becke-Stiftung 2001. 22 S.

,Das Augenglas der Liebe‘: zum West-Ostlichen Divan**, VIII, 41. in: Goethe-Jahrbuch.
121. 2004 (2005), S. [304]-307.246

Goat Koei M. Lang-Tan weist in ihrem Aufsatz, der 2001 in der Rhein-Neckar-Zeitung (12/13)

veroffentlicht wurde, darauf hin:

Debons Verbundenheit mit Goethe beschrinkt sich nicht nur auf seine wissenschaftlichen

Abhandlungen. Die Spuren des Dichterfiirsten lassen sich vor allem in seinen

246 Vgl.: Walravens, Hartmut (2006): Schrifiverzeichnis Giinther Debon (Auswahl). In: https://www.oag.uni-
hamburg.de/noag/noag-179-180-2006/n0ag2006-1.pdf. (letzter Abruf am: 12. 12. 2024)

256


https://www.oag.uni-hamburg.de/noag/noag-179-180-2006/noag2006-1.pdf
https://www.oag.uni-hamburg.de/noag/noag-179-180-2006/noag2006-1.pdf

Ubersetzungsbeitrigen eruieren: Schon der Titel der 1989 bei Piper erschienenen
Anthologie ,Herbstlich helles Leuchten iiberm See* ist auf ,romische
Elegien* zuriickzufithren. An Debons Ubertragungen chinesischer Gedichte, die von der
Anthropomorphisierung der Natur und von den symbolistisch- expressionistischen
Bildern mit sinnlicher, diisterer Farbenpracht gekennzeichnet sind, kann man nicht nur

Goethe, sondern stellenweise auch Georg Trakl erkennen.

Im Juni 1982 wurde das internationale Seminar China und Goethe, Goethe und China in
Heidelberg von Giinther Debon und dem kanadischen Sinologen Adrian Hsia (1938 — 2010)
eingeleitet. Alle auf dem Seminar gehaltenen Vortrige wurden aufgezeichnet; im Jahr 1985
wurden diese in einer Sammlung mit demselben Titel — China und Goethe, Goethe und China

— herausgegeben.
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6. Schlussbetrachtung

6.1 Riickblick

Mit dem Zweck, die Ubersetzungsmdglichkeit und die Interpretationsvielfiltigkeit zu
erforschen, orientiert sich diese Arbeit vielmehr an praktischer Anwendung. Im einleitenden
Kapitel wurden der Forschungsgegenstand und das Forschungsziel vorgestellt. Dabei wurde
auf den Forschungsgegenstand zuriickgeblickt und die Probleme wurden dargestellt. Danach

wurden die existierenden Fehler von der Verfasserin korrigiert.

Um die wissenschaftliche Fundierung durch Theorie zu gewdhrleisten, wurde zuerst auf die
theoretischen Anschauungen von H. G. Gadamer, E. Betti und P. Ricoeur eingegangen. Die
ausgewdhlten Auffassungen von den drei Vertretern, die man anscheinend und bis dato
iiberwiegend als Gegensétze betrachtet, dienen zusammen zu dieser Untersuchung. Grund dafiir
liegt darin, dass die Hermeneutik im Fachbereich Ubersetzungswissenschaft umfangreich als
eine wichtige Theorie akzeptiert wird; diese Lehre entwickelt sich in den letzten Jahrhunderten
rasant. Jedoch gibt es immer ein Entweder-oder-Problem — das heiflt, die neue und die
traditionelle Hermeneutik wurden immer als Gegenseite gespalten. Weltweit zeigt sich der
Trend, dass sich die Hermeneutik in den letzten Jahrzehnten ferner und ferner in mehrere
wissenschaftliche Richtungen entwickelt. Fiir die Entwicklung einer Wissenschaft ist das
Phénomen positiv. Trotzdem soll man die Gefahr erkennen, wenn die traditionelle Hermeneutik
iibersehen oder sogar negativ betrachtet wird, zum Beispiel konnte eine Auslegung zu frei sein.
Daher hélt die Verfasserin die traditionellen hermeneutischen Anschauungen zur
Ubersetzungsforschung ebenso fiir sinnvoll. In diesem Verhiltnis hat die Verfasserin versucht,
etwas ,Ungewohntes® zu schaffen: die Gedanken von den drei Vertretern — die fiir ihre Debatte

bekannt sind — verbindend fiir die vorliegende Arbeit dienen zu lassen.

Der zweite Teil des theoretischen Kapitels ist eine ausfiihrliche Auseinandersetzung mit der
klassisch-chinesischen Dichtkunst. Diese besondere Gattung wurde, einerseits auf der
grundlegenden Ebene — den formalen und melodischen Anforderungen, andererseits

zusammenfassend aus der linguistischen Perspektiven, betrachtet.

Nachdem der theoretische Rahmen auf den beiden Seiten untermauert worden war, folgten sich
die detaillierten Fallstudien. Deren Kern besteht sowohl in den Ubersetzungsanalysen im
Rahmen der Ubersetzungswissenschaft als auch in der Untersuchung der sprachlichen und

inhaltlichen Merkmale aus literaturwissenschaftlicher Perspektive mittels komparatistischer
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Methode. Aufgrund der Eigenartigkeit ist die Analyse iiber melodisches Schema dabei ein

wichtiger Teil.

In gewissem Mafe — in Bezug auf die klassisch-chinesische Dichtkunst — ist der iiberlieferte
Text noch als die LebensduBlerung des Autors zu betrachten. Gleicherweise kann man die
Ubersetzung als die LebensiuBerung des aus verschiedenen Generationen stammenden
Ubersetzers betrachten. Durch die abgeschlossenen Fallstudien wurden die Kennzeichen von
Debons Ubersetzung ans Licht gebracht, dass die #sthetischen Komponenten, nimlich die
Melodie, die Metrik, der Rhythmus und die Bildlichkeit, in Debons Ubersetzungen betont

wurden.

Als ein Praktiker setzte sich Debon weniger mit Ubersetzungstheorien auseinander, dennoch
lisst sich aus der Vielzahl seiner Ubersetzungen und den darin erkennbaren Merkmalen seine
Idee zum Ubersetzen erschlieBen: hauptsichlich durch Auslegung beziehungsweise
Interpretation den Lesern das im Original geschilderte Bild in deutscher Weise zu zeigen, die
Fremdheit verhéltnisméiBig bei der Auslegung beizubehalten und kreativen Verrat seitens
Originals und seitens deutscher Sprache zu machen. Somit koénnten seine Ubersetzungen
manchmal ,ungewohnlich® sein. Wegen des ,Ungewohnlichen® kann der Leser immer klar

erkennen, dass der urspriingliche Text aus einer ganz fremden Kultur stammt.

Als sich die Verfasserin mit jedem einzelnen aufgenommenen chinesischen Gedicht
auseinandersetzte, betrachtete sie jeden Einzelfall aus verschiedenen Perspektiven — das heifit,
die Analyse beschrinkte sich nicht auf jedes Wort in einem Gedicht; mehrere Komponenten
wurden gleichzeitig beriicksichtigt. Die dargestellte divergente Denkweise kann die poetischen
und iibersetzerischen Uberlegungen, die sich die Verfasserin im Laufe der zwei Jahrzehnten

des Studiums angeeignet hat, veranschaulichen.

Nicht nur als Ubersetzer, sondern auch als Professor, Sinologe und Germanist (in der Spitzeit)
war Giinther Debon tdtig. Bei einer Untersuchung unter dem Thema FEine Studie iiber den
Sinologen Giinther Debon und seine Ubersetzung der klassisch-chinesischen Poetik sollen alle

seiner Erfolge und Beitrdge beriicksichtigt werden.

Nach dem Riickblick auf die Arbeit ldsst sich ein Fazit im Hinblick auf

Ubersetzungswissenschaft ziehen. Vor allem haben die Auseinandersetzungen mit dem
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Forschungsgegenstand beweisen konnen, dass jede im theoretischen Kapitel aufgefiihrte
Ubersetzungsanschauung im Rahmen der Hermeneutik fiir die Forschung der Ubersetzungen

anwendbar ist; keine davon ist eine blof3e, oberflichliche Vorstellung.

6.2 Antworten auf die gestellten Fragen

Nun sind die in der Einleitung aufgelisteten Fragen zu beantworten: 1. Wer war Giinther
Debon? 2. Wie wird von den klassisch-chinesischen Dichtern gedichtet? 3. Inwiefern
unterscheiden sich die Gattungen im Rahmen der klassisch-chinesischen Dichtkunst? 4. Wie
hat Debon als Ubersetzer die Probleme, die auf Grund der linguistischen und kulturellen
Unterschiede objektiv existieren, gelost? 5. Welche Unterschiede bestehen zwischen Debons
Sprache und der von anderen Sinologen oder Ubersetzern? 6. Woher stammt Debons

dsthetische Sprache?

Giinther Debons wissenschaftlicher Lebenslauf begann mit dem Anfang seines Studiums an der
Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen. Im Hinblick auf die Ubersetzung der klassisch-

247 gab er als Ubersetzer sieben selbststéindige Ubersetzungen, in denen

chinesischen Literatur
lediglich seine eigenen Ubersetzungen der klassisch-chinesischen Lyrik bestehen, und eine
Ubersetzung von Dao-De-Jing heraus. Als Sinologe verfasste Debon mehr als zehn
Monografien und eine Reihe wissenschaftlicher Arbeiten. Bevor er emeritiert wurde, begann
seine germanistische Forschung. Dabei zeigt sich sein besonderes Interesse an Goethe und der
deutschen Romantik. Nun ist zugleich die Frage nach der Herkunft Debons dsthetischer Sprache
zu beantworten. Laut der Ansicht der Verfasserin hiingt die sprachliche Asthetik eng mit Goethe

und deutscher Romantik zusammen. Zu den sprachlichen Charaktere von Debon &uf3erte sich

der Bonner Sinologe Wolfgang Kubin (2022: 31; 34) in seinem Artikel wie folgt:

Gleichwohl mochte ich auf ein bislang iibersehenes Faktum verweisen: Indem Giinther
Debon chinesische Verse in die deutsche Sprache des 18. und des 19. Jahrhunderts
einbiirgert, verfremdet er das Original! [...] Der Heidelberger Konner, der selber Gedichte
u.a. im Stil der Goethe-Zeit schuf, hat seine Ubertragungen nie so deutsch werden lassen,

dass sie nicht mehr chinesisch anzusehen waren.

247 Giinther Debons Forschungspunkt lag noch in der Japanologie; er hat auch eine Menge japanischer Lyrik
iibersetzt und verdffentlicht. Eine Ubersicht iiber solche Ubersetzungen findet sich in: Walravens, Hartmut (2006):
Schriftverzeichnis  Giinther Debon (Auswahl). In: https://www.oag.uni-hamburg.de/noag/noag-179-180-
2006/n0ag2006-1.pdf. (letzter Abruf am: 12. 12. 2024).
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Die erste Frage, ndamlich wer Glinther Debon war, wurde tatsichlich bereits bei der Darstellung
des Forschungsgegenstands beantwortet, um den Text fliissiger zu gestalten und die Logik der
Einleitung zu wahren. Da es bislang an einer gezielten Forschung fehlt, wurde diese Frage

dennoch ausdriicklich formuliert.

Die klassisch-chinesische Dichtkunst gilt als Oberbegriff. Das rhythmische und melodische
Moment wird durch jedes einzelne Genre reguliert. Gegebenenfalls wird dies streng geregelt.
Bei der inhaltlichen Schilderung beziechungsweise im Hinblick auf das textliche Moment spielt
der Parallelismus (durch das Aussehen und das Merkmal des Schriftzeichens), die Metapher,
die Symbolik sowie die Anspielung bedeutende Rolle. Nach der Ansicht der Verfasserin wird
die zu vermittelnde Sache in der klassisch-chinesischen Dichtkunst hiufig indirekt dargestellt.
Die Formulierungsweise entscheidet die Eigenart. In diesem Sinne wird die poetische Eigenart
dieser Dichtkunst auf den folgenden drei Ebenen verwirklicht: a. auf der Ebene des
Schriftzeichens durch dessen Aussehen und Merkmal; b. auf der Ebene des Klangs
(beziehungsweise auf der melodischen Ebene) durch den Rhythmus (z. B. Endreim, Ping-Ze);
c. auf der inhaltlichen Ebene durch die (indirekte) bildliche Darstellung.

Die poetische Eigenart verdeutlicht, dass Kluft fiir ewig zwischen den Sprachen existiert. Jeder
Ubersetzer wird beim Ubersetzen mit der Frage konfrontiert: Wie kann die Kluft oder die
sprachliche Grenze iiberwunden werden? Wie behandelt Debon diese Frage? Debons
Ubersetzungen zeigen hauptsichlich drei mogliche Ubersetzungsmethoden: 1. solche Wérter
nicht ins Deutsche zu interpretieren; 2. eine Alternative in deutscher Sprache zu suchen; 3.
direkt wortlich ins Deutsche zu iibertragen. Jedoch meint die Verfasserin, dass Debon die Kluft
beziehungsweise die Grenze beibehalten lassen wiirde. Wonach Debon beim Ubersetzen am
strengsten strebte, ist die urspriingliche Asthetik in deutscher Weise zu erstellen; dies wird
einerseits durch die Melodie in deutscher Weise, andererseits durch die ausgewihlten deutschen

Worter verwirklicht.

Kurz gesagt spielt die dsthetische Wiederherstellung statt der inhaltlichen Wiedergabe bei
Debon die wichtigste Rolle. Der wesentliche Unterschied zwischen den Ubersetzungen von
Debon und anderen Ubersetzern liegt darin, dass das Fremde in der Ubersetzung beibehalten

und die Interpretation streng metrisch formuliert wird.
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6.3 Schlusswort

Ubersetzen heift bei Gadamer ein anderes neues Licht, das von der anderen Sprache her und
fiir den Leser derselben auf den Text falle (Gadamer 1972: 363). Als eine schwer, manchmal
unmdglich zu haltende Wette beschrieb Ricoeur diese menschliche Tatigkeit (Ricoeur 2016b:
5). Ubersetzen bedeutet nicht, mithilfe eines zweisprachigen Lexikons einen Text aus der
Ausgangssprache in den einer Zielsprache zu iibertragen. Ubersetzen heiBit, etwas zu wissen;
um einen Text wie diesen zu iibertragen, bedarf es Dreierlei: 1. der Kenntnis der fremden
Kultur; 2. der Kenntnis der eigenen Kultur; 3. der Kenntnis von Kultur als einem

interkulturellen Geschehen (Kubin 2020: 84; 101).

Ubersetzen gilt als eine grundlegende menschliche Handlung, man kann sagen, dass jedes
Verstehen schon Ubersetzen ist. Das Ubersetzen ist auf natiirliche Weise im menschlichen
Leben verankert. Das Ubersetzen existiert fiir ewig, sofern es verschiedenen Individuen, auch
wenn nur zwei, gibt. Es ist gleichzeitig ein komplexes Gewebe, in dem sich sehr viele durch —
sprachliche, geschichtliche, kulturelle, geistige usw. — Differenzen verursachte Schwierigkeiten
befinden. Der ganze Ubersetzungsvorgang wird jedoch mehrfach geleistet. Die Verfasserin

versteht diesen mehrfachen Vorgang wie folgt:

1. Auf der Seite des Ubersetzers: den Ausgangstext rezipieren — ihn verstehen — den

Zieltext (Ubersetzung) herstellen;

2. Auf der Seite der Leserschaft: den Zieltext (Ubersetzung) rezipieren — verstehen — sich
durch den von Ubersetzer aufgezeichneten Text dem Geist sowohl von dem
urspriinglichen Autor als auch von dessen Kultur und Zeit anndhern oder iiber den Geist

vorstellen;

3. Auf der Seite des iibersetzungswissenschaftlichen Forschenden, wer, wie der
Ubersetzer, gut mit den beiden Sprachen und Kulturen verstehen kann: den Ausgangs- und
Zieltext rezipieren — die beiden Texten verstehen — den schopfenden Prozess verstehen,
den rekonstruierenden Prozess des Ubersetzers analysieren, sowie die im Zieltext neu

gebildete Welt suchen.

In diesem Verhiltnis stellt sich die Ubersetzung philosophisch und dialektisch dar. Bei diesem

Vorgang muss ein Gleichgewicht zwischen den beiden Sprachen vom Interpreten gefunden

262



oder — anders gesagt — entschieden werden. Das Ubersetzen, welches sich nicht nur auf
poetische Werke bezieht, sondern auch mit allen kiinstlichen Werken zu tun hat, soll man
keineswegs als eine einfache Arbeit betrachten, die nur mit dem Worterbuch wortlich geschafft

werden kann.

Der Forschungsstand zeigt: In Bezug auf die Erforschung der klassisch-chinesischen
Dichtkunst richten die Forscher ihr Augenmerk immer noch auf den Vertreter, zum Beispiel Li
Bai, Du Fu; in Bezug auf die {ibersetzerische Erforschung ist es noch beliebt, die Werke von
friiheren Ubersetzern, zum Beispiel Richard Wilhelm, und ihre Ubersetzungsstrategie zu
diskutieren. Zweifellos soll man sich bei der wissenschaftlichen Forschung darum bemiihen,

immer etwas Neues zu schaffen.

Vor diesem Hintergrund werden sowohl eine persénliche Untersuchung des Ubersetzers
Giinther Debon als auch eine textliche Untersuchung seiner Ubersetzung in dieser Arbeit
vorgenommen. Die Arbeit wird dhnlich wie vorhandene Forschungen im Rahmen der
Hermeneutik durchgefiihrt, ndmlich die Fallstudien im Rahmen der Hermeneutik, wobei
Fallstudien methodologisch anhand der Textanalyse erfolgen. Trotzdem versuchte die
Verfasserin in dieser Arbeit, auf den Auffassungen der Vorgédnger basierend, eine Balance
zwischen der Subjektivitit und der Objektivitit beim Forschen {iber translatorische

Interpretation zu verwirklichen.

Obwohl sich die Verfasserin bisher auf die praktischen Untersuchungen konzentriert hat, halt
sie es flir sinnvoll, sich bei ihrem zukiinftigen Forschen noch auf die Philosophie sowie auf die
Verbindungen zwischen Philosophie, Ubersetzungswissenschaft und Literaturwissenschaft zu

fokussieren.

Poesie ist Sprache in ihrer dsthetischen Funktion (Jakobson 2007: 16). Die Poesie ist allgemein
als die Kunst der Sprache bekannt. Das Poetik beziigliche Ubersetzen lisst sich in diesem

Zusammenhang als Kunst der Sprache bezeichnen. SchlieBlich will die Verfasserin mit den

Worten aus Wenxin Diaolong .UM ¥ auf den Sinn, die klassischen Gedichte und deren

Ubersetzungen in allen Fremdsprachen in der Gegenwart weiterhin zu erforschen, hinweisen:
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RAMZ, WK

JE

REZE, M.

HEILR, BUFHZ.

N

JeAeTRgE, TIHROKEL

min shéng ér zhi, yong gé sud han.
xing fa huang shi, féng liti er nan.
shén I gong qi, zhéng xu xiang can.

ying hud mi ru, wan dai yong dan.

Von klein auf hat der Mensch Gefiihle und Gedanken, die den Inhalt der Poesie bilden.
Entstanden in der vorgeschichtlichen Zeit, legten ihre erzieherischen Wirkungen in den beiden
Gedichten ,,Nan“ den Grundstein.

Sie stimmen mit dem wundervollen Prinzip fiir das literarische Schaffen iiberein, sind auch mit
politischer Ordnung eng verbunden.

Glanzvolle Gedichte werden immer belebter, und bis in alle Ewigkeit beliebt.?*3

248 Die Verse wurden von Li Zhaochu ins Deutsche iibersetzt. Siche: Li Zhaochu (2007): Liu Xie. Wenxin
Diaolong. Das Literarische Schaffen ist wie das Schnitzen eines Drachen. Bochum & Freiburg: Projekt Verlag. S.
56-57. Lexikalische Ergénzung zu den vier Schriftzeichen: wen (Literatur); xin (Herz); diao (schnitzen); long
(Drachen).
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Anhang

Anhang 1: Han Xizai Ye Yan Tu 55EL3R 7% B &

Han Xizai Ye Yan tu §5ERERK BB (Das Ndichtliche Mahl bei Han Xizai, iibers. v. Verf.) von

Gu Hongzhong Jiii j&] H1(937-975). Auf der Webseite von Gugong Bowuyuan S 1Y)

(offiziell englischer Name: The Palace Museum). In:

https://www.dpm.org.cn/collection/paint/228200.html (letzter Abruf: 20. 10. 2024)
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Anhang 2: Li Hes Shen Xian t#5% und die I"Jbersetzungen von Schwarz und Kandel

i3

Shén xian

Die Schamanin

Die magische Laute

] 248

[Tang] Li He

von Schwarz libersetzt

von Kandel tibersetzt

ARG A A

BN/ TS L £ *
Nii wil jido jitl yin
mén kong,

Yu lu tan huo xiang

Die Schamanin bringt das
Trankopfer dar.

Da brauen sich Wolken
zusammen.

In den Liiften dréngt sich die

Geisterschar.

Wenn eine Hexe sich den
Wein einschenkt,

braut sich am Himmel was
zusammen

und aus dem Jadedfchen duftet

Kohlenglut.

dong dong. Im Weihrauchfal} steigen die
Flammen.
g L oL Sk JRE e Wild dréhnen die Trommeln. Von | Der Meere Gotter und der
Berg und Meer Berge Geister
AR AN JE X ziehn flatternd im Nebel die finden sich auf ihren Plitzen

Hai shén shan gui lai Geister her. ein,
zud zhdng, Papierfiguren fliegen knisternd in | Papiergeld knistert,
Zhi qian x1si ming | blauen brennt,
xuan féng. Rauchwolken auf vom Altare. wird Asche,

tanzt im Wirbelwind.
FHEAR NG 4 4525 | Sie murmelt Gebete und runzelt Sie zupft die Laute,

PR — I —
Xiang st mu ti€ jin
wu luan,

Cuan ¢ y1 di¢ chong

die Brauen,

und schnarrend ertont die Gitarre.

die aus liebeskrankem Holz
gemacht

und als Schmuck den goldenen
Phonix tréagt.

Sie murmelt,

y1 tan. schldgt den Takt
mit Augenbrauenzucken:
ISR 79 WL RORR Ak Die Speiseopfer sind aufgestellt Kommt, ihr Sterne!
fur die Geister der Ober- und Kommt, ihr Geister!
A s o T .
LIS BT ARRFE o Unterwelt. Freut euch mit am Fest!

282




Hu xing zhao gui xin
béi pan,

Shan méi shi shi rén

Die Menschen frostelt,

wenn die Gespenster fressen.

sén han.

25 H R Der Bergschrat und der gierige Die Sonne sinkt,
Faun,

Mo RIEA T, sie nahn auf des Windes

Zhong nan ri se di
ping wan,
Shén x1 chang zai

you wu jian.

Schwingen.

Und alle erschauern und sehen mit
Graun,

wie sie die Speisen verschlingen.
Schon sinkt die Sonne hinab ins
Tal,

und schmatzend beenden die

Geister ihr Mahl.

AR B

IR IE T

Shén chén shén xi
shi géng yan,
Song shén wan qi

huan ging shan.

Hab ich wirklich Ddmonen
gesehn und gehort,

um ihnen willfédhrig zu dienen?
Oder hat uns nur die Schamanin
betdrt

mit dem schrecklichen Spiel ihrer
Mienen?

Jetzt bringt sie das
Abschiedsopfer dar,

und im Nebel zerflattert die

Geisterschar.

Die Geister werden sichtbar,
und auf den Gesichtern
zeigt sich Arger,

zeigt sich Freude: -

zur Reise fertig

macht sich eine Myriade

Wagen.
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Tabelle 1: Die 1958 in Rausch und Unsterblichkeit zum ersten Mal veroffentlichten

Ubersetzungen und die entsprechenden Ur-Gedichte

Der Titel des Ur-Gedichts | Der Titel der Ubersetzung Gegebenenfalls in
von Li Bai anderer
Veroffentlichung
K-F1F Das Lied von Tschang-Gan 1962a (siehe Tabelle 2),
1988a
Changgan Xing
FERIG An einem Friihlingstag einsam | 1988a
trinkend
Chun Ri Du Zhuo
E Friihlingssehnen 1988a, 1988b, 1993
Chun Si
ARl Vorm Wein 1988b
Dui Jiu
e B * Sehnsucht in einer stillen | 1953
Nacht?>°
Jing Ye Si
B In Nachahmung alter Dichtung | 1988a, 1988b
Ni Gu
Ly % Antwort 1962a, 1988b
Shan Zhong Wen Da
T 3 4 e B2 Als ich den Moénch DSUN aus | 1962a, 1988b
Schu die Zither spielen horte
Ting Shu Seng Jun Tan Qin
Y i) Ich betrachte den Wasserfall im
Lu-shan
Wang Lu Shan Pubu
EEE Das Friulein Sonnenhell 1962a, 1988b
Wang Zhaojun

250 Diese Ubersetzung wurde in den Bibliografien kaum erwihnt. Debons Ubersetzung fiir dasselbe Gedicht wurde
bereits 1953 in seinem ersten Ubersetzungsbindchen Herbstlich helles Licht iiberm See verdftentlicht. Aber bei
der Lektiire entdeckte die Verfasserin, die 1958er Ubersetzung wurde gro geéndert.
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TR R BHIE 2 i

Xia Jing Xian Lingyang Xi Zhi

Als ich auf dem Weg die Ling-
Yang. Schlucht im Kreise Ging

hinab an den Rauhen Strudel

Setan
gelangte
FEAT Begegnung 1988b
Xiangfeng Xing
R Ay in Niéchtlich Ankernd am | 1962a, 1988b

Ye Bo Niuzhu Huai Gu

Rindersand gedenk ich des
Altertums

REIL Y Der Ostberge Gedenkend I, 11 1988a, 1988b
Yi Dong Shan Er Shou
KNL Néchtigen mit einem Freunde 1988a, 1988b

Youren Hui Su

(RS EIEINE]

Yue Nii Ci Wu Shou

Die Méadchen von Yui

B R AR R

Lu Zhong Du Dong Lou Zui Qi

Zuo

Als ich mich im Ostturm von
Dschung-Du berauscht hatte,

beim Erwachen verfertigt

1988b
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Tabelle 2: Die 1962 in Li Tai-bo. Gedichte veroffentlichten Ubersetzungen und die
entsprechenden Ur-Gedichte

Der Titel des Ur-Gedichts | Der Titel der Ubersetzung Gegebenenfalls in

von Li Bai anderer
Veroffentlichung

22 Der weisse Reiher 1988b

Bai Lusi

KHH R In die ferne gesandt 1988b

Chang Xiang Si

K-F47 Die Weise von Tsang-gan 1988a, 1958(siehe
Tabelle 1)

Changgan Xing

W 4 b T 5 P A Als ich das Nanking-Médchen | 1988b

freigekauft hatte. Fiir Lu den

Chu Ji Jinling Zi Cheng Lu Liu
Sechsten.

FAk T\ kAL Vorwort anldsslich eines
Gelages. Das ich in einer

Chun Ye Yan Congdi Taohua
Yuan Xu

Frithlingsnacht mit meinen
jiingeren Vettern im

Pfirsichbliiten-Garten feierte.

MEFH—. H— Wir zogen im Heer I, 11

N —

Congjun Xing (qi yi. qi er)

sefz N 1, obiE Als Antwort an einen Freund, der

ihm eine Rabenkappe geschenkt
Da Youren Zeng Wushamao

hatte

B L TR g Den Fiinf-Greise-Gipfel im Lu-
Schan betrachtend

Deng Lu Shan Wu Lao Feng

Ty Einsam zechend

Du Zhuo

AR ] Allein am Ging-Ting-Berge | 1953, 1958, 1988b
sitzend
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Du Zuo Jingting Shan

WX Gu feng

1. You Lan Sheng Gu Yuan {|
B\

2. Zhuang Zhou Meng Hu
Die JTJi 55 B

3. Yao Yi Shuang Bai Ou %
T N

4. Bao Yu Ru Chu Guo %
N

5. Da Che Yang Fei Chen X

fyka

Gedichte in alter Manier:

1.

Orchis  blitht
Gartenwinkel

allein im

Der Weise Dschuang Dschou

triumt, dal3 er ein
Schmetterling
Schwankend treiben zwei

weille MOowen dahin

Wer ein Juwel hintrigt zum

Hof von Tschu

Von den Wagen, den grof3en,
steigt weithin wirbelnder

Staub auf

1988b

ML A R E) IR

Huanghe Lou Song Meng
Haoran Zhi Guangling

Am Turm zum Gelben Kranich

gebe ich dem Mong Hao-jan das

Geleit, als er nach Guang-Ling

fuhr

1953 (mit dem Titel:
Zum Geleit), 1988a
(unter dem Titel: Am
Turm zum  Gelben
Kranich gab ich dem
Mong Hao-jan das
nach

fuhr),

Geleit, als er
Guang-Ling
1988b

gleichen Titel der 1962

(unter dem

Version)

KTl

Jiang Jin Jiu

Hier kommt der Wein

1964, 1988a, 1988b

Iy

Gesang auf dem Strom

1953, 1958, 1988b
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Jiang Shang Yin

JUHE Lk Am neunten Tag auf dem
Drachenberg trinkend

Jiu Ri Long Shan Yin

{7} Lied aus der Fremde 1989

Ke Zhong Xing

W i Beim Blick in den Spiegel | 1989
beschreibend, was mich bewegt

Lan Jing Shu Huai

i % 3k Im Angesicht des Endes 1988b

Lin Lu Ge

55 IR MRS R Néchtliches  Gedenken  am | 1989
Osthain-Kloster des Lu-Schan

Lu Shan Donglin Si Ye Huai

Tl EIN Auf der Zeil einer schonen
gewidmet

Mo Shang Zeng Meiren
Vor uns ein Becher Wein 1988b

B — R T ()

Qian You Yi Zun Jiu Xing (qi

yi)

HFREE (H2)

Qingpingdiao Ci (qi er)

Nach  der ,reinen“  und

,»gleichen Melodie

FRE B I Bk Ak

Qiu Deng Xuancheng Xie Tiao

Bei Lou

Zum Herbst besteige ich in Stian-
Tscheng den Nordturm des Sid

Tiao

1988a, 1988b

FETHE=. M. )

Sai Xia Qu (qi erv si. wu)

Jenseits der Grenze. Ein Zyklus
(Das vierte und Fiinfte aus dem

Zyklus, Anm. v. Verf.)

1988a, 1988b

Ly A In den Bergen als Antwort an | 1952, 1988b
einen Alltagsmenschen

Shan Zhong Wen Da
Mit dem Berginsiedel zechend 1952, 1988b

Ly v 5 g N Y
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Shan Zhong Yu Youren Dui
Zhuo

e 31PN Zum Geleit des Eremiten Tsai 1988b
Song Cai Shanren
FE R B A S Zum Geleit des Richters Lu bei | 1989

Song Lu Panguan Wang Pipa
Xia

seinem Aufbruch zur

Lautenschlucht

=S ZIIIPNIEE A

Song Yang Shanren Gui Song
Shan

Zum Geleit des Eremiten Yang,
als er

heimkehrte

zum  Sung-Schan

1988a, 1988b

Y PN Einem Freunde zum Geleit 1988b

Song Youren

AT B IR A RE IR A I Zum Geleit meines Neffen | 1988a
Liang, der sich mit zwei

4

Song Zhi Liang Xie Er Ji Fu
Kuaiji Xi You Ci Zeng

Séngerinnen nach Gue-Gi begab,
schrieb ich im Scherz folgende

Widmung

ATHEEN

Su Qingxi Zhuren

Rastend beim Wirt am klaren

Bach

1988a, 1988b

s /N 1A
Ja Yl

Su Tai Lan Gu

Auf der Terrasse von Gu-Su

fahndend nach der alten Zeit

BT Am Fuss des Wu-Schan
nichtigend

Su Wu Shan Xia

I 285 i v T 5 Als ich den Monch Dsiin aus | 1958, 1988b
Schu die Zither spielen horte

Ting Shu Seng Jun Tangin

B LA H—/ Den Wasserfall im Lu-Schan
betrachtend L,11

Wang Lu Shan Pubu

FRE Das Friulein Sonnenhell 1958, 1988b
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Wang Zhaojun

AL

Xie Gong Ting

Am Pavillon des Meisters Sid

B A2y Meister Yung, den Eremiten, | 1988b
aufsuchend
Xun Yong Zunshi Yin Ju
RIS 275 Niéchtlich ankernd am | 1958, 1988Db
Rindersand gedenk ich des
Ye Bo Niuzhu Huai Gu
Altertums
B Groll auf den Jadestufen 1952 (mit dem Titel:
Enttduschung), 1988b
Yujie Yi
e tuan (mit dem gleichen Titel
der 1962 Version)
Zusammen mit Hia dem | 1988a, 1988b

H5E A 8 EERE

Yu Xia Shier Deng Yueyang

Lou

Zwolften den Yo-Yang-Turm
besteigend

LK I

Zao Fa Baidi Cheng

Flussab nach Giang-Ling

CPlERs ey |

Zeng Fan Jinxiang Er Shou

Fan, dem Landvogt des Kreises

Gin-Hiang, gewidmet

I 3k AR Dem Meng Hao-Jan gewidmet 1989
Zeng Meng Haoran
AR 755 7 B Dem Designatus Tsidn Shao-
Yang gewidmet
Zeng Qian Zhengjun
Shaoyang
METEAS Dem Wang Lun gewidmet

Zeng Wang Lun
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Tabelle 3: Die 1964 in Chinesische Dichter der Tang-Zeit veroffentlichten Ubersetzungen

und die entsprechenden Ur-Gedichte

Dichter Titel des Urtextes Verdeutschter Titel
¥l Congjun Xing Wir zogen im Heer
MELT

Yang Jiong (650 —?)

BT B

Chen Zi’ang (6617 — 702?)

Ti Si Shan Feng Shu Zeng Qiao
Shier Shiyu

FIAE L R M 7 — e

Fiir Kiau den Zensor

Ders. Wan Ci Lexiang Xian Abends in Lo-hiang rastend
Wek ok & E

BRI Ti Yuanshi Bieye Am Landhaus des Herrn
B 2 G 5 Yiian angeschrieben

He Zhizhang (659 _744) | 2Rt FANL

i fo Wang Nan Lou Blick vom  Siidlichen
LHE B Turmhaus

Lu Zhuan (? — ?, Debons 2tk

Daten: um 708)

TR Ti Dayu Si Yi Gong Chanfang | Am Meditationsraum

Meng Haoran N =AY Meister [-gungs

angeschrieben
(689 — 740)
T4 Song Shen Zi Gui Jiangdong Dem Schen Dsé-fu zum

Wang Wei (? — 7612,
Debons Daten 699? 701? —
7617?)

IR IHIAR

Geleit, als er Uiber den Strom

gen Osten zog

Ders. Yu Lu Yuanwai Xiang Guo Cui | Als ich zusammen mit dem
Chushi Xingzong Lin Ting Sekretdir Lu Siang an der
5 5 G 5o A b 2 22 bk Waldeszelle des Eremiten
Tsui Hing-dsung vorbeikam
5
35 Chang’an Dao Auf den Stralen von
K925 Tschang-an
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Chu Guangxi (706/707—
7607?)

Ders. Guanshan Yue Mond tiber den Grenzbergen
KA

e Jiang Jin Jiu Hier kommt der Wein
K RE

Li Bai (7012 — 762)

BE

Jia Zhi (718 — 772)

Chu Zhi Ba Ling Yu Li Shier Bai
Pei Jiu Tong Fan Dongting Hu

MEBREZ+ZHEILE

Als ich in Ba-ling angelangt,
zusammen mit Li Bo dem
Zwolften auf dem Dung-

ting-See kreuzte

i Bz 1

ARl Qiu Di Herbstliche Flote

b

Du Fu (712 - 770) Bkii

Ders. Qiu Xing Herbststimmung
K%

Ders. Ping Ji Verdeckte Spuren
J3# 18

A Changgan Qu Nach der Tschang-gan-

Weise

Cui Hao (? — 754) K

F B Congjun Xing Wir zogen im Heer
N

Wang Changling (698? —
7657)

A% Xing Jun Jiu Ri Si Chang’an Gu | Im Heeresdienst gedenk ich
Yuan am Neuertag meines alten
Cen Shen (715— 770) .
7% 5L H B2k Gartens in Tschang-an
B Yong Shi Geschichte besingend
Wk 52

Gao Shi (7002 — 765)
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x Fpas Da Ren Antwort
[

Tai Shang Yinzhe (?-?) | ~ A

S Ti Zhulin Si An den Tempel im
HFi Bambushain geschrieben

Zhu Fang (? — ?, Debons AFTRSF ¢

Daten: um 773)

5 Baxiang Zuo Als ich die Kanzlerschaft

niedergelegt hatte

Li Shizhi (? — 747) St

Bk & Qiu Ri Herbsttage

Geng Wei (7367 — 7877, BH

Debons Daten: um 773)

AT Ou Zuo Verse von ungefihr

Meng Jiao (751 — 814) I

Ders. Yu Yan Beildufige Worte
HE

A YRS Si Jun En Sich sehnend nach der Huld
L des Herrn

Linghu Chu (766 — 837)

Li Wen (772 - 8I11,
Debons Daten: um 774 bis
um 813)

Gong Lu Gan Huai
DU A

Auf dem Wegen von Gung
triibe Gedanken

H & 5

Bai Juyi (772 — 846)

Mi Xing Hou Ting
WA EIT

Im hinteren Saal der

Palastbibliothek

Ders. Deng Baoying Tai Bei Wang Von der Bau-ying-Terrasse
A= |- nach Norden blickend
257 Siehe 4. Kapitel Siehe 4. Kapitel

Li He (791 — 817)

B

Yang Liu

Weidenzweige
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Wen Tingyun (818 — 8707) !
g2 ]| Shi Sanbaisan Shou?! (Kein Titel, darunter ist der
e erste Vers jeder
Han shan (? — ?) HEHZH "
Ubersetzung)

Zhi Zhe Jun Pao Wo
BEFIRE

Si Sheng Yuan You Ming
FeA T B

Chu Sheng San Shi Nian
HAE =4

Shuo Shi Zhong Bu Bao
WL

You Shen Yu Wu Shen
Ao 5T

Wu Xin Si Qiu Yue
HOoUKA

Ihr, die so weise seid, habt

mich verworfen.

Vom Schicksal vorbestimmt

sind uns Geburt und Tod

Vor dreiBlig Jahren trat ich

ein ins Leben

Von Essen sprechen macht

den Bauch nicht satt;

Ist unser Leib, ist unser

Selbst denn wirklich?

Mein Herz ist wie der Mond

im hohen Herbste.

25! Das Originaltext von Han Shan wurde mit dem Titel Shi Sanbaisan Shou i3 =5 =4 (w. i. D.: Dreihundertdrei

Gedichte) gedichtet, es gibt keinen konkreten Titel jeden Gedichts. Darunter wird jedes zu erwdhnende Stiick
durch den ersten Vers kennzeichnet.
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Tabelle 4: Gesammelte Tabelle von Debons Ubersetzungen der klassisch-chinesischen

Dichtkunst (ohne die Stiicke in Das Buch der Lieder)**?

Dichter | Titel der Ur- | Titel der | Dynastie | Gattung | Veroffentlich-
Gedicht Ubersetzung ung (Jahr)
bR 5| SR Im hinteren Saal der | Tang Gedicht | 1964, 1988a,
Palastbibliothek 1988b
Bai Juyi | Mi Xing Hou
(772- Ting
846)
Ders. Bapmaips | Von der Bao-ying- | Tang Gedicht | 1964, 1988a,
Terrasse nach 1988b, 1993
D Baoyi
eng DAYIE | Norden  blickend/
Tai Bei Wang
Von der Terrasse
zur kostlichen
Gnade nach Norden
blickend
Ders. et Beim Lesen des | Tang Gedicht | 1988b
Versenkungs-Sutra
Du Chanjing
Ders. T Beim Lesen des | Tang Gedicht | 1988b, 1993
Lao-dse
Du Laozi
Ders. T Beim Lesen des | Tang Gedicht | 1988b
Dschuang-dse
Du Zhuangzi
Ders. Tk 45 7 B B % Griéser Tang Gedicht | 1952
il
Fu De
Guyuancao
Songbie
Ders. yiZ|iZ Blumen sind keine | Tang Gedicht | 1988a
Blumen

252 Die Tabelle 4 und die folgende Tabelle 5 unterstiitzt sich hauptsichlich auf die Registrierung von Gu
Zhengxiang (2002), die Fehler darin wird in dieser Tabelle korrigiert, die nicht registrierten Ubersetzungen werden
in dieser Tabelle von der Verfasserin ergénzt.
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Hua Fei Hua

Ders. W AR Gliick und Freude | Tang Gedicht | 1988b
Huan Xi Er Jie
Ders. i Jahresende Tang Gedicht | 1988a, 1988b
Sui Mu
Ders. %L Liu und | Tang Gedicht | 1989
Neunzehnten
Wen Liu Shijiu gefragt
Ders. Wl Die Freunde gefragt | Tang Gedicht | 1988a, 1988b
Wen Zhu
Qinyou
Ders. WA i\ Weidenzweige Tang Gedicht | 1988a, 1988b
FHN) (das Achte, Anm. v.
Yangliuzhi ~ Ci | Vert)
Ba Shou (qi ba)
Ders. & Ein Eremit der | Tang Gedicht | 1988a, 1998
Mitte
Zhong Yin
b Wi 2o Gedanken am | Ming Gedicht | 1988a
Weidendamm
(1476- Liutang Za Xing
1532)
Bian
Gong
Il 7 W48 ¢ Als ich nachts die | Ost-Jin- Gedicht | 1988a
Kleider walken | Zeit
(?-7) Ye Ting Dao Yi hérte
Cao Pi
Ly Layia Chrysanthemen- Ming Gedicht | 1988a
bliite
(?-?7) Juhua
Cao Pu
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A oO%% Das Jahr 879 Tang Gedicht | 1952, 1988b
(?-?7) Jihai Sui
Cao
Song
i BEY G 9 (R Den Briidern Ying | Drei- Gedicht | 1988a
zum Geleit Reiche-
(192- —) .
Zeit
232)
.| Song Yingshi Er | (das erste, Anm. v.
Cao Zhi
Shou (qi yi) Verf)
A e ktdas | Dem Zensor  zur | Tang Gedicht | 1988a
linken, Tu Fu,
(715- Ji Zuosheng Du | .
iibersandt
770) Shiyi
Cen
Shen
Ders. FEHPRE | m Heeresdienst | Tang Gedicht | 1964, 1988b
gedenk ich am
g Neunertag meines
Xing Jun Jiu Ri alten Garten in
Si Chang‘an Gu | Tschang-an
Yuan
SO | sy bk g 2 (Ohne Titel) Song Gedicht | 1988b
,»Wer malen will die
253 L
Y Form jenseits der
Chao o
.| He Su Hanlin Ti | Dinge
Yuezhi
Li Jia Hua Yan
(1059-
Er Shou
1129)
BRTE | SR L g e | Fr Kiau  den | Tang Gedicht | 1964
Zensor
Chen | -5
Zi'ang

253 Debons Ubersetzung zeigt, das Gedicht wurde von Chao Yuezhi gedichtet. Moglich ist der Autor Chao Buzhi

SE4bZ (1053-1110), der Bruder von Chao Yuezhi.
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(661- Ti Si Shan Feng
702) Shu Zeng Qiao
Shier Shiyu
Ders. Wi vk o & B Abends in Lo-hiang | Tang Gedicht | 1964, 1988b
rastend
Wan Ci Lexiang
Xian
e | Koo Auf den Straflen | Tang Gedicht | 1964, 1988b
von Tsang-an
Chu Chang’an Dao
Guangxi
(707-
7607?)
Ders. %11 B Mond iber den | Tang Gedicht | 1964, 1989
Grenzbergen
Guanshan Yue
BEE | KfE Das  Gras  im | Tang Gedicht | 1952
Tschang-sin-Schlof3
Cui Changxin Cao
Guofu
(721-
780)
AL e T il PO Nach der Tschang- | Tang Gedicht | 1964, 1988b
gan-Weise
CuiHao | . H)
(704?2- .
Changgan  Qu (das Zweite und
754) Viette. A
Si Shou (qi yi 1ere, m.- V.
Verf.)
qi er)
Ders. Rk Der Turm zum | Tang Gedicht | 1952
,,Gelben Kranich*
Huanghe Lou
A B I An die Pforte | Tang Gedicht 1952, 1988a,
geschrieben 1988b
Cui Hu | Ti Ducheng Nan
(?-?7) Zhuang
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A BT (=Y Alter Schlosspark/ | Tang Gedicht | 1953, 1988a,
Beim Palast der 1988b
Cui Lu _)
Prangenden /
(?-7) S
Huaging Gong Reinheit Am Palast
(san shou qi yi) der Prangenden
(das Erste, Anm. v.
Verf.)
iz FI I 22 ) 24 Harmonierend mit | Liang Zeit | Gedicht | 1988a
einem Gedicht des | der Siid-
Deng He Yin| . _. .
Yin Liang-dschou | Dynastie
Keng Liangzhou Za
(502- Yuan
227)
gy = ETh Klage um einen | Tang Gedicht | 1988b
Prinzen
(712- Ai Wangsun
770)
Du Fu
Ders. F54T Die Weise von den | Tang Gedicht | 1989
Kriegswagen
Bing Che Xing
Ders. I, Kein Tang Gedicht | 1988a
Lebenszeichen
Bu Jian
Ders. (231 Beim Fortschaffen | Tang Gedicht 1988a, 1989,
eines Rankgestells 1993
Chu Jia
Ders. I Riickkehr im | Tang Gedicht | 1988a
Friihling
Chun Gui
Ders. BIEAE Friihlings im | Tang Gedicht | 1989
Zensoratamt
Ch S
“ ! iibernachtend
Zuosheng
Ders. R Die Feldgrille Tang Gedicht | 1989
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Cuzhi

Ders. Wk Nacht im Dorf Tang Gedicht | 1952
Cun Ye
Ders. o Das Kleiderklopfen | Tang Gedicht | 1988a
Dao Yi
Ders. % R Auf dem Yo-yang- | Tang Gedicht | 1952, 1953
Turm/ Auf dem
Deng Yueyang Turm
Lou
Ders. itk Am Ostturm Tang Gedicht | 1988a
Dong Lou
Ders. e Im Schnee Tang Gedicht | 1988a
Dui Xue
Ders. ) Die schlechten | Tang Gedicht | 1988a
Baume
E Shu
Ders. R Das verddete Feld | Tang Gedicht | 1988a
Fei Qi
Ders. 22 Tl 2= B % Meinem  Oheim, | Tang Gedicht | 1988a
dem Préfekten Li in
LR BEAE Beantwortung
Fengchou  Li | seiner Verse
Dudu ,,Friher
Biaozhang Zao Lenz*“ ehrerbietigst
Chun Zuo zugesandt
Ders. 75 B A U I = Als ich ehrerbietigst | Tang Gedicht | 1988b
seine Hobheit
i 95 Dscheng zum
Fengpei Zheng | Knick — von — We
Fuma Wei Qu | begleitete
Liang Shou
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Ders. P Einsame Wildgans | Tang Gedicht | 1988a
Gu Yan
Ders. 5| Riickkehr Tang Gedicht | 1988a
Gui
Ders. G Auf einer spdteren | Tang Gedicht | 1988a
Wanderung
Hou You
Ders. THEA % Mond und Sterne | Tang Gedicht | 1988a
iiber dem FluBufer
(H2)
Jiang Bian Xing (das Zweite, Anm.
Yue Er Shou (gi | V- Verf)
er)
Ders. Tk Der Dorf am Flu | Tang Gedicht | 1988a
Jiang Cun
Ders. LA Der Pavillon am | Tang Gedicht | 1988a
Fluf3
Jiang Ting
Ders. JU H AN I Am Neunertag die | Tang Gedicht | 1988a
‘ . Stadtmauer von
Jl_u Ri Deng Dsi-dschou
Zizhou Cheng besteigend
Ders. d4i k]~ (E Strophe Tang Gedicht | 1953
=) (das Zweite, Anm.
Jueju Er Shou | V- Verf)
(qi er)
Ders. Yk Kurze Strophe Tang Gedicht | 1988b
Jueju
Ders. o A7) 8 L L 1 | Der Stimmung | Tang Gedicht | 1988a
hingegeben
(HJL)
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Jueju Man Xing | (das Neunte, Anm.
Jiu Shou (qi jiu) | v. Verf.)
Ders. oy Der leere Beutel Tang Gedicht | 1988a
ok -
Kong Nang
Ders. FEIAFEDY by, Ein tolles Lied, | Tang Gedicht | 1988a
meinem dlteren
K Xi
nansge s Bruder, dem
Zeng Si Xiong ) .
Vierten seiner
Generation,
dargereicht
Ders. Wt BIF In einer Reisenacht | Tang Gedicht | 1988b
beschreibend, was
Lii Ye Shu Huai
HAESTEEHA  ieh fuhle
Ders. T4 45 Bl 4 | Mong, Kommissar | Tang Gedicht | 1988b
der Kornspeicher,
B I 5 = kam zu FuB und
B brachte mir altem
i DL R
Mann zwei volle
Meng Cangcao | Gefie mit neuen
Buzhi Ling Xin Wein und  Soja-
Jiu Jiang Er Wu Sauce
Man Qi Jian Yi
Laofu
Ders. B £ G e Y Am  Ende des | Tang Gedicht | 1988a
Friihlings  schrieb
REELE G ich diese Verse, an

V)

Mu Chun Ti
Rangxi Xin Lin
Caowu Wu

Shou (qi si)

die jlingst gemietete
Strohhiitte in Nang-
Si

(das Vierte, Anm. v.
Verf.)
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Ders.

L8 Y 2 Sy
BT
Mu Deng Si’an

Si Zhonglou Ji
Pei Shi

Abends besteige ich
den  Glockenturm
des Klosters zum

vierfachen Frieden

Tang

Gedicht

1988a

Ders.

5 K8 ) SC Ui A
K AR

(Ht. Ju

Pei Zheng
Guangwen You
He Jiangjun
Shanlin Shi

Shou (qi qi .

Jin)

In Begleitung des
Dscheng  Guang-
wen den
Landschaftspark

des Generals Ho

durchwandernd

(das Siebte und
Neunte, Anm. V.

Verf.)

Tang

Gedicht

1988a

Ders.

Btk = (H
—. )
Ping Ji San

Shou (qi yi. er)

Verdeckte
(das Erste und das

Spuren

Zweite, Anm. V.

Verf. )

Tang

Gedicht

Das erste:
1964, 1988a,
1988b, 1993

Das zweit:

1988a, 1993

Ders.

A gE (=

= V)
Qian Chu Sai

(qier. san., ba)

Zur Grenze hinaus
(I, III, VII, Anm.
v. Verf.)

Tang

Gedicht

1988a

Ders.

B> E (H

E‘:\ m)

Der niederen Welt
entzog sich Tao
Yian-ming  (das

urspriingliche

Tang

Gedicht

1988a
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Qian Xing Wu | Dritte, Anm. V.
Shou (qi san . si) Verf)
Was mich bewegt
(das urspriingliche
Vierte, Anm. V.
Verf.)
Ders. B Was mich bewegt | Tang Gedicht | 1988a
Qian Huai
Ders. A Herbstliche Flote Tang Gedicht | 1964
Qiu Di
Ders. K22\ (H Herbststimmung Tang Gedicht | 1964, 1989
) (das Erste, Anm. v.
Oiu Xing Ba | Vert)
Shou (qi yi)
Ders. Y (H Herbstliches Land I, | Tang Gedicht | 1988a
11
= 2)
Qiu Ye Wu Shou | (das  Zweite und
(qi er\ san) Dritte des
Originalzyklus,
Anm. v. Verf))
Ders. AR aNTT] Im Regen am | Tang Gedicht | 1989
Kehrensee
Qu Jiang Dui
Yu
Ders. BT Am Kehrensee [, I | Tang Gedicht | 1989
Qu Jiang Er
Shou
Ders. T Im Berggasthaus, | Tang Gedicht | 1988a, 1989
anldflich  meines
Shan Guan
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Umzugs nach

Kung-an / Gung-an

Ders. AL Zum  Ochsenkopf | Tang Gedicht | 1988a, 1989,
hinan 1993
Shang Niutou Si
Ders. NMEFT An die Jugend Tang Gedicht | 1988a, 1993
Shaonian Xing
Ders. 4% 1k Bk i Nachdem wir in der | Tang Gedicht | 1988a
Bibliothek gezecht
G R T hatten, bat ich
H nachts den
Ministerialrat  Li,
Shutang Yin Ji noch einmal vom
Ye Fu Yao Li|pgerq oy steigen,
Shangshu  Xia | 14 verfaBte im
Ma Yue Xia Fu | \rondschein dieses
Jueju Kurzgedicht
Ders. 5 B VIR Néchtigend am | Tang Gedicht | 1988a
Posthaus zum
Su Bai Sha Yi WeiBen Sand
Ders. BTN 1E) Im Pavillon am | Tang Gedicht | 1988a
Flusse niachtigend
Su  Jiangbian
Ge
Ders. B A v o B An die Wand | Tang Gedicht | 1989
meines Amtes
I geschrieben
Shengzhongyu-
an Bi
Ders. H 4 Mein Bauernhaus Tang Gedicht | 1988a
Tian She
Ders. i Abend Tang Gedicht | 1988a
Wan
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Ders. W L 2 4k Abends den linken | Tang Gedicht | 1989
Palastfliigel
Wan Chu Zuo
verlassend
Ye
Ders. AL Von weitem sehe | Tang Gedicht | 1988a
ich das
Wang Niutou Si
g Aot ot Ochsenkopf-
Kloster
Ders. BR Y (H Ich beschreibe | Tang Gedicht | 1988a
meine Gefiihle
=) (ausgezogen)
Xie Huai Er
Shou (qi er)
Ders. 7% 5 75 1A s R Nachdem ich im | Tang Gedicht | 1988a, 1989
West-Pavillon
Lo ER gendchtigt hatte
Ye Su Xi Ge
Xiao Cheng
Yuan  Ershiyi
Caozhang
Ders. ok Glithwiirmchen Tang Gedicht | 1989
Yinghuo
Ders. HE Es kommen Géste | Tang Gedicht | 1988a
You Ke
Ders. iy ABE e Ich wandere zum | Tang Gedicht | 1988a
Fong-sién-Kloster
Ye L
ou ongmern beim Drachentor
Fengxian Si
Ders. Wis B 2 Ich wandere zum | Tang Gedicht | 1988a
Kloster
You Xiujue Si
ouAtyHe St Erweckungspflege
Ders. &g Was mir vor Augen | Tang Gedicht | 1989
steht
Yu Mu
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Ders. POy () Regen Tang Gedicht | 1988a
Yu Si Shou (qi
si)
Ders. R Der  Jade-bliiten- | Tang Gedicht | 1988a
Palast
Yuhua Gong
Ders. Mein Garten Tang Gedicht | 1988a
Yuan
Ders. L Frithes Aufstehen Tang Gedicht | 1988a
Zao Qi
Ders. K42 1 jE Uber den Dung- | Tang Gedicht | 1988a
ting-See
Zhou Fan
Dongting
Ders. Fprh Im Boot Tang Gedicht | 1988a
Zhou Zhong
Ders. R EE= Dem Dso gesandt, | Tang Gedicht | 1988a
nachdem er in die
HH— Berge
Zuo Huan Shan | zurickgekehrt war
Hou Ji San Shou
(qi yi)
k4 M Auf dem Tsin-huai- | Tang Gedicht | 1989
FluB3 ankernd
DuMu | Bo Qinhuai
(803-
852)
Ders. K-k Tschang-an im | Tang Gedicht | 1988a

Chang’an Qiu
Wang

Herbst von weitem

gesehen
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Ders. 2247 M| il 22 ) Gedenken an Yang- | Tang Gedicht | 1953
dschou
H
Ji Yangzhou
Han Chuo
Panguan
Ders. VLR &4k Frithling in Giang- | Tang Gedicht | 1988b/ 1952
nan/ Friihling
Jiangnan Chun .
stromstid
Jueju
Ders. LR IS Zum  Fest 1im | Tang Gedicht | 1988a/ 1952
Neunten Monat
Jiu Ri Qi Sh
iu Ri Qf Shan droben auf dem Tsi-
Deng G
eng bao Schan
Ders. e In der Herberge | Tang Gedicht | 1988a/ 1989
nichtigend
Lii Su
Ders. BT Selbsterleichterung/
Traum von Yang
an Huai
Qian Huai Dschou
Ders. TEH Allerseelen/  Am | Tang Gedicht | 1953/1988b,
Tag des Lichts 1989
Qingming
Ders. A7 Herbst Tang Gedicht | 1952
Shan Xing
Ders. B 0 12 Nach dem Rausch | Tang Gedicht | 1952, 1953/
das Kloster/ Im 1988a, 1988b
Ti Ch
P aanan Meditationshof
angeschrieben
Ders. a5 = Lebewohl I, 11 Tang Gedicht | 1952, 1953,
1988a, 1988b
Zeng Bie Er
Shou
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KRR | 42k Das Tang Gedicht | 1988a, 1993
golddurchwirkte
Du Jin Lii Yi Kleid
Qiunian
g (-7
BRI | R Am Tage des Lichts | Tang Gedicht | 1988b
Gao Qingming
Juqing
(960-
1279)
BkE # H Herbsttage Tang Gedicht | 1964, 1988b
Geng Qiu Ri
Wei
(618-
907)
e iits Gang ins Gebirge Qing Gedicht | 1988b
Gu Zang | Shan Xing
(?-7)
92| AR = AR (Vor dreifig Jahren | Tang Gedicht | 1964, 1988a/
trat ich ein ins 1988b
Han Chu Sheng San Leben 2 )/ Vor
Shan Shi Nian dreiBig Jahren
(?-7) .
LA (Vom Essen | Tang Gedicht | 1964/ 1988b
sprechen macht den
Shuo Shi Zhong Bauch nicht statt)/
Bu Bao Vom Essen
sprechen
FEAETTA Vom Schicksal | Tang Gedicht 1964, 1988a,
vorbestimmt  sind 1993/ 1988b
uns Geburt und

254 Der in Klammern gesetzte Inhalt ist der erste Vers jeder Ubersetzung, weil kein Titel jeder Ubersetzung in
dieser Publikation geboten wurde, wéhrend 1988er und 1993er Version eventuell unter demselben Vers getitelt
wurde.
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Si Sheng Yuan | Tod/ Vom
You Ming Schicksal
vorbestimmt
5 ,0MLFK B (Mein Herz ist wie | Tang Gedicht | 1964/ 1988a,
der Mond im hohen 1988b
Wu Xin Si Qiu )
Herbst)/ Mein Herz
Yue
HE 5L (Ist unser Leib, ist | Tang Gedicht | 1964
unser Selbst denn
You Shen Yu Wu | . .
wirklich?)
Shen
%an = (Ihr, die so wiese | Tang Gedicht | 1964
seid, habt mich
Zhi Zhe Jun Pao
verworfen.)
Wo
ik AT ] Wir gehen hinaus Tang Gedicht | 1988a
Han Yu | Chu Men
(768-
824)
Ders. Wiz Der Weidenbach Tang Gedicht | 1988a
Liu Xi
Ders. FH T2 3% {4 | Zum Geleit des | Tang Gedicht | 1993
Monches Yo
%
He Gui Gongbu
Song Seng Yue
Wi | E @B (K Heimkehr/ Bei der | Tang Gedicht | 1952, 1953/
Heimkehr im 1988a
He —) . ..
1mprovisiert
Zhizhan
Hui Xiang Ou
g (659-
Shu (qi yi
gy | Sy
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Ders. 55 4 FC A An das Landhaus | Tang Gedicht | 1952/ 1964,
geschrieben/ Am 1988b
Ti Yuanshi Bie
Landhaus des Herrn
Ye .
Yian
R | A Der Eremit auf dem | Song Gedicht | 1988b
Marktplatz Tschen-
Huang Chenliu Shi Yin | _
liu
Tingjian
(1045-
1105)
Ders. KB A B A, | Fur Yang Ming- | Song Gedicht | 1988b
schu
BB
Ciyun Yang
Mingshu  Jian
Jian Shi Shou
Bing Xu
HEE | AR Bittere = Gedanken | Tang Gedicht | 1953
der Dame Ban
Huangfu | Jieyu Chun
Ran Yuan
(7162-
7697)
o i 75 A A 7 - | Dem blithenden | San-Guo- | Gedicht | 1988a
Talent zu seinem | Zeit
JiK
PRANE U ) Eremit ins Heer
(223- )
Zeng Xiucai Ru | geWidmet
263)
Jun Shijiu Shou
(qi shisi)
U | BRERAT Auf eine | Nanbei- Gedicht | 1988a
verloschende Chao
Ji Yong Can Deng
Lampe
Shaoyu
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T ENCE ST Den Einsiedel | Tang Gedicht | 1953, 1988b
suchen und ihm
JiaDao | Xun Yinzhe Bu | .
nicht finden
(770- Yu
843)
S MBSz Als ich, in Be-ling | Tang Gedicht | 1964, 1989
angelangt,
Jia Zhi — =
e TR zusammen mit Li
(718- ..
) N =G Bo dem Zwodlften
auf dem Dung-ting-
(HD) See kreuzte
Chu Zhi Baling
Yu Li Shi’er Bai
Pei Jiu Tong
Fan Dongting
Hu San Shou (qi
er)
TIAHER | S 25 A0 Harmonierend mit | Nanbei- Gedicht | 1988a
einem Kurzgedicht | Chao
Jiang % .
- des Fiirsten von
Boyao . .
He Dingxiang Ding-Siang
(502-
Hou  Chu-Yue
557)
Shan
EEW | MR Frithes Erheben im | Ming Gedicht | 1988b
Seehaus
Jiang Hu Tang Zao Qi
Kecheng
(?-2)
BHE | M Prunusbliiten Qing Gedicht | 1988a
Jiang Meihua
Xizhen
(1662-
1739)
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Laolao Ting

Lau-ting/ Der
Pavillon Lao-Lao-

ting

S Sk T Ich suchte den Lu | Tang Gedicht | 1989
Hung-tsidn und traf
Jiao Ran | Xun Lu | . )
ihn nicht an
(730- Hongjian Bu Yu
799)
=V E Als ihr Mann zur | Tang Gedicht | 1953
Grenze
Jin Chun Yuan )
kommandiert war
Changxu
(?-?)
255 | EHER S E An einem | Tang Gedicht | 1989
Friihlingstag  sich
Li Bai Chun Ri Zui Qi
aus dem Rausch
(7012- Yan Zhi
erhebend
762)
Ders. 58k 158 - Ich suchte den | Tang Gedicht | 1952
Einsiedel und fand
A ihn nicht
Fang Dai
Tianshan
Daoshi Bu Yu
Ders. s~y | Wir ziechen im Heer | Tang Gedicht | 1989
MZELT (R 8T
SRR
Congjun Xing
(Liuma xin kua
baiyu an)*>¢
Ders. =R Die Schenke Lau- | Tang Gedicht | 1953/ 1989

255 In dieser Tabelle 3 werden die Gedichte von Li Bai, die noch nicht in Tabelle 1 und Tabelle 2 aufgelistet
wurden, registriert. Das Stiick mit dem Titel Chun ye yan congdi taohuayuan xu in Tabelle 2 ist ein Prosa. Das

Stiick mit dem Titel Qingpingdiao ci ist ein Lied.
256 Uber den Autor des Gedichtes ist es noch umstritten. Der Autor wire moglich Wang Changling.
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Ders. Bk Griine Wasser/ Die | Tang Gedicht | 1952, 1953,
Weise vom griinen 1989/ 1988a
Liishui Qu Wasser
Ders. WIBTF Reinigung Tang Gedicht | 1953, 1988b
(die beiden
Muyu 21 Ubersetzungen
sind Auszug)/
1988a
(vollstindige
Ubersetzung)
Ders. EOEE (R Improvisation auf | Tang Lied 1953
die Favoritin des
—) Kaisers
Qingpingdiao
Ci (qi yi) (Das erste, Anm. v.
Verf.)
Ders. KO Herbstliches Tang Gedicht | 1988a
Gedenken
Qiu Si
Ders. I E () Aus den Gesdngen | Tang Gedicht | 1953, 1988a
von der
Qiupu Ge Herbstbucht  (Das
(shiqi) 17., Anm. v. Verf.)
Ders. 2R () Ein Lied vom | Tang Gedicht | 1989
o Grenzpal}
Sai Xia Qu (Das erste, Anm. v.
Verf.)
Ders. SRR (H ) Ein Lied von der | Tang Gedicht | 1989
Jugend
Sh.aonian Xing (Das zweite, Anm.
(@ter) v. Verf.)
Ders. BH¢ Sommertag Tang Gedicht | 1952
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Xia Ri Shan
Zhong
Ders. & Nachdem wir den | Tang Gedicht | 1989
Dschung-nan-Berg
7 LA L hinabgestiegen,
Xia Zhongnan iibernachten  wir
Shan Guo Husi | beim Einsiedler Hu-
Shanren Su Zhi | 80 und  zechen
Jiu gemeinsam
Ders. BN 5k A B Auf dem Turm des | Tang Gedicht | 1989
Sid Tiao gebe ich
A= meinem Onkel
Xuanzhou Xie | Vaterlicherseits,
Tiao Lou | dem  kaiserlichen
Jianbie Xiaoshu | Textvergleicher Li
Shu Yun Yiin, ein
Abschiedsessen
Ders. ENCE S LE Ich suchte den | Tang Gedicht | 1952, 1988b
Einsiedel und fand
Xun Shan Seng ihn nicht
Bu Yu Zuo
Ders. 4Bk Die Ziirnende Tang Gedicht | 1989
Yuan Qing
Ders. H Unter dem | Tang Gedicht | 1989
Vollmond einsam
Yue Xia Du sechend
Zhuo
Ders. M Meiner Frau Tang Gedicht | 1952
Zeng Nei
Ders. 8 Selbstvergessen Tang Gedicht | 1953, 1988a,
1988b, 1989
Zi Qian
Ders. T 10k Wu-Lieder im Stil | Tang Gedicht | 1989

des Friulein Ya
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Zi Ye Wu Ge

Zs i W7 25 Beim Lauschen des | Tang Gedicht | 1953, 1988a,
Saitenspiels 1988b
Li Duan | Ting Zheng
(?-2)
257 LB 2% Der Knabe von Ba | Tang Gedicht 1964, 1988a,
antwortet 1988b
Li He Batong Da
(790-
816)
Ders. BREHRE Bei der Lektiire in | Tang Gedicht | 1964, 1988b
Tschang-gu
L meinem
Changgu Dushu Dienerknaben aus
Shi Ba Tong Ba gezeigt
Ders. Je iy Die Weise von Da- | Tang Gedicht | 1988b
ti
Dadi Qu
Ders. RBRER Einen Gast | Tang Gedicht | 1964, 1988b
geleitend
Dai  Cui Jia
Song Ke
Ders. AN T7% b Mitternichtiges Tang Gedicht | 1964, 1988a
Lied eines
Gui .
Hsonszt Edelmannes
Yelan Qu
Ders. W4T Hier kommt der | Tang Gedicht | 1964
Wein
Jiang Jin Jiu
Ders. EiFi Pflanze keinen | Tang Gedicht | 1964, 1988b
Baum
Mo Zhong Shu
Ders. Jbrhge Frost im Norden Tang Gedicht 1964, 1988a,
1988b
Bei Zhong Han
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Ders. NNEE Das Lied der Su | Tang Gedicht | 1964, 1988a
Siau-Siau
Su Xiaoxiao Mu
Ders. i Die Harfe der Fee | Tang Gedicht | 1988b
Nach einem Liede
Shenxian Qu
Ders. B R (f g — | Das Gedicht von | Tang Gedicht | 1988b
Tschang-gu.  Am
TEHME) 27.Tage des 5.
Changgu  Shi Monats geschrieben
(wu yue ershiqi
7i zuo)
&% | B Mitempfinden mit | Qing Gedicht | 1988b
dem Blumen
Li Xi Hua
Jinggai
(?-2)
25t Mt % Pflaumenbliitenfall | Qing Gedicht | 1988a, 1988b
Li Mo Meihua Luo
AER | HA)E Nach der Melodie | Song Lied 1988b
,Rotgeschminkte
Li Dian Jiangchun | .
Lippen
Qingzh-
ao
(1084-
1151?)
Ders. WAL Magnolien Song Lied 1988b
Jian Zi
Mulanhua
Ders. s A Nach der Melodie | Song Lied 1988b
,,Wie im Traum*
Ru Meng Ling
ZSHRa | i An die Zikade Tang Gedicht | 1953, 1988b
Chan
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Li

Shangy-
in
(813-
858)
Ders. i ik Die Mondfee Tang Gedicht | 1952, 1988b
Chang’e
Ders. s Die bunte Zither Tang Gedicht | 1953, 1989
Jin Se
Ders. T () Ohne Namen I, II Tang Gedicht | 1953, 1988b
Wu Ti (er shou)
Ders. wRiEd In einer Regennacht | Tang Gedicht 1953, 1988a,
nach Norden 1988b
Ye Yu Ji Bei
gesandt
Zs TRy e Aufstieg ins | Tang Gedicht | 1953, 1988a
Gebirge
Li She Ti Helin Si Seng
(?-7) She
ZEY | EAE Als ich die | Tang Gedicht | 1964
Kanzlerschaft
Li Shizhi | Baxiang Zi
P WIZAL | Daxiang o niedergelegt hatte
(?-747)
Zsfi FH TR Nach der Melodie | Fiinf- Lied 1952 (Mit
,Nachtliche Raben* | Dynastien Alfred
LiYu Xiang Jian
Hoffmann)
(937- Huan
978)
Ders. A Nach der Melodie | Fiinf- Lied 1952 (Mit
,,der Fischer* Dynastien Alfred
Yu Fu
Hoffmann)
SN | BERE Sich sehnend nach | Tang Gedicht | 1964, 1988a
der Huld des Herrn
Linghu | Si Jun En
Chu
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(?-7)

KK | e pg b Nochmals Tang Gedicht | 1952/ 1988b
Abschied/ Zum
Liu Chong Song Pei Geleit des Sekretirs
Changqi | Langzhong Pe, als er nach Gi-
ne dschou strafversetzt
(709- worden war
780)
Ders. FKH BN S An einem | Tang Gedicht | 1988b
Herbsttage stieg ich
RS zum Kloster
Oiu Ri Deng oberhalb der Bastei
Wugong Tai | des Herrn  Wu
Shang Si Yuan hinauf und blicke
Tiao ins weite
Ders. PERECEA Zum Geleit des | Tang Gedicht | 1989
Ling-Tscho
Song  Lingche
Shangren
Ders. Iy 786 2 Beim Tang Gedicht | 1988a, 1988b
Spiel/Schlagen der
Ting Tangin Zither
Lautenspiel 1952
Ders. S B Ich  suche am | Tang Gedicht | 1989, 1993
Stidbach den
NSV Daoisten Tschang
Xun Nan Xi
Chang  Shan
Daoren Yin Ju
KNG | RS Herbstnacht im | Tang Gedicht | 1952
Boot
Liu Qiu Ye Fan
Fangp- | Zhou
ing
(?-7)
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KBk 1 Wohnen im | Ming Gedicht | 1988b
Gebirge
Liu Qiu | Shan Ju
(1392-
1443)
NG | RS Titel unbekannt Tang Gedicht | 1953, 1988b
Liu Que Ti
Shenxu
(?-741)
NZE | FEE Y Harmonierend mit | Nanbei- Gedicht | 1988a
einem Kurzgedicht | Chao
Liu He Dingxiang .
des Filirsten von
Xiaowei | Hou Chu Ji ) )
Ding-siang
(496-
549)
NEE | FR K Ein Friihlingslied Tang Gedicht | 1989
Liu Yuxi | He Letian Chun
(772- Ci
842)
Ders. FORE Die Weise vom | Tang Gedicht | 1952
Herbstwind
Qiu Feng Yin
Ders. B e S iE Paonien Tang Gedicht | 1952, 1988a,
1988b
YNGRV S =g an
}
Tang
Langzhong Zhai
Yu Zhu Gong

Tong Yin Jiu
Kan Mudan
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Ders. e A Dem Tang Gedicht | 1952, 1988a
Hofkapellmeister
Yu Ge Zhe He )
Ho Kann gewidmet
Kan
Wi | fiE AZE Groll eines | Tang Gedicht | 1989
Grenzsoldaten
Liu Zhengren Yuan
Zhongy-
ong
(?-7)
Wi=g | IrE FluB3 im Schnee Tang Gedicht | 1952, 1953,
1988a, 1988b
Liu Jiang Xue
Zongy-
uan
Ders. FsRE Heimweh Tang Gedicht | 1952, 1953,
1988a
Baling Zao
Chun
o kAN ST 22 Lieder vom | Tang Gedicht | 1953, 1988b
Grenzpass
Lu Lun i
(748-
8007) He Zhang
Pushe Sai Xia
Qu
Wi TIL Dem Sohn als | Song Gedicht | 1988a, 1988b
Auftrag
LuYou | ShiEr
(1125-
1210)
P it Blick vom | Tang Gedicht | 1964
stidlichen
Lu Nan Wang Lou
Turmhaus
Zhuan
(618-

907)
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== I B SRR Auf dem Wegen | Tang Gedicht | 1964,1989
von Gung triibe
Li Wen | Gong Lu Gan Gedanken
(772- Huai
811)
waksk | ]2y Im Gebirge Ming Gedicht | 1988a, 1988b
Luo Shan Zhong Za
Hongxi- | Shi
an
(1504-
15647)
ok F R Herbstbleibe am | Tang Gedicht | 1953, 1988a,
Ufer des Ba 1988b
(?-7) Ba Shang Qiu
Ju
ILEE | % FH e 1 T Nach der Melodie | Yuan Arie 1988b
,Pflaumenbliiten im
Ma 5| R
Wind*“ Heimkehr-
Zhiyuan .
Shouyang Qu * ende Segel in ferner
(1260-
Yuan Pu Fan | Bucht
1325)
Gui
IR Kfzer Im  Tschang-sin- | Tang Gedicht | 1953
Schlof3
Meng Changxin Gong
Chi
(?-2)
TR | B Friihlingsddmmer- | Tang Gedicht | 1989
ung
Meng Chun Xiao
Haoran
(689-
740)
Ders. ke A Besuch bei einem | Tang Gedicht | 1989

Freund auf dem

Lande
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Guo Guren

Zhuang
Ders. B H MG Ein Gelange in der | Tang Gedicht | 1989
Waldezelle des
L5 Dao-Meisters Me
Qingming  Ri
Yan Mei Daoshi
Fang
Ders. i O g 4 | In der Bergklause | Tang Gedicht | 1989
des Meisters Yé
TRAZE nichtigend, warte
Su Ye Shi Shan | ich —auf  meinen
Fang Dai Ding Freund Ding, der
Da Bu Zhi nicht kommt
Ders. 5 e B 2 4N Am Tang Gedicht 1964, 1988a,
Meditationsraum 1988b
#J5 Meister I-gungs
Ti Dayu Si Yi angeschrieben
Gong Chanfang
Ders. B HEE R Sommerabend Tang Gedicht | 1952
K
Xia Ri Nan Ting
Huai Xin Da
Ders. A=) AmIIE Nachts zum | Tang Gedicht | 1988a
Hirschtor
Ye Gui Lu Men heimkehrend  Ein
Shan Ge Lied
Ders. HET ) | Zusammen mit den | Tang Gedicht | 1988a
Freunden besteige
Yu Zhu Zi Deng ich den Hidn-schan
Xian Shan
TRk (B4 Verse von ungefdhr | Tang Gedicht | 1964, 1988b
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Meng Ou Zuo
Jiao
(751-
814)
Ders. T Das Lied vom | Tang Gedicht | 1952
fahrenden Sohn
Youzi Yin
Ders. i Gleichnisworte Tang Gedicht | 1964,1988a,
1989, 1993
Yuyan
gl 2% Ve | ZIT R e Wbk Nach der Melodie | Qing Lied 1988a
,im Gedenken an
(= A I Giang-nan“ ¢ Was
(1655- Yi Jiangnan « Su | mich bewegte, als
1685) Shuanglin ich im Kloster Zum
Nalan Chanyuan You Zwillingshain
Xingde | Gan iibernachtete
B 9 Die Umkehr der | Tang Gedicht | 1952
Wildgénse
Qian Qi | Gui Yan
(722-
780)
Ders. mapE FIE4a A | Vor den Toren des | Tang Gedicht | 1952
Kaisers
Zeng Que Xia
Pei Sheren
O | BT EERE Im Frihling auf| Tang Gedicht | 1989
dem Jo-yi treibend
Qiwu Chun Fan
Qian Ruoye Xi
(?-7)
Wi | Akt G Erwartung Tang Gedicht | 1952
Quan HA=) (Das zwolfte, Anm.
Deyu

Yutaiti Shier
Shou (qi shier)

v. Verf))
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(759-

818)
w4 85 AT Fiir eine Nachbarin, | Nanbei- Gedicht | 1988a
der ich gewogen | Chao
Sh
- ES war und die nicht
Yue
Wei Linren You | kam
(441-
Huai Bu Zhi
513)
Ders. BAT SN E Friihmorgens  der | Nanbei- Gedicht | 1988a
alten Freundin | Chao
A begegnend
Zao Xing Feng
Guren Che
Zhong Wei Zeng
M w1 Aprikosenbliite Ming Gedicht | 1988a
Shen Xinghua
Zhou
(1427-
1509)
Y L gt Hinein zur Schlucht | Song Gedicht | 1988b (Ausz.)
Su Shi Chu Xia
(1037-
1101)
Ders. P Friihlingsnacht Song Gedicht | 1988b
Chun Xiao
Ders. I Am Osthang Song Gedicht | 1988a
Dong Po
Ders. FSC 5 TR Das Turmhaus | Song Gedicht | 1988a
Wolkenschau
il AN E]
) (Das achte, Anm. v.

Verf.)
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He Wen Yuke
Yangchuan
Yuan Chi

(sanshiba shou

qi ba)

Ders. FIF H 5 W F Harmonierend mit | Song Gedicht | 1988a
dem Gedicht
IH meines Bruders
He Ziyou Mian ,Der alten Tage von
Chi Huai Jiu Mién-tschi
gedenkend*
Ders. R BT Als ich im Kloster | Song Gedicht | 1988a
der Gliicklichen
Jixiang St Verheilung mich
Shang Mudan an den Péonien
erfreute
Ders. HHEERE Mit Wang | Song Gedicht | 1988a (die
Dschung-Yii  und ersten acht
5K 4 4 i V4 141 Dschang Gin-wong Verse
i AL 55 I am Westsee ausgezogen
spazierend/ Am iibersetzt)/
T R i 5 2 | Westsee spazierend 1993(die ersten
vier Verse
RnERBZER
ausgezogen
S5k 2o M B iibersetzt)/
1988b  (ohne
il AR RE X Titel)
ARFREIEZ
Lian Ri  Yu

Wang Zhongyu
Zhang
Quanweng You

Xi Hu Fang Bei
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Shan Qingshun
Dao Qian Er
Shiseng  Deng
Chuiyun
Yin  Shenliao
Quan Zui Hou

Ting

Guo Tang Zhou
Chen Shijun Ye
Yin  Zhongyu
You Shi Ciyun
Da Zhi

Ders.

I LAl

Lin Jiang Xian

Nach der Melodie
,,Die Flulifee*

Song

Lied

1988b

Ders.

PR £
PP

(H—)

Shu Yanling
Wang  Zhubu
Suo Hua Zhe
Zhi Er Shou (qi

yi)

(Kein Titel, der
erste Vers lautet:)

Wer bei Gemilden
fragt nach

Ahnlichkeit

(Das erste, Anm. v.

Verf.)

Song

Gedicht

1988b

Ders.

5 5 b Z B 58
5w AT =%

(H—)

Shu Chao Buzhi
Suo Cang Yuke
Hua Zhu San

Shou (qi yi)

Auf ein Bambusbild
des Yii-ko
geschrieben,  das
sich in der
Sammlung des
Tschau  Bu-dschi

befindet

(Das erste, Anm. v.

Verf.)

Song

Gedicht

1988b
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Ders.

FHA—A T
JUH BE 5T
BT T

Z 4 B B

Shiyi
Yue Shijiu Ri Ji
Yu Ziyou Bie Yu
Zhengzhou  Xi
Men Zhi Wai
Ma Shang Fu
Shi Yi Pian Ji
Zhi

Xinchou

Als ich am 19. Tag
des 11. Monats im
Jahre  Sin-Tschou
vor dem Westtor
Dscheng-

Abschied

von
dschou
von meinem Bruder
Dsi-yu genommen
hatte, verfalite ich
noch auf dem Pferd
das folgende
Gedicht und sandte

es ihm

Song

Gedicht

1988a

Ders.

A E (K
=)

Yu Fu Si Shou
(qi san)

Der alte Angler

(Das dritte, Anm. v.
Verf.)

Song

Gedicht

1988a, 1993

Ders.

T T

Yu Qian Seng
Liiyun Xuan

Fiir den Monch von
Yi-tsiin an die
Veranda des
Grinen  Bambus

geschrieben

Song

Gedicht

1988a

Su Wu
(?- 60 v.
Chr.)

ERIIE S

Liu Bie Qi

An die Gemahlin

Han

Gedicht

1988a, 1988b

P

Sun

Jigao

RAE

Furong Hu

Der Lotosteich

Ming

Gedicht

1988a
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(?-7)

K F R A Antwort Tang Gedicht | 1964, 1988a
¥ Da Ren
Taish-
ang
Yinzhe
(?-?)
VadkEn | 5 RO R (R Aus dem Zyklus | Dongjin- | Gedicht | 1988b
Riickkehr zum | Zeit
Tao ) freien Leben im
‘Yuanm- Gui Yuantian Ju | Garten und Feld
ing o
(365- o (Das erste, Anm. v.
427) Verf.)
Ders. W=, H Beim Wein Dongjin- | Gedicht | 1988a, 1993
Zeit
) (Das dritte, achte
Yin Jiu (gi san, | 3US dem Zyklus,
qi ba) Anm. v. Verf))
Ders. PRI (T Beim Wein Dongjin- | Gedicht | 1988a, 1988b
Zeit
Yin Jiu (qi wi) (Das fiinfte aus dem
Zyklus, Anm. v.
Verf.)
Ders. 0 T R Beim Wein Dongjin- | Gedicht | 1988a
Zeit
AN Ay (Das zwolfte,
N vierzehnte,
sechzehnte,
Yin Jiu (qi shier, | ;chtzehnte aus dem
shisi, shiliu, Zyklus, Anm. v.
shiba) Verf)
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Ders. B Vom Einhalt beim | Dongjin- | Gedicht | 1988a
Trinken Zeit
Zhi Jiu
FRA | %H Friihlingsnacht Song Gedicht | 1952, 1988b
Wang Ye Zhi
Anshi
(1021-
1086)
T B LH In der Verbannung/ | Tang Gedicht | 1953/ 1988b
Am Neunertag in
Wang Shu Zhong Jiu Schu
Bo Ri
(650-
676)
EER | REMCEE Das Boot der | Tang Gedicht | 1952, 1988a,
Lotussammlerinnen 1988b
Wang =)
Changl-
- Cai Lian Qu (er
(698- shou qi er)
7567)
Ders. MNEFF(LHH Wir zogen im Heer | Tang Gedicht | 1964, 1988a
9)
Cong Jun Xing | (Das vierte aus dem
(qi shou i si) Zyklus, Anm. v.
Verf.)
Ders. LR SR Abschied im | Tang Gedicht | 1953
Malventurm
Furong Lou
Song Xin Jian
FAGE | “E4TRE” Ich hab ein Feld Tang Gedicht | 1988a
Wang “Wu you shi mu
Fanzhi tian”
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(5907-

6607?)

T B R T An die Veranda des | Ming Gedicht | 1988b
Stillen  Leuchtens

Wang Fu | Ti Jingzh

ang ) o Hs=nao geschrieben

(1362- Xuan

1416)

Fi O A Eine Weise aus | Tang Gedicht | 1952
Liang-dschou

Wang Liangzhou Ci

Han

(?-7)

FE Y Der Pavillon am | Qing Gedicht | 1988a, 1988b
kalten Quell

Wang Lengquan Ting

Hui

(?-7)

Tfe A E=NC] Die Junge Frau Tang Gedicht | 1952, 1953,

1989
Wang H= (Das dritte, Anm. v
Jian
Xin  Jia niang | Vert)
(766?-
8307) Ci (san shou qi
san)

8 =¥ia Auf eine | Qing Gedicht | 1988a, 1988b
Riedgrasbliite

Wang Luhua

Jun

(?-7)

R | miEais Gegen das | Xijin-Zeit | Gedicht | 1988a
Aufsuchen von

Wang Fan Zhao Yin | _ .
Einsiedlern

Kangju | Shi

(317-

420)
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EA W N R ( Sonne und Trédnen | Song Gedicht | 1952
Wang )
Ling
Ku Shi Li
(1032- | o A
1059) Zhang (qi liu)
FE | FKE L Unmut im | Nanbei- Gedicht | 1988a
herbstlichen Chao
Wang Qiu Guiyuan
Frauengemach
Sengru
(465-
522)
Ders. g Nk A Ich erzéhle | Nanbei- Gedicht | 1988a
jemandem  einen | Chao
Wei Ren Shu
Traum
Meng
Ders. H 7% Wk [ 5 e In einer Mondnacht | Nanbei- Gedicht | 1988a
besinge ich die neue | Chao
IR Haremsdame  des
Yue Ye Yong Tschen Nankang
Chen Nankang
Xin You Suo Na
Fb3i | B R 4B i 4 | Unter dem | Qing Gedicht | 1988b
Gnadenberg
W I .
ane oR%} besucht mich Dsou
Shizhen .
Hui Shan Xia | L1u-g1
(1634-
Zou Liugi Guo
1711)
Fang
Ders. Bl E Was ich vor Augen | Qing Gedicht | 1988a
sehe
Ji Mu
Ders. 210 Der griine Berg Qing Gedicht | 1988a
Qing Shan
Ders. WEERT % Nach dem Regen | Qing Gedicht | 1988b

gelangte ich zum
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Yu Hou Zhi| Kloster der
Tianning Si Himmlischen Ruhe
TR = MR LR Als ich zum Dorf | Nanbei- Gedicht | 1988a
Rabenwald  kam, | Chao
Wang FA WA sah ich eine
Shu Zhi Wulin Cun | Maulbeerbaum-
-2 Jian Pfliickerin und
Caisangzhe Yin verkehrte ihr dieses
You Zeng Gedicht
FREE | Bk Beim Aufstehen Qing Gedicht | 1988a
Wang Xiao Qi
Tingzh-
ao
(?-?)
T4 PEEEIT = 1 (H Die Dame Ban Tang Gedicht | 1953
Wang =)
Wei
(701- Ban Jieyu san
761) shou (qi san)
Ders. o gy Als Gegengabe/ | Tang Gedicht | 1953/ 1952,
Dem 1988a, 1988b,
Chou Zhang Hofintendanten 1993
Shaofu Dschang als
Gegengabe
Ders. eI Ich gebe dem | Tang Gedicht | 1989
Monchen von Fu-
Fan Fufu Shan fu-Berg ein Mahl
Seng
Ders. FIE 2 A ELE Harmonierend mit | Tang Gedicht | 1989
dem Gedicht des
KIEZAE Kammerherrn Gia

He Jia Sheren
Zao Chao

Dschih

,2Morgenaudienz im
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Daming Gong

Palast des Groflen

Zhi Zuo Glanzes*
Ders. FHRT )1 FEAE Nach langerem | Tang Gedicht | 1988a/1988b
Regen im Weiler
Ji Yu
des  Wang-Tales/
Wangch
anschan am Felgenflul3
Zhuang Zuo .
geschrieben
Ders. LA LA Z Am neunten Tag | Tang Gedicht | 1988a
des neunten Monats
AR5 gedenke ich der
Jiu Yue Jiu Ri Yi | Brider im Osten der
Shandong Berge
Xiongdi
Ders. TG Wohnen im | Tang Gedicht | 1989
Gebirge
Shan Zhong Ju
Shi
Ders. g ss | n den Bergen den | Tang Gedicht | 1989
jingeren  Briidern
Shan Zh Ji
an cnong i und Schwestern
Zhu Di Mei
gesandt
Ders. il Abschiedswort/ Tang Gedicht | 1952/ 1988b
Abschied
Song Bie
Ders. LTI Dem Schen Dse-fu | Tang Gedicht | 1964, 1988b
zum Geleit, als er
Song Shen Zi )
nach Giang-nan zog
Gui Jiangdong
Ders. i )1 | 4 Aus dem Zyklus | Tang Gedicht | 1953/ 1988a,
,2Das  Wang-Tal*/ 1988b
Wangchuan Ji
angenan Aus dem Zyklus
vom Felgenfluf3
=S AL Das neue Heim/ Die Gedicht | 1952/ 1988a,
Mulde beim Wall 1988b

Mengcheng ‘ao

von Mong
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i Im Hirschhagen Gedicht | 1953, 1988a,
1988b
Lu Zhai
2 Magnolienhag Gedicht 1952, 1988a,
1988b
Mulan Zhai
BRI Der Tempelsteig/ Gedicht | 1952, 1988a,
Der Steig bei dem 1988b
Gong Huai M
ong Huar o Tempel-Sophoren
K Auf dem schénen Gedicht | 1952, 1988a,
See 1988b
Qi Hu
N Der Goldstaubquell Gedicht | 1952, 1988a,
1988b
Jin Xie Quan
A R Hiitte im Gedicht | 1953, 1988a,
Bambushain 1988b
Zhu Li Guan
7 Im Lackbaumgarten Gedicht | 1952, 1988a,
1988b
Qi Yuan
Ders. FHE Liebendes Tang Gedicht | 1988a
Gedenken
Xiang Si
Ders. 55 At e Als ich zusammen | Tang Gedicht | 1988a/ 1964,
mit dem Kanzleirat 1988b
R4 om bR

Yu Lu Yuanwai
Guo Cui Chushi
Xingzong  Lin
Ting

Lu Siang an der
Waldhiitte des Tsui
Hin-dsung

vorbeikam/ Als ich
zusammen mit dem
Sekretdr Lu Siang
an der Waldeszelle
des Eremiten Tsui
Hin-dsung

vorbeikam
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Ders. ek = (K Frage Tang Gedicht | 1952, 1988a,
1988b, 1989
=)
Za Shi San Shou
(@i en)
Ders. KRR Unterkunft im | Tang Gedicht | 1989
Dschung-nan-Berg
Zhongnan Bie
Ye
Fr | Bk Das Turmhaus zum | Tang Gedicht | 1953, 1988a,
Storchen 1989
Wang Deng Guangque
Zhihuan | Lou
(688-
742)
Ders. EOM 37 Jenseits der Grenze | Tang Gedicht | 1953, 1988a,
1988b
Liangzhou Ci
£ | Kl Ein alter Freund | Tang Gedicht | 1953/ 1988b
kommt in die
Wei Chang’'an  Yu Metropole/
Yingwu | Feng Zhu Hauptstadt
(737-
790)
Ders. T 76 Am Westfluss von | Tang Gedicht | 1953
Tschu-dschou
Chuzhou Xi
Jian
Ders. T Einem Freunde/ In | Tang Gedicht | 1952/1988a
einer Herbstnacht
B dem Ministerialrat
Oiu Ye Ji Qiu Kiu gesandt
Ershier
Yuanwai
Ders. Bl Wohnen in der | Tang Gedicht | 1952

Stille
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You Ju

BES | o\ H (K’ Weidenzweige Tang Gedicht | 1964, 1988b
Wen Eﬁ:)
Tingyun
Yangliu Ba
(8122-
866) Shou (qi wu)
& MiAE Ak B Am Qing Gedicht | 1988a
Pflaumenbliitenrain
Weng Meihuawu Zuo
unter dem Monde
Zhao Yue .
sitzend
(1677-
1755)
4 T3 i Beim Nanbei- Gedicht 1988a
Lotospfliicken Chao
WulJun | Cai Lian Qu
(469-
520)
Ders. FI 2 O i Harmonierend mit | Nanbei- Gedicht 1988a
einem Gedicht des | Chao
WERNE | Siau Dsichidn
=)
He Xiao Xima
Zixian Guyi shi
Liu  Shou (qi
san)
2 %N NGRS In der Nacht | Nanbei- Gedicht 1988a
schicke ich meine | Chao
i
10 piis Frau mit dem Boot
Gang ..
Ye Qian Neiren | Zuriick
(503-
Huan Hou Zhou
551)
Ders. WA Die Flaneure Nanbei- Gedicht 1988a
Chao
Youren
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Ders. AR = Gedenken Nanbei- Gedicht | 1988a
Chao
You Suo Si S
o SHOSESA alle drei Stiicke)
Shou
Y HEE KA Den Freund | Ming Gedicht | 1988b
besuchen. Auf ein
Xi Xi n F
1e ie Qin Fang Gemiilde
Chang You Tu
(?-?)
WRIZE | BAEST | Den hochsten Punkt | Dongjin- | Gedicht | 1988b
des steinernen | Zeit  u.
Xi D Shi
© s wmen Tores besteigend Nanbei-
Lingyun | Zui Gao Ding
chao
(385-
433)
Ders. T R E 4 sp ) | Von der Klause an | Dongjin- | Gedicht | 1988b
der Felsenwand | Zeit  u.
i heimkehrend, auf | Nanbei-
Shibi  Jingshe | dem See | chao
Huan Huzhong geschrieben
Zuo
5t Bk Wk HiS 8B i A A Auf eine Han-dan- | Nanbei- Gedicht | 1988a
Schone, die mit| Chao
Xie Ti [ 22
1€ A0 BRI A A einem Domestiken
464-
( Yong Handan | Verheiratet wurde
499)
Gu Cairen Jia
Wei  Siyangzu
Fu
7oA WA+ Weidenzweige Tang Gedicht | 1952
Xu Xuan | )
(917-
Liuzhi Ci (shier
992)

shou qi qi)
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¥ NEFT Wir zogen im Heer | Tang Gedicht | 1964, 1989
Yang Congjun Xing
Jiong
(650-
6957)
14 EEAS Das Lied vom | Han Gedicht | 1988a
weillen Haupt
Yiming | Bai Tou Yin
Ders. RN Lieder der | Nanbei- Gedicht | 1988b
Musikanten von | Chao (Bei
i Gao-yang I, I1 Chao)
Gaoyang
Yueren Ge er qu
Ders. i Y- Aus den Neunzehn | Han Gedicht 1988a
Alten  Gedichten-
T Griin, grin die
Gushi  Shijiu Graser dort an
Shou — Qing Stromes Rand;
qing he pan cao
Ders. LR Aus den Neunzehn | Han Gedicht | 1988a, 1988b
Alten  Gedichten-
FATEH Des Lebens Jahre
Gushi Shijiu fillen nicht ein
Shou — sheng Hundert;
nian bu man bai
Ders. Aus den Neunzehn | Han Gedicht | 1988b

CRcmwin-
Gushi  Shijiu

Shou — lin lin

Sui yun mu

Alten  Gedichten-
Ein Frosteln, bang.
Das Jahr neigt sich

zum Ende
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Ders.

HiF T ILE-%
M TT R
Gushi  Shijiu
Shou — ke cong
yuan fang lai

Ein Fremdling kam

Han

Gedicht

1988a

Ders.

Wi E- L
RIBETC
Gushi Wu Shou

— shang shan

cai mi wu

Ich stieg den Berg

hinan

Han

Gedicht

1988a

Ders.

TRA-FMAE

EZ L

Zi Ye Ge — chun

lin hua duo mei

Aus den Liedern
des ,,Fraulein
Nacht*- Der
Friihlingshain  ist
voll von schoner

Bliite

Nanbei-
Chao
(Nan
Chao)

Gedicht

1988b

Ders.

TR EHA

Zi Ye Ge — su xi

bu shu tou

Aus den Liedern
des ,,Fraulein
Nacht“- War nicht
gekdmmt in der

vergangenen Nacht

Nanbei-
Chao
(Nan
Chao)

Gedicht

1988b

Ders.

7% DU I -4
ARG
Zi Ye Si Shi Ge

— lan qun wei

Jjie dai

Junger Tag

Nanbei-
Chao
(Nan
Chao)

Gedicht

1952

T TR R A

i

Ganz allmahlich
Zum Scherz an eine

Mauer geschrieben

Ming

Gedicht

1988a, 1988b,
1993
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(1568- Jian Jian Shi Xi
1610) Ti Bi Shang
Ders. tH—-+—H Am 21. Tag des 7. | Ming Gedicht | 1988a, 1988b
Monats
GRIAL Eine Erinnerung
Qi Yue Ershiyi
Ri You Yi Ou Ti
Ders. AHA% Am ,Tag des| Ming Gedicht | 1988a, 1988b
Menschen* verspot
Renri Zi Xi
enrt a1 Ao te ich mich selber
Ders. Bk 2 In der Frithe Bo- | Ming Gedicht | 1988b
hiang verlassend
Xiao Chu
Baixiang
TR ] 5 K42 Als ich horte, dafl | Tang Gedicht | 1952
Bo-Lo-tidn zum
Y =
van RIS Konnetabel
Zhen . .
Wen Letian | degradiert sei
(779-
Shou Jiangzhou
831)
Sima
g B AN i In Gedanken an den | Tang Gedicht | 1952
Gatten
Zhang Jiangnan Xing
Chao
(?-2)
g4k WA Ankern zur Nacht | Tang Gedicht | 1952
Zhang Ji | Feng Qiao Ye
(?-7) Bo
iy i KR Aus der fremden | Tang Gedicht | 1952
Stadt
Zhang Ji | Qiu Si
(768-
8307?)
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K | BELER Selbstbetrachtung | Tang Gedicht | 1953, 1988a,
1988b

Zhang Zhao Jing Jian

Jiuling | Bai Fa

(673-

740)

WEE | e Spiate Heimkehr in | Qing Gedicht | 1988b (Ausz.)
den Bergen

Zhang Shan Zhong Mu

Tingyu | Gui

(1672-

1755)

MR | BE Spazieren im | Qing Gedicht | 1988b
Schnee

Zhao Ta Xue

Guanxi-

ao

(?-7)

Bazik | B Junge Weide Qing Gedicht | 1988a

Zhao Xin Liu

Zongyou

(?-7)

oA JINJER Im kleinen | Qing Gedicht | 1988a, 1988b
Wandelgang

Zheng Xiao Lang

Xie

(1693-

1765)

H2T | E5 Abschied Ming Gedicht | 1988b

Zheng Liu Bie

Zhish-

eng

(?-7)
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S B A bR An den Tempel im | Tang Gedicht | 1964, 1989
Bambushain
Zhu Ti Zhulin Si geschrieben
Fang
(?-7877)
e | S Ein Palastlied Tang Gedicht | 1989
Zhu Gong Ci
Qingyu
(797-7)
Ders. Wit g 48 sk | Herm Dschang vom | Tang Gedicht | 1989
Ministerium  Fiir
il Bewisserung nach
Jin Shi Shang | dem Examen
Zhang Ji Shuibu hinaufgereicht
pradsl FRrEE Den Einsiedel | Xijin-Zeit | Gedicht | 1988b
suchen I, 1T
Zuo Si Zhaoyin Shi Er
(ca. 250- | Shou
ca. 305)
Kein gefundenes Original:
GuYin |? Gang ins Gebirge Qing- Gedicht | 1988b
i 22 Zeit?
Hinaus zum
Gartentor, ganz
ohne Ziel.

Im Schatten stolzer
Kiefern schritt ich
hin.

Ein Strom, der flof3:
wie stillen

Klausners Trachten,;
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Ein Berg, begriint:
wie hochster
Vorzeit Sinn.

Und von  der
Stimmung eilends
fortgetragen,

War unvermerkt ich
in den Wolken bald.
Da blieb ich stehn,
pfiff in die
Einsamkeit.

Mit seinem Brausen
filllte Wind den
Wald.
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Tabelle 5: Die von Debon iibersetzten Gedichte aus Das Buch der Lieder

Titel des Ur-Gedichtes

Titel der Ubersetzung

Veroffentlichung (Jahr)

2

Bai Hua

In weiBer Blite

2003

LY

Bai Ju

Ein weilles Fohlen

1988a, 1988b, 2003

GERE)

Bai Zhou

(IBX, in Bei Feng, Anm. v.

Verf.)

Der Zederboot

2003

GERE)

Bai Zhou

(BFX, in Yong Feng, Anm. v.

Verf.)

Der Zederboot

2003

i

Pan

Hymne

2003

#53%]

Bao Yu

Der Bussards Fliigel

2003

JEMX

Bei Feng

Der Nordwind

1957, 1988a, 1988b, 2003

617

Bei Men

Das Nordtor

2003

HaH

Biao You Mei

Geschiittelt sind

Pflaumen

die

1988a, 2003

(=

Bo Xi

Mein Bester du

2003
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R Den Beiful} pfliicken 2003

Cai Fan

SR Er pfliickt wilden Wein 1988a, 2003

Cai Ge

R Ich pfliickte Griin 2003

Cai Lii

SR Die Bohnen pfliickt 2003

Cai Shu

=R Im Gras die Grille 2003

Cao Chong

445 Ein Wagen rollt 2003

Che Lin

% Die Achsennégel 2003

Che Lin

=450 Der Falke 2003

Chen Feng

WA Vorm 06stlichen Tor 1988a, 1988b, 2003

Chu Qi Dong Men

> A Die Wachteln, wie sie | 2003
schwirren wild

Chun Zhi Ben Ben

K% Der groBen Wagen 1988a, 2003

Da Che

IR Noch ist im  Osten | 2003
Dunkelheit

Dongfang Wei Ming

K2 H Im Osten die Sonne 1988b, 2003

Dongfang Zhi Ri
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Kz Am Osttor ist ein freier Platz | 2003

Dong Men Zhi Shan

Kz Am Osttor die Weidenbdaume | 2003

Dong Men Zhi Yang

AR A Man haut den Stiel 2003

Fa Ke

AR Man fillt die Baume 2003

Fa Mu

[ A s 4, Auf dem  Deich ein | 1988a, 2003

Fang You Quechao

Elsternnest

HE X,

S ist nicht der Wind/ Nicht
ist’s der Wind

1957/ 1988a, 2003

Fei Feng

FAE Ein reiches Jahr 1988b, 2003

Feng Nian

R Wind und Regen 2003

Fengyu

1 Die Wildenten 2003

FuYi

a7 Die Libelle 1988b, 2003

Fuyou

BH Ein gro3 Gewann 1957, 2003

Fu Tian

Has Der siile Birnbaum 2003

Gan Tang

Fit Am Schaft ein Jackschweif- | 2003
Banner

Gan Mao
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BR
Gao Qiu
(X, in Zheng Feng, Anm.

v. Verf.)

Der Pelz von Lamm

2003

RE
Gao Qiu

(JE X, in Tang Feng, Anm. v.

Verf.)

Von Lamm der Pelz

2003

=

Ge Sheng

Die Bohne rankt

2003

a9l

Gu Feng

Im Tal der Wind

2003

R BfE

Guan Ju

Der Taubenruf

2003

(L

He Cao Bu Huang

Welche Grashalm, der nicht
gilbte schon

2003

TV

He Guang

Der Strom ist bereit?

1957, 2003

fgne

He Ming

Der Kranich ruft

2003

115 e

Hong Yan

Die wilden Génse

1988a, 2003

{ZIN

Hou ren

Ein flirstlich Aufgebot

2003

Y

Huang Niao

Die gelben Vogel

2003
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JeAIc) Der Hahn hat gekrdht/ Des | 1957/ 1988b/ 2003
Hahnes Krdahn/ Der Hahn hat

Ji Mi

g gekraht; Der Hahn erhob die

Stimme schon

B ik Wir sind trunken schon 2003

Ji Zui

HE Die Biischelbinsen 2003

Jian Jia

¥ Mein guter Dschung, ich | 2003
bitte dich

Jiang Zhong Zi

5 Der hornverzierte Bogen 2003

Jiao Gong

e Der falsche Gesell 1988a, 2003

Jiao Tong

S s In Fille steht der Estrachant | 2003

Jing Jing Zhe E

o Gebt ihm die Ehr 1988b, 2003

Jing Zhi

4 Ein helles Miégdlein/ Ein | 1957/ 1988b, 2003
sanftes Madchen

Jing Nii

Bk Der umwundene Baum 2003

Jiu Mu

FTF-FHFH Mein Herr sieht frohlich | 2003
drein

Junzi Yang Yang

R Der milde Wind 2003

Kai Feng

SR Die Lederkappen 2003
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Kui Bian

BBk Es lahmt der Wolf 2003

Lang Ba

B Die Ahnen im Licht 2003

Lie Zu

ik Bl Des Einhorn Huf 1988b, 2003

Lin Zhi Zhi

oS Die Bracken 2003

Lu Ling

R, Des Hirschen Schrei 2003

Lu Ming

g7 Anmutig sind die Goldpirole | 1988a, 2003

Mian Man

AR Die Melone 1988a, 2003

Mugua

4 Y Das Maidchen sagt Schon | 1988a, 2003
kréaht der Hahn

Nii Yue Ji Ming

B A Schon bitter sind die | 2003
Kiirbisblatter

Pao You Ku Ye

WAL Kriegsintendant 1988a, 2003

Qi Fu

g% Das geschiirzte Kleid 2003

Qian shang

B Der Dschen und der We 1988a, 2003

Zhen Wei

S Die Fliegen 1988b, 2003
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Qing Ying

B Der Beginn 2003
Quan Yu
55 Das Elsternnest 1988a, 1988b, 2003
Quechao
K Im Berg ist der Tann 1988a, 1988b, 1993, 2003
Shan You Shu
P Der Kuckuck 2003
Shi Jiu
g i Auf dem Zehn-Morgen- | 2003
Acker
Shi Mu Zhi Jian
W Verlorne Miihn 2003
Shiwei
WTH Schu zog hinaus auf die | 2003
Felder
Shu Yu Tian
Pz! Im vierten Monat 2003
Si Yue
i Vier Pferde schwarz 2003
Si Tie
i Der Kirschenbaum 2003
Tangdi
R Wie rank der Pfirsichbaum 1988a, 1988b, 2003
Tao Yao
JEME Die Fackeln im Hof 2003
Ting Liao
'y Das Hasennetz 1988a, 1988b, 2003
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Tu Ju

Der Hase bleibt fein auf der

4 52 1957/ 1988a, 1988b, 2003
Hut/ Behutsam regt der Hase
Tu Yuan .
sich
] Voll Laub der Weidenbaum | 2003
Wan Liu
TE B Des We-Stroms Uferwand 2003
Wei Yang
TE Konig Wen 2003
Wen Wang
T2 Dem grofBen Wagen folge | 2003
nicht
Wu Jiang Da Che
T Du hast kein Gewand? 1988a, 2003
Wu Yi
(FEMN, in Qin Feng, Anm. v.
Verf.)
T Kein Gewand 2003
Wu Yi

(JEX, in Tang Feng, Anm. v.

Verf.)
e Die Grillen 1993 (ohne Titel), 2003
Xi Shuai
(3 Im Fenn der Maulbeerbaum | 2003
Xi Sang
WA A Im Fenn die Mispel 1988b, 2003
Xi You Chang Chu
Sieh dort die Maus 1993 (ohne Titel), 2003

i

352




Xiang Shu

NE Die kleinen Sterne 1988b, 2003

Xiao Xing

Bk Wilde Wasser 2003

Yang Zhi Shui

B A Im Brachland ist ein | 2003
Rankenkraut

Ye You Mancao

5 45 JF JEg Im Brachland ist ein totes | 1988b, 2003
Wild

Ye You Si Jun

R Steht her 2003

Yi Jie

i) Schicklichkeit 1988b, 2003

Yi

By Wie dumpf der Donner grollt | 2003

Yin Qi Lei

Ak Ein Pyrus-Baum ragt einsam | 2003
auf

You Di Zhi Du

H% Da kam ein Gast 1988a, 2003

You Ke

AR % Ein Maéidchen teilt mir den | 1988a, 2003
Wagen

You Nii Tong Che

5 Der Fisch im Seegras 2003

Yu Zao

4825 Das Entenpaar 2003

Yuanyang

HH Der Mond kam auf 1988a, 2003
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Yue Chu

S Welkende Blitter 2003

Tuo Xi

VR Es quillt der Tau 1988a, 1988b, 2003
Zhan Lu

HE Im Gedenken an Schao 2003

Zhao Min

R Der Reiherschwarm 2003

Zhen Lu

B i Steig ich jenen Fells 1957, 2003
Zhi Hu

IR Der wilde Sturm 2003

Zhong Feng

e Heuschreckenfliigel 2003
Zhongsi

%A Das schwarze Gewand 2003

ZiYi

T Sein Kragen 1988b, 2003
Zi Jin

by Der grofle Weg 1988b, 2003
Zun Da Lu
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