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1 Einleitung

1.1 Kunsthistorische Verortung

~Wilhelm Koppen war ein Maler, man kénnte sagen der
hellenistisch-alexandrinischen Epoche, also ganz
unzeitgemal3. Unaufhaltsam stromten Geist und
Formensprache und die ganze Mythologie dieser Epoeh
in alles, was er schuf, Fresken und Mosaiken-*

War Wilhelm Koppen, der als Vertreter der neoklassischen Stromung innerhalb des
Munchener Jugendstils gelten kann, unzeitgemaR8 Digss man verneinen. Genau
das Gegenteil ist der Fall. Paul Bonatz untersk@jtpen ein Maler der Antike zu sein,
also ein rein historistischer Kiinstler. Das ishiht. Die Monumentalmalerei um 1900
war von vielerlei Stromungen gepragt. Historismuas INeoklassizismus waren in der
Kunst der Jahrhundertwende noch allgegenwartig. Befkeimende Jugendstil
entwickelte seine eigene neue Formensprache undewauerst vom Neoklassizismus
durchdrungen und schlie3lich von ihm abgelést. Phg&nomen der Durchdringungen
von Neoklassizismus und Jugendstil kann man auicWileelm Koppen beobachten.
Die Dissertation soll die bislang von der Histongshn und der Jugendstilforschung
wenig beachtete Gattung der Monumentalmalerei derhilindertwende exemplarisch
am Werk des Monumentalmalers Wilhelm Koéppen untdren. Im ganzen 19.
Jahrhundert bis ins 20. Jahrhundert hinein warMiimumentalmalerei sehr popular.
Kaum ein Sakralbau, kaum ein oOffentliches Gebaudmym ein reprasentativer
Privatbau war nicht mit Wandmalereien, Mosaikenro@éasfenstern versehen. Im
Historismus wurden die alten Techniken neu entdet&thnische Innovationen und

gunstigere Herstellungsverfahren trugen zur Vetlngi der Monumentalmalerei bei.

Wilhelm Koppen ist vom kinstlerischen Umfeld Minockebeeinflusst worden. Die
Kunstproduktion der Stadt wurde seit Konig Ludwig Mon einer ausgepragten
Antikenbegeisterung getragen. Um 1900 hatte sich e@mer allmahlichen Abkehr vom
Mittelalter als Stilvorbild ein neuer Klassizismhsrausgebildet. Koppen arbeitete nun
zu einer Zeit in Munchen, in der der Jugendstil emeldem starker konservativ
ausgerichteten Neoklassizismus existierte und diesiéveise durchdrang. Hier liegen
die Wurzeln der Abstraktion, die Asthetik einfachéaterialen und eine Reduktion der

kunstlerischen Mittel. Das Bestreben des Jugesdstir es, die Isolierung der Kiinste

! Bonatz 1950, S. 66-67.



zu Uberwinden und sie in dekorative Bereiche zufiibeen. Gleichzeitig behielten die
Dekorative Malerei und die Monumentalmalerei, defl@@male und inhaltliche Aspekte
in der Kunstliteratur lebhaft diskutiert wurdenrahden Bau erlauternde Funktion. Mit
der Purifizierung und Ornamentliebe des Jugendstishm die Gattung der
erzahlerischen oder allegorischen Wandgemalde umdaMen ab. Hier sind die
Grenzen flieRend. Auch wenn der Kunstler sich inesetraditionellen mythologischen
und christlichen Bildthemen der klassizistisch-tnistischen Strémung anschloss, so
blieb er von der Formensprache des Jugendstil$ aidierihrt. Koppen steht somit mit
seinem Werk an der Wende einer Tradition. Meistltsteer in seinen Wand-
dekorationen monumentale, stark stilisierte Eingeten dar. Die Bilder lassen deutlich
den Einfluss seines Lehrers Franz von Stuck (1&2B)} erkennen. In den Arbeiten
des Kinstlers ist das Spannungsfeld zwischen Histois und Jugendstil nach-
zuweisen. Dieses Spannungsfeld war in der privatea in der sakralen und
offentlichen Kunstférderung allgegenwartig.

Wilhelm Képpen kann als idealer Vertreter der Moremtalmalerei um 1900 angesehen
werden. Sowohl seine ausgefihrten Werke in Mosd&ikesko, Tempera- und
Glasmalerei, als auch Entwiirfe und Skizzenbiichmet wieitgehend erhalten geblieben.
Somit kann auch der Entstehungsprozess seiner Wekiomstruiert werden. Koppen
soll beispielhaft fur das Kunstverstandnis seinegit Zuntersucht werden: Die
grundlegende Frage dabei ist, ob seine Werke, @aheawntikischen und frihchristlichen
Einflissen gepragt sind, Bildinhalte, Form und Tekhdes spéaten Historismus
widerspiegeln. In einigen Féllen lieferte er nichir die Ausmalung, sondern auch
Entwirfe flr weitere Raumausstattungsteile. Mitsdie ,Gesamtkunstwerken” zeigt
sich, dass er durch sein Schaffen Anteil an destténschen Entwicklung seiner Zeit
hatte. Kbppen war stets bemiht, anhand von QuelhehStudien von Originalen die
alten Techniken neu zu erlernen. An den Kunstak&temehorte Unterricht in den
Techniken Mosaik, Fresko und Glasmalerei nicht wirplan. Wo Koppen sich diese
Kenntnisse angeeignet hat, ist nicht bekannt umsdt |&ich anhand der bekannten
Quellen nicht rekonstruieren. Die grol3e Anzahl akralen, 6ffentlichen und privaten
Auftragen bestatigt seinen hohen Bekanntheitsgiat. Klinstler war nicht nur in
Munchen, sondern in ganz Deutschland bekannt. lkgitate eng mit Architekten wie

2 Soweit méglich wurden von allen erwéhnten Kinstléer historischen Personen Vornamen und
Lebensdaten ermittelt, die bei der ersten Erwahmgemannt sind. Bei fehlenden Angaben im Text
konnten diese nicht ermittelt werden.

3 Es ist aufgrund fehlender Auftragsbiicher nicht hetigden urspriinglichen Umfang von Képpens Werk
zu ergrinden.



Paul Bonatz, German Bestelmeyer, Paul Thiersch déleedrich von Thiersch
zusammen. Auch Peter Behrens gehorte zu seinen riBlenern. Von seinen Zeit-

genossen wurden Képpens Arbeiten stets als quaditiiuind gelungen bewertét.
1.2 Fragestellungen

Ein Ziel der Arbeit ist es, den Werkkorpus von Wilimn Koppen auf der Grundlage
zeitgenossischer Zeitschriften und des Nachlasses Architekturmuseum der

Technischen Universitat Miinchiesoweit wie moglich zu rekonstruieren. Vor der
Untersuchung von Leben und Werk des Kiinstlersuptighst ein Uberblick tUber die
Kunstsituation in Deutschland der Jahrhundertwemdaié dem Schwerpunkt auf

Munchen und die Situation der Monumentalmalerei 2t sinnvoll. Eine Skizze des

kiinstlerischen Werdegangs und der technischen Aespskiner Arbeiten bildet

schlie3lich die Grundlage fur eine Beschreibungalgee und Interpretation seines
kinstlerischen Schaffens. Dabei sollen folgendelaspekte untersucht werden:
Motivanalyse, die Monumentalmalerei als Unterstiigzder architektonischen Raum-
wirkung und die Rezeption von antiker und frihdhagkeer Kunst.

Die Monumentalmalerei im Spannungsfeld des Histouis und Jugendstil bildet einen
Teil der geistigen und kulturellen Grundlage ihEgroche. Um die Jahrhundertwende
blickte man auf eine Tradition von Wanddekorationen historisierenden Stil-
auspragungen zurtick. Durch den Einfluss der Jugjordamentik wurden neue Wege
beschritten. Die Benennung dieser von einer graflelfialt gepragten Kunststrémung,
Richard Hamann und Jost Hermand nannten sie , 88t&) bringt Schwierigkeiten mit
sich. Die herkébmmlichen Stil- und Epochenbegriffeifgn in der Zeit um 1900 nicht
mehr. Schon alleine der Begriff Historismus birgblteme. Ohne in dieser Arbeit
detailliert in die Begriffs-Debatte einsteigen zallen, ist es dennoch wichtig, zunachst
Definitionen zu klaren: Historismus wird in dies@&rbeit als Sammelbegriff flr die
Rezeption historischer Stile verwendet. Klassizispier meist als separate Stil- und
Epochenbezeichnung genannt wird, soll hierbei eicgessen werden und nur ein Teil

* Positive wie negative Kritik zu den Arbeiten wjelveils in den einzelnen Kapiteln erwahnt.

® Der Nachlass in der TUM besteht hauptsachlichEauw/iirfen und Skizzenbiichern. Schriftquellen von
Kodppen selber sind keine erhalten.

® Hamann/Hermand 1967, S. 204.



des Stilpluralismus sein. In einem einleitenden itéhpsollen die kunstlerischen
Stromungen der Jahrhundertwende erlautert werden.

Im 19. Jahrhunderte gehdrte die Monumentalmaldieisowohl Fresken, Mosaike als
auch Glasmalerei umfasst, zu den popularsten updhgentativsten kinstlerischen
Aufgaben. Eine Untersuchung der Gattung Monumeratigrai nach ihrem
Bedeutungsgehalt und ihren technischen Aspekteh at®ltheoretische Fundierung
einen Hauptaspekt der Arbeit bilden. Das neue r8fenden der Jahrhundertwende
veranderte die Techniken. Wie also hat sich die loentalmalerei vom Historismus
unter Einfluss des Jugendstils verandert? Dabéiusdérsucht werden, wie sich die
Monumentalmalerei in Abgrenzung beziehungsweiséiEzgng mit der Dekorativen
Malerei definierte. Die genannten Untersuchungddspeer Gattungen sollen anhand
der zeitgendssischen Kunstliteratur Gberprift werdée einen umfassenden Uberblick
Uber das Kunstgeschehen bieten, auch die Kung&tkviir in dieser Zeit bereits fest
etabliert.

Bei der Untersuchung der Monumentalmalereien Képsemd folgende Kernfragen zu
beachten: Welche formalen und stilistischen Andpeiimuss die Monumentalmalerei
erfullen? Welchen Einfluss hat die Monumentalmalate raumausstattende Kunst auf
die architektonische Wirkung? Dabei ist besondern vinteresse, inwieweit
Historismus, Neoklassizismus und die modernen,geeiissischen Stromungen die
formalen und inhaltlichen Aspekte der Gattung biesst haben. Man muss sich die
Frage stellen, ob man bei der Monumentalmalerei Jédrhundertwende Uberhaupt
noch vom Historismus sprechen kann. Bei der Analysel Interpretation des
Werkkorpus in Hinblick auf die historistische Retdep stehen folgende
Fragestellungen im Vordergrund: Welche ikonogragies Themen verwendet Koppen
und welche Schliisse lassen sich daraus ziehenReBpikese auch in der damaligen
Zeit eine Rolle? Konnen Vorbilder fir Kbppens Atleei ermittelt werden?

Zur Einordnung der Arbeiten des Kiinstlers in deitgeadssischen Kontext muss man
sich noch die Frage stellen, ob das Werk von WithElbppen eine Besonderheit der
Zeit darstellt. Um das breite Spektrum der st8idtien und thematischen Aspekte der
Jahrhundertwende aufzuzeigen, die die Bedeutungesliehistorisierenden Stils
ausmachen, sollen weitere Kunstler und Kunstbewggundieser Zeit wie Max
Klinger, Franz von Stuck, Julius Diez oder die Bmar Kunstschule als Vergleiche

hinzugezogen werden.
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2 Quellen- und Literaturlage
2.1 Wilhelm Kdppen und sein Werk

In der kunsthistorischen Literatur ist der Name Wiin Képpen kaum zu finden.
Wenige wissenschaftliche Arbeiten haben sich i j@it dem Kinstler und seinem
Werk auseinandergesetzt. Bislang existiert nurAaifsatz aus dem Jahre 1989 von
Peter Pinnaly der die Werke Koppens naher betrachtet. Es hamsieh um einen
Katalogbeitrag fur eine Ausstellung Uber die Schifeanz von Stucks. Hier wird
immer wieder auf die Vorbildhaftigkeit der ArbeiteBtucks auf seinen Schuler
hingewiesen. Einige Gebaude, an deren Ausgestalkomgpen beteiligt war, sind
monographisch aufgearbeitet. So schreibt Brittaagger Uber die Kuranlagen in Bad
Nauheim, Karen Kuehl tiber das Schloss Faber-Cast8liein und Doris Apell-Kodlmel
tiber die Stadthalle in HannoveAndere Bauten wurden lediglich in Uberblickswerken
besprochen. Auf die Ausstattung sind die Autoremem Untersuchungen mehr oder
weniger detailliert eingegangen, da meist die As#tur des 19. und frihen 20.
Jahrhunderts im Zentrum des Interesses der Forgdagn

Der Grund fur die geringe Beachtung des Kiinstlerder kunsthistorischen Forschung
mag sein, dass Wilhelm Képpen wie andere Kinsderes Zeit schwer kategorisierbar
ist. Dieses Problem besteht auch in der Forschurfgranz von Stuck, der als Vorreiter
des neoklassizistischen Zweigs des Miinchner Jutlsndglt.’ Da Koéppen nicht
ausschlie8lich als Jugendstil-Kinstler bezeichnetrden kann, wird er von der
Jugendstilforschung kaum wahrgenommen. So erwdmauch Hans Ottomeyer als
Herausgeber und Autor des Katalogs ,Jugendstil imdhen® von 1997 nicht, obwohl
er als Nachfolger von Franz von Stuck der bedestendiinstler des Munchener
Neoklassizismus isf Die Historismusforschung beschéftigt sich hingegésht mit
Kdppen, da seine Formensprache vom Jugendstil gieipta

Ein Grof3teil der in dieser Arbeit verwendeten later stammt aus der Zeit vor dem
Zweiten Weltkrieg. Uberwiegend wurden die zeitgegishen Zeitschriften und

Ausstellungskataloge als Quelle benutzt. Kunstzieitien geben einen umfassenden

’ Pinnau 1989, S. 293-333.

® Spranger 1985: Jugendstil in Bad Nauheim. Die Idatén der Bade- und Kuranlagen und ihr Architekt
Wilhelm Jost, Kuehl 1985: Das Faber-CastellschddBcim Stein bei Nirnberg, Apell-Kélmel 1989:
Die Stadthalle Hannover.

® Uber Leben und Werk liegen zahlreiche Publikationem bekannten ,Kiinstlerfiirsten® vor (die
aktuellste Arbeit stammt von Mendgen 1994 mit eirarsfiihrlichen Literaturverzeichnis). Meist wird
hier der symbolistische Aspekt seiner Kunst bedpendz.B. Voss 1973). Auf Antikenrezeption wird
im Bereich seiner Villa eingegangen (siehe Schigetl. Eisenwerth (Hrsg.): Katalog Stuck 1994).

1% Ottomeyer 1997.
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Uberblick tiber das Kunstgeschehen der Zeit, dieskaitik war in dieser Zeit bereits
fest etabliert. Auch fur Bildmaterial sind sie sehilfreich. Sowohl die damals
modernen Bauten als auch die grof3en deutschen alsssellungen Uber Architektur,
Wohnungswesen und Stadtebau, sowie die AussteltiergSecession wurden mit
zahlreichen Abbildungen in der Literatur diskutie@erade bei Werken, zu denen
wenig oder kein Aktenmaterial mehr existiert ist deitgentssische Kunstliteratur oft
die einzige Quelle. Von Privatauftragen ist es fasht moglich Unterlagen zu finden.
Auch bei offentlichen Bauten ist die Aktenlage dgrfDies liegt daran, dass zum einen
zunéchst mit dem Architekten ein Vertrag geschlosserde. Dieser brachte die Aus-
stattungskinstler ins Gesprach. Die Korrespondemz@vdann Uber den Architekten
gefiihrt!* Zum anderen traten die Auftraggeber fir den Bartlonumentalmalerei an
eine Werkstatt heran. Diese hatte ein Repertoir&Kiamstlern, die Entwirfe liefern
konnten, oder bereits eine Art ,Musterkatalog®, desn man wéahlen konnte. So wurde
ein Vertrag mit der Werkstatt geschlossen, auchveeblieb die Korrespondenz selten
beim Auftraggebet? So sind die Akten oft nicht vollstandig, sofere slie Kriegs-
zerstérungen Uberhaupt Uberlebt haben. Aufgrundyad#ten Anzahl an Objekten wird
jeweils in den zugehdrigen Kapiteln die konkretes{fanlage erortert.

Der in dieser Arbeit aufgestellte Werkkatalog kdminen Anspruch auf Vollstandig-
keit erheben. Durch die Sichtung zeitgendssiscleeiséhriften und des Nachlasses im
Architekturmuseum der Technischen Universitat MiamchiTUM)™, der hauptsachlich
aus Entwirfen und Skizzenblchern besteht, war esndglich einen Werkkatalog zu
rekonstruieren, da kein Auftragsbuch des Kunstlexsstiert. Arbeiten aus dem
Frihwerk konnten im Nachlass von Herrmann AllmeMHA) im Archiv des
Landkreises Cuxhaven gefunden werden. Eine bislangekannte Anzahl an
Entwirfen, Kartons und Skizzen befindet sich hemtdrivatbesitz. Vor allem zu den
Werken von privaten Auftraggebern, die seltenetlen Kunstzeitschriften besprochen

wurden, ist es schwierig Informationen zu bekomnfen.

! Beispielsweise German Bestelmeyer beim Dérnbergsdizum in Regensburg (Kapitel 6.5.1.3) oder
Paul Bonatz bei der Stadthalle in Hannover (Kaftitgl3.2).

12 bieser Fall kann bei Képpen nicht belegt werden.

13 K6ppens Arbeiten, die sich im Archiv der TUM befem, stammen aus dem Nachlass des Architekten
Hugo Wach, der eng mit dem Kiinstler befreundet &ar.Teil der Entwiirfe, Kartons und Skizzen ist
allerdings in Privatbesitz verblieben und nichtdia TUM gelangt (Auskunft Pinnau 11. Januar 2004).

4 \Vor diesem Problem standen auch schon Ley 198 Miilér 1995. In den Architekturzeitschriften
waren bei Innenraumaufnahmen meist keine Detagdd/Mandschmuckes beriicksichtigt, wenn die
betreffenden Bauten Giberhaupt erwahnt waren. Hentedie Hauser entweder zerstort, renoviert oder
noch im Privatbesitz, was eine Besichtigung erscheger unmdglich macht.
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Es haben sich kaum Schriftquellen zu Képpens Agéinderhalten. Die Korrespondenz,
und teilweise auch Entwiirfe oder Kartbhsu Mosaiken oder Glasgemalden sind mit
Sicherheit in den Archiven der ausfiihrenden Mosai#ler Glasmalereiwerkstéatten
verblieben. Das Archiv der Mosaikwerkstatt TheoBauecker aus Minchen-Solln ist
jedoch verschollen. Die Akten im Bayerischen Hatgattsarchiv beinhalten nur eine
Auftragsliste bis in das Jahr 1904 und wenig Kgroeslenz, die den Zeitraum von der
Grindung bis zur SchlieBung der Werkstatten umf8dBte Situation im Archiv der
Mosaikwerkstatten Puhl&Wagner (P&W) in Berlin isgeebiger. Das Archiv, das sich
heute in der Berlinischen Galerie befindet, ist zniaht vollstdndig aufgearbeitet, aber
Zu einigen Auftragen Koppens hat sich die Korresigoz und eine Akte mit
historischen Fotografien erhalten. Kartons existienicht mehr oder konnten noch
nicht zugeordnet werdén. Als einzige weitere Bildquelle kénnen nur die zeit

genossischen Kunstzeitschriften dienen.
2.2 Das zeitgenossische Umfeld

Im Zusammenhang mit den Untersuchungen zur Architeles Historismus entstanden
auch Monographien Uber die Architekten, mit denéppen zusammengearbeitet hat.
Zu ihnen gehéren einige der bekanntesten Architekteer Zeit, die in ganz
Deutschland Auftrage erhielten: Friedrich von Teadr, Paul Thiersch, Paul Bonatz und
German Bestelmeyéf.Als Grundlage fiir die Diskussion um Anspruch unaséruck

in der spaten historistischen Architektur dient dideit von Valentin W. Hammer-
schmidt!® Stefanie Lieb mit ihrer Habilitationsschrift iibdteuromantik bietet eine
ausfiihrliche Bibliographie tiber den Historismuslém Architektur?®

Die Historismusdebattéist in der Literatur inzwischen umfangreich gefiitworden
und soll in dieser Arbeit nicht neu aufgerollt wend® Seit Hermann Beenken ist der

!5 Ublicherweise wurden die Kartons nach BeendigumyAuftragen aus Platzmangel an die Kiinstler
zuriickgegeben (Auskunft Linnemann 5. April 2006).

16 Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen, MK 13466.

" Das Archiv ist derzeit geschlossen (Auskunft Limaan 5. April 2006), wann mit einer erneuten
Offnung zu rechnen ist, was eine weitere Aufarmgjtdes Materials bedeuten wiirde, ist nicht bekannt.

'8 Fahrner 1970: Paul Thiersch, Thiersch 1961: Gerestelmeyer, Koch 2001: German Bestelmeyer,
Kaldewei 2005: Paul Bonatz, Marschall 1982: Frieldrion Thiersch.

1 Hammerschmidt 1985.

?%ieb 2005.

L Nachdem es um die Jahrhundertwende zu einer dltthéh Abkehr vom historischen Denken und
Zitieren in der Kunst gekommen war, wird der Higgorus ab den 1940er Jahren als ein Epochen-
Phanomen verstanden, das, Giber den Rahmen deri€&gsaissenschaft hinaus, sich aller Disziplinen
bemachtigt. Eine der erklarten Aufgaben dieser Behan die Begrifflichkeiten war, den Gebrauch
und den Sinn der Bezeichnung ,Historismus" zu kiare
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Historismus in der Forschung langst rehabilitiedreen? Dazu haben die Tagungen
1965, 1978 und das Symposion von 1997 beigetrdgear Historismus wurde nun als
Teil der Ideengeschichte verstanden und nicht kBds Kopieren von vergangenen
Stilen angesehen. Heute kann er als wertneutrale 8td Epochenbezeichnung
verstanden werden.

Neben der historistischen Architektur der Jahrhuméende gibt es Untersuchungen
Uber Jugendstilarchitektur in all inren Auspragungeohingegen die Jugendstilmalerei
kaum beachtet wirff Das Kunsthandwerk im Jugendstil jedoch ist eifiebéés Thema
der Forschung®

In den letzten Jahren wuchs die Begeisterung atMaégrei 19. Jahrhunderts von den
Nazarenern bis zum Ersten Weltkrieg wietlerauptséchlich ist dabei die romantische
Historienmalerei der Nazarener im Fokus der Fomsgfti Nicht nur die Werke der
Maler wurden untersucht, auch die ,Sozial- und Hugeschichte des modernen
Kiinstlers* war von Interessé.Die Wandmalerei der Jahrhundertwende wurde in der
Forschung vernachlassigt, da man ihre Wichtigkiitdie architektonische Wirkung
Ubersah: Die Dekoration unterstitzt die Bedeutuimgese Bauwerkes, erlautert die
Bauaufgabe, erzahlt viel Uber die Auftraggeber urltlet gemeinsam mit der
architektonischen Hulle ein Gesamtkunstwerk. Dierk&eder reinen, so genannten
.Dekorationskunstler* sind ein Forschungsderivaghvend die ,ernstzunehmenden®
Maler des Fin de Siecle, wie Arnold Bocklin, Ludwipn Hofmann, Anselm
Feuerbach, Hans von Marées oder Max Klinger, immehr beachtet wurdefi.Die
Beuroner Kunstschule wurde stets separat betrachied ihr Einfluss auf das
Kunstgeschehen der Zeit kaum wahrgenomihen.

FUr die raumausstattenden malerischen Kinste hsiobndie Begriffe ,Dekorative
Malerei®, ,Monumentalmalerei* und ,Dekorative Mon@mtalmalerei etabliert. In der

Literatur kam es bislang kaum zu einer Klarung Befinitionen dieser Gattungen.

%2 Eine ausfihrliche Begriffsklarung mit umfangreioHsteraturlisten findet sich bei Heinig 2004 und
Lieb 2005.

23 Beenken 1938. (Kurzer Uberblick zur Historismusatebsiehe auch Kapitel 3)

24 Grote 1965, Brix/Steinhausen 1978, Laudel/Weng26I71

% Uberblickswerk zur Malerei: Hofstatter 1963. UHakswerk zur Architektur: Lieb 2000.

267 B. Sembach 2002.

?"Wagner 1989. Besonders in den 1960er und 1978ezdantstanden zahlreiche Werkmonographien
zu diesem Thema, sie sind der Literaturliste begkéa zu entnehmen. Der Ausstellungskatalog tber
Carl Theodor von Piloty gibt einen Uberblick tibencheuesten Forschungsstand (GroRer Auftritt.
Piloty und die Historienmalerei. 4.4.-27.7.2003 uNéinakothek Miinchen).

8 Siehe Schindler 1982, Fastert 2000.

29 Ruppert 2000.

% Beispiele: Katalog Ludwig von Hofmann Darmstad®@20Domm 1989, Drude 2005.

%l Siebenmorgen 1979, S. 9.
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Anne Heinig gibt einen kurzen Uberblick liber diepékte der Monumentalitat in der
deutschen Sakraldekoration im Spéthistorisfius. der Nachfolge von Jost Hermand
diskutiert Anne Domm das monumentale Wandbild inrdaiidealistischen Malerei der
Jahrhundertwende. Diese Publikationen dienen neten zahlreich vorhandenen
zeitgendssischen Kunstliteratur als Grundlage fér Erorterung der Begriffe in der
vorliegenden Arbeit® Das umfassendste zeitgendssische Werk (iber diewaearei
und andere Techniken zur Monumentalmalerei stanomt4ans Hildebrandt:

Jost Hermand und Richard Hamann fuhren den Begtdf ,Stilkunst® der
Jahrhundertwende 1967 in der Reihe uber ,deutschestkund Kultur von der
Griinderzeit bis zum Expressionismus® &nFir die einzelnen Gattungen der
Monumentalmalerei um 1900 liegen Einzeluntersuckangr. So hat Dorothea Miiller
mit ihrer Dissertation ein Uberblickswerk tiber Wikederentdeckung des Kunstzweiges
Mosaik im Historismus geschafféf.Die reinen Jugendstilmosaiken werden kaum
beachtet. Auch ist jedes Werk wegen der Flle dageNals nur sehr kurz besprochen
worden. Monographien zu einzelnen Kinstlern und Réfersind bis jetzt jedoch nur
wenige vorhandelY. Neben Dorothea Miiller ist der Ausstellungskata/d¢gnde aus
farbigem Glas* die beste Quelle iiber das MosaikHistorismus® Die Glasmalerei
und ihre Rolle im Historismus ist in der Literatusfiuhrlicher behandelt worden. Die
Glasmalerei in Miinchen, zu Beginn des 19. Jahrmmdabestrittenes Zentrum dieser
Gattung, wurde in der Dissertation von Eva Anwardeise 1992 aufgearbeitet. Da
auch die Glasmalerei im Jugendstil &ulRert belielyt Wegen auch hier Untersuchungen
vor3 Die Techniken Wandmalerei und Fresko im spatenJaBrhundert dagegen sind
noch nicht eingehend untersucht worden. Das Fréskte seine Blltezeit unter den
Nazarenern und wurde in der Forschung tUber dermiSp@ismus und den Jugendstil
vernachlassigt’

Inhaltliche Untersuchungen der Bildenden Kunst d&sathistorismus, wie das
Phanomen der Antikenrezeption um 1900, fanden mkdasthistorischen Forschung

%2 Heinig 2004, S. 258-264.

% Hermand 1984, Domm 1989.

% Hildebrandt 1920. Die weitere Literatur wird im pétel zur Monumentalmalerei eingehend untersucht
und soll an dieser Stelle nicht einzeln aufgefinetden.

% Hamann/Hermand 1967.

% Muller 1995.

37 Erst in jiingster Zeit entstehen monographischetsnthungen. Beispielsweise die noch
unveroffentlichte Dissertation tiber die historistie Ausstattung von St. Aposteln in KéIn von Marion
Kleffner in Bonn 2007.

¥ Katalog Wande aus farbigem Glas (Ausstellung MaB&ropius-Bau Berlin 8.12.1989 bis 21.1.1990).

¥ Anwander-Heise 1992, Looft-Gaude 1987, Remmeril19@asen 2007.

“0Droste 1977
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bislang wenig Beachturfy. Aufsatzsammlungen zu diesem Thema behandeln meist
literaturwissenschaftliche, historische oder plifiische Thematifé Eine Publikation
tiber die Rezeption friihchristlicher KunstformenBuaropa ist kiirzlich erschienéh.
Anke Reif3 untersuchte verschiedenen Bauaufgaberm min unterschiedlichen
Rezeptionsformen- und griinden: Architekturrezeptidderrschaftsreprasentation,
Erneuerung der katholischen Frommigkeit, kommunalé profane Rezeption und die
kunsthistorische Rezeption. Solche Untersuchen édrviergleichsmdoglichkeiten zu
Kdppen bieten. Die einzelnen beliebten Bildmotiwedsnicht erschdpfend behandelt
worden. Fast schon eine Ausnahme bilden die Ikaptge der Diana Ephesia durch
die Jahrhunderte und das Urteil des PHri€ine wichtige Grundlage fiir die
Darstellungen antiker Goéttinnen — Athene, Aphradiidedusa, die Méanaden, die
Sphinx und die Sirenen - in der Secessionskunstretavon Alexandra Karentzds.

Die Krise des Historismus der Jahrhundertwendeden ,Modernismen* in den
Historismus eingreifen und ihn schrittweise abl¢derdet in dieser Zeit ihren Anfang.
Dieses Phanomen wird erstmals in der jungsten Rorgc von Anne Heinig
untersucht® Auch Christian Drude beschaftigt sich mit dem metkngang mit dem

historischen Material im spaten 19. Jahrhuntfert.

“! Eine umfassende Bearbeitung siehe Siinderhauf 2004.

“2 Diill/Neumaier/Zecha 2000 und Aurnhammer/Pittrod20

* ReiRR 2008.

%4 Das Urteil des Paris und die Darstellungen imespa®. Jahrhundert wurde beispielsweise zunéchst in
Zusammenhang mit Max Klinger untersucht (Frieddi®97), nun liegt eine unveréffentlichte
Magisterarbeit (Bonn 2007) zum Thema im Fin de I8igor. Die Arbeit liber die Diana Ephesia
stammt von Goesch 1995,

> Karentzos 2005.

% Heinig 2004.

*' Drude 2005.
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3 Historismus und Jugendstil: Die Kunstsituation in Deutschland um
1900

Die Kunstsituation in Deutschland um die Jahrhutvdemde war von einer grof3en
Vielfalt gepragt. Es ist nicht mehr méglich die lele uneinheitlichen Strémungen an
der Schwelle zur Moderne mit einem einzigen Epobkgnff zu bezeichnen. Parallel
zu den Traditionen des 19. Jahrhunderts — Histarssond Klassizismus — traten neue
stilistische Tendenzen, geférdert durch die Aufhastimmung des Fin de Siecle, auf,
die sich im Laufe des 20. Jahrhunderts weiter Batfakonnten. So liegen hier die
Wurzeln beispielsweise fur die Abstraktion, den r8alismus oder auch den
Symbolismug'®

Wie also kann man die Kunstsituation um 1900 amepegusammenfassen? Der
Begriff ,Grinderzeit®, der sich nicht auf einen Kaistil, sondern auf eine historische
Phase der Zeit nach dem Sieg 1871 im Deutsch-Fsathen Krieg bis zum Ersten
Weltkrieg bezieht, kann als weitgehend neutraleeiBémnung gelten. Der wirtschaft-
liche Aufschwung durch das Geld aus den franzésisdReparationszahlungen hatte
das Birgertum gestarkt, das sich durch PrachtbadésnHistorismus reprasentierte.
Dabei waren alle Neostile des 19. Jahrhundertsetert, und somit bezieht sich der
Begriff auf einen konservativen Geschmack, der wmhiedernen Stréomungen nicht
beriicksichtigt®

Richard Hamann und Jost Hermand argumentieren ltbest&tilkunst” sei der am
besten passende Begriff flir die Kunst um 1900. Argp und Form wirden hier
gleichermal3en berlcksichtigt: Rein formal kdme lesdan 1890er Jahren zu einer
Stilisierung der Bildgegenstande, teilweise miteibhdsung vom Figurlichen und einer
Hinwendung zum rein Ornamentalen, wahrend das tlidied oft ins Idealistische
abriicke™

Im Gegensatz zu Stilkunst und Grunderzeit ist #@nSiécle” weniger ein Stilbegriff
als Ausdruck einer Stimmung Endes des 19. Jahrmsidéas Schwanken zwischen
Zukunftseuphorie, Endzeitstimmung und Dekadenzehaizarre Ausdrucksformen
hervorgerufen. Die Kunstler suchten neue Themerktea von der Geschichtsmalerei

ab, um sich Stimmungsbildern zu widmen.

8 Ottomeyer 1997, S. 7.
49 Zur Griinderzeit siehe: Hansen 1970.
0 Hamann/Hermand 1967, S. 206-209.
1 Wehle/Warning 2002.
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Ende des 19. Jahrhunderts hatten verschiedene kmmkade Kinstlergruppen begon-
nen, sich vom historischen Denken ihrer Epochetaerl. In der Malerei flihrte die
Historienmalerei die Hierarchie der kinstlerisch@attungen an, in der Baukunst
dominierten die Neostile des Historismus. Nun faelenan eine Kunst, die ,zeitgemar
in Inhalt und Darstellungsform? sein mége. Das zeitgendssische Leben sollte in die
Kunst einflieBen. In der Malerei wurden die strengeierarchischen Gattungen
gesprengt. Zunehmend wuchs das Interesse an dstlédisthen Form, der Inhalt als
dominierender Faktor im Bild trat zunehmend zurtfcRieser Prozess wurde um die
Jahrhundertwende in Deutschland langsam beschri@enauso wie in der Malerei
veranderten sich auch die Anforderungen an die ifgktur. Auch hier wurde der
Historismus mit den Jahren verdrangt.

Der Uberfluss an vielen verschiedenen Stilen uedStihnelllebigkeit der Zeit fiihrten
zu einer lebhaften Diskussion Uber die Suche nawhre neuen Stil in der zeit-
gendssischen KunstliterattfrDieser neue Stil sollte eine Abkehr vom koexistigten
Naturalismus, Realismus, Impressionismus und Memalom Historismus sein. So ist
es umso erstaunlicher, dass Mosaik und Glasmaleeedes Techniken, die einfache
Formen und Stilisierung forderten, die eigentlichZuge des Historismus wiederbelebt
worden waren, dem neuen stilistischen Empfindespeathen. Von Zeitgenossen wie
dem Kunsthistoriker Richard Muther (1860-1909) veurdie neue Kunststromung
,neuidealistisch* genannt. Den Stilrezeptionen des 19. Jahrhunderts nocht nich
vollstandig abgewandt, wollte man durch ,den prddn Umgang mit dem
kulturellen Erbe der Antike und deren Renaissancdreinen antikem Geist adaquaten
Stil kreieren®®. Vor allem an der impressionistischen Kunst bereiagman die
Abkehr von Personlichkeitsdarstellungen und Milehulslerungen, und forderte —
orientiert an der Antike — eine neue Monumentalithé man durch Stilisierung und
Reduzierung der Bildgegenstdnde zu erreichen suddieht nur figurliche Dar-
stellungen, auch Stimmungslandschaften gehdrereinBereich der neuidealistischen
Kunst®’

Der Jugendstil — mit seiner Betonung auf das Ormanoe@d die Linie — war eine

parallele Erscheinungsform zur neuidealistischerleng und Ausdruck der Suche

*2 Bjjttner 2003, S. 24.

%3 Ein Uberblick uber die Historienmalerei im 19. craindert und ihre Bewertung ist bei Biittner 2003, S
23-67 zu finden.

** Hamann/Hermand 1967, S. 20.

°° Starz 1999, S. 158, Domm 1989, S. 80.

% Starz 1999, S. 158.

*"Hamann 1925, S. 421.
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nach einer neuen unverbrauchten Formenspriclizie Aufbruchsstimmung der
Avantgarde galt nicht alleine der Kunst, sonderrr Wwail der ,Lebensreform” um
1900°° Der Begriff Jugendstil ist nach der urspriinglich flie Bewegung stilistisch
vorbildhaften, 1896 gegriindeten Zeitschrift ,Jugentinchner illustrierte Wochen-
schrift fir Kunst und Leben” benannt, die gegen zbégendssische Kunst rebellierte.
Obwonhl die Zeitschrift Namenspatron fir die Kungtstung war, nahm sie kaum
weiteren Einfluss auf die Entwicklung des Jugemsi&iAn vielen Stellen Europas trat
das Phanomen jeweils unter einer anderen Bezeighkunzfristig auf und wurde bald
schon wieder verdrangt. Jedes der Jugendstilzemstedurch ein eigenes Formen-
repertoire gepragt. Sprachrohr des Jugendstils nwvalie Kunstzeitschriften und
Ausstellungen, wo die neuen Ideen schnell eine Néring erfuhren. Eine Abkehr von
den oft pompdsen Stilimitationen des Historismusl mom Akademismus war die
Konsequenz der Suche. Der Jugendstil selber waeneirsteten Wandel und
Formenexperimenten unterworfen, da er sich alsenemoderner Stil* empfand, was
sich in den internationalen Bezeichnungen der Bewgg— Art Nouveau, Modern
Style, Modernisme, Stile Liberty oder Sezessiohsstusdriickt. Zu den dekorativen
Elementen des Flachenstils gehdéren sowohl geomeailsstrakte Formen als auch
vegetabiles Ornament. Die neue Kunst sollte in ladleensbereiche, in alle Gebrauchs-
und Ausstattungsgegenstéande eindringen: In die it®ldar, Malerei und auch in die
angewandte Kun$t. Der Architekt Joseph Maria Olbrich (1867-1908)nfnttierte die
dekorative Auffassung des Jugendstils: ,Die Kunst michts anderes als eine
harmonische und &sthetische Inszenierung des L&BeBmbei spielten nicht nur die
stilistische Auspragung, sondern auch die Prodokti@isen und die Asthetik der
Materialien eine entscheidende Rolle. Mit der Keefstrm wollte man das Handwerk

starken und den industriell gefertigten Massenpkteiuentgegensetzen.

*® Lieb 2000, S. 39.

% Es ging der Lebensreform in all inren Einzelbebtmgen um einen Wandel der Existenzweisen in
Bereich der Lebensfihrung, der Erndhrung, des Whoad der Gesundheitspflege. ,Ruckkehr zur
Natur’ und ,naturliche Lebensweise' — diese Schlagesgalten als Orientierungsmarken aller
Reformbemihungen.” (Krabbe 2001, S. 25) Diesem Eheidmete sich 2001 die Ausstellung
.Lebensreform-Entwirfe zur Neugestaltung von Lebed Kunst um 1900" im Institut Mathildenhéhe
in Darmstadt. Ein umfangreicher zweibéndiger Kajadkizziert die Elemente der Reformbewegungen.

% Ulmer 1997, S. 38.

1 Ulmer 1997, S. 9-14. In ihrem Buch (ber Jugenitsidarmstadt gibt Renate Ulmer einen Uberblick
Uber Jugendstil in Deutschland, der hier weitgelsdadsrundlage genommen wurde. Des Weiteren
wurden Hamann/Hermand 1967, S. 243-343 als Quehetiat.

%2 Das Zitat Olbrichs stammt aus einem Interviewaeit Zeitung ,Echo des Paris* von 1906,
entnommen bei Ulmer 1997, S. 8.
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Tats&chlich aber war der Historismus, die Kunst @&#gungsbirgertums im 19.
Jahrhundert, auf dem Kunstmarkt wesentlich belrelale der Jugendstil und die
anderen ,modernen*” Stilrichtungen. Die neuen Stnigem, die aus heutiger Sicht den
Blick auf die Kunst um 1900 dominierten, wurden mon einer kleinen Avantgarde
geschatzt® Der verschiedenartige Geschmack der Kaufer hageViglfalt auf dem
Kunstmarkt zwar gefordert, aber den Konkurrenzkamysfatzlich gestéarkt. Erfolgreich
war, wer sich werbewirksam in Szene setzen konbDie. Klinstler konnten sich
entweder gar nicht mehr oder nur sehr wenig mit fdestlichen oder offentlichen
Kunstférderung finanzieren. Experimente waren aeimdfreien Kunstmarkt wenig
gefragt®

In Minchen schloss sich 1892 die Kunstlervereinggy8ecession* zusammen, die
gegen die alles beherrschende Akademie der Bildetdaste rebellierte. Mit den
1897 gegrundeten ,Vereinigten Werkstatten fur Kumst Handwerk® schaffte die
Kunst endgiiltig den Sprung ,aus dem ,Goldrahmendia tagliche Umwelf®. Den
organischen Formen, wie sie etwa bei dem architéktben Schmuck des Fotoateliers
~Elvira® von August Endell (1871-1925) aus dem Jal®&97 zu finden sind, trat in
Miinchen der Neoklassizismus entgefferDer Jugendstil existierte neben dem
Neoklassizismus und wurde teilweise von diesemtdiruegen.

Athene, die griechische Schutzgoéttin der Kinsterdeudurch das Plakat zur |I.
Internationalen Kunstausstellung des Vereins Bili@erKinstler (Secession) im Jahr
1893 zum Markenzeichen der Grup@éb. 211)°%" Die Géttin war in neuem Stil als
Protest zum Naturalismus und Historismus ausgewhblden, und das Plakat im
Gegensatz zu diesen Stromungen als Imitation eiMesaiks gestaltéf Die
Antikenbegeisterung nahm schnell zu. Ausdruck diésgikenbegeisterung war 1898
das Kiinstlerfest mit dem Motto ,In Arcadia“, ein Manfest mit antiken Kostiméh.

Ausgrabungen von antiken Statten hatten seit dg@ek8Jahren das Interesse an der

%3 Biittner 2003, S. 23. So war auch beispielsweis(tientel fir Jugendstilkunst neben den Kiinstlern
selber, liberale Intellektuelle, die sich der Avgarde zugehdrig fuhlten (Ottomeyer 1997, S. 7).

® Klotz 1998, S. 202.

® Ulmer 1997, S. 42.

% zum Jugendstil in Miinchen siehe Sembach 2002)-318 oder Ottomeyer 1997.

" plakat der I. Internationalen Kunstausstellung\deins Bildender Kiinstler (Secession), 1893,
Lithographie auf Papier, 61,5x36,5 cm, Minchend®8taseum: Graphiksammlung (A 1/45). Zu
Athena als Verkdrperin der Secession und Alma MagerWissenschaften siehe Karentzos 2005, S. 14-
24 und 125-137.

% Mendgen 1994, S.30, Ottomeyer 1994, S. 288.

% Ottomeyer 1994, S. 293.
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Mythologie und der Antike weiter gestarRtAls Vertreter dieser Strémung muss neben
Franz von Stuck (1863-1928) auch Wilhelm Koéppenagem werden. Mit dem Bau
seiner Villa ab 1898 schuf Stuck das bekanntestgemble der neoklassizistischen
Stromung. Reine Jugendstilbauten gab es kaum, chaudir auf die Fassaden von
historisierenden Griinderzeitbauten der Jugendktidgaufgeklebt’* Nur im nicht-
offentlichen Bau fand der Jugendstil Anwenduhg.

Bis in die 1940er Jahre des 20. Jahrhunderts wareggasentative Neoklassizismus
auch im Privatbau beliebt. Einerseits wurde er den modernen Kunstlern verpont, die
in ihm ebenso einen Stil des Historismus sahen wieden anderen Neostilen,
andererseits wurde er gelobt, da er an die letdteeeeuropaische Stilepoche mit einer
eigenstandigen Auspragung anknupfe und keinesfalis kopiere.Der Jugendstil
verschwand vollig von der Bildflache, der Neoklassnhus hatte sich in Minchen als
der eigentliche Zeitstil durchgesef?tAuch in anderen deutschen Stadten hielt das
.Neue Bauen“ als Gegenbewegung zu Historismus ugentstil Einzug, vornehmlich
unter Einfluss von Architekten aus dem siiddeutsdReam’* Von der Architektur
hatte er sich auf die Ausstattungskiinste und teskvauch auf die Malerei ausgeweitet.
Das Miinchen der Jahrhundertwende, nach Prinzregeifppold (1821-1912 und
dessen Regierungszeit 1886-1912 ,Prinzregentengeitannt, lehnte in der offiziellen,
staatlichen Kunst und Architektur den Jugendstjlaiwohl man an neuen Bauformen
durchaus interessiert war. Das zeigen als promenBaispiele der Erweiterungsbau der
Ludwig-Maximilians-Universitat 1909/10 von Germareddelmeyer (1874-1942) oder
die evangelische Erloserkirche in Schwabing 1904 Vheodor Fischer (1862-1938).
Der Grof3teil der Reprasentations- und Sakralbawés,der Justizpalast 1891-1897
von Friedrich von Thiersch (1852-1921) oder St. ulrs1894-1897 von August
Thiersch (1843-1917), folgte allerdings noch strelegn Historismus. Im Privatbau
griffen das emanzipierte Burgertum und der Adelstégkt auf die historistische
Formensprache zurtick um ihr gestarktes Selbstbéseissund Reprasentations-

OVoss 1973, S. 19. Ottomeyer 1997, S. 292-93: diiez fertigte die Entwiirfe fir Satiren auf antike
Vasenmalerei fur die Eintrittskarten (1898, Lithaginie, 33x19,4 cm, Miinchen, Stadtmuseum:
Graphiksammlung (60/370-B 9354). Der Dekorationsent stammt von Franz von Lenbach
(Ol/Leinwand, 93x163 cm, Miinchen, Stadtische Galeri Lenbachhaus (L 129).

" Ottomeyer 1997, S. 7: der Anteil der Jugendstiidain Miinchen nahm lediglich 5-10% ein, der
Historismus war immer noch der dominierende Stéh8 auch Lieb 2000, S. 10.

> Waibel 1997, S. 19.

3 Ottomeyer 1997, S. 280-81.

" Katalog Neues Bauen in Wiesbaden 1984 (Einfiihrangutor), S. 10.

5 Zu Prinzregent Luitpold Schmidt 2001.
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bediirfnis auszudriickéf Architektur und Ausstattung waren gleichsam Stgubole.
Eine eher sachliche Architektur begann sich in delgenden Jahrzehnten zu
entwickeln’’ Noch teilweise unter Verwendung historistischeinrBackformen wurden
die Bauten durch einfachere Formen und Grundrissedi@ neuen Bedurfnisse
angepasst. Dieser neue, monumentale Stil, der swbth unter Einfluss des
Neoklassizismus entwickelt hat, wird von Winfriecedinger als ,Reduktionsstil
bezeichnef®

Prinzregent Luitpold betrieb eine Kunstpolitik nasdém Vorbild von Kénig Ludwig |.
(1786-1868, reg. 1825-1848). Im Gegensatz zu Ludwid.845-1868, reg. 1864-1886)
war Kunst kein Privatvergnigen fir den Monarchemrdd Ausstellungen sollten
Kinstler bekannt und Minchen zum Mittelpunkt desgtbhandwerks werden, neue
Bauten das Stadtbild erganzen und sich durch dieudd§ der Schlosser der Weg fur
den Kulturtourismus ebnéil.Seinen Ruf als die filhrende Kunststadt in Deuswhl
musste Minchen dennoch in den Jahren bis zum Evgadtkrieg einblfR3en, da viele
Kinstler, die sich den modernen Strémungen veflg#icsahen, wegen der geringen

staatlichen Forderung abwanderfen.

Die Dominanz des Historischen Denkens hatte Kunst leben im 19. Jahrhundert
nachhaltig beeinflusst. Wilhelm von Kaulbachs (1-88%4) Aufforderung ,Geschichte
missen wir malen, Geschichte ist die Religion wrs&eit, Geschichte alleine ist
zeitgemaR® bestatigt die Weltsicht des 19. Jahrhunderts. Manfite durch den

® Habel 1980, S. 36: ,Das Bediirfnis nach Reprasentatach Selbstdarstellung nach aufen hin, nach
Dokumentation eines bestimmten Anspruches gegeniiftbin der Gesellschatft ist in dieser Zeit des
Stilpluralismus, da zu den vielfaltigen Méglichlezitder historischen Stilwahl sich noch die neuartig
Ausdrucksformen des Jugendstils und frilhe Vorahenmjner funktions- und materialbezogenen
Sachlichkeit gesellen, als Hauptmotivationen figr ldinwendung zu einer an der historischen Tradition
orientierten Gestaltung zu sehen.”

" Eine Vortragsreihe der Bayerischen Akademie débBen Kiinste beschéftigte sich mit dem Neuen
Bauen in Miinchen, siehe: Habel 1980, S. 26-40, iNged 1980, S. 41-64.

"8 Nerdinger 1980, S. 46: ,Fur Miinchen gewinnt naetndugendstil eine zweite Richtung groRe
Bedeutung, die zwar auch von dem zeitgendssisct@muMentalisierungsdrang behaftet ist, aber durch
Reduktion der historischen Formen eine Anpassurdjeaneuen Bauaufgaben und an die
aufkommenden neuen sachlichen Stromungen suclst &sr umgekehrte Vorgang wie bei den
Jugendstilmischformen: Wahrend dort das Neue éilteren Form angeglichen wurde, wird hier eine
historische Form durch Aufgabe traditioneller Metsowie durch die Einfihrung neuer Grundrisse und
die Verwendung moderner Materialien und den neuarkfionen und Formen angepalit, ohne daf3 die
historisierende Grundhaltung aufgegeben wird. Diesemir als Reduktionsstil benannte Richtung
findet sich bei den verschiedensten Bautypen.*

" Eine zeitgenéssische Stimme zur KulturpolitikBsedt 1912/13, S. 101-110.

8 Ottomeyer 1997, S. 67. 1902 schon hatte EduarelEmy seinem Buch ,Miinchens Niedergang als
Kunststadt” zu diesem Thema Beitrage zusammengatrag

81 Zitat entnommen bei Teichlein 1876, S. 264.
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Ruckgriff auf historische Stile an Traditionen aikfen. Gerade im Revolutions-
zeitalter konnte der Historismus identitatsstiftéinddie Nation wirkerf?

Architektur und Architekturstile fungierten besorglém Historismus als Kommuni-
kationsmittel und Bedeutungstrad@rDer Betrachter sollte am Bau dessen Funktion
erkennen konnen. Uber den Stil wurden kulturellestonische und ideologische
Faktoren vermittelf? Im spaten 19. und im frilhen 20. Jahrhundert, @bk &ber
Jahrzehnte aulRer der Einfihrung neuer Baumaterialenig geandert hatte und das
Formenrepertoire erschopft schien, begannen sidtisdkre Stimmen gegen den
Historismus zu formen. Man sah ihn als ,Krankhedle eine Erneuerung der Formen
blockiere® Nach zahlreichen Diskussionen iiber die Rehabilitie des Historismus
und der anschlieBenden Debatte Uber die Begriffsfigen ist noch heute die
Terminologie uneinheitlich, da die verschiedenenisteswissenschaften sich auf
unterschiedliche Definitionen stiitz&Im Wesentlichen erfolgt eine Unterscheidung
zwischen dem philosophischen und dem kunsthisteeisBegriff” Die Geschichts-
wissenschaft und die Philosophie bezeichnen detottismus mehr als eine Phase
beziehungsweise Methode ihrer Disziplin. Als Stiird Epochenbegriff kann der
Historismus in der Kunstgeschichte als neutrale i8alinezeichnung fir die Rezeption
historischer Stile verstanden werden. Stilpluralismist dabei der entscheidende
Faktor®® Die Methodik formulierte Hans Gerhard Evers 1968 dem Symposion
.Historismus und bildende Kunst® noch recht negatidistorismus ist die Wieder-
aufnahme eines Vorwurfes, der schon einmal einenfg@habt hat®. Evers bezeichnet
aber im Grunde einfach ,ein spezifisches Verfahdea kinstlerischen Umganges mit

historisch vorcodiertem Materidf® Vom Historismus wird in der Architektur-

8 Hartwig 1979, S. 154-190.

8 Eine ausfiihrliche Diskussion zur Architektur dpaten Historismus liefert Hammerschmidt 1985.

8 Hammerschmidt 1985, S. 15. Klingenburg 1972, S: 28an versteht unter Architektur nicht mehr
die raumliche Gestaltung der Umwelt und die Sumeg@ebauten, sondern scheidet die
architektonische Gestaltung in eine Bautatigkefitdan Grundlage praktischer Erfordernisse und unter
vordinglich technisch-konstruktiven Gesichtspunksemwie in eine Bautatigkeit im Dienste der
Reprasentation, die sich ,kunstlerischer Mittelduter Stile der Vergangenheit bedient.”

% Beenken 1938, S. 56.

% Fulda 1997, Oexle/Riisen 1996, Scholtz 1997. Eimenvertung der Literatur zur Historismusdebatte
findet sich bei Heinig 2004, S. 12-14 und bei L2895, S. 28-46. Eine ausfuhrliche neue Aufrollung
des Themas soll an dieser Stelle nicht erfolgen.D&finition der Stil- und Epochenbezeichnung
werden lediglich wenige Autoren herangezogen.

87 Definition: Lexikon ,Gedachtnis und Erinnerung“@0 Eintrag von Pethes/Ruchatz ,S. 263-266.

8 Dolgner 1993, S. 7-11.

8 Evers 1963, Abschlussdiskussion des SymposiorstgH$mus und bildende Kunst®, Miinchen
Schloss Anif, abgedruckt in Pevsner 1965, S. 101.

% Drude 2005, S. 8.
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Forschung der Begriff Eklektizismus unterschietfehetzterer bezeichnet den Riick-
griff auf alteres Gedankengut oder bereits dagemeekénstlerische Ausdrucksformen.
In dieser Unterscheidung ist der Eklektizismus Methode, der Historismus die
Geisteshaltung.

Interessanterweise bezieht sich Historismus vorfiennauf Architektur und Kunst-
gewerbe, obwohl sich mit dem Erstarken der higisosen Architektur parallel dazu
die Malerei nicht nur zur Unterstitzung der Raurkwng entwickelte. Auch wenn sich
die Historienmalerei um eine Authentizitat von Kosen, Dekor und Inhalt bemihte,
und die Nazarener fast ausschliel3lich dem altdeetscund dem italienischen
Renaissance-Stil verhaftet blieben, entfaltete siehMalerei dennoch weniger streng
als die Architektur. In der bildenden Kunst hattehsdie Autonomie auf dem Kunst-
markt seit der Aufklarung rasch durchsetzen kdnnéele verschiedene Themen
eroberten den Kunstmarkt, die Historienmalerei war allem Ende des Jahrhunderts
nicht mehr die alleinige dominante Gattung. Die &ier waren kaum abh&angig von
staatlichem oder furstlichem Mazenatentum, andisrglia Architekten. Hier nahmen
Auftraggeber mehr Einfluss auf die Gestaltung atés tber Malerei, obwohl den
Architekten mehr Freiheiten zugesprochen wordenewaals in den Jahrhunderten
zuvor. Vorwurf an die Kunstler war, dass schoniadielurch den historistischen Stil die

kiinstlerische Freiheit eingeschrankt War.

Im Gegensatz zu Minchen, das sich unter Prinzrdgetgold eher liberal und modern
prasentierte, ohne allerdings die modernen Kui@staingen tatsachlich zu férdern, war
Berlin durch Kaiser Wilhelm Il. und seine reaktiom& Ansichten gezeichnet.
Prunkvolle historistische Bauten pragen noch helate Stadtbild. Die Entwirfe der
Staatsbauten wurden fast alle vom Kaiser personlmggutachtet und mit
Anderungswiinschen verseh@nmArchitektur diente ihm als Herrschaftsrepraseatati
Wilhelm II., mit seinen fast schon absolutistiscl&aatsvorstellungen, sah sich zudem
als ,geschmacksbildender Erziel#rfiir die ganze Nation, gemaR dieser Vorstellung
stand ihm eine fihrende Rolle in der KunstpolitdsdReiches zu.

Die Neuromanik nahm im preufRischen Reich in detoh&ischen Baukunst die
verherrschende Stellung ein. Der Stil wurde vorerall durch Wilhelm 1. zur

%L Pevsner 1965, Gtz 1970, Hammerschmidt 1994. geki (griech.): auswéhlen.
%2 jeb 2005, S. 263.

% Stather 1994, S. 87-90.

% Stather 1994, S. 8.
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nationalistischen Propaganda verwendet: Er wolkevdterlandische Gesinnung durch
einen deutschen Nationalstil starken. Die Annahora deutschen Ursprung der Gotik
war in dieser Zeit bereits nicht mehr haltBain der Romanik, vor allem in den salisch-
staufischen Bauten, sah man die Treue zu KaiseRefth gebindef

Anfang des 20. Jahrhunderts mehrten sich die gmsghen Stimmen gegen die
Kunstpolitik des Kaisers. In der zeitgenodssischeamd(literatur forderte man eine
Hinwendung zur modernen Kunst und Architektur. Esde vor allem der mangelnde
Kunstsachverstand des Kaisers kritisiert, der dtaedle Kunstentwicklung seiner Zeit
ignoriere. So formierten sich als GegenbewegungerSraatskunst die Secession und
1903 der Deutsche Kiinstlerbutidin der Architektur war es vor allem der Architekt
und Architekturtheoretiker Hermann Muthesius (1882-7), der die Uberwindung des
Historismus und auch des Jugendstils zugunsterr saehlichen und funktionalen
Architektur fordert€® 1907 war er mafRgeblich an der Griindung des Deersch
Werkbundes beteiligt. Seine architektonischen ldeswirklichte er in der Gartenstadt

Hellerau in Dresden.

In all diesen verschiedenen Stromungen der Zeit @sralso schwierig fur einen
Kinstler, sich zu positionierefl. Man musste sich nicht nur auf dem Kunstmarkt,
sondern auch gegenuber den Kunstkritikern behaupienArbeitsweise des modernen
Kilnstlers, fur den das Birgertum nun die malgebligt@auferschicht darstellte,
unterschied sich vom klassischen Hofkunstler unthkaie folgt beschrieben werden:
.Der Kunstler ist auf sich gestellt, malt ein Bilan seiner selbst willen, nur seinem
Gewissen und Genius, seiner Idee der Kunst venpdlic Kiinstler und Kunst werden,
so auf sich gestellt, unruhig, unsicher und entdeskh zugleich*®® Kunst-
ausstellungen und Galerien waren die Bihne des medeKinstlers auf dem freien
Kunstmarkt. Die Ateliers, die teilweise fiir die ©fitlichkeit zuganglich gemacht
worden waren, erwuchsen zu Kultorten. Die Ausstattder Raume wurde aufwendig

inszeniert**

% Bringmann 1968, S. 321.

% Siehe Lexikon der Kunst, Bd. 5, S. 166-169, Briagm 1979, S. 587, Badstiibner 2006, S. 296-99,
Bringmann 1968, S. 52: Bringmann meint, Wilhelmstkllte eine Verbindung zwischen dem alten und
neuen Kaiserreich her.

%7 Stather 1994, S. 146-154.

% Muthesius 1903.

% Einen tiefen Einblick tiber die Sozial- und Kultasghichte des modernen Kiinstlers gibt Ruppert 2000.

1% Nipperdey 1990, S. 695.

191 Ruppert 2000, S. 316-326.
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Mit den neuen Bedingungen auf dem Kunstmarkt hsitte auch das Selbstbild des
Kinstlers verandert. Begunstigt durch den ,Genigkdler durch die Autonomie der
Kinste gedeihen konnte, waren die wohlhabenden|gegichen Kunstler in hdhere
Gesellschaftsschichten aufgestiegen. Beispielsweise prachtigen Villenbauten
reprasentierten sich die ,Kunstlerfursten* wie Fraon Stuck oder Franz von Lenbach
in der Offentlichkeit. Das Spektrum zwischen Armurid Reichtum war allerdings
enorm.

Wie war nun aber die Situation der Ausstattungsténsind Monumentalmaler? Wie
gestaltete sich hier das Verhéltnis von Kiunstled Aoftraggeber? Wie gelangten die
Kinstler an Auftrage, wenn sie nicht einer Werkstatgeschlossen waren? An den
Mosaik- oder Glasmalerei-Produktionsstatten beispieise wurden die Kinstler, die
Entwirfe lieferten, selten fest angestellt. Durcbsgigetrachtige Auftrage vor allem im
Bereich der offentlichen Kunst, die in der Press¢ esprochen wurden, konnte man
leicht einen hohen Bekanntheitsgrad erlangen. Aeri &unstausstellungen wurden
Skizzen, Entwirfe oder Kartons zu vorangegangereifeb prasentiert. Im Folgenden
soll die Auftragssituation der Monumentalmaler, lauanter technischen und

stilistischen Aspekten, um die Jahrhundertwendéagekerden.



26

4 Monumentalmalerei um 1900: Funktion und Technik

4.1 Uberblick: Die Monumentalmalerei im 19. Jahrhundert

Mit den Nazarenern kam es zu einem neuen Aufschwdeg Ooffentlichen
Monumentalmalerei in Deutschland, die in der Zeit 1800 an Bedeutung verloren
hatte’®? 1809 hatten Franz Pforr (1788-1812), Johann Fdleddverbeck (1789-1869),
Joseph Sutter (1781-1866), Joseph Wintergerst ¢(1883), Ludwig Vogel (1788-
1897) und Johann Konrad Hottinger (1788-1827/28)Wien den so genannten
.Lukasbund“ gegrindet. Die Kinstlergruppe ging am Ziel einer Erneuerung der
Kunst nach Rom. Dort schlossen sich bald weiterasilér dem Bund an, unter ihnen
1811 Peter von Cornelius (1783-1867)Der Name ,Nazarener* etablierte sich durch
den Ausspruch Goethes, der die Kunst der Gruppgeaigleutsch-religios-patriotisch®
bezeichnete. So wurde der urspringliche Spotthamezareni“, den die Rémer den
Kinstlern, die wie Monche im sékularisierten Kloste Isidoro lebten, ein Begriff fur
die neue Kunstrichtung. Der Name war zustande gekem da die Kinstler ihrem
Erscheinungsbild nach Ahnlichkeiten zu ChristugdmatSie bezogen sich auch auf das
Uberlieferte Aussehen Raffaels und der DarstellDiigers in dessen Selbstbildnis von
15001°* Der Stilbegriff der nazarenischen Kunst etabliesteh erst Ende des 19.
Jahrhunderts, der sich meist auf die NachahmeKdest der Lukasbrider bezieht.

Ziel der Lukasbruder war die Erneuerung der Kudag heil3t die Kunst sollte in die
Bedeutung der Einheit von Kunst, Religion und Natienter dem Vorbild mittel-
alterlicher Kunst zurlckgefuhrt werden. An der Awdmie waren sie dabei weniger
interessiert. Kunst sollte ein Mittel zur Volksestaung sein. Durch Cornelius kam es zu
einem Richtungswechsel innerhalb des Lukasbundessugéhte nach offentlicher
Anerkennung flir seine Kunst und bemuihte sich uniilpuswirksame Auftréage. Die
ersten Projekte in Rom waren die Freskierung dea@artholdy 1816 und des Casino
Massimo 1817.

Mit der Idee der Kunst als Organ der Volkserziehantsprachen die Lukasbrtder den
Kunstvorstellungen von Kronprinz Ludwig von Bayed®r die Kiinstler 1818 in Rom

besucht hatt” Der spatere Koénig Ludwig I. wollte in Miinchen efiir ganz

192 Einen Uberblick tiber die Wandmalerei der Romautill des Historismus lieferten Gross 2001 und
Fastert 2005.

193 Zur Geschichte des Lukasbundes und den Nazarsigdma Schindler 1982.

194 gchindler 1982, S. 12-13.

1% \wamser 2006, S. 91. Auf der Bildungsreise wuclssideresse des Kronprinzen an der christlich-
mittelalterlichen und an der antiken Kunst.
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Deutschland beispielhaftes kulturelles Zentrum #ehadas nicht nur italienisch und
klassizistisch orientiert war, sondern auch dagsiie Mittelalter pries*® Ludwig |.
holte 1819 Peter von Cornelius nach Minchen, det dar Erneuerung der
Freskomalerei das geeignete kinstlerische Mittal @Wmsetzung der Idee einer
offentlichen Kunst gefunden hatt¥.Nach den Vorstellungen von Peter von Cornelius
sollte die Kunst alle Bereiche des Lebens ausfiillzies bedeutete eine Ausbreitung
von Fresken in allen Bauaufgab®A.Wichtige Bauten in Miinchen wurden in den
folgenden Jahrzehnten auf Auftrag des Konigs hit Rreskenprogrammen ge-

schmiickt®®

Im 19. Jahrhundert war vor allem die Historienmailerhier sind sowohl geschichtliche
Ereignisbilder wie auch Darstellungen von Mytheml wegenden eingeschlossen — im
Offentlichen Raum auf der einen Seite und die Sd&karation auf der anderen Seite
thematischer Schwerpunkt der Monumentalmalerei. &effendsten ist wohl der

Begriff ,Geschichtsmalerei* fur die Darstellungenstorischer Ereignisse, die die
Historienmalerei dominierten. In der Geschichtsmajedie unter Ludwig I. ihren

Anfang nahm, offenbart sich die politische Dimensider Gattung. Durch die

Kunstpolitik wurde Bayern zu internationalem Prgstiverholfen. Man war zwar

militarisch nicht konkurrenzfahig mit PreuRen od@sterreich, aber durch die
bildungspolitischen Absichten des Konigs, der gestg der nationalen ldentitat und
die Starkung der Bindung an die Monarchie wurde shiém die fuhrende Kunststadt
Deutschlands$™ In dem 1847 durch Ludwig 1. in Auftrag gegebeneaskenzyklus von

Wilhelm von Kaulbach (1805-1874) an der Fassade rdmrten zerstorten Neuen
Pinakothek in Minchen offenbart sich die Kunstaadtang des Koénigs. Kaulbach zeigt
die von Ludwig I. beschaftigten Kunstler aller Gagen und die Glorifizierung des
Konigs als Auftraggeber. Mit den Darstellungen dgyenen Geschichte in 6ffentlich
zuganglichen Bereichen wurde ein nationales Bewesstgeschaffen, denn der
einzelne wird an die Gemeinschaft durch die genaeies Vergangenheit gebunden,

was zu einer gesellschaftlichen Stabilitat unddentitatsstiftung fihrt'*

1% pig Miiller-Tamm 1993, S. 85.

1971n Miinchen bekam Cornelius zunachst den Auftraghismalung der Glyptothek. Es folgten bald
weitere Auftrdge an die Nazarener-Kiinstler in Mi@rchAusmalung der Pinakothek und der Residenz.

1% Droste 1980, S. 25-26.

199 Heilmann (Katalog die Nazarener in Rom 1981): §tbph Heilmann: Kronprinz Ludwig von Bayern
und die Nazarener Bewegung, S. 58.

19Bjjttner 2003, S. 31-32.

1! Fastert 2005, S. 39.
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Auch die Geschichtsmalerei unter Kénig Maximilidn (L.811-1864, reg. 1848-1864)
hatte immer noch die Festigung der nationalen Itgrnzum Ziel. Der Ko6nig wollte
Bildergalerien schaffen, in denen Historienbilder Bildungszwecken hangen sollten.
In diesem Zusammenhang sind Auftrage an Karl Theeda Piloty (1826-1886) zu
nennen-*? Prominente Beispiele sind Pilotys Bilder von 186%den Liinetten an der
Fassade des Maximilianeums. Hier wird der Sangetrsauf der Wartburg, die
Grindung des Klosters Ettal durch Kaiser Ludwig @&ayern und die Grindung der
Universitat Ingolstadt dargestellt.

Bei der Malerei der Nazarener war die Linie Ausétruon Wahrheit und Idee, wahrend
die Farben symbolisch verwendet wurden. Im Vorderdrstand die Bildidee. Durch
Stilisierung wurde eine Allgemeingultigkeit ausgéckt. Das Abmalen der Natur war
nicht bildwirdig, man wollte eine ideale Welt sdieat Die Historienmalerei der
Romantik und des Historismus wurzelt in der Idee\dakserziehung. Um die 1830er
Jahre wurden die Angemessenheit des Kostums undhidierische Genauigkeit
gefordert. Detailrealismus und Geschichtstreue mwadabei maRgebertd® Die
realistische Historienmalerei gipfelte in Pilotyighmenhaften Inszenierungen.

Die Grundidee der Monumentalmalerei, die mit denzaMeanern begonnen hatte,
anderte sich bis zum Beginn des 20. Jahrhundectg grundlegend, auch wenn im
Laufe des 19. Jahrhunderts viele stilistische Rhasechlaufen worden waren. Durch
Stilisierung sollte eine Allgemeingultigkeit undedDarstellung abstrakter Begriffe
erreicht werden. Ende des 19. Jahrhunderts gingséan das Interesse an der Dar-
stellung von Geschichte verloren. Die Monumentaéraalals Raumschmuck war aber
dennoch dominant. So wurden neue Themen flir dend¥¢amuck gesucht, der sich
vielfaltig entfaltete. Die Kinstler entfernten sislon narrativen Strukturen hin zu

monumentalen Einzelfiguren.

12 Biittner 2003, S. 43.
13 B{ittner 2003, S. 28.
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4.2 Aspekte der Dekorativen Monumentalmalerei

Die Begriffe ,Dekorative Kunst® und ,Monumentalmag#’ wurden in der
kunsttheoretischen Literatur stets in verschiedéhaise benutzt. Sie beschreiben
Kunstwerke mit ganz charakteristischen stilistischEigenartert’* Analog zum
Untersuchungszeitraum dieser Arbeit ist von Intezesvie diese Begriffe Ende des 19.
und Anfang des 20. Jahrhunderts definiert wurdem Kergleich mit den
gegenwartigen Begrifflichkeiten wird bei den jewggn Definitionen zusatzlich
angefuhrt.

Dekorative Kunst und Monumentalmalerei sind zwegeastandige Begriffe, die unter
bestimmten Voraussetzungen zu der StilbezeichnDagqrative Monumentalmalerei®
zusammengefasst wurden und im Folgenden zunaatsleiuntersucht und anhand
zeitgendssischer Quellen diskutiert werden solledler Kunstliteratur der Jahrhundert-
wende lasst sich feststellen, dass Dekorative Me@mtaimalerei nicht einfach die
Bezeichnung fur eine im formalen Sinne grol3e umingckende Malweise ist, sondern
fur eine ganz bestimmte Malgattung mit bestimmtehaitlichen, technischen und
stilistischen Vorraussetzungen stand. Hier versétenedie zwei Gattungen mit ihren

jeweiligen Eigenschaften.

Dekorative Kunst und Dekorative Malerei

Uberwiegend wird der Begriff ,Dekorative Kunst* Heu fiir den Bereich des
Kunsthandwerks verwendet. Eine erweiterte Definiti@nnt den Bereich ,ausstattende
Kunst*® die auch die Malerei mit einschlieBt. So ist ,Dekive Malerei“ eine
»schmuckende Malkunst, [sie] wird nach Sinn, Maktnd Technik von dem Objekt
bestimmt, das jeweils ihr zweckhafter Trager istl @am dessen wesenhaftem In-die-
Erscheinung-treten sie beteiligt ist: z.B. von Bassade des Gebaudes, von den Flachen
des Innenraumes [...], vom beweglichen Gebrauclestgtgnd. [...] In der Gestaltung
meidet die dekorative Malerei das Verweilen beintadeoft die Perspektive und meist
die geistige Auseinandersetzung mit der Wirklichkeiie sie das Tafelbild erstrebt.
Dafur stehen ihr die vielfaltigen geometrischen mk@en zur Verfigung, die un-

erschopflichen Motive aus den Reichen der Pflanden,Tiere und des Menschen, die

114 Anne Domm hat 1989 in ihrer Dissertation den Biéges ,Monumentalen“ im Bereich der
neuidealistischen Existenzmalerei untersucht. Auehn sie auf ahnliche Quellen zuriickgreift, soll
dies hier keine Zusammenfassung ihrer Ergebnisse/Aenlichkeiten lassen sich nicht vermeiden.

15 Mieth 1999, S. 155.
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Traumwelt und die Welt des Phantastischen, Schidten, Werkzeuge, Waffen, die
Vielfalt der Symbole. Die Grenzen zwischen einein rdekorativen Malerei und
bedeutungshaltiger sind flieBend, sie hangen van Aleecken wie von der Art und
Weise ab, wie eine Gesellschaft dekorative Fornzen Heren Trager bewertet'®
Dagegen wird im Eintrag in einer Ausgabe des spa&nJahrhunderts volleyers
Konversationslexikdnl’ fiir Dekorative Malerei eine ,Auffassung ins Leiehtind
Spielende* gefordert, wahrend monumentale Malerealeene GroRe zeigen solfé.
.Dekorativ* weist also inhaltliche, wie auch sttische Merkmale auf, wie im
Folgenden erlautert wird. Die Kunstliteratur Anfadgs 20. Jahrhunderts unterstreicht
weiter die stilistischen Qualitaten des Dekorativlsr Kunst der Jahrhundertwende:
.Das flachig Dekorative des Linienschwunges und dakgemeine Belebende
rhythmischer, gegenstandloser Kurven verbindet Jigyendstil mit dem dekorativen
Archaismus, dessen Wesen wieder ist, eine arclaiStiisierung als Reizmittel zu
benutzen und dekorative Bildelemente zur sinnveeniten Umgebung zu steigeri®
Ornamentaler und figtirlicher Schmuck scheinen pimalen gemeint zu séffl Hier
wird der Dekorativen Malerei nun neben dem Leicht&pielerischen noch die
,flachenhafte Malweis€®! und ,Stilisierung**? zugeordnet.

Diese Begriffsbestimmungen bezeichnen nicht imnesr Bildtrager der Dekorativen
Malerei. Es gibt allerdings Definitionen, die hieindeutig eine Verbindung mit der
Architektur fordernt?® So ist ,ein Kunstwerk dekorativ, wenn es in erdtirie mit

Rucksicht auf seine Umgebung zu betrachten ist, ared in zweiter Linie als

18| exikon der Kunst, Bd. 2, S. 106-108.

7 Die ersten Kiinstlerlexika und Kunstzeitschriftént @s seit Mitte des 18. Jahrhunderts. Erst mit de
Entstehung der wissenschaftlichen Disziplin imJ#hrhundert entstanden die erste Handbiicher und
Lexika. Zusatzlich ist es sinnvoll die Begrifflichiken anhand eines popularen Konversationslexikons
zu Uberprifen, da hier der allgemeine Sprachgehrhedicksichtigt wird: "Das Conversations-Lexikon
[hat] die Flissigmachung und Popularisierung desemschaftlichen, kiinstlerischen und technischen
Ergebnisse, nicht fur die geschéftliche Praxisdson fir die Befriedigung und Férderung der
allgemeinen Bildung zur Aufgabe" (Vorrede zum 1an8 der 11. Auflage des Brockhaus von 1868).
Man kann davon ausgehen, dass sich die Bedeutuhyemvendung der Begriffe etabliert hat, sobald
sie in ein solches Nachschlagewerk aufgenommenemurd

118 Meyers Konversationslexikon, Leipzig und Wien, NéeAuflage, 1888-1890, Bd. 11, S. 785 (Fir
diese Arbeit wurde die digitalisierte Version vendet, 15. August 2006: http://susi.e-technik.uni-
ulm.de:8080/Meyers2/stoebern/werk/meyers/meyer$§.htm

119 Hamann 1925, S. 434-435.

120 Erpst von Bassermann-Jordan hat in seiner Disiertaur dekorativen Malerei der Renaissance
ornamentale und figlrliche Malerei in seine Artaeifgenommen, in einer Definition weist er nicht
darauf hin, ob dekorative Malerei beides einschlieRunterscheidet dekorative Malerei lediglicimvo
Kleinmalerei (siehe Einleitung bei Bassermann-Jort299, S. 1-9).

12l Hamann 1925, S. 435.

122 Hamann 1925, S. 436.

123 Sjehe Bassermann-Jordan 1899, S. 1-9 und Doehtefr@irt, S. 387-391.
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selbstandiges Kunstwerk® Die Malerei kann also nicht ohne ihren Bildtragedie
Wand — und ihr architektonisches Umfeld betraciveiden.

Die bisher genannten Definitionen haben hauptséthdiie stilistischen Merkmale
herausgearbeitet. Max Doehlemann dagegen, dellear ®andmalerei als Dekorative
Malerei bezeichnet, teilt diese in vier Kategorider Malerei jeweils zu ihrem
Verhéltnis zur Wand ein. Er spricht erstens vomaonentaler Malerei“, welche die
Wand betone, wahrend die zweite Kategorie durabsidnistische ,Trompe-I'ceil-
Malerei“ die Wand auflése. Weiter spricht er drigevon einer figurlichen Flachen-
malerei“, die auf Bildtiefe weitgehend verzichtedutie Wandflache nicht negiere. Die
Malerei tausche keinen illusionistischen Raum gondern bewahre ihre Qualitaten als
Bild. Als Viertes nennt er die ,plastische Maleredie illusionistische Architektur vor
der Wand vortausch@>

Richard Braungart verknipft in seiner Definitionnv®ekorativer Malerei inhaltliche
Tendenzen mit stilistischen Merkmalen. Fur ihnabé ,moderne Kunst®, in diesem
Fall zeitgendssische nicht historistische Kunskodativ. Seiner Meinung nach solle
diese fortschrittliche Kunst nicht mehr Tafelmaiesondern Wandmalerei sein, die
ohne Realismus und Detailexaktheit auskomme, Isstoe Stile entlehne und mit
Neuem variieré?®

Auch fir Hans Hildebrandt, der die umfangreichsitgentssische Studie zur
Wandmalerei verfasst hat, ist die Dekorative Malater Grundbergriff fir diese
Malgattung™?’ Von der Grundbedeutung des lateinischen Wortesq@gio“ ausgehend
bezeichnet er die Dekorative Malerei zunachst elsnsickende Kunst, die sich dem
Bildtrager — in diesem Falle der Wand — unterordivet Unterschied zum schweren,
ernsten Monumentalgemélde sei das dekorative Rildhier, freier, spielerischer,
heiterer und beweglicheHierbei geht es Hildebrandt ausschlie3lich um itilcake
Aspekte: ,[G]eistig gehaltreiche Stoffé® gehéren zum Wesen der Monumental-
malerei. Dabei sieht er sie nicht als untergeoelr@attung der Monumentalmalerei
an'? Hildebrandt konkretisiert diese inhaltlichen Difezen der beiden Gattungen

nicht. Man kann davon ausgehen, dass er nichtnallernamentalen Schmuck als

24 Doehlemann 1914, S. 387.

12> Doehlemann 1914, S. 387-391.

126 Braungart 1914, S. 76. Als Vertreter dieser Kumesint er den Miinchener Monumentalmaler Julius
Diez (1870-1957), der ebenso wie Wilhelm KdppendegiAusstattung der Universitat Miinchen
beteiligt war. Diez ist neben Kdppen der bedeutienifiinchner Monumentalmaler des Jugendstils.

127 Hildebrandt 1920, S. 101: ,Das monumentale Wanddeenist ein dekoratives Gemalde, das eine
Steigerung geistiger und formaler Art erfuhr.”

128 Hildebrandt 1920, S. 103.

129 Hildebrandt 1920, S. 102-103.
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dekorativ bezeichnet, sondern durchaus auch faiglund narrative Szenen. In seinen
Betrachtungen tbernimmt Hildebrandt Aspekte, dieeite in Meyers Konversations-
lexikon um 1890 aufgefuhrt wurden. Diese Tatsache weisaudehin, dass sich die
Definitionen zu den Begriffen ,monumental® und ,aektiv® Anfang des 20.
Jahrhunderts bereits etabliert hatten.

Von der Dekorativen Malerei muss die ,Dekorationkres“ deutlich unterschieden
werden. Heute wird diese als ,Buhnen-, beziehung®veTheatermalerei”
bezeichnet® Hier hat sich in der Begrifflichkeit seit Ende d&8. Jahrhunderts im
Wesentlichen nicht viel verdndert. Dekorationsmalbeschéaftigten sich mit
kulissenhaften, illusionistischen Ausgestaltung&er Dekorationsmaler muf3, um die
ortliche Tauschung hervorzubringen, vorziglich dimear- und Luftperspektive
verstehen und die Wirkung des Lichts, namentlich Id@mpenlichts, sowie die GroRRe
der darzustellenden Gegenstande, Hauser, Baumeielitig berechnen kdnnen. Ein
brillantes Kolorit, zweckmallige Anwendung des Halikels, der Schatten- und
Lichtmassen sind bei dieser Malerei um so notwestdigls ihre eigentliche Aufgabe
darin besteht, frappante Tauschung und momentao&égéfallen hervorzubringert
Dekorative Malerei wurde in der Zeit um 1900 zursichanz neutral mit der so
genannten ,freien Kunst® — im Gegensatz zur ,angeiten’ Dekorationsmalerei —
verstanden, so nannte man die Malklassen an decliviién Akademie auch Klassen fir
Dekorative Malerei wahrend die Dekorationsmalerei den Kunstgewerbeschulen
unterrichtet wurdé>* Im Laufe des 19. Jahrhunderts hatte die in dehifektur des
Historismus sehr beliebte Dekorationsmalerei viel Ansehen verloren. Durch die
vermehrte Verwendung von Schablonenmalerei und Ndonappen war die
handwerkliche und kiinstlerische Tradition allméhnligerloren gegangefri® Dies
anderte sich mit der ,Arts and Crafts-Bewegung“ und dem Jugendstil als dem
Handwerk mehr Wertschatzung geschenkt wurde. 18hbe8lich bemihte sich der
Bund der deutschen Dekorationsmaler vergeblich i@ Aufnahme des Faches an der
Akademie. Man wollte das auf Ornament spezialisidekorative Handwerk wegen der

fehlenden figurlichen Malerei vom elitdren Akadeb@gieb fernhalten.

130) exikon der Kunst, Bd. 2, S. 107.

131 Meyers Konversationslexikon, Leipzig und Wien, NéeAuflage, 1888-1890, B. 4, S. 630-631.

132 Sjehe Ruppert 2000, S. 500-501: Im Kapitel zuitmsdnen zur Vermittiung des Kiinstlerhabitus stell
Ruppert detailliert den Streit zwischen der von Aleademie als hierarchisch héher angesehenen freien
und der angewandten Kunst dar. Als Quellen gibtgRupden brieflichen Streit zwischen Richard
Riemerschmidt und dem Bund deutscher Dekoratioresnaai.

%3 paul 1914/15, S. 27.
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Monumentalmalerei

Der Begriff ,Monumentalmalerei® wurde in der zeitgessischen Kunstliteratur
ausfihrlich diskutiert. Er umfasst sowohl die Waiatgrei in all ihren technischen
Moglichkeiten, als auch Mosaik und GlasmaléréiAllerdings wurde auch auf Zink,
Leinwand oder Holz gemalt. Die Malflachen wurdennmlaohne Rahmen in die
Wandflachen eingelassen. Diese leichter zu handi@belechnik bewirkte eine
Emanzipation von der Architektur. In diesem Falledwdeutlich, dass Technik und
Bildtrager allein keine entscheidenden Kriteriem €ile Definition von Monumental-
malerei sind*°

Etwas Monumentales wird im heutigen Verstandnis Kienstgeschichte ganz neutral
einfach als grof3formatig, im Sinne von kolossakelen. Der Begriff schlie3t auch
haufig die Bedeutung grof3artig, erhaben-ernst daterwaltigend ein. In diesem Fall
sind die Dimensionen des Werkes unerheblich. Eimunmentales Werk kann unter
Umsténden mit einer Memorial-Funktion behdftésein oder in direktem Verbund mit
einem Monument, das hei3t Baudenkmal, stehen. Pa8egFormat bringt gewisse
stilistische Eigenarten mit sich, wie zum Beispgihfache Formen mit wenig
Detailreichtum und eine Vertikal- beziehungsweiseritbntaldominanz. InlLexikon
der Kunstwird besonders darauf hingewiesen, dass die Begpmhonumental“ und
,Monumentalkunst“ nicht immer deckungsgleich verdenwerdert®’ Im Gegensatz
zur ,Dekorativen Kunst“ sei der Begriff ,Monumerkahst* haufig weitaus negativer
konnotiert. Hier herrsche vor allem der nationafé auch propagandistische Aspekt der
Denkmalskunst vor: Sie diene als Macht- und Heatsemonstration.

In Meyers Konversationslexikonagegen wird ,monumental® ebenfalls ,auf ein
Monument beziiglich®® definiert, was auch figiirliche Monumentaimaleren i
Gegensatz zum Staffeleibild einschlie3t. Monumestl auch ein Kunstwerk, das
»nicht fir den Privatgebrauch oder fur vortubergelee@wecke bestimmt ist, sondern
der Offentlichkeit diene und lange Zeit dauern esolDaher spricht man von
monumentaler Art der Behandlung. Inschriften semmumental, wenn sie in Stein

oder Erz, Malereien, wenn sie im grofRartigen Stilvdanden ausgefuhrt seien. Ernst

134 exikon der Kunst, Bd. 4, S.829-830. Siehe aucittimsperger 1876, S 5: ,Die Bestimmung der in
Rede stehenden Malerei im Allgemeinen zielt aufadiemmentale Ausfiullung der Flachen, welche ein
Bauwerk darbietet, auf die Bekleidung und Belebdeg architektonischen Geristes.*

135 Markowitz 1973, S. 73. Ramisch-Sommer bietet ieiitArbeit einen knappen Uberblick, tiber die
nazarenische Monumentalmalerei und ihre Nachfalger9. Jahrhundert.

1361 exikon der Kunst, Bd. 4, S. 827-829.

137 Die Monumentalmalerei wird hier nur als Gattung gieechischen und rémischen Kunst erwéhnt
(Lexikon der Kunst, Bd. 4, S. 827-829).

138 Meyers Konversationslexikon, Leipzig und Wien, NéeAuflage, 1888-1890, Bd. 11, S. 785.
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und Gediegenheit der Darstellung und Grél3e undderitzeit der Auffassung wie des
Inhalts sind Grundbedingungen der monumentalen fefigl&*

Ahnlich sieht auch Joseph Kreitmaier das Grundjpimer Monumentalmalerei. Fir
ihn beinhaltet der Begriff das lateinische Wort ymeece”, das heif’t seiner Ubersetzung
nach ,Der Erinnerung wert®. Er verwendet diesen f#edur ,Kunstwerke grof3en
Formates, die der bleibenden Erinnerung der Mersthhiert sind wegen ihres
bedeutenden Inhalte$*’ Dieser Definition folgt auch Vollmers Kunstgesdttiiches
Worterbuch von 1928: ,monumental’ hat hier die VMerkunft vom lateinischen
~-monumentum® und wird mit ,Denkmal“ oder ,,das Andean erhaltend” tGbersetzt. Der
Begriff wird auf Kunstwerke grofien Ausmal3es angel@gnMonumentalmalerei setzt
man mit Wandmalerei gleich* Auch bei Richard Hamann ist der Aspekt des Erinser
ganz entscheidend: ,Denn was heif3t denn MonumetitMionumentalkunst anderes,
als ein Denkmal schaffen fir etwas, was vergangeder aveggegangen ist, das
Nichtgegenwartige im Bilde zu vergegenwartigen, Ermnerungszeichen zu schaffen
nicht nur an das, was das Dargestellte gewesesastern auch an das, was wir ihm
schulden an Verehrung, Pietf® Der Kiinstler miisse darauf achten, dass er ,als

Interpret der Allgemeinheit®®

auftritt und subjektive Darstellungen vermeidet.

Meist kommen bei der Definition des Begriffs Monurte@malerei inhaltliche Aspekte
unabhangig von der Form zum Tragen. Dies hat diesétbe Konsequenz, dass nur
figurliche, nicht ornamentale Malerei als monumertazeichnet wird** Ernste,
metaphorische Themen gepaart mit kolossaler Grifeben die Erhabenheit, die das
Wesen der Monumentalkunst 1&t. Beim Betrachter muss das Gefiihl eben dieser
Erhabenheit entstehéff’

Inhaltliche und stilistische Aspekte werden bei demumentalen Wandmalerei jedoch
haufig kombiniert. So sieht Richard Hamann in deeuydeutschen Monumental-
malerei’*’ eine Gegenbewegung zu den unruhigen, schwingerftemen des
Jugendstilg®® Mit klaren Formen, strenger Stilisierung, Flachdigk und dekorativ

angeordneten idealen Figuren erzeuge die Wandmateie inhaltlichem Ernst

139 Meyers Konversationslexikon, Leipzig und Wien, NéeAuflage, 1888-1890, Bd. 11, S. 785.

140 Kreitmaier 1912, Spalte 82.

“Lyolimer 1928.

Y2 Hamann 1916/17, S. 142.

143 Kreitmaier 1912, Sp. 85.

144 Kreitmaier 1912, Spalte 84. Auch Richard Hamanisteindeutig darauf hin, dass
Monumentalmalerei immer ,Figuralmalerei” sei. (Hamal916/17, S. 143)

“* Gravell 1907, S. 587-588.

146 Die Monumentalitat aber beruht ganz auf der Grd&s Empfindens.“ (Gravell 1907, S. 587)

“"Hamann 1925, S. 443.

1“8 Hamann 1925, S. 444,
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monumentale GroRe. Die oft religiosen oder ,vatetifchen® Themen zeigen
jenseitige Erhabenheit, die eine feierliche Stimghervorrufen wollé?® Hier stimmt
Hamann mit Gravell Gberein.

Richard Hamann und Jost Hermand haben die Monulitéhts eine Kunststromung
der Zeit um 1900 in ihr Werk zur Stilkunst eingdssken. Fur die Autoren war das
machtpolitische Spannungsfeld der Jahrhundertwermde tbersteigertem National-
ismus der wilhelminischen Fuhrungsschicht, derdiiwachsenden Arbeiterklasse und
der Sozialdemokratie beherrscht, neben welcherBdeagertum als die ,dritte Macht*
existierte™ Das Reprasentationsbediirfnis der Neureichen usiddels driicke sich in
der idealistischen, nationalistischen, meist Offeién Monumentalkunst aus, die
Hamanns und Hermands Untersuchung zufolge bestinstitistische Merkmale
aufweise’>* Die Suche nach einer neuen deutschen Monumensilkuarde zum
Ausdruck des Kunstwollens dieser Zeit.

Einzelne Monumentalfiguren dominieren die so getap8tilkunst®. Sie zeichnen sich
durch ihre Betrachternahe aus. Oft bilden sie heeatilisierte Flachengebilde und
haben den Naturalismus (iberwund&teroische Personen und Herrscher, ebenso wie
Gotter und Heilige werden bevorzugt in der Monurabnalerei dargestellt. Die
Figuren, die hauptsachlich abstrakte Ideen daestelhd verewigen sollen, verlangen
klare Umrisslinien und einfache, typisierte Zugeni@ist nackte Personen, die ihrem
historischen Kostim ins Urmenschliche erhoben wameterstiitzen die Uberzeitliche
idealistische  Abstraktioft®> Hier unterscheiden sich die Werke von der
Historienmalerei des 19. Jahrhunderts, in der Detdismus und Geschichtstreue
maRgebend waréeri? Mit dem Stilwandel suchten die Kiinstler Vorbilderder antiken
und agyptischen Kunst, die dem vereinfachten 3uil den einfachen Kompositionen
naher war->®

Besondere stilistische Aspekte zeichnen die Montat@alerei der Jahrhundertwende
aus: ,Heute ist auf die Wirklichkeitsfreude einek&hbr von der Gegenwart gefolgt. Aus
dem Grau des Alltags trdumt man in ferne Schonkelten sich hintber. Hellas und

das alte Land der Romantik ist wieder die Seelenadeides Malers. Selbst bei

19 Hamann 1925, S. 443-448.

%0 Hamann/Hermand 1967, S. 7.

31 Nach Hamann und Hermand war die Kleinkunst urdeinMalerei das Tafelbild hauptsachlich im
privaten Gebrauch zu finden. Offentliche und awkrale Kunst bediente sich den Mitteln von
Monumentalitat in der Wandmalerei (Hamann/Herma®@i71 S. 418).

%2 Hamann/Hermand 1967, S. 208 und 421.

13 Hamann/Hermand 1967, S. 398.

> Biittner 2003, S. 22-68, Domm 1989, S. 133.

1% Hamann/Hermand 1967, S. 399-400.
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realistischen Stoffen ist die veranderte Marsclegokénntlich. Friher wollte das
moderne Zeitgemalde nur schlichte Wiedergabe deklMhkeit sein. Heute nahert es
sich dem Sakralbild. Durch Triptychonform, durcmste monumentale Linien wird
biblisch feierliche Wirkung erstrebt® Gerade durch die Wiederentdeckung histo-
rischer Stilformen, beispielsweise der agyptischgygantinischen oder romanischen
Kunst, entstanden die stilisierten formelhaften ukégbilder. Farben, Flachen und
Linien dominieren die Monumentalmalerei um 1990.

Mit Richard Muther Ubereinstimmend &uf3ert sich aBell Schumann tber den Siil
von Monumentalmalerei, den in seinen Augen folgenigpekte auszeichnen:
.Beschréankung auf das Wesentliche, die Unterdrigkder gleichgultigen Nebendinge,
der Zufalligkeiten jeder Art, die Vereinfachung dermen und der Farben, auch wohl
des Bildraumes. Aus alledem ergibt sich die Gro8e Ahschauung, die Ruhe und
Geschlossenheit des monumentalen Bild&s.“

Der tberwiegende Teil der Kunstliteratur der Jahdautwende bis in die 1950er Jahre
hinein definiert ,Monumentalmalerei* als wandschrkéicde Kunst. Woldemar von
Seidlitz dagegen stellt die malerische Auffassumgléen Vordergrund. Er meint, jede
Darstellung kbénne ohne Riucksicht auf den Umfangunwental sein: ,Noch weniger
als auf den Inhalt eines Bildes haben sein Umfateg die Art seiner Ausfihrung etwas
mit der Monumentalitat als solcher zu tun. [...JfAlie Auffassung, nicht auf die Art der
Darstellung kommt es an; denn fur die Ausfuhrureheh die verschiedensten Mittel
zur Verfiigung.*>*

Die Eingebundenheit in den Raum ist fir die Monutakemalerei entscheidend. Das
Motto lautet: ,Die Architektur muss herrschen, Malerei dienen X Hier lassen sich
Parallelen zu Definitionen der Dekorativen Maldnmeden. Auch wenn sich die Malerei
dem Raum unterordnet, heil3t es nicht, dass beidgeinin einem Stil gestaltet sein
missen, wobei eine stilistische Einheit fur die seftung eines Gesamtkunstwerkes
Grundlage waré®! Dieser Aspekt ist fiir die Monumentalmalerei niclotwendiger-
weise entscheidend.

Fur die Zeit des Spathistorismus untersuchte Anei@ibl in ihrer Arbeit zur Krise des

Historismus in der Sakraldekoration die Monumetdalanhand von zeitgenéssischen

156 Muther 1925, S. 354.

157 Muther 1925, S. 355-58.
1%8 Schumann 1912/13, S. 25.
19 geidlitz 1912, S. 1-2.

180 Kreitmeier 1912, Sp. 84.
161 Muther 1925, S. 356.
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Quellen’®® Auch wenn nur der Bereich der Sakraldekoratioraheklt wird, der gerade
im spaten Historismus besonderen Schwierigkeitageaetzt war, und die Kunst ihren
eigenen Gesetzen folgt, koénnen doch einige allgeeneAussagen Uuber die
Monumentalmalerei herausgefiltert werden. Anne kestellte bei ihrer Untersuchung
fest, dass der Begriff sowohl im heutigen, als autlzeitgendssischen Sprachgebrauch
.diffus® sei und einer Definition bedirfe. Da dieitgendssische Kunstliteratur meist
erhabene Themen fir die ,Monumentalmalerei’ forderird der Begriff haufig in
Zusammenhang mit religiéser Kunst untersdéfitvan kann auch in diesem in sich
geschlossenen Gebiet der Kunstproduktion der Jatdntwende bei der Definition von
Monumentalmalerei sowohl Beztige zum Inhalt, alshaaaf Form und Stil finden.
Anne Heinig nennt verschiedene Strémungen in deku@ision um Monumentalitat.
Eine Gruppe fordert die Darstellung der Heilsgedui@ nach historisch bewahrtem
Muster, eine zweite fordert eine authentische [@Histg der zeitgendssischen
Religiositat, und die dritte schlie3lich stellt diezeugte Raumwirkung unabhangig von
Inhalt und Form in den Vordergrurtf Genau diese Aspekte treten auch bei der hier
vorliegenden Untersuchung zutage.

Mit der Abkehr vom Historismus ist die Monumentalarai einer erneuten Wandlung
unterzogen worden. Nicht mehr nur die so genanngehabenen’ Themen, wie
historische Ereignisse in der Geschichtsmalereir atle sakrale Thematik, waren
bildwirdig. Vielmehr wurde das Alltagliche durchedmonumentale Gestaltung ins

Ewige ubertragef®®

Dekorative Monumentalmalerei

In der Kunstliteratur begannen die Wissenschattted Kritiker in der Kunst um 1900
eine Verknupfung der Begriffe Dekorativer und Morentaler Kunst herzustellen. So
wurde bei der Dresdener Kunstausstellung 1912 eMmeilung ,Monumental-

dekorative Kunst‘ genannt. Woldemar von SeidlitZietert den Grund fur die
Bezeichnung: ,Dekorativ ist nun Uberhaupt jedes mmoentale Werk, sei es der
Baukunst, der Bildnerei, der Malerei oder Kleinkiyndenn sie alle dienen nicht

fremden Zwecken, sondern stellen Schopfungen desséhengeistes dar, welche

182 Heinig 2004, S. 258-264.

183 Reichensperger 1897, S. 5.

%4 Heinig 2004, S. 263-264.

185 Siehe Seidlitz 1989, S. 30-31 und Hildebrand 19548. 5.
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infolge ihrer geschlossenen Bildung eine selbstim@iedeutung besitzen, die sie zum
Schmuck des Lebens und zur Bereicherung der Nagigget machen-°

Betrachtet man die hier untersuchten Definitionesr donumentalmalerei und
Dekorativen Kunst, so muss die Voraussetzung fér\terknipfung beider Begriffe
sein, dass sie architektonisch gerichtete Malereshen: ,Die dekorative Kunst hat mit
der monumentalen den Zweck des Schmickens, desciBede der Wandflachen
gemeinsamX’ Die spezifischen Eigenarten der Gattungen, auamvese eigentlich
gegensatzlich erscheinen, verbinden sich: ,Ernsdf36, Wirde, Bedeutsamkeit ergibt
das Monumentale, heitere, leichte, spielende Astfag das Dekorative®®

Alexander Heilmeyer beschreibt die stilistischegdgischaften, die eine architektonisch
gerichtete monumental-dekorative Malerei mit siagindgen muss: ,Die malerische
Auffassung des Wandbildes ist eine moderne Errsgeit. Um dazu zu gelangen,
muf3te die mehr zeichnerische Kartonmalerei dereféin und der Munchnerische
dekorative Schnorkelstil erst durch die Schule medernen Malerei hindurchgehen:
leichter, farbiger, tonreicher werden. Denn aucle dirchitektonisch gerichtete
dekorative Malerei schopft ihre malerische Anscmguaus der Natur. Aber als eine
asthetischen Bedurfnissen dienende Schmuckkunssidanderen Anforderungen zu
genugen als die Bildmalerei, die ein beliebigesciStiNatur um des malerischen
Eindrucks willen darstellt. Indem sich die dekoratiMalerei mit der Architektur
verbindet, um einen Raum mit Farben zu schmickehzunbeleben unterliegt sie als
raumschmuckende Kunst denselben architektoniscleginungen und Gesetzen wie
z.B. die tektonische Plastik. Sie muf3 sich dem Rawmeh den Gesetzen des
architektonischen Flachenschmuckes, der SymmeRahung und des Rhythmus
organisch einfiigen. Und dieser architektonischer&er bedingt zugleich auch das
tiberhthte Format ihres Stile¥*Diese Art der Malerei ist fiir den Autor hauptséhl
fur offentliche oder sakrale Bauten geeignet. Enetdpend dem Verwendungszweck
bedingt sich eine symbolische, allegorische Ddtstgl ,Die monumentale dekorative
Kunst zeigt darum mehr oder weniger symbolischenar@iter. Symbolischen
Charakter nicht in dem starren dogmatischen Sineetischer Kunst, auch nicht in

dem Sinne, in dem jede kiinstlerische Darstellumgbslisch wirkt.*"®

166 seidlitz 1912, S. 2.

187 Schumann 1912/13, S. 28.
188 Schumann 1912/13, S. 28.
%9 Heilmeyer 1913/14, S.33.
0 Heilmeyer 1913/14, S.34.
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Hans Hildebrandt allerdings spricht von einer Ueudbarkeit der Begriffe

monumentaler und dekorativer Malerei: ,Der rein éniBhe Gegensatz zwischen dem
monumentalen und dem dekorativen Bild, auf dennetch manchmal stol3en werden,
ist mithin nicht eben bedeutend — der innere istagmgewichtiger und greift um so
tiefer. Gleicht das Monumentalgemalde einem salbstitenden Gestirn am Himmel
der Kunst, so gleicht das dekorative dem fremdeah&n ruckwerfender Trabante
einer Sonne®! Fir Schumann sind das Leichte, Spielerische ddsraléven

Wandbildes und das Ernste, Schwere der Monumernigienau verbinden. Und genau
diese Gegensatze sind fur Hildebrandt nicht Gbetan Hierbei sind es weder
inhaltliche noch stilistische Aspekte, die beidett@agen unterscheiden. Alleine der
Ausdruck bringt die Differenzierung, wobei keiner deeiden Gattungen abgewertet

werden sollt’?

4.3 Das Fresko im Wandel

Als die Lukasbriidéf® 1816/17 auf die Initiative von Peter von Cornel{ig83-1867)
hin in Rom den Auftrag zur Ausmalung der Casa Badiyrbekamen, waren Fresken so
sehr aus der Mode gekommen, dass die Technik riastergessenheit geraten war.
Dabei waren nur wenige Jahrzehnte keine Freskerr gehalt wordert’* Cornelius
hatte bereits zwei Jahre zuvor in Briefen seinenhdeu einer neuen Kunst, in der er die
Freskomalerei einschlieRt, dargeléGtEs ging den Lukasbriidern und ihrem Umkreis
um die Erneuerung einer nationalen und religiésatekéi. Dabei bedienten sie sich der
Rezeption altdeutscher Malerei und der Kunst @dieitischen Renaissance. Durch eine
Erneuerung der Freskomalerei konnten sie ihren Ndmim nicht nur stilistisch,
sondern auch technisch folgen. Die Technik deskbsebedurfte nicht nur malerischem
Kdnnen, sondern auch handwerklicher Fahigkeiters diesem Grund wurde es so

hoch geschatzt. Ziel von Peter Cornelius war eiffentiche Kunst, die in alle

"' Hildebrandt 1920, S. 102.

"2 Hildebrandt 1920, S. 103.

13 Siehe auch Kapitel 4.1.

" Magdalena Droste: Das Fresko als Idee. Zur Gesthiiffentlicher Kunst im 19. Jahrhundert.
(Kunstgeschichte: Form und Interesse, Bd. 2) Miirt380. (Diss. Marburg 1977). In der Dissertation
wird beschrieben wie ,der Einsatz der Freskomalienel9. Jahrhundert mit einem programmatischen
Impetus verknupft ist, der das Fresko zur 6ffeh#lic Malerei schlechthin werden lait“. (Droste 1980,
S. 9) Dieses Kapitel stiitzt sich im Wesentlichehrostes Untersuchungen, auf
Knoepfl/Emmenegger 1990 und Koller 1990 (Reclanasdtbuch der kiinstlerischen Techniken)und die
Aufsatze von Fastert 2005, S. 33-44 und Gross 28021-32.

17> Briefe vom 10.10.1814 an Georg Andreas Reimervamd 3.11.1814 an Joseph Gorres (Quelle:
Gorres 1974).
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Lebensbereiche Einzug halten sollte. Er sah diskiBrealerei als ,ein Fundament zu
einer neuen groRRen, dem Zeitalter und Geist deéphlangemessenen Richtung* Im

19. Jahrhundert verknipfen sich in dieser GattuegAspekte ,Bildtrager, Technik,
Thema und der Funktionsbereich Offentlichkeit, di@s Fresko vor jeder anderen
malerischen AuRerung nobilitieréd’. Man kann die Politisierung des Freskos auch auf
die Wandmalerei im Allgemeinen (bertragen, da iar Gharakter der Offentlichkeit
verhaftet bleibt.

Ludwig I., der Cornelius wenige Jahre nach der tehtsng der Fresken in Rom an die
Kunstakademie in Minchen berufen hatte, etablierte zahlreichen Auftragen die
Kunstgattung in Deutschland. Nachdem viele Lukadérin ganz Deutschland an die
Akademien berufen worden waren, entwickelten sioksken zu den bedeutendsten
Ausstattungselementen offentlicher und sakraletdalDiese Gattung sollte mit ihren
Historienbildern, die Ausdruck einer verstarktensé@w®ftigung mit der eigenen
Geschichte waren, zur Volkserziehung beitra@miufgrund von archéologischen
Untersuchungen und vertiefter Studien antiker aodittelalterlicher Quellen gelang es
im Zeitalter des Historismus, die Kenntnis Uber Hienst vergangener Epochen zu
starken. Dabei wurde sie unter a&sthetischen Gegichkten und nach der Aussagekraft
der verschiedenen Baustile sowie einzelner Bautetersucht. Das vermehrte Wissen
fuhrte zu einer kiinstlerischen Auseinandersetzumglem vergangenen Kunststilen.
Bereits in den 1830er Jahren tauchten vermehiséhié Stimmen gegen das Fresko
auf. Im Vergleich zur Seccomalerei war die Technikht alleine wegen der langen
Entstehungszeit, bedingt durch das standige Audtragn feuchtem Putz, sondern auch
wegen der héheren Materialkosten oft zu teuer. &gkivurde auch die mangelnde
Farbbrillanz. Immer wieder musste das Fresko demglgieh mit der Olmalerei
bestehen. Langst waren auch Olbilder nicht melkgine Leinwandformate gebunden.
Die monumentalen Gemalde beispielsweise von Wilhebn Kaulbach oder Carl
Theodor von Piloty waren beinahe wandfilléfitiAb der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts wurden verstarkt Marouflagen zur Wakdition eingesetzt. Die

Olbilder auf Leinwand spannte oder klebte man igaerze Wandflachen und sogar an

176 Cornelius 3.11.1814, veréffentlicht in Gorres 18%4437.

" Droste 1980, S. 25.

178 Fastert 2005, S. 39.

179 pilotys , Thusnelda im Triumphzug des Germanicust'die GroRe von 490x710 cm (Neue
Pinakothek Minchen, Inv. Nr. WAF 771). Kaulbachse Zerstérung Jerusalems durch Titus" von
1846 misst sogar 585x705 cm (Neue Pinakothek Mimdng. Nr. WAF 403).
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Decken. Sie konnten unabhangig vom spateren Anlmiggprt gefertigt werden, was
die Herstellung erleichter&’

Im Laufe des 19. Jahrhunderts wurden die Technikder Wandmalerei
weiterentwickelt. Man versuchte durch neue Verfahtdee Haltbarkeit der Farben zu
verbessern. Dabei lieR man das Fresko nie ganzr &Adh¢. Die Untersuchung der
antiken Wandmalereien von Pompeji, die als vorlaftlfiir lange Haltbarkeit gesehen
wurden, fihrte in der ersten Halfte des 19. Jahdars zur Erneuerung der Enkaustik,
einem Verfahren in dem durch Hitze die Farben m#mdBindemittel Wachs
eingebrannt werden. Diese Technik und auch dienalsmalerei konnten sich wegen
des hohen Arbeitsaufwandes nicht durchsetzen, dbwah anfangs von der farblichen
Wirkung sehr angetan war. Durch die Wachsmalebar auch die Wasserglasmalerei,
hatte man erwartet, die gewiinschte Mischung ausk&nend Olmalerei zu erreichét.
Keine Technik der Wandmalerei konnte im 19. Jahdeuneine Vormachtstellung
erreichen. Neue Bautechniken und Materialen begjiasiie Experimentierfreudigkeit,
dies fuhrte aber haufig zu schlechter HaltbarkBite Kinstler und Auftraggeber
winschten sich zwar eine dauerhafte Malerei, wolitber lange Arbeitsprozesse nicht
in Kauf nehmen. Auch fuhlten sich die Kinstler dudie genauen Planungen, die ein
Fresko erforderte, in ihrer Spontaneitat eingesutira

Die Wandmalerei im 19. Jahrhundert durchlief veisdéne Phasen, in denen man
jeweils andere Anforderungen stellte. Fur detatiikleinteilige Darstellungen war das
Fresko denkbar ungeeignet. Als sich Ende des h8hJdaderts mit dem Aufkeimen des
Jugendstils und dem Abwenden von der realistiscliistorienmalerei wieder
einfachere Darstellungen durchsetzten, wuchs da&sesse am Fresko wied&f.Im
Gegensatz zur Seccomalerei hatten sich Freskendalerhafte Dekorationsform
erwiesen.

Um die Jahrhundertwende setzte man grol3e Hoffnuimgdie von dem Kopenhagener
Maler Aage Matthiesen neu entwickelte Freskotechdik bei der Ausmalung des
Bayerischen Nationalmuseums in Minchen zum Eirgetemmen war. Die Neuerung
betraf zum einen die Fixierung der frischen Malenditels Kohlensaure, zum anderen
die Dichtung der Malflache mit einer Walze noch d@m Erharten des Putzes. Die
Farbpartikel wurden durch die Gaszufuhr von Kohéems in Kristallen eingeschlossen

180 Koller 1990, S. 367-369 (Reclams Handbuch der tkéiischen Techniken). Zur Entstehung der
Marouflagen im Barock siehe Koller 1990 S. 281-283.

181 Koller 1990, S. 355-358, Droste 1980, S. 55-56.

182 Bantle 1918 (Kélnische Volkszeitung), 0.S.
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und dauerhaft fixiert. Man war von der so entsteleenmatten Farbigkeit begeistert und
hoffte durch die Fixierung Verwitterungsprozesserigegen wirken zu kénnéf’
Diese Technik hatte den Vorteil, dass der Trockspnagzess beschleunigt wurde und
ein schnelleres Arbeiten mdglich war. Dennoch warkteskomalerei immer noch mit
hoherem Arbeitsaufwand und gro3eren Kosten verbumdie die Seccomalerei. Eine
geringere Haltbarkeit wurde haufig in Kauf genommen Zeit und Geld zu sparen.

Im 19. und frihen 20. Jahrhundert bleibt die Warldnea in ihrer Vielfalt die
dominante Gattung der oOffentlichen Kunst. In diesBrozess nimmt die Material-
ikonographie einen immer gréReren Stellenwert*irDies zeigt sich in der zeit-
gendssischen Kunstliteratur. Die Verschiedenheit @ete, seien es nun unter-
schiedliche Bauaufgaben oder einfach verschiedenstBe, sind ausschlaggebend fur
die Wahl des Materials fiir die Wanddekorattth.

4.4 Die Wiederentdeckung des Mosaiks

Mosaike gehoérten im Historismus zu den popularstemd reprasentativsten
kiinstlerischen Aufgabeli® Mitte des 19. Jahrhunderts gelangten sie zu eireen

Blute, nachdem sie mit dem Ausgang des Mittelaker8edeutung verloren hatten. In
der Renaissance und im Barock erlebte das Freske $#ochphase und I6ste das
Mosaik als Element der Wandgestaltung fast vollly ®ie noch vorhandenen
Mosaikwerkstatten bekamen in dieser Zeit seltentrAgé von neuen Werken und
beschréankten sich auf Restaurierungsarbeiten. igkedNeise ging jedoch die Technik
zur Fertigung von Mosaiken in Europa nicht verloreresken, die sich in schlechtem

Zustand befanden wurden teilweise durch Mosaikeseterr da das Material als

183 7u den Fresken im Nationalmuseum siehe Wagner,2404 reskotechnik siehe Thiersch 1897/98, S.
345-346.

184 Bandmann 1971, S. 129-157. ,Bis hierhin ist d&zeR der zunehmenden Materialwiirdigung im 19.
Jahrhunderts und die Entwicklung eines neuen dsthen Systems durch folgende historische
Umsténde begriindet worden: Die in der Architekentie seit jeher gelaufige Berticksichtigung des
Materials mit einem bestimmten Stellenwert im Véiriia zu Zweck und Konstruktion wird seit der
Mitte des 19. Jahrhunderts auch auf das sogen&uomigtgewerbe bezogen und gleichzeitig die
Bedeutung des Materials fur die Stilbildung vettezkannt. Gegen Ende des Jahrhunderts werden auch
die so genannten schonen oder zeichnerischen Kiindex Materialreflexion berticksichtigt; wegen
des Fehlens der vorher in den technischen Kinstgeardneten und einschrankenden
Zweckkomponenten erhalt hier der Materialbegriffesi dominierenden und zentralen Platz.“(S. 154)

18 siehe beispielsweise Reichensperger 1876, S. 3-21.

'8 Dorothea Milller liefert in ihrer Dissertation zutosaik im Historismus 1995 erstmals einen
fundierten Uberblick {iber die Entstehungsgeschiditehistoristischen Mosaike. Sie bespricht die
wichtigsten Arbeiten des spaten 19. und frihenlaBrhunderts in Deutschland in knapper Form.
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dauerhaft haltbar galt’ Mosaike hatten durch den oft zitierten Ausspruan v
Domenico Ghirlandaio (1449-1494) den Ruf als ,Maiefiir die Ewigkeit®® Die
Glas- und Marmortesserae verlieren die Leuchtldaft Farben nicht und sind auf3erst
witterungsbestandig.

Das Material nahm in Deutschland im 19. JahrhundertPopularitat zu, nachdem
Friedrich Wilhelm IV. 1834 das Apsismosaik aus &apriano in Venedig gekauft und
es zwischen 1845 und 1854 in die eigens flur dieridgbng erbaute Friedenskirche in
Potsdam hatte einsetzen las§&ruch der bayerische Kénig Ludwig I. begann sich in
dieser Zeit fur die fruhchristlichen und mittelaltehen Mosaike in Italien zu
interessieren, deren Pracht vorbildhaft fir eigeéngekte sein sollten. Zunéchst waren
Mosaike Studienobjekte, die unter archaologischepekten untersucht wurden. So
wurde im Zeitalter des Historismus die Kenntnisritie Kunst vergangener Epochen
gestarkt. Dabei untersuchte man die Mosaike urgdreischen Gesichtspunkten und
nach der Aussagekraft der verschiedenen Baustilgies@inzelner Bauten. Das
vermehrte Wissen flihrte zu einer kinstlerischenefandersetzung mit den ver-
gangenen Kunststilef?® Das Aufkommen der historistischen Architektur zaim
Aufschwung der verschiedenen Techniken der Monuatmaterei gefuhrt. Das gilt
gleichermal3en fur Fresko, Glasmalerei und Mosaik.

Die Setztechnik fir Mosaike und die Herstellungbiger Glastesserae musste in
Deutschland erst neu erlernt werden, da sie sait Mttelalter im Laufe der Jahre
verloren gegangen war und es im Gegensatz zunitkéme handwerkliche Kontinuitét
in diesem Bereich gali’ Die ersten historistischen Mosaike in Deutschlanddenen
unter anderem die Siegessaule in Berlin und diepKlples Oktogons im Aachener
Munster gehoren, fertigte die italienische Werkstatn Antonio Salviati (1816-90).
Bereits 1859 hatte Salviati in Venedig die Venesiahe Email-Mosaik-Anstalt
Stabilimento Salviati&Comp. ertffnet. 1883/84 gréteh in Berlin August Wagner,
Wilhelm Wiegmann und Fritz Puhl ein kleines Mosagigr, die erste eigenstandige
Produktionswerkstatte in Deutschland. Um 1890 wardehlie3lich mehrere grol3e

Firmen eroffnet: die Glasmalerwerkstatt Gustav Vareck 1887 und die Mosaik-

8" Das beriihmteste Beispiel diirfte die von NapoleoAiftrag gegebene transportable originalgetreue
Kopie von Leonardos Abendmahl sein (siehe dazun§eri1989, S. 95-96).

188 Zitat Ghirlandaio aus Giorgio Vasari, dt. Ausgabéudwig Schorn und Ernst Férster, neu hrsg. v.
Julian Kliemann 1983, S. 217; vgl. ebd. S. 181.

%9 Blumel 1989, S. 175. Friedrich Wilhelm IV. hatteah ein Mosaik der Kirche San Michele in San
Affricisco aus Ravenna gekauft und nach Berlin gpeimlassen. Er stellte es im ,Kaiser-Friedrich-
Museum*“ (dem heutigen Berliner Bode Museum) aus.

190 Klingenburg 1985.

191 Blumel 1989, S. 176; Springer 1989, S. 96.
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werkstatten Carl Ule 1889 und Simon Theodor Raueck®00 in Mdunchen,
Puhl&Wagner 1890 in Berlin und Odorico 1890 in Hdfamt. Villeroy&Boch in
Mettlach nahm bereits 1868 eine Abteilung fiir Mikarstellung in ihre Firma adf?

Im Historismus wurden Mosaike meist im indirekteetzverfahren gelegt. Diese
Methode, die auch als negatives Setzverfahren dezeti wird, wurde zwar wabhr-
scheinlich bereits in der Antike entwickelt, faretlpch bis ins 19. Jahrhundert kaum
Anwendung. Antonio Salviati perfektionierte das irelte Setzverfahren, was eine
industrielle Mosaikproduktion ermdglichte. Die Kiies lieferten spiegelbildliche
Mosaikvorzeichnungen im Mal3stab 1:1. In den Wettestdwurden die Tesserae auf
ein transparentes Papier, das man Uber die Negativis legte, geklebt und dann die
Platten, statt in der friher Ublichen direkten &etanik Stein fur Stein, in den Putz
gedrickt. GroR3flachige Mosaike mussten zerteiltdear nur die Nahtstellen fillten die
Mosaizisten in direktem Setzverfahren auf. Das vesme wesentlich weniger
zeitaufwendige und somit billigere Methotfd.Die immer noch sehr teuren Mosaike
blieben ein Statussymbol, jedoch konnten es sicdentich mehr Auftraggeber leisten.
Mosaike, die im indirekten Setzverfahren gefertigirden, bilden eine sehr glatte
Oberflache mit sehr schmalen Fugen. Grof3e Flactenmit sich wiederholenden
Mustern bedeckt sind, kdnnen so einfach in der ikaborgefertigt werden. Die
einzelnen Ornamente bilden weniger UnregelmaligkeiDer Vorteil der direkten
Setztechnik, in der die einzelnen Tesserae abmichticht oberflachenparallel gesetzt
wurden, war die Lichtrefflektion, die ein Glitzenervorrief.

Mosaike wurden im Historismus nicht nur als dauteh®ekorationsform gesehen,
sondern als Symbol von Glanz, Reichtum, Macht uititrzuletzt auch kaiserlicher
Wiirde!®* Die zahlreichen Kunstférderungen Kaiser Wilhelrhs mit denen er durch
kiinstlerische und architektonische Mittel an dearZldes mittelalterlichen Kaisertums
anknupfen wollte, bleiben untrennbar mit dem Geédardn das Mosaik im Historismus
verbunden und filhrten erst zur Bliite dieses Kursiges > In der preuBischen
Kaiserzeit war das Mosaik Zeichen fur hochste Regrtation: ,[Mosaik] braucht einen
Auftraggeber, der das Bauwerk nicht nur errichteapdern es auch so kostbar
ausstatten lassen kann. Inhalt und Form hangenr dadeh mehr als bei anderen
Kinsten vom Auftraggeber ab. Kaiser, Konige und Kiirehe haben seinen héchsten

192 7ur Situation der europaischen Mosaikwerkstaterd9. Jahrhundert siehe Miiller 1995, S. 98-104.
193 Springer 1989, S. 95-98, Meyer 1990, S. 462-4@&tkns Handbuch der kiinstlerischen Techniken).
% Bliimel 1989, S. 178.

% Maller 1995, S. 182.
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Glanz moglich gemacht, und zugleich war die repreye Kunst des Mosaiks das
Mittel, durch das sie ihrer Macht den hofischen @lau schaffen suchten. Daher
driicken sich im Mosaik vor allem die grol3en Hawmpthh der politischen, geistigen,
und sozialen Zustande einer Epoche aus. Sowohhivaltl wie in der Form eignet es
sich hervorragend zur Konsolidierung und Krénunggniger aber zu Versuch und
VorstoR.**° Neben dem Kirchenbau, bei dem zunéchst die Anbriggzon Mosaiken
dominierte, Ubertrug man diese Wirkung schlieRkelth auf profane Gebaudetypen
und machte sich den symbolischen Gehalt des MieriaNutze. Im Historismus hing
die Bedeutung des Mosaiks viel mehr als bei and@merhniken der Monumental-
malerei mit der Materialikonographie zusammen. Natii waren die Witterungs-
bestandigkeit und Haltbarkeit immer Beweggrinde aitas in Auftrag zu geben. Die
Assoziation von altehrwirdiger Tradition und Exkligit machte das Material umso
popularert®’

Das Mosaik emanzipierte sich in den folgenden Jakiom den sakralen und national-
ideologischen Themen. Dem Material blieb die ,moeutale GréRe und Erhaben-
heit"®® jedoch verhaftet. Die so genannte ,neuidealiséséhonumentalkunst* der
Jahrhundertwende konnte die spezifischen Eigenaden ehrwirdigen Technik
ubernehmen: Die Kleinteiligkeit der Tesserae, urrdeist auf Fernsicht angelegten
grof3en Wanddekorationen bedingten einfache FormdrKompositionen, die meist zu
Stilisierung und schliel3lich zu Abstraktion flhrtén Mosaiken wurden meist, anders
als im Naturalismus und Impressionismus, symboéidoinge dargestellt und nicht die
alltagliche Welt. Die frihen historistischen Mosaiklitte des 19. Jahrhunderts waren
haufig tatsachlich nur mosaizierte Gemalde mit msdber Wirkung. Es entsprach
noch nicht dem Zeitgeschmack, sich auf das Mateiistulassen. Dies &nderte sich
durch den Einfluss von Klassizismus und Jugendstil die Jahrhundertwende und
durch eingehende Studien alter Mosaik€nDer Friedensengel in Miinchen aus den
Jahren 1896 bis 1899 gilt als hervorragendes B#idpir den Umgang mit den
Charakteristiken des Materials: Der Verzicht aufeekleinteilige Darstellung und auf
Réaumlichkeit orientierte sich an frihchristlicheaigpielen. Die Mosaizisten Ubten sich

in der Nachahmung der direkten Setztectfik.

% Eischer 1969, S. 9-10.

T Maller 1995, S. 131.

19 Feulner 1921, S. 1.

19 gpringer 1985, S. 48-52.

2OHalm 1899/1900, S. 291. Weitere Informationen zuemkimal siehe Katalog Friedenengel 1999.
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4.5 Die Erneuerung der Glasmalerei

Der Nurnberger Porzellanmaler Michael Sigismundnkrél770-1847), der jahrelang
Forschungen zur im 18. Jahrhundert fast verloreyaiggenen Technik der Glasmalerei
betrieben hatte, stellte 1804 die ersten neuengémailde her. Wie das Fresko oder das
Mosaik war auch die Glasmalerei nie ganz verschennthre Blitezeit hatte sie in der
Gotik erlebt, danach wurden nur noch vereinzelts@laster verwendet, da sie dem
Zeitgeschmack nicht mehr entsprachen. Franks Anvaide vom bayerischen Hof
unterstitzt, was 1827 zur Grundung der ,Koniglickerstalt fur Glasmalerei durch
Ludwig I. in Minchen flhrte. Der erste grol3e Auftider Glasmalereiwerkstatt war die
Restaurierung der mittelalterlichen Glasfenster diedGestaltung neuer Fenster fur den
Regensburger Dom, der wie der Kdlner Dom erst im J&rhundert vollendet
wurde?®* Nicht nur der Weiterbau unvollendeter mittelaitdrer Bauwerke, sondern
auch das Sammeln von originalen Glasgemalden, feman der Romantik trug
wesentlich zum Wiederaufleben der Gattung®eMit der zunehmenden Popularitét
der wiederentdeckten Gattung wurden zahlreiche ¥Yétten fur Glasmalerei
gegrundet: unter anderem die Mayer’'sche Hofkun&#n$848, Franz Xaver Zettler
1870, Gustav van Treeck 1887 und Carl Ule 1890. Haefung der Glaswerkstéatten
machte Miinchen zum unumstrittenen Zentrum fiir Géerai in Deutschlan®® Die
Glasmaler selber, die dann an den Glasfirmen aglgesivaren, wurden an
Kunstgewerbeschulen ausgebildet. Die Entwirfe fig Bilder entstanden meist
aul3erhalb der Produktionsstatten. Selten waren Kiliaestler an einer einzigen
Glasmalereiwerkstatt angestellt. So konnten Kinsttiem Rang und Namen fir viele
verschiedene Projekte Entwiirfe lieféPA. In den Entwiirfen und teils in den
ausgefuhrten Werken zeigt sich, wie gut ein Kunstié der Technik der Glasmalerei

vertraut war.

21 Meyers Konversationslexikon, Bd. 7, S. 401-407d2a Anfangen der Glasmalerei und eine
detaillierte Untersuchung der Glasfenster im Relgerger Dom siehe Vaassen 2007.

292 Ein bedeutender Sammler von mittelalterlichen Gasalden war der Kélner Architekt Johann Sulpiz
Melchior Dominikus Boisserée (1783-1854). Die uraagle Sammlung mittelalterlicher Kunstwerke
wurde 1827 von Ludwig I. angekauft und in der Potakk ausgestellt (siehe Heckmann 2003).

203 Anwander-Heise 1992, S. 1. Zur Geschichte dereéiien Werkstatten siehe S. 17-40. Eva Anwander-
Heise beschreibt in ihrer Dissertation zur Glasneale Minchen im 19. Jahrhundert die Entwicklung
der neuen Glasmalerei und bietet den besten Ubkriitier die Geschichte der Gattung im Historismus.
Die ,Zeitschrift fur alte und neue Glasmalerei“edin den Jahren 1912 bis 1914 in Minchen von Josef
Ludwig Fischer herausgegeben wurde bietet den gndRindus an zeitgendssischen Betrachtungen
Uber Glasmalerei. Die Tatsache, dass es eine efgtsehrift gab, bestétigt die grof3e Popularitit d
Gattung noch Anfang des 20. Jahrhunderts. Die midi8ge Literatur fir die Zeit um 1900 stammt von
Ulrike Looft-Gaude aus dem Jahr 1987.

204 Anwander-Heise 1992, S. 65-67; Looft-Gaude 198B8%63.
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Zunéchst versuchte man an die mittelalterliche ificad der Glasherstellung
anzuknipfen. Gemald der alten Produktionsweise hete begonnen mit Antikglas —
mundgeblasenem Glas, das durch seine unebenmaBeddOhe die Brechung des
Lichts belebt — zu arbeiten. Beim alten Herstelkwggfahren, der so genannten
musivischen Glasmalerei, wurden die gefarbten @lake durch Bleiruten verbunden
und mosaikartig zusammengefugt. Fur feinere Bineehnungen verwendete man
Schwarzlot, ein Bleiglas mit sehr niedrigem Schmpefkt. Als es nicht gelang, die
originale Farbigkeit zu imitieren, wechselte man gegossenem und gewalztem
Kathedralglas, das allerdings bis in die 1860errelaitach Deutschland importiert
werden musste. Da auch die Ergebnisse mit Opaltegasneiner gegossenen Mischung
aus Opal-, Milch- und Farbglas, nicht befriedigevaten, tendierte man in den meisten
Fallen dazu, wieder Antikglas zu verwenden. Erst Jugendstil gelangte das
Opaleszentglas zu groRerer Populafitt.

Im Historismus wurde die Glasmalerei in profaneml wakralen Bauten wesentlicher
Bestandteil der Raumgestaltung. Sowohl die newhdaien Kirchen des Historismus
als auch die frisch restaurierten mittelalterlict@gakralbauten wurden mit Glasfenstern
ausgestattet. Auch historistische Villen und Regméstionsgebaude, deren Gestaltung
auf Gesamtkunstwerke angelegt war, bekamen Glasddenidie Fensterbilder wurden
wichtiger Bedeutungs- und Stimmungstrager der fitschen Architektuf®® 1873 auf
der Weltausstellung in Wien war der popularen Gagtschliel3lich erstmals ein eigener
Raum gewidmet®” Auf dieser und auch auf folgenden Kunstausste#angurden
Glasgemalde stets im Zusammenhang mit Raumausgfattiprasentiert. Die Kinstler
konnten so zeigen, ,wie die Glasmalerei zu bestiemmRaumen, grof3en, wie intimen,
festlichen wie insbesondere alltaglichen in Bezighru setzen ist®.

Stilistisch durchlief die Technik im 19. Jahrhurtderehrere Phasen. Wahrend sie
anfangs noch durch die Nazarener beeinflusst deatelei ahnelte, wie beispielsweise
bei den von Konig Ludwig |. 1848 gestifteten so gyamten ,Bayernfenstern® im Kolner

Dom, naherte man sich im Laufe der Jahre bedingthddie Restaurierungen alter

295 7ur Technik im 19. Jahrhundert siehe H. Oidtmag@2L

2%\/on der Wirkung der mittelalterlichen Glasfensterr man sehr angetan und wollte diese Wirkung im
19. Jahrhundert erreichen. ,Als ein neues, unestestund doch scheinbar notwendiges Element tritt
im Inneren zu all der architektonischen Machtigkigit steinernen Massen das zu Farben und Form
gewordene Licht der hohen Glasfenster. [...] Dibifgen Glasfenster erscheinen im gotischen
Sakralwerk in derselben Weise mit der Gesamtaikiteugleich gedacht, wie es die Mosaiken in den
frihchristlichen Kirchen sind. Beides, Glasfensted Mosaiken, sind nicht nur Schmuck und
Stimmungstrager, sondern recht eigentlich ElemedeteArchitektur.” (Scheffler 1914, S. 6, bei
Heinersdorff 1914)

297 | iitzow 1895.

2% Fischer 1914, S. 85.
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Werke einem romanischen oder gotischen Eindruckesst.um die Jahrhundertwende
wurde auch die Antike in der Glasmalerei populder [3til richtete sich nach der
Architektur. Sie wurden zum Ersatz fur die WandmeleGrol3flachige Historienbilder,
wie schon bei den Bayernfenstern, dehnten sich gdoeze Fensterflachen aus.

Ende des 19. Jahrhunderts emanzipierte sich dien@larei schlie3lich von der
Architektur des HistorismuS® Wie auch beim Mosaik nahm die Suche nach einem
,neuen Stil* auch auf die Gestaltung der Glasfengmfluss*'® Die Technik der
Glasmalerei mit den mosaikartig zusammengefugtasslicken kam den stilistischen
Anforderungen der Dekorationskunst des Jugendatil$Gute. In dieser Zeit fertigte
man viele teppichhaft wirkende, vegetabile Fenskdorale oder rein ornamentale
Motive wurden zu einem Spiel aus Form und Farbeddn musivischen Glasmalerei
Ubernahmen die Bleiruten die Aufgabe der Binnertreiogen, so dass die Fenster
deutliche Beziige zur Jugendstilgraphik erkenneselas Zahlreiche Musterbticher
entstanden, mit deren Hilfe die Werkstatten diel3griNachfrage leichter bewaéltigen
konnten?™* Im Jugendstil wurde haufig Opaleszentglas verwertdte die Bilder nicht
nur im Inneren, sondern auch von auf3en sichtbaerwadierfur sind die Fenster der
Kirche am Steinhof in Wien von Koloman Moser (1888t8) aus den Jahren 1904 bis

1907 zu nennen.

“Siehe dazu Looft-Gaude 1987.

20 Fischer 1913, S. 125-129 (Zeitschrift fiir alte medie Glasmalerei). Die Charakteristiken dieses
neuen Stils sind im Kapitel zur Dekorativen Monutaémalerei dargelegt worden.

1 Remmert 1991.
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5 Das Leben von Wilhelm Kdppen
5.1 Kurzer biographischer Uberblick

Uber das Leben von Wilhelm Koppen ist kaum etwdsabet. Das gilt auch fir seine
kinstlerische Laufbahn. Es existieren nur wenigeel@no, die Auskunft Gber den
Kinstler und seine Werke geben kénnen. Anhand deistnanekdotenhaften Uber-
lieferungen lassen sich jedoch einige wichtige iGta@n im Leben und in der
Ausbildung von Wilhelm Képpen rekonstruierén.

Wilhelm Képpen wurde am 8. August 1876 im Minch&nSohn des Historienmalers
Hermann Wilhelm Theodor Képpen (1828-1903) und iderKunsthandwerk tatigen
Mutter Marianne Wiese geboren. Gemeinsam mit seaétten jingeren Geschwistern
Maximilian Johann (1877-1960) und Katharina (ge®81) wuchs er in Minchen im
damaligen Vorort Nymphenburg in der Hirschgarterf®r nahe dem Schloss atifin
der Nachbarschaft lebte die Familie des Architekieamd Dozenten fur antike
Baugeschichte August Thiersch (1843-1946)Eine Verbindung, die den Werdegang
Kbdppens entscheidend pragte. Mit dem Sohn der Fgnihul Thiersch (1879-1928),
verband Koppen lange Jahre eine enge Freundscithnbeitsbeziehung.

Die beiden Freunde waren spéter als junge Kiungeneinsam an verschiedenen
Ausstellungsprojekten beteiligt. Schlief3lich vetalte Koppen Paul Thiersch 1906 eine
kinstlerische Zusammenarbeit mit Peter Behrens, elerbei der Kunstgewerbe-
ausstellung in Oldenburg 1905 kennen gelernt hiatt@erlin.

Durch seine Eltern kam der junge Wilhelm schon fiirKontakt mit Kunst. Seine
Mutter bemalte Késtchen im ,Blau-Silber-Stil* deeiZLudwigs Il., um zum Unterhalt
der Familie beizutragen. Der Vater, in Brake an \d&ser geboren, hatte zuerst nach

seiner Ausbildung als Dekorationsmaler in Oldenbaimgder Dusseldorfer Akademie

%12 Dje Erkenntnisse dieses Kapitels stiitzen sich grifiten Teil auf die Untersuchungen von Peter
Pinnau, die er im Rahmen seiner Assistenzzeit achifakturmuseum der TU Minchen und der
Veroffentlichung im Ausstellungskatalog 19BBanz Stuck und seine Schil@rgenommen hat. Peter
Pinnau hat wesentlich mit Heinz Thiersch dazu beagen, dass ein grofRer Teil des Kiinstlernachlasses
in das Archiv des Architekturmuseums gelangen kanntidem hatte er die Moglichkeit mit
Angehdrigen von Kdppens Kinstlerfreunden zu sprecime sich ein Bild Gber dessen Leben zu
machen. Soweit nicht anders angegeben sind diefrakt Wilhelm Képpen dem Aufsatz von Peter
Pinnau von 1989 entnommen. Es wurde, soweit madhafsicht in die Originalquellen genommen, die
von Peter Pinnau erwdhnt werden.

23 Dje Lebensdaten von Wilhelm Képpen sind dem AKb-Bibliographischer Index, Bd. 5, S. 624
entnommen. Genauere Informationen zu Theodor unddid@pen lassen sich im Thieme-Becker
finden. Der Name der Mutter wird in der Literatucht genannt. Informationen tber die Schwester sind
keine vorhanden. Es lasst sich nicht klaren, inwiedie Geschwister in Kontakt standen als sie
erwachsen waren. Informationen zu Theodor KéppetmesMengers 1996.

2 Fahrner 1970, S. 16-21.
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studiert, wechselte aber 1856 nach Miunchen zu Whilhen Kaulbach (1804-1876).
Unter Kaulbach fertigte er Geméaldekopien berihnMeisterwerke aus der Neuen
Pinakothek. Zudem gab Theodor Koppen der Prinzedsimwig Ferdinand
Malunterricht auf Schloss Nymphenburg. Heute sind denrehaften Gemaélde,
Seestlicke und griechischen Heldensagen des Malensg wekannt. Diese haben
Wilhelm aber sicher genauso gepragt, wie das Frikhwides Vaters — die
klassizistischen Dekorationsmalereien an der Oldegydy Residenz. Den Vorbild-
charakter Theodor Kdppens bestétigt die sehr fritiatierende Temperazeichnung des
,Lindwurmes*, die sich heute, wie ein &hnliches Wedes Vaters, im Landesmuseum
fir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg befintgt.

Durch Rudolf Fahrner in seiner Biographie zu Paukfsch ist eine kurze Episode der
Kindheit Koppens Uuberliefert: ,Spiele gab es genugt den Brudern und
Nachbarssohnen, besonders den Brudern Képpen, dsch®@istern der Kindesliebe,
deren einen, Wilhelm Kdppen, Paul Thiersch in elaegen Freundschatft in sein Leben
mitnahm. Die Spiele gingen vom Steinbaukastendert kilhn gebaut wurde, bis zum
Flossbau fur ein grosseres Gewasser in einem Steimbdas Wilhelm Koppen das
Dreckaische Meer nannte. An Ubermut und Kritik @m &rwachsenen fehlte es nicht:
wenn in den unteren Raumen des Nymphenburger HaGssllschaft* war, legten
die Buben im Oberstock eine Gerauschkurve an, de&e Ab- und Aufschwellen der
Gesellschaftslaute verzeichneté®Uber die Schulbildung Képpens ist wenig bekannt:
Wilhelm hat 1886 bis 1893 die Lateinklasse des Muliansgymnasiums besucht. Er
wird dort noch weitere Kenntnisse in alten Sprachearmutlich Altgriechisch,
maoglicherweise auch altagyptische Schrift erworbaben kénnef® Man kann also
sicher von einer fundierten humanistischen Schillioiy sprechen. Képpen kann die

Sprachen, soweit er sie benotigte aber auch awkiisdh gelernt haben.

15 Sjehe auch Kapitel 6.9.

?1% Eahrner 1970, S. 16.

2" Die Immatrikulationsakten liegen im Archiv des Ntaiiansgymnasiums. Zeugnisprotokolle, die
Aufschluss Uber besuchte Facher geben kdnnenngihtdmehr vorhanden (Information Dr. Siegfried
Weiss, 3.November 2007). Im Schuljahr 1886/87 igh#¥m Képpen in die 1. Lateinklasse A
(Klassenleiter: Heinrich Zimmerer, Assistent) eilngieen und hat diese im Schuljahr 1887/88 repetiert
(Klassenleiter: Dr. Heinrich Zimmerer, Studienlefird888/89: 2. Lateinklasse A (Klassenleiter:
Sebastian Rockl, StL). 1889/90: 3. Lateinklass&lagsenleiter: Dr. Wilhelm Geiger, StL). 1890/91: 4
Lateinklasse A (Klassenleiter: Dr. Wilhelm Geig8tl.). Danach werden die Unterlagen nicht mehr
gefiihrt. Sein Bruder Max war ebenfalls Schiller@gmnasiums von 1888/89 (1. Lateinklasse A) bis
1893/94 (6B).

218 pinnau 1989, S. 296, Bonatz 1950, S. 68. Pinnantreine Quelle firr seine Behauptung, vermutlich
erhielt er seine Informationen von Fanny Thiersdaroron Margarete Bestelmeyer.
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Peter Pinnau vermutet, Képpen habe sich schon gor Hintritt in die Munchner
Akademie der Bildenden Kiinste dafiir entschlossenuvtientalmaler zu werdén® In
diesem Falle ist es nicht auszuschliel3en, dass éfbgpnachst eine handwerkliche
Ausbildung im Bereich Wandmalerei oder Mosaik abigot oder zumindest begonnen
hatte zudem ein Jahr Zeit zwischen Beendigung dgwlZeit und Beginn des
Akademiestudiums bleibt. Diese These scheint waleistich, da er schon drei Jahre
nach der Beendigung der Lehrzeit an der Akademmegde3en Auftrag fur die Mosaik-
kuppel im Mausoleum KaR-Tattenbach in Haunstettan aleinigen Ausfihrung
aufweisen konnte, was gleichzeitig der friiheste Zeit bekannte Mosaikauftrag ist.
Zudem wird an verschiedenen Stellen berichtet, Kdppabe seine Fresken selber
ausgefuhrt?°

Am 15. Oktober 1894 immatrikulierte sich Képpendie Malschule von Wilhelm von
Lindenschmit (1829-1895) an der Akademie der Bithem Kiinste Miincheff!
Kbppen bekam die Matrikelnummer 1285 zugeteilt. éilszige Informationen sind in
der Akte der Geburtsort (Minchen), die Konfessiprotestantisch) und der Beruf des
Vaters (Kunstmaler) genannt. Ein Jahr spéater tUlbennéranz von Stuck die Malklasse
von Lindenschmit. Wann genau Koppen die Malklagse Stuck verlassen hat ist nicht
bekannt. Hierzu gibt es widersprichliche Angabeshn$ll gen. Eisenwerth schreibt,
Koppen sei bis 1897 Schiiler von Stuck gewééeReter Pinnau allerdings vermutet
eine Teilnahme Koppens an der Meisterklasse desetsehda Koéppen laut Polizei-
meldebogen des Stadtarchivs im Jahre 1901 nocte@tulkr Akademie w&f> Der
Schritt von der Malklasse in die Meisterklasse wdes Ubliche Ausbildungsweg
gewesen.

Die Studienzeit des Bruders Max Koppen lasst siodesitiger rekonstruieren: dieser
besuchte zunéchst von 1894 bis 1897 und noch eib®@d die Zeichenschule Heinrich
Knirrs an der Kunstakademie in Minchen. 1896 bi331$&tudierte er als Meisterschuler
bei Stuck zu studieren. Nach seinem Abschluss esste Stuck, dass sein Schuler vier
Jahre lang ein Atelier an der Akademie erhielt.sDiar tblich bei den Meisterschlern.
1903 war dank des Graf-Schack-Preises ein Studiemidualt in Spanien und Italien

19 pinnau 1989, S. 296.

220 Bonatz. 1950, S. 69.

21| eider haben lediglich die Matrikelbiicher der Akade den Krieg tberlebt, diese sind im Archiv der
Akademie einsehbar. Den Bichern kdnnen nur dierDféitedie Einschreibung, nicht aber Daten der
Exmatrikulation oder der Wechsel von Kunstklassgim@mmen werden.

222 5chmoll gen. Eisenwerth 1977, S. 114.

22 pinnau 1989, S. 293: PMB Stadtarchiv Miinchen. Eimsicht vor Ort war nicht méglich, deshalb
sind die Daten von Pinnau Gbernommen.
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madglich. Der junge Kunstler stellte erstmals 1901 Glaspalast aus. 1909 sicherte er
sich mit dem Lehrauftrag fur figurliches Zeichnétktzeichnen und Anatomie an der
Kunstgewerbe- und Handwerkschule in Magdeburg estes Einkommen. Zum
Professor wurde Max Koppen 1923 ernannt. Vor diedszhrauftrag leitete er
kurzzeitlich eine Privatschule in Metz. 1934 wuidaex Kdppen pensioniert und zog
mit seiner Familie nach Bayern. Ein Kontakt mitnesn Bruder Wilhelm kann nicht
nachgewiesen werden. Max Kdppen, Grindungs- undt&odsmitglied des Kinstler-
vereins ,Borde” und Angehoériger einer Kinstlerkabomm Ammersee, ist flr seine
Freilichtakte, Portrats, Landschaftsbilder, Litheygnien und Zeichnungen bekannt.
Stilistisch und thematisch kann man den Kinstleden Kreis der Neuen Sachlichkeit
einordnen. Er schlug also einen ganz anderen Wealekein Bruder Wilhelrff*
Wilhelm Koéppen wurde wie seinem Bruder die Moglielikzu einer Studienreise
gegeben: Er erhielt 1900 oder 1901 als Akademiestuein Stipendium im Wert von
2400 Mark fiir einen Aufenthalt in Itali€d> Anhand des erhaltenen Skizzenbuches
dieser Jahre lasst sich Képpens Reiseroute guhsakiererf?® Etwa um 1909 begab
sich Képpen wieder auf eine Studienreise nachehialEr reiste mit dem Architekten
German Bestelmeyer (1874-1942) und dem Bildhauemidien Hahn (1868-1945), mit
denen er unter anderem am Neubau der Ludwigs-MbaaimetUniversitat Minchen
und der Ausstattung des Dornberg-Mausoleums in fisgeg arbeitete.

Die ersten Jahre nach Beendigung der Akademie wéraWilhelm Képpen nicht sehr
produktiv. Er soll seine kranke Mutter gepflegt éalbevor sie 1901 verstarb. lhr folgte
der Vater 1903, der von seiner Alkoholsucht gesdmiv@var. Spatestens in diesen
Jahren hat Koppen mit der regelmafligen Einnahme Morphium begonnen. Sein
Leben lang flichtete er sich in Alkohol und Morphiuwas seine Arbeit als Kinstler
oft beeintrachtigté’’ Es kam immer wieder zu Verzégerungen bei seindoeifen.
Wegen dieser Unzuverlassigkeit wurde er sicher ipadfei Auftragen nicht
beriicksichtigt?® In der Zeit, in der er von seiner Sucht zu selscg@écht war, wurde

er bei Kunstlerfreunden wie German Bestelmeyer, dHilgach oder Paul Bonatz

24| exikoneintrag im Lexikon der Miinchner Kiinstleuflwig 1983). Diese Angaben bestatigt auch
Schmoll gen. Eisenwerth. Die Akten der Kunstgewetlmel Handwerkschule Magdeburg befinden sich
im Bundesarchiv Berlin: R 4901, Abt. X, E 9821, ff88V/eitere Archivalien in Bundesarchiv Berlin: R
4901, Abt. X, Fach K, K 462 (PA).

225 Anonym (Die Kunst) 1901, S. 578: Personal- undi@teachrichten.

26 Sjehe auch Kapitel 6.9.

27 Die Freunde versuchten ihn zum Arbeiten zu bringedem sie ihn nachts in sein Zimmer
einschlossen. So sollten Alkoholgelage in Kneiperhindert werden (siehe Bonatz 1950, S. 67, BI.
1950, S. 685, Typoskript Margarete Bestelmeyer).

228 Bejispielsweise fiir Mosaiken im Deutschen Museutdimchen, siehe Akte 58 Archiv P&W.
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aufgenommen. Zudem erhielt er durch seine Freuré&tcbder deren Netzwerke die
meisten seiner Auftrdge. Auf diesen Aspekt sollden Einzeluntersuchungen der
Werke Koppens naher eingegangen werden.

Nach Beendigung des Studiums zog der junge Kinstlelas Minchner Stadtviertel
Schwabing?® Um die Jahrhundertwende waren Schwabing und diexvitatadt
Anziehungspunkte fur Kianstler und Literaten: Hiefdnden sich die Universitat, die
Akademie der Bildenden Kinste, Kinstlervereinigungafen sich in den zahlreichen
Kneipen, hier wurden die satirische Zeitschrift mplicissimus® und die Kultur-
zeitschrift ,Jugend“ herausgegeb@f.Auch Koppen lieR sich von der herrschenden
Stimmung anstecken und war oft in den Kneipen aa#fah. Zum Beispiel war er
Mitglied des so genannten ,Cocello-Clubg“ Man traf sich an verschiedenen Orten,
meist in den Weinlokalen Kurz oder Hartmann, zulijgehen, philosophischen und
kiinstlerischen Anschauungéff Felix Schlagintweit berichtet (ber Koppens
Improvisationen zu Kunstlerpersonlichkeiten und iGeten, die er bei den Treffen,
aber auch bei Veranstaltungen der Sozialdemokratlm Ausstellungserdffnungen,
zum Besten gab: ,Er war dazu in ausnehmendem Ma2gewandt und war wohl der
geistreichste Mensch, dem ich begegnet biiDie kleinen Gedichtbénde, die Képpen
verfasste, sind heute nicht mehr erhalten. NachAdegestaltung des Neubaus der
Universitat war Képpen in den Kreis anerkannter bhianer Kinstler aufgestiegen. Ab
1911 lasst sich eine Mitgliedschaft im Verein bilder Kinstler Minchen (A.V.)
,Secession* nachweisén’

Seit seiner Schwabinger Zeit war Koppen stets lgylgekleidet{Abb. 1): ,So stand er
da, anzusehen wie ein Seminargeistlicher, mit sctema Rock, Schwalbenschwanz-
schoRen und hartem Hut, der ,Melone®. [...] er wahr kurzsichtig und trug grol3e

Augenglaser®° Genauso reiste er mit Paul Bonatz und Hugo Wach3 18urch

229 | _eider sind nur wenige seiner Adressen rekonstraie 1905 gab er im Anmeldebogen zur
Ausstellung Oldenburg 1905 die Adresse Arcis StfiVAan (Akte Niedersachs. Staatsarchiv Nr. 2414).
Die Wohnorte der Jahre 1911 und 1912 sind wiedear&: 1911 wohnte er in der Pettenkoferstr. 26/2
(siehe Katalog Secession 1911), 1912 in der Leapol83/0 GG (siehe Katalog Secession 1912).

2 Eine anschauliche Darstellung des Kiinstlerlebemdiinchen Schwabing um die Jahrhundertwende
findet sich bei Ruppert 2000, S. 204-225, BauerfBkd 998, Bauer 2004 und Heil3erer 1993.

21 siehe Schlagintweit 1949, S. 257-271 und S. 34.-34

232 gchlagintweit 1949, S. 342.

233 gchlagintweit 1949, S. 342.

234 Katalog Secession 1911, S. 59. 1911 taucht KépNenge, mit Angabe der Wohnadresse, erstmals
im Katalog der Ausstellung Glaspalast im dort alvgekten Mitgliederverzeichnis, auf. Spatestens ab
1915 ist kein Mitgliederverzeichnis mehr in den &agen enthalten. Es kann also nicht geklart werden
ob Kdppen bis zu seinem Tod Mitglied der Vereiniguvar.

***Bonatz 1950, S. 69.
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Agypten. Dort erwies er sich bereits als Kenner degyptischen Antike. [...] Koppen
las auch einige Hieroglyphef®®

Seine letzten Lebensjahre, mdglicherweise berditsl@l4, lebte Kdoppen bei Paul
Bonatz, der seit 1902 als Assistent von Theodarhieis ab 1908 als dessen Nachfolger
an der Technischen Hochschule in Stuttgart arleeitéAm 13. Februar 1917 nahm er
sich durch eine Uberdosis Tabletten das Lebensginem Abschiedsbrief schrieb er,
wie sehr er diese Kriegswelt hasé&Die letzten geplanten GroRauftrage, von denen
Koppen bereits Entwiirfe gefertigt hatte, wurdenhnienehr ausgefiihft® Seine
Angelegenheiten regelte der Kinstler vor seinem Aiokdt mehr, so dass im Mérz 1917
ein Konkurs-Verfahren Uber den Nachlass am Amtsgerstuttgart eréffnet werden
musste. Auf diesem Weg konnten Glaubiger noch Gekbmmerf*°

Der Ort, an dem Kdppen begraben liegt ist nichtabek In Minchener Privatbesitz
befindet sich die FotografiAbb. 2) eines Wandgrabmals von Ulfert Janssen (1878-
1939). Handschriftlich auf der Ruckseite ist dernderk ,Wandgrabmal f. den Maler
Wilhelm Koppen. Figur vergoldete Bronze, Sarkophmgierter Muschelkalkstein®
notiert. Das dies tatsachlich Képpens Grabmal warhbchst unwahrscheinlich, da
dieses Objekt bereits auf der Ausstellung fir ¢helse Kunst in Dusseldorf 1909
prasentiert worden waf> Auch die Inschrift des Sarkophages beinhaltet dsp
Namen nicht in der richtigen Schreibweise: ,HIC IBT LAMENTABILIS ILLE /
WILHELMUS KOLPPEN ARBITER / ELEGANTIARUM AMORE ET DELICIAE
GENERIS HUMANI / ARTI INSERVIENDO CONSUMPTUS?#?

Der grof3te Teil von Koppens Nachlass befindet simoh Architekturmuseum der
Technischen Universitat Minchen. Er besteht aushfeingen, aus dem Besitz von
Hugo Wach und Diapositiven aus dem Nachlass Bestigm Weitere Zeichnungen
und Entwirfe befinden sich bei Nachfahren von Kagp&lnstler-Freunden, die er

diesen geschenkt oder dort nach einem Umzug zuelecssen hatte.

>*Bonatz 1950, S. 68.

237 pdresse in Stuttgart, spatestens ab 1916: Kroneres(Quelle: Korrespondenz mit Puhl&Wagner,
Schriftstiicke befinden sich im dortigen Archiv ierdBerlinischen Galerie, Akte 34).

>%Bonatz 1950, S. 67.

239 Anonym (Die Kunst fir alle) 1916/17, S. 280: Pexlaachrichten.

240 Aktenzeichen N.2/1917, Amtsgericht der Stadt §autt Konkursverwalter Dr. Demmler, siehe
Archiv P&W, Berlinische Galerie. Képpen war der Mddabrik noch Geld fir den letzen Auftrag
schuldig.

241 Katalog Diisseldorf 1909.

242 Hier liegt jener beklagenswerte Schiedsrichtes daten Geschmacks, Wilhelm Kolppen, hingerafft

durch die Liebe und den Dienst an der Kunst flildist des Menschengeschlechts.”
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5.2 Wilhelm Kodppen als Schiler an der Miinchener Akademne

Im Laufe des 19. Jahrhunderts war die Akademiellisiy einem grof3en Wandel
unterzogen worden. Waren die europaischen Kunstakigsh im 17. und 18.
Jahrhundert, die meist von absolutistischen Heerschvor allem Vertreten der
.hofischen Kunst* oder der ,Staatskunst®, gegrindetrden, so wurden sie im 19.
Jahrhundert zu biirgerlichen Kunstinstitutionen mefert*3

Die Kunstakademie in Munchen bildet dabei keine ralmne. Am Vorlaufer der
Munchener Akademie, der 1770 gegriindeten ,Zeicha@ahule respective Maler und
Bildhauer academie®, wie auch an den anderen \eldlaren europaischen Insti-
tutionen, wurde der Zeichenunterreicht anhand vepr&duktionen Alter Meister und
Gipsabgussen erteilt. Dieses klassizistische Letethodas ein Naturstudium nicht
vorsah, stiel3 in den darauf folgenden Jahren, @hgefon den Lukasbridern in Wien,
auf heftigen Widerstant* Mit der romantischen Kiinstlergeneration wandekéh
auch die Lehrmethoden. Genau in der Zeit diesescbwsngs wurde 1808 durch
Koénig Maximilian I. Joseph von Bayern die ,Konidie Akademie der Bildenden
Kinste* gegriindet. Die Akademie sollte ,die Erhagjuund Fortpflanzung der Kiinste*®
sichern, die Kunstler ,den Sinn fir Schonheit unds€mack an edleren Formen
allgemein® verbreiten und im Sinne von ,RichtigkeVahrheit und Schonheit”
ausgebildet werdeff> An der Akademie in Miinchen wurde Malerei, Bildhaige
Kupferstecherkunst und bis 1868 auch Architekturterrichtet?*® Der Bereich
Kunsthandwerk fand keine Berlcksichtigung.

Die Struktur der Akademieausbildung veranderte sicH.aufe des 19. Jahrhunderts.
Nicht mehr alleine die Imitation der Antike und ddten Meister, sondern das Studium
der Natur wurde Teil des AusbildungssystéftisBis in die zweite Halfte des 19.
Jahrhunderts herrschte eine vier-stufige Teilung Sidiums vor. In der Elementar-
klasse wurde Zeichenunterricht erteilt, in einelit@ren Vorbereitungsklasse erlernte

der Kiunstler Malen nach Abgissen oder Modellent Ergler oberen Klasse wurden

243 7ur Geschichte und Aufgaben der KunstakademidresiRevsner 1986 und Ruppet 2000.

24 Andrews 1974, S. 20.

245 Ruppert 2000, S. 478. Das Programm der neugegiémdtestitution mit den drei Aufgabengebieten
der Akademie ist von Ruppert aus den Verotffentlidan im Koniglich-Baierischen Regierungsblatt,
XXV. Stuck, Manchen, Mittwoch 1. Juni 1908 zitiert.

248 Als 1868 die Polytechnische Schule in Miinchen @edet wurde — ab 1877 offiziell ,Kéniglich
Bayerische Technische Hochschule Miinchen* genahatte man die Architektenausbildung aus der
Akademie ausgegliedert (siehe Ludwig 1989, S. 9).

247 pevsner 1986, S. 209. Detaillierte Informationen/usbildung an der Miinchener Akademie
wahrend der so genannten Prinzregentenzeit (1888)xind bei Ludwig 1989, S. 12-15 und Ruppert
2000, S. 476-493 zu finden.
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eigene Entwirfe gefertigt und der Meister bei des&ebeiten unterstitzt. Am Ende
konnten die besten Studenten in die Meisterklasségenommen werden. Hier hatten
sie die Mdglichkeit, kleine Ateliers innerhalb dakademiegebaudes zu mieten, um
selbstandig zu arbeiten und gleichzeitig noch weitéurse zu besuchéff Ende des
19. Jahrhunderts wurde das mangelnde Zeichentd¢eMeuankdmmlinge beklagt. Fur
solche Anwarter, die nicht Uber eine Grundausbidun Handwerk oder an Kunst-
gewerbeschulen verfigten wurde, 1885 eine Vorsclgdgriindet, die bis 1887
existierte. Die Griindung der Vorschule sollte vikera der Uberfullung der Akademie
entgegenwirken, da der 1885 neubezogene Bau anesfiedoereits im ersten Jahr
iiberlastet waf?® Hier wurde Zeichenunterricht anhand von Naturabefis anato-
mischen Praparaten, Draperien und lebenden Modelieilt. Die Schiler sollten
zuerst anatomische Studien beherrschen bevor sieinem spateren Schritt im
Antikensaal plastische Meisterwerke kopieren darften den Formensinn zu scharfen.
Dies war ein entscheidender Schritt in der Akadeomseildung, der das klassizistische
Modell endgiiltig verdrangte. Das Kopieren von Rkast, Kupferstichen und Gemalden
wurde aus dem Lehrplan aber nicht vollig gestrich@heoretische Kurse wie
Geometrie, Perspektive, Kunstgeschichte und Kostinad waren ebenfalls Teil der
Ausbildung in der Vorschule. Der theoretische Unitet beinhaltete auch Ubungen in
Architektur. Nach 1887 etablierte sich die dreifigiet Akademielehre, die sich in
Zeichenschule, Malschule und eine Komponierklasgerteilte. Die Zeichenschule, die
die Schiler in den ersten funf Semestern besucktéipss das Studium der Natur und
nach Abgissen ein. In den folgenden vier Semestemde in der Malschule nach
Modellen gearbeitet und technische Aspekte gelé&wut.Vorschlag der Lehrer konnte
der Kunstler fir weitere drei Jahre in die Kompdkesse aufgenommen werden, die
dem System der alten Meisterklasse entspfdciNachdem der Schiller in der
Zeichenschule ein Gefuhl fur Koérper, Raum, ProportiLicht und Schatten entwickelt
hatte, und die Malklasse den Umgang mit Farben Kadhpositionen anhand von
Aktmodellen, Gewandfiguren und Stillleben erwedemurden erst in den Komponier-
klassen eigene Kompositionen angefertigt. Theatetis Unterricht in Geschichte,
Kunstgeschichte, Anatomie, Geometrie, Perspekfivehitektur und Malmaterialkunde
komplettierte die Ausbildung.

248 peysner 1986, S. 214-15. Dieses Ausbildungssystenae in Diisseldorf ab den 1830er Jahren
erfolgreich praktiziert und dann ab den 1840erMimchen Gibernommen.

249 Der Bau von Eugen von Neureuther war fiir 400 Sshibrgesehen, 552 Schiiler waren aber
eingeschrieben (siehe Ludwig 1989, S. 12).

20| udwig 1989, S. 13.
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Als sich Wilhelm Koppen 1894 in die Malklasse desstbtienmalers Wilhelm von
Lindenschmit (1829-1895) immatrikulierte, war dasystém der drei-stufigen
Akademieausbildung bereits eingefuhrt. Umso erdigher ist es, dass das
Immatrikulationsverzeichnis eine Einschreibungiim Malklasse enthaft! Der tibliche
Ausbildungsweg hatte in einer Zeichenklasse begirméssen. Man kann also davon
ausgehen, dass Koppen fundierte Vorkenntnisse besdl3somit gleich mit dem
Studium der Historienmalerei beginnen durfte. Betlolen weiteren Lehrern der
Schiler studierte, kann nicht geklart werden, dinekeBriefe oder Tagebicher
existieren, und die Aktenlage in Minchen wegen dmfien Kriegsverluste sehr
schlecht ist>? Man kann aber davon ausgehen, dass Képpen Kurderibdrich von
Thiersch (1852-1921) besuchte, der eine Klassethmiretischen Architekturiibungen
leitete. Fur Koppen eine wichtige Bekanntschafted&a906 die Moéglichkeit bekam mit
dem Architekten beim Kurhaus in Wiesbaden zusamoabeiten.

Nach dem Tod von Lindenschmit wurde 1895 Franz Strck durch den Akademie-
direktor Ludwig L6fftz (1845-1910) die Leitung dafalklasse iibergebert® Mit der
Berufung von Stuck erhielt die Secession Einzuglign Akademie. Wilhelm Képpen
wurde wahrscheinlich automatisch in dessen Malklasggenommen. Stuck, der schon
als Maler groRen Ruhm erlangt hatte, war bei seBanilern sehr beliebt. Wegen des
grof3en Zulaufs musste er eine strenge Auswahktrefba Stuck stets darauf bedacht
war, individuelle Vorstellungen der Schiler zu #md, gingen Vertreter der ver-
schiedensten Malstile aus seiner Schule heérfoBo sind auch Maler wie Wassily
Kandinsky und Paul Klee zu nennen, die stark voinitBes Lehrers abweicheri In
Stucks Malklasse ubten die Schiler an lebenden NémdeEinmal in der Woche
besprach er Korrekturen, wobei er seinen Stil nen dArbeiten der Schiler
aufdrangte®® Die enge Bindung zwischen Lehrer und Schiller wimddiesen Jahren
gelockert. Stucks Lehrmethode ist also als moderzustufen.

Wilhelm Kdppens Malstil mit seinen stilisierten monentalen Einzelfiguren ist stark
von seinem Lehrer Stuck gepragt. Die einfachenngtrénear geordnete Bild-

kompositionen und die Reduktion auf grof3e Formendai stilisierten Linienfihrung

251 Aufbewahrungsort: Archiv der Akademie der Bildend&inste Miinchen.

2 Eine Liste der an der Akademie beschaftigten Lestit ist Kehr 1985, S. 317-319 zu entnehmen.

253 Ludwig 1989, S. 22.

#4\/oss 1973, S. 66 und Mendgen 1994, S. 88.

%5 7ahlreiche Beispiele an Stuck Schiilern sind imakaag Franz von Stuck und seine Schiiler 1989 zu
finden.

% Informationen tiber Stucks Lehrmethoden sind Bégitlseiner Schiiler zu entnehmen. Detaillierte
Angaben finden sich bei Ludwig 1989, S. 24.
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wurden von Koppen adaptiert und weiterentwickedtist er neben Stuck bedeutendster
Vertreter der neoklassizistischen Stromung innérllgls Jugendstils in Minchen. Mit
der groRen Muinchener Antikensammlung, die von démdamieschilern immer
wieder zu Studienzwecken besucht wurde, hatte Kdpp@e groRe Anzahl an

Studienobjekten vor Ort, die seinen antikischehsither beeinflusst haben dirften.

5.3 Studienreisen

Das Reiseverhalten bildender Kunstler ist bislamgztreichen Quellenmaterials zu
Studienreisen, wie Skizzenblcher oder Reisetagebialenig erforscht. Dabei liel3en
sich hier Erkenntnisse Uber den Anteil der Studisen fir Rezeptionsprozesse
europaischer Kunst gewinnen. Nicht nur fir die Kudss Historismus sind solche
Untersuchungen von Interesse. Studienreisen vorhitekten dagegen sind etwas
umfangreicher aufgearbeitef. Bereits die Baumeister des Mittelalters waren zur
Bauforschung und Verfeinerung ihres Konnens in Barainterweg$>® Seitdem
verstéarkte sich das Verlangen, nicht nur der Kinsdondern auch der Auftraggeber,
nach Reisen ins Ausland, um Anregung fir die eigehdeiten gewinnen zu kénnen
und die eigene Kunstfertigkeit durch Studien daeAlMeister zu verbessern.

Studien- und Bildungsreisen waren schlief3lich im Jghrhundert fur Architekten und
bildende Kinstler fast schon eine Notwendigkeit gelgn. Hierbei sind drei
Kategorien zu unterscheiden: erstens Studienr@isdfahmen der Kiinstlerausbildung,
zweitens private Bildungsreisen und drittens Diexisén im Vorfeld eines
Auftrages®® Die drei Kategorien lassen sich durch SkizzenbijcReisenotizen und
Bauunterlagen belegen.

Private Reisen und Ausbildungsreisen sollten dierit@sse an Kunstdenkmaéalern
erweitern und dem Kiinstler einen breiten Fundusvigitere Arbeiten gebe?i® Da der
Aspekt der Kopie von populdren Gemalden européisghmstsammlungen im 19.
Jahrhundert einen hohen Stellenwert bei bildendénsKern hatte, fertigten sie diese

entweder als Ubung, fir den gewerblichen Kunstmader fiir die Sammlungen von

%" Das Fehlen von Uberblickswerken zu Reisen bildeKdmstler beklagt auch Rees 2005, S. 55-79.

%% | jeb 2005, S. 29.

9 Diese Kategorisierung wurde von Stefanie Lieb eogmmen und beispielhaft an der
neuromanischen Rezeption untersucht. (Lieb 200883).

20 Eine ausfiihrliche Bearbeitung dieses Themas iielder Literatur fehlt. Als Beispiel kann Friedrich
Stummel angefiihrt werden, seine Studienreise var&keffner thematisiert (unveréffentlichte
Dissertation Bonn 2007).
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Auftraggeberrf®® Dienstreisen, die ein Kinstler oder Architekt imahRen eines
Auftrages durchfiihren konnte, hatten den Zweck,gsehte Vorbilder eingehend zu
studieren und sich mit heimischen Kiinstlern ausmataer?°* Dieser dritte Aspekt von
Studienreisen ist vor allem bei Architekten zu &nd Fir Monumentalmaler, deren
Arbeiten eng mit der Architektur verbunden ist, @rarsolche Dienstreisen aber auch
von Interesse. Als Beispiel kann hier Friedrichr@teel (1850-1919) genannt werden,
der innerhalb Deutschlands und nach ltalien reistedort Mosaiken und Monumental-
malereien zu studieren und zu skizzie?®htalienreisen waren nicht erst seit dem 19.
Jahrhundert fur européische Kunstler ein Pflicigpaoam. Gerade im 19. Jahrhundert
sah man ltalien als ,das irdische Paradies” undfasziniert von der Kunst, Kultur und
Landschaft des Landé$

Im Falle von Wilhelm Képpen sind Reisen aller dfgitegorien vorhanden. Die erste
belegte Studienreise fuhrte den Kinstler im Rahmeiaas Stipendiums der Akademie
der Bildenden Kiinste in Minchen nach lItalien. Deute, die zumindest von Venedig
Uber Ravenna und Florenz nach Rom und auch naclp#&a@en zum Averner See und
nach Pompeiji fiihrte, ist anhand seiner erhalterk&z&nbiicher nachvollziehb& Zu
untersuchen ist in der vorliegenden Arbeit, inwigwih hier bereits Ahnlichkeiten mit
spater ausgefuhrten Arbeiten finden. Solange skimek Belege in den erhaltenen
Skizzen finden lassen, kann man einen direktenlissfder Reise auf sein Werk nur
annehmen. Zu Lebzeiten Kdppens gab es bereitggenfie Fille an Kunstliteratur mit
vielen Abbildungen, die den Kunstlern als Vorlaggedient haben durften. Auf eine
Reise war man also nicht mehr ausschliel3lich arepem. Koppens Interesse an der
Antike konnte auf eine Griechenlandreise schlielsssen, wie sie auch Franz von
Stuck 1904 unternommen Hat.Eine solche Reise kann allerdings nicht belegtiemer
Zu Beginn des 20. Jahrhunderts waren Griechenleairdoei Klinstlern nicht in dem
Male verbreitet wie Italienreisen, auch wenn doh siie Infrastruktur verbessert hatte
und die Reisewege bequemer geworden warehind das obwohl das griechische
Bildungs- und Erziehungsideal im 19. Jahrhundertissals vorbildhaft gepriesen wurde

und man in Deutschland ,sehnstiichtig auf das a@itiechenland [...] blickte?®® Die

21 Rott 2004, S. 55-76.
62| jeb 2005, S. 285.

263 K|effner 2007.

%4 Rott 2007, S. 112.

% Sjehe auch Kapitel 6.4.
2% Mendgen 1994, S. 94.
%7 |psen 2000, S. 459.

28 Maaz 2007, S. 93.
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byzantinischen Einfliisse in Képpens Werk stammehesiaus Venedig und vor allem
Ravenna.

Mindestens eine weitere Italienreise hat KoppenMorfeld des Auftrages fur die
Ausstattung der Universitat in Minchen mit dem Atelkten German Bestelmeyer
(1874-1942) unternomméf’ Dort war den Kinstlern die Moglichkeit gegeben,
gewinschte Vorbilder in ihrer Gesamtheit und inZ€iformen genau zu studieren. Der
einzig bekannte Ort der Reiseroute ist B4ti.

Die einzige bekannte private Reise fihrte Koppemaiessam mit Paul Bonatz und
Hugo Wach nach Agyptefi® Seit Napoleons Agypten-Expedition war in Europa da
Interesse an Kunst und Kultur des Landes wiedateekt worden. Schon durch frihe
und Zeichnungen in seinen Skizzenblchern und dagpé@portrat des Griechischen
Madchens und des Sarkophages ist ein Interesseekiépgn der agyptischen Kunst
belegbafAbb. 3).2"2

2 Thiersch 1961, S. 16.
2 Thiersch 1961, S. 16.
"1 Bonatz 1950, S. 66.

"2 Sjehe auch Kapitel 6.4.
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6 Das kinstlerische Schaffen
6.1 Uberblick tiber das Werk

Nach anfanglichen kleineren Arbeiten aus dem Bbreler Gebrauchsgraphik und
einigen wenigen Temperamalereien, die an das WerkRranz von Stuck erinnern,
wendete sich Wilhelm Képpen der Monumentalmaletei Er lieferte parallel zu den
graphischen Arbeiten bereits ab 1900 Entwirfe flosddken, Wandmalereien und
Glasmalereien. Es wird berichtet, dass auch diefihusng der Werke in Mosalik,
Fresko oder Seccomalerei teilweise in seinen Hatedgn

Da nur ein Teil des Kiinstlernachlasses in das Agkhirmuseum der TUM gelangt ist,
und kein Auftragsbuch existiert, kann der Umfangy wWoppens Werk nur erahnt
werden. Anhand der zeitgenossischen Kunstlitenadr erhaltenen Skizzenbicher und
Entwirfe wurde eine Rekonstruktion des Werkkorpugeatrebt, was sicher nicht
vollstandig gelingen kantiAnhang 2). Die hier vorgestellten Arbeiten bieten aber
dennoch einen reprasentativen Uberblick (iber ddmfmn des Kiinstlers Wilhelm
Kdppen. Jugendzeichnungen Kdppens werden im NacHkes Schriftstellers Hermann
Allmers (1821-1902), einem Freund und Goénner denife aufbewahrt’® Bei diesen
Zeichnungen lassen sich schon Merkmale und Besbeiten der spéateren Arbeiten
erkennen.

Koppen erhielt zunachst private Auftrage, bevoregrasentative Arbeiten im o6ffent-
lichen Raum ausfiihrte. Zu ersteren gehoéren Entwirf8adezimmer in Privathausern
ab 1900 und die Kuppel fur das Mausoleum in Auggitaunstetten 1904. Der erste
offentliche Auftrag war vermutlich das Fassadennto$ar die Kirche St. Josef in
Mannheim aus der Zeit um 1905. Es folgten ein Jgpiter die Fliesen an der
Ostfassade des Wiesbadener Kurhauses. DadurchekdenKinstler einen recht hohen
Bekanntheitsgrad erlangen, da der Bau des Kurhausesder Fachpresse genau
beobachtet wurde. Gleichzeitig machte sich Koppenhdan Arbeiten, die auf den
Ausstellungen in Minchen prasentiert wurden, in dertigen Kunstszene einen
Namen. Mit den Mosaiken in Haunstetten und Mannheind den Fliesen fur
Wiesbaden fasste er fast zeitgleich im BereichSbgulkral-, Sakral- und Profankunst
Ful3. Durch seine Qualifikationen in all diesen Bs#ren und die Unterstitzungen von
den national bekanntesten Architekten dieser Zedt; es leicht fir Koppen in den

folgenden Jahren Auftrage zu erhalten.

273 Archiv des Landkreises Cuxhaven, Nachlass Herrddinmers (NHA)
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Er entwickelte schnell einen Formenkanon, aus deimmer wieder schopfte. Auch
wenn dies als mangelnder Einfallsreichtum kritisigerden kann, so war es ihm doch
maoglich, relativ ztigig mit wenig Aufwand zu arbeiteéSeine Werke haben somit auch

einen starken Wiedererkennungswert.
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6.2 Technische Aspekte der Arbeiten Wilhelm Kdppens

Erhalten haben sich Skizzenblcher, Skizzen und @féwzu heute Koppens
Monumentalmalereien, sowie Abbildungen von Probenkes. Einige der aus-
gefuhrten Fresken, Wandmalereien, Glasfenster undaMe existieren noch, andere
sind durch zeitgenéssische Fotografien bekanntMenkkorpus von Wilhelm Képpen
kann der Entstehungsprozess der einzelnen Aufta@ga nicht immer detailliert
nachvollzogen werden, dennoch lassen sie Rucksehhig die Arbeitsprozesse bei der
Entstehung von Monumentalmalereien zu. Nachdem Ban beschlossen wurde,
Uberlegten sich die Auftraggeber entweder zeitgl@ider nach Fertigstellung, wie die
Ausstattung auszusehen hatte. Der Monumentalma@arte dann zunachst grobe
Skizzen, die die ersten Ideen zeigten. AusfuhrliEméwirfe sollten die Wirkung im
Raum verdeutlichen und die Ideen vertiefen.

Im Bereich der Mosaikherstellung wurden anschlielRdetaillierte Kartons gefertigt.
Der im Mal3stab 1:1 gemalte Werk- oder Ausfuhrungskazeigte Gréf3e, Form und
Farbe des auszufuhrenden Werkes. Probemosaiketeniglazu, die Wirkung der
Anordnung der verschiedenen Tesserae zu beurtéfletandwerker stellten schlieRlich
anhand der Skizzen des Kunstlers das Mosaik heim Berekten Setzverfahren
druckten die Mosaizisten der Werkstatten die Tessdirekt in den nassen Putz. Dazu
wurden Vorzeichnungen auf der Wand angebracht.eim deit dem 19. Jahrhundert
popularen indirekten Setzverfahren legten die Haller die farbigen Steine auf die
Kartons. Die Steine wurden mit einer dinnen Fokklébt, das ganze in einzelne
Platten zerschnitten und dann auf der Wand angebrédle Vorbereitungsphasen,
Skizzen, Entwtrfe, Kartons oder Probemosaiken, tamauch auf Kunstausstellungen
als Werbemittel ausgestellt werden. Schon die Lokmker, bzw. die Nazarener,
prasentierten die Entwirfe und Kartons ihrer Frepkaiekte werbewirksam. Meist
haben sich die Kartons nicht erhalten. In den Maosgaikstatten war eine Lagerung
wegen der teilweise enormen GrofRe nicht immer robigliSo wurden sie an
Auftraggeber oder Kiinstler zuriickgeschitkt.

Als Mosaizist hatte sich KOppen spatestens nach Algitnag 1909 der Ausstattung der
Aula der Universitat in Minchen einen Namen gemaéh$ zur Ausstattung des
Doérnberg Mausoleums arbeitete Képpen mit den Fir@dorico und Simon Theodor

Rauecker zusammen. Aus den Akten im Archiv Puhl&Wéggeht hervor, dass man

2" Spiess 1989, S. 115-119.
275 Auskunft Linnemann 5. April 2006.
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Verbindung zu dem Kunstler aufnehmen wolle, um fiin zuklnftige Auftrage
abwerben zu konnen. Der Beauftragte fur Minchen Bagern Arthur Schmid, der
auch die standige Ausstellung von Puhl&Wagner in Alkademiestral3e in Minchen
betreute, berichtet, Kdppen sei andauernd besghéfid habe gute Auftradé® Zudem
schreibt Schmid: ,Es ist hier in Bayern viel UbliahB. auch bei den Bildhauern, dass
die Kuinstler gleichzeitig mit dem Entwurf auch diesfithrung tibernehmef“. Leider
geht er nicht naher darauf ein. Aber es ist einndis darauf, dass Wilhelm Képpen die
Technik des Mosaiks beherrschte. Einen weitererwkis darauf gibt auch Simon
Rauecker in seinen Briefen, die sich im BayeriscHanptstaatarchiv erhalten haben.
Kbppen wird hier neben Julius Diez nicht als Mafér Entwlrfe, sondern als
,Mosaizist* bezeichnet’®

Kdppen malte seine Wandbilder und Fresken stetsopkch. Dies ist aus den Akten
zum Bau des Doérnberg-Mausoleums in Regensburg un&tadthalle in Hannover zu
entnehmen. Den Putzauftrag aus nassem Kalkmortetndbmen Handwerker fur
ihn2”° Er hatte keine Werkstatt und auch keine Schiilerkitinere Arbeiten hatten
tubernehmen kénnen, wie es bei anderen Kiinstlechdus der Fall gewesen ist.
Kdppen war nicht einfach nur mit der Ausmalung detr Er war auch an technischen
Neuerungen interessiert und versuchte sich an devi€&lung neuer Variationen der
Wandmalereitechnikeff® Um die Jahrhundertwende hatte bereits der Kopemteag
Maler Matthiesen seine neu entwickelte Freskotéchioei der Ausmalung des
Bayerischen Nationalmuseums in Minchen angewenfetfixierte den frischen
Malgrund mittels Kohlensdure und verdichtete didfdehe mit einer Walze noch vor
dem Erharten des PutZ&s.Bei der Ausmalung der Stadthalle in Hannover urh419
wendete Koppen erstmals seine Freskotechnik an.eitie verbesserte Haltbarkeit
erzeugen sollte. Die Grundidee war die gleiche lae Matthiesen. Er bemalte den
feuchten Freskogrund, ein mit Marmormehl verset3teiccolustroputz, mit Tempera-
farben. Um eine groRere Leuchtkraft der Farben rzielen, glattete er die feuchte

Wand mit einem Bulgeleisen, so dass die Oberflatheztg. Eine Wachsschicht wurde

276 pkte P&W: Brief vom 10. Oktober 1913, Ordner 34 Qktober 1913, Ordner 58.

2" pkte P&W: Brief vom 10. Oktober 1913, Ordner 34.

2’8 Hauptstaatsarchiv Miinchen MK 18466: Brief vom 191919 an Ministerialrat Henschel aus
Minchen und in der Denkschrift aus dem Jahr 19220/ Wilhelm Waetzoldt.

279 Brief von Bestelmeyer an die Stiftungsadministratvom 12.3.1913; Bonatz 1950, S. 67.

280 stadtarchiv Hannover, Akte 34,111,3: Sitzungspiatih 11.9.1913. Bonatz beschreibt die neue Technik
bei der Eroffnungsrede 1914. Dazu auch Bonatzimesé@\utobiographie: ,Ich setzte es durch, daR er
die zwei Festsale der Stadthalle Hannover ausmaltgbiigelter und gewachster Freskotechnik, deren
Rezept er allein wul3te, d.h. deren Technik er meisft beherrschte.” (Bonatz 1950, S. 67)

1 Thiersch 1897/98, S. 345-346.
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zur besseren Haltbarkeit aufgetragen. So wurddchtredass die Wande zusétzlich
abwaschbar waren. Eine solche Technik hatte aucAaenbau Anwendung finden
konnen.

Zudem fertigte Koppen fur die Keramikfliesen am Kaws in Wiesbaden, fur die
Stadtmedaillons in der Aula der Universitat in Miiao und fur den Wandschmuck des
Kuppelsaales in der Stadthalle Hannover Flachsefief die Modellierung®? Auch fiir
Bronzegitter im Dérnberg-Mausoleum und die Univ@tsMinchen war er vermutlich
verantwortlich. Das alles bestatigt Képpens han#iidre Fahigkeiten. Er kannte sich
mit verschiedenen Materialien aus. Zudem liefenteEatwirfe fur ganze Raum-
einrichtungen, wie beim Kuppelbadentwurf fir BaduNeim und beim Empfangssaal
der Stadthalle Hannover. Indem der Kinstler Vogailfir die Einrichtung der Raume
lieferte, offenbart sich noch mehr die Idee ganfibker Ausstattungen, die Kdppen
anstrebte. Hier ergdnzen sich nicht nur Architekind Wandmalerei. Sie bilden mit
dem Kunsthandwerk eine Einheit.

6.3 Das Fruhwerk

Bevor Wilhelm Képpen seinen Durchbruch als Monuraknaler startete, versuchte er
sich als Zeichner. Der Umfang des graphischen Véer&e nicht zu ermitteln. Nur
wenige Arbeiten haben sich erhalten. Parallel dadigte er seine ersten Entwdirfe fir
Mosaikdekorationen. Viele Kunstler versuchten sairch Gebrauchsgraphik eine
zusatzliche Einnahmequelle zu sichern oder sickshlddeichnungen in den bekannten
Kunst- und Satirezeitschriften einen Namen zu macHe ihnen gehéren Julius Diez
(1870-1957) und Franz von Stuck, die nicht nurNdder, sondern auch als Graphiker
sehr bekannt sind und auch damals schon waren.

Die friheste bekannte datierte Zeichnung Koppensiie Karikatur fir ein Reklame-
schild, die auf der Jubilaumsfeier des Bayerisdkenstgewerbevereins gezeigt wurde
(Abb. 4).?®® Die Zeichnung hat einen Titel, der im obersterei&n der Abbildung
geschrieben steht und leider teilweise von einemhnitm verdeckt ist:
,KVNSTHALLE ZUR GOLDENEN TIO0“®** Die Karikatur zeigt zwei dunkelhautige
nackte Frauen, die mit dem Ricken zu einem TopflawfenfliRen mit kochenden

WeilRwirsten auf kleinen Sockeln Uber Pilasternan uhteren Zone stehen. Jede von

282 ppell-K6lmell 1989, S. 173; Escherich 1908/09283.
283 Gmelin 1900/01, S. 310. Die Karikatur ist mit WHELM KOPPEN* rechts unten bezeichnet.
24 Der Name kénnte auf den lateinischen Begriff ticea (der goldene Schnitt) anspielen.
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ihnen halt das Ende einer Wurstkette in der Hamel,ads dem Topf wie ein Feston
hangen. Auf dem Topf ist ein Dreibeinmotiv (Trig&g}> zu sehen. Die untere Zone,
die einen architektonischen Sockel fir die obemn8aildet, beinhaltet ein Schriftfeld:
.BEI EINKAUFEN VON 10 000M UND DARUEBER WERDEN 6 PAR FRISCHE
WEISSWUERSTE ZU-GEGEBEN". Neben der Schrift istej@ Swastika dargestellt.
Mit diesem Bild nimmt Koppen in der GesamtstrukiBezug auf ein Plakat des
Kinstlers Julius Diez fur die Internationale Kunsistellung 1901 in Minche@\bb.
212)%%® Auf zwei Pilastern in der architektonischen Sozkek, die als Schriftfeld
dient, stehen zwei nackte dunkelh&utige Jungliniie,in geschwungene Horner mit
einem Schlangenkopf blasen. Dieselbe Haltung nehemeh die Figuren bei Koppen
ein. Beide halten einen Festonschmuck in den Hindenunter dem Medaillon in
ihrem RuUcken befestigt ist. Das Medaillon ziert aitilisierter Triskele. Statt den
Beinen, sind hier Pflanzenranken mit einem WappeZeéntrum dargestellt. Durch die
Karikatur auf das Plakat von Diez wird der Konkazkampf der beiden Kinstler
deutlich.

1902 nahm Koppen dann an einem PreisausschreilvedidiiGestaltung moderner
Bucheinbande tef®” Biicher werden als typographische Kunstwerke bbreic man
wollte Entwiirfe ,von ruhiger Schénhef® sehen. Die Gestaltung sollte sich durch
ruhige Flachen und fein geschwungene Linien insgpaer Gestaltung auszeichnen, mit
einer einfachen Umrahmung des Deckels und einahgadden Anbringung des Titels.
Der Wettbewerb umfasste drei Gruppen: a) moderretBstik und Volksausgaben
von hervorragenden Klassikern, b) kunstgeschidigliend technische Lehrbicher und
c) Fabrik-Kataloge und Kalender. Koppen reichteerizntwurf flr eine mehrbandige
Goethe-Ausgabe eiiAbb. 5), fiir die er 50 Mark Preisgeld erhiéff. Ob dieser
Entwurf dann tatséchlich umgesetzt wurde, ist noannt.

Die feine Zeichnung wird von einem breiten schwarRahmen abgeschlossen. In der
Mitte des Buchdeckels steht in geschwungenen leejf@OETHE". Die Schrift ist von
einem stilisierten Feston umgeben. Im unteren &rdes Blattes steht die Ziffer L.,

was auf eine mehrbéandige Ausgabe schliel3en lasst.oDere Drittel ziert ein ovales

2% Die Triskele ist auch auf der Flagge Siziliensggstellt. Es handelt sich also um ein Motiv, das
Wilhelm Képpen auch durch seine Italienreisen tarite. Das Motiv wurde auch in der Antike viel
verwendet.

28| ithographie 1901, 86x83 cm.

%7 Sjehe Kiihn 1902/03, S. 193-208. Auf S. 201 befisitsh eine Abbildung des Entwurfes, den Képpen
eingereicht hat. Die Zeichnung ist soweit bekamitté nicht mehr erhalten.

?88 K{jhn 1902/03, S. 195.

8 Kiihn 1902/03, S. 199.
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Medaillon mit einem Goethe-Kopf im %-Profil von ken betrachtet. Dargestellt ist der
Dichter hier mit alteren Gesichtszlugen.

In seiner weiteren Schaffensphase wendete sichelitiliKéppen fast ganz von den
graphischen Techniken ab. Lediglich ein Entwurfdiir Plakat ist bekannt, das Képpen
auf der Nordwestdeutschen Kunstausstellung 190®lidenburg prasentierté® Es
handelt sich dabei um einen ,Conkurrenzentwurf ZRlakat der IX. internationalen
Kunstausstellung in Miinchef.

Vermutlich konnte Koppen von seinen Einnahmen aleninentalmaler leben,
deswegen war eine Spezialisierung auf mehr als Téitigkeitsfeld nicht notig.
Mangelnder Erfolg im Bereich der Gebrauchsgrapldiirite die Ursache sein, weshalb
er diese Richtung bald aufgab. Es ist nicht ungelwéin dass aus diesem Bereich
wenig Quellen erhalten sind. Solange von solchemeRten nicht in den bekannten
Kunstzeitschriften berichtet wird ist es heute kamwch nachvollziehbar, welche
Auftrage ein Kunstler erhalten hat. Also hat Kopmstweder kaum solche Entwirfe
gefertigt, oder es waren nicht die prestigetraemigObjekte, die man gerne

veroffentlichte.

6.4 Die Skizzenbiicher und italienischen Zeichnungen

Im Nachlass von Wilhelm Koppen haben sich drei Sknbicher aus seiner frihen
Schaffensphase erhaltéi. Alle enthaltenen Zeichnungen, die vermutlich auf
Italienreisen entstanden sind. Bis auf wenige Absren sind die Seiten randvoll mit

kleinen Figuren gefulf®® Der antikische und &gyptische Stil seiner spateren

2% Katalog Oldenburg 1905, S. 13, Katalognr. 147.

291 Akte 2414 zur Ausstellung 1905, Niedersachsis@taatsarchiv Oldenburg: das Plakat hatte einen
Versicherungswert von 1000 Mark, was dem Verkagispentsprach. Eine Abbildung ist nicht
vorhanden.

292 Aufbewahrungsort: Architekturmuseum TUM, Signat@A/1 39-42. Zur Unterscheidung werden hier
Behelfsnamen eingefiihrt: 1. ,groRes Skizzenbucb%2B,5 cm, 21 Blatter, spater nummeriert,
Tempera, Aquarell, Feder, Bleistift, Goldfarbe)rwi@gend mit venezianischen Motiven, enthalt
Bezeichnungen, auf dem Umschlag stehen sehr seiéstfare Ortsnamen, im Deckel signiert: ,Wilh.
Kdppen. Albergo Bauer-Gruenwald. Venezia.”. 2. jés Skizzenbuch® (11,9x14,5 cm, 32 Blatter,
spater nummeriert, Feder, Bleistift): Motive aum®dig, Florenz und Ravenna, Skizze Burg Epan (hier
handelt es sich wohl um Eppan in Sudtirol) ist&idfov.01 datiert (folio 3 recto), Bezeichnung aafrd
Deckel ,Kdppen®, im Umschlag innen vorne Stempels,JBayerle Mal- & Zeichen Utensilien,
Minchen, Akademiestrasse 11, hinten kaum lesbate @hd Beschreibungen 3. ,umfangreiches
Skizzenbuch” (13,5x21,7 cm 48 Blatter, spater nunenie Feder, Bleistift, Tusche):

Architekturstudien, Skulpturen, Vasenmalerei, vezelt Bezeichnungen.

2% Die Architekturzeichnungen kénnen teilweise durtschriften identifiziert werden. Die Skulpturen,
Gemmen und die Vasenmalereien sind nicht betidédt.nicht bezeichneten Gebaude sowie die anderen
Objekte kdnnten sicher nach eingehenden Vergleiatieitalienischen Sammlungen wenigstens
teilweise identifiziert werden. Dies kann in diegebeit nicht geleistet werden.
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monumentalen Wanddekorationen hat hier in den Zeichen seinen Ursprung. Die
Bicher in eine chronologische Reihenfolge zu bmnge sehr schwierig, da nur eines
eine Datierung beinhaltet. Sie weisen zudem eimgerschiedlichen Stil auf, was zum
einen auf eine langere Zeitspanne der Entstehuwng, anderen auf Experimente in
einer Phase schlie3en lasst.

Peter Pinnau meint, das grof3te der drei Skizzemitcdas ,grof3e Skizzenbuch* — mit
den venezianischen Motiven sei aufgrund der Vigtgait der Darstellungen als erstes
entstanden. Nur hier hat Koppen auch Farbe eirgeget finden sich in diesem Buch
Gelegenheitseindricke aus dem venezianischen L&wsagelschiffe Dampfer, Passan-
ten, Karikaturen und Tierdarstellungen neben deshan den anderen Bichern auf-
tauchenden Architektur- und Kunststudigkbb. 6+7). Pinnau schreibt, die ,Art der
von Koppen bespottelten Obrist-Debschitz-Richtuagsén an eine Datierung in die
Jahre um 1897 denkef® Da im Umschlagdeckel eine Adresse in Venedig asigeqg
ist — ,Wilh. Kdppen. Albergo Bauer-Gruenwald. VerseZz — ist der Entstehungsort
festgelegt. Allerdings ist nicht bekannt, ob demKiller schon vor dem Jahr 1901, als er
sein Akademiestipendium erhalten hatte, in Vengdigesen ist. Es ist schwierig dieses
Skizzenbuch in eine Chronologie mit den drei wetterzu bringen, da hier nur
venezianische Motive enthalten sind. Anhand dedldreanderen Blcher lasst sich eine
Route rekonstruieren.

Man kann annehmen, dass Koéppen noch in Minchen semmer Abfahrt zur
Studienreise das ,kleine Skizzenbuch® mit dem Swntges Kunstbedarfsgeschéftes
,JOS. Bayerle Mal- & Zeichen Utensilien, Mincherka@lemiestrasse 11“ erworben hat.
Somit ist es wohl das friiheste in Italien benuBateh. Zumal ist hier mit der Datierung
auf den 5. November 1901 auf folio 3 recto einecEeung der Burg Eppan in Sudtirol
enthalten. Eppan liegt auf der Reiserote von Munah&ch Venedig. Die Datierung
bestatigt die Benutzung des Skizzenbuchs auf deudiStreise mit dem
Akademiestipendium. In Venedig selber besuchtelaatt, der Umschlagnotizen, das
.Museo Civico" und den Dogenpalast. Auf folio 21rse befinden sich Zeichnungen
des Mausoleums der Galla Placidia in Raveidb. 8). Dies beweist einen Aufenthalt
in der Stadt. So kann man davon ausgehen, dasseKdgych das Baptisterium der
Orthodoxen und das Baptisterium der Arianer gesdtan Beide &ahneln im Aufbau
Kdppens Kuppel im Mausoleum in Augsburg-Haunsteti2ie Randnotizen befassen

sich mit der Setztechnik des Mosaiks im ravennhaéiscMausoleum: ,Marmor scharf

294 pinnau 1989, S. 315.
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kontur. Mosaik weich, locker u. etw. unregelmafiigli diesem Zeitpunkt gab es bei
Kdppen also schon das Interesse an dem MaterialBldt mit der Zeichnung zu Galla
Placidia ist das einzige in allen drei Bluchern, daisNotizen versehen ist. Hier zeigt
sich einerseits das grol3e Interesse am MateridErarseits die groRe Bedeutung, die
Kbppen Ravennas Bauten zumisst. Bei den kaum ilgsenl Notizen im Umschlag des
Buches taucht der Ort Monselice auf, der auf deng Wen Venedig nach Ravenna
liegt. Nicht nur Antike und Frihchristentum, aucbrissance Formen nimmt Képpen
in seine Skizzenblcher auf. So ist hier eine Zeiognder ,Academia“ in Florenz zu
finden.

Die genauen Reisedaten sind unbekannt. Als Anhalidpftir eine Chronologie kann
nur die Reiseroute dienen. Das dritte ,umfangreiSkezenbuch” dirfte sich an das
.Kleine Skizzenbuch® anschlie3en, da hier wie immhesgehenden Buch Skizzen aus
Florenz zu finden sind. Hier sind ebenfalls verelhBenennungen zu entnehmen, wie
die Ortsbezeichnung ,Averner See”. Stilistisch dhee dem ,kleinen Skizzenbuch*
mit den antikischen Motiven. Hier liegt das Intaesles Kunstlers mehr auf Malerei,
Skulptur, Architektur und Vasenmalerei als auf déalienischen LebenAbb.9).
Zudem koénnen das Grabmal der Medici in Florenz pathpejianische Wandbilder

identifiziert werden.

Neben den Skizzenbichern hat Képpen eine Reih&gminungen hinterlassen, die er
bei seiner Italienreise gefertigt hat. Hierbei helhdes sich um venezianische
Architekturstudier{Abb. 10) und fliichtige Zeichnungen von Menschen des aitthgh
Lebens, die sicher nicht fiir den jungen Kuinstledklbgestanden haben durftéfi Die
Motive und der Malstil der figurlichen Zeichnung&nmneln dem ,grofRen Skizzenbuch®.
Das zerschnittene Blatt mit dem Sarkophag und deiblishen Figur, einem
antikischen Frauenkopf, kann nicht weiter datieeraden(Abb. 3).?°° Hier handelt es
sich um eine Gegenuberstellung der antiken unéghgotischen Kunst. Diese Thematik

war in der Kunst der Jahrhundertwende beliebt. leAMm Stieghaus des Kunst-

29 Architekturmuseum TUM, Signatur 42A/2 16-19: sdteneder Doge (13,6x22,5 cm, Bleistift, Tusche,
laviert auf grauem Papier), mannlicher Kopf (11,58lcm, Bleistift, Tusche, laviert auf grauem
Papier), 2 mannliche Képfe und Markuslowe (8,9x18y¥ Bleistift, Tusche, laviert auf grauem Papier),
Markusbibliothek (21,7x27,7 cm, Bleistift, Fedayiert weiRe Tempera auf hellbraunem Papier,
bezeichnet ,Markusbibliothek”). Auktionskatalog K&Faber 1990: 5 BIl.: Architektonische Skizzen
aus Venedig: Interieur Dogenpalast und Detailzaicigen, mit Notizen ,Anticollegium, Sala delle
quattro porte, Palladio” (von 16x17 cm zu 30x24 &mgler in Braunschwarz Uber Bleistift).

29 Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/2 23+24. [Batt (27,8x30,6 cm) wurde zerschnitten und
auf grauen Passepartout geklebt: antiker Frauer(®@@pix29 cm) und Sarkophag (17,8x29 cm).
Ruckseitig mit ,12“ bezeichnet, wie viele anderégiten in der TUM.
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historischen Museums sind in den Zwickelbildern &mn 1890/91 durch Gustav
Klimt (1862-1918) dargestellt wordéR’ Athene verkorpert bei Klimt die Antike, die
nackte Personifikation der agyptischen Kunst haindee Namen. Die flichtige
Malweise, wie sie Koéppen in den Skizzenbiichern awlet lasst auf eine frihe
Datierung schlie3en. Allerdings durfte sie nicht der Italienreise entstanden sein, da
sich die Blattgrof3e von den italienischen Zeichrmmgnterscheidet.

6.5 Monumentalmalerei
6.5.1 Sepulkralarchitektur
6.5.1.1 Das Mausoleum KafR3-Tattenbach in Haunstetten

Der Kommerzialrat Johann Georg KaR (1823-1883)Besitzer der ,Haunstetter
Bleiche", und seine Frau die Grafin Tattenbach begten 1903 die Genehmigung zur
Errichtung eines Mausoleums auf dem Alten KathbkscFriedhof in Haunstetten bei
Augsburg®®® Der Bauherr aus dem wohlhabenden GroRbiirgertumindeie aristo-
kratische Gesellschaft eingeheiratet hatte, wakée Stellung in der Gesellschaft
durch einen reich ausgestatteten Bau im frihchufigh Stil demonstrierei?® Als
Architekt wurde Karl Bauer (1868-1914) gewaliltEr errichtete 1903 oder 1904 an
der nérdlichen Umfassungsmauer eine GrabkapebleAdieihen an die Formensprache
einer byzantinischen Kreuzkuppelkirche nimifitDie eigentliche Gruft ist vom Innen-
raum Uber eine Treppe unter der Kapelle zu erreicBort befinden sich die

Sarkophage der Familie in streng ravennatischeh Bie in Kupfer getriebenen

297 Karentzos 2005, S. 35-36. Abbildung bei Karentdasel 2.

2% Ein kurzer biographischer Uberblick von Johann @e¢iR findet sich in der Broschiire zum Tag des
offenen Denkmals (Stadt Augsburg 2006, S. 15).

9 Staatsarchiv Augsburg: Baupolizeiliche GenehmigangErrichtung von der Kammer des Inneren
der Koniglichen Regierung von Schaben und Neul2td,0.1903. Weder im Stadt- noch Staatsarchiv
Augsburg finden sich weitere Archivmaterialien.

390 Muller 1995 stellt fest, dass Bauten dieser Arfiitinchristlichen Stil zunéchst vom Adel, dann vom
Grol3burgertum zu Reprasentationszwecken benutzdtenyS. 294).

%01 saur Kiinstlerlexikon erwahnt, dass er auch haufigder Literatur unter Bauer-Ulm zu finden ist,
wobei sich der Zusatz Ulm, der in der zeitgenossiadKunstliteratur auftaucht, auch auf eine
Herkunftsbezeichnung beziehen kann.

392 Das Mausoleum wurde 1904 geweiht, genaue Baudatdmicht bekannt (Hagen/Wegener-Hiissen
1994, S. 118-119.). Eine erste Erwahnung mit aubéllem Bildmaterial findet der Bau in dem Aufsatz
von Heilmeyer in der Zeitschri€unst und Handwerk905/06, wo er in Beziehung zu Minchner
Grabmalen gesetzt wird (S. 106-108, Abb. S. 114r1@ller 1995 hat den Bau in ihrer Untersuchung
zu Mosaiken des Historismus aufgenommen (S. 293-Zst hat der Bau trotz seiner hohen Qualitat
kaum Beachtung erfahren.
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Arbeiten wurden von Karl Bauer entworfen, die Mdelelon Bruno Diamant gefertigt
und schlieRlich von der Firma Jos. Schmeidl ausdfién ausgefiihrf?

Das kleine Mausoleum ist von einer niedrigen Mamdrschmiedeisernem Gitter der
Firma Mich. Kiefer & Co. aus Munchen umgeben undvem restlichen Friedhof
abgegrenzt. Einige steinerne Banke stehen vor demuBd laden zur Kontemplation
ein. Am Tor stehen zwei Einfriedungspfeiler in Foven Adikulen, auf denen Reliefs
von stilisierten Akanthusranken auf der einen Seitgem Christusmonogramm auf der
Vorderseite und einem Kreuz auf der Rickseite amghlb sind. Das Gitter der
schmiedeisernen Eingangstir zur byzantinisierendapelle mit Vierungsturm und
flachgeneigtem Zeltdach ist ebenfalls mit einemukrenit zwei Siegenskranzen und
einem Kreuz mitA und ® versehen. Das Tympanon der Eingangstir zeigt @disfR
einer Weltgerichtsszene, der thronende ChristudemMandorla tragt ein Modell des
Himmlischen Jerusalem und ist von seinem EngelsaofibMaria und Johannes dem
Taufer umgeben. Die Kreuzarme und der oktogonaggWwiigsturm sind am Auf3enbau
mit Sepulkralsymbolen wie Pflanzenranken, Hirschefauen und dem Lamm Gottes

%4 Alle Steinarbeiten wurden von der Marmorindusiiefer in Kiefers-

geschmick
felden ausgefihrt, die Bildhauerarbeiten fertigtar®® Diamant.

Aul3en wie Innen ist der Bau aus Kalksteinquadererputzt, das isodeme Mauerwerk
ist mit den flachen Fugen sehr ebenméRig. Von den an Aullenbau sichtbaren
Arkaden im Vierungsturm hat jeweils nur die mitdezine Fenster6ffnung. Im Inneren
ist auch jeweils nur dieses Rundbogenfenster sachtthe anderen Rundbdgen der
Arkaden nicht. Diese acht Fenster sind die einnaérliche Lichtquelle im Raum.
Gegenuber der Tur steht ein schmuckloser Marmoraiaei in Pastelltbnen bemalte
Steinreliefs des Kunstlers Bruno Diamant, zum eiagnsegnender Christus mit dem
Buch des Lebens und zum anderen das Lamm Gotteginer Palme, die in ein
Adikulamotiv eingestellt sind, zieren die Wande.rDdohepunkt des Baus ist die
prachtige Mosaikkuppel, die von Rauecker ausgefilutde. Sie ist das erste nach-
weisbare Mosaikwerk Kdppens.

Der etwa vier Meter breite oktogonale Kuppeltambiaunt auf acht Diensten, die von
Konsolen getragen werden. Die Dienste sind durcénddrkaden verbunden. Die
Pendentifs tragen auf violettem Mosaikgrund abwelcitsgoldene Sterne und Kreuze,

die jeweils von drei kleineren tirkisenen Kreuzeétuitumgeben sind. Auch die

393 |nformationen uber beteiligte Firmen sind bei Heler 1905/06, S. 114-119 zu entnehmen.
304 Lurker 1991, S. 669-670: Die verwendeten Motivéser auf den Tod Christi und die Auferstehung
hin.
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Bogenlaufe sind mosaiziert. Sie sind mit Perlbandasf goldenem Grund versehen.
Die flache Kuppel zeigt auf tiefblauem Grund diendevangelisten im Wechsel zu vier
Engeln, die durch stilisierte goldene Palmettenewmainder getrennt sindbb. 11). Im
Zentrum der Kuppel befindet sich ein Medaillon giiem von den griechischen Buch-
stabenA und o flankierten Christusmonogramm auf violettem Grubds Medaillon
ist von einem turkisfarbenen Rundbogenfries undizsebwarz-goldenen Quadrat-
friesen umrahmt. Die Figuren stehen auf dem schmieeifen einer Art Paradieswiese
mit roten Bliten neben den Engeln und goldenen mele®m Evangelisten, die durch
Namensinschriften bezeichnet sind. Alle vier Endmelben dieselbe statuarische
Haltung, vermutlich wurde fur diese Figuren derséflarton benutzt. Sie tragen weile,
mit einer Goldborte besetzte Gewénder und schw@azelalen. In ihrer linken durch
den Mantel verhillten Hand halten sie jeweils eimei3en langen Stab. Die rechte
Hand ist zum Segensgestus vor dem Korper erhoban.s€hwarzhaarigen Wesen
haben silberne, streng symmetrische Fllgel undstfiskbene Heiligenscheine. Bei den
Evangelisten variiert die Darstellung. Die Gememkeit besteht darin, dass auch sie
mit der rechten Hand, allerdings mit verschiedehamndhaltung, segnen, in der
verhillten linken Hand ein mit Gemmen besetztes hBpcasentieren und einen
goldenen Nimbus tragen. lhre Kleidung, bestehersl eaner Tunika mit schwarzem
Clavi und einem Pallium, variiert in der Farbigkelie Gewander sind nur wenig
bewegt. Johannes ist in jugendlichem Typus darlifestéhrend Markus, Matthaus und
Lukas Barte haben. Die strenge Frontalitdt der Bghsten und der Engel unterstitzt
den statuarischen Charakter. Die Figuren und Geevasiahd formelhaft und flachig
gestaltet. Durch die stilisierten Palmetten wire dertikalitéat noch starker betont.
Kbdppen, der bei seiner Studienreise nach ltalieshwaisbar auch Ravenna besuchte,
Ubernahm beim Mausoleum in Haunstetten Formen iguténanordnung der Mosaik-
kuppel des Baptisteriums der Orthodoxen, beziehweige des Baptisteriums der
Arianer in Ravenn#Abb. 213)°%° Zudem soll Képpen sich bei seiner Reise eingehend
mit den alten Setztechniken der Mosaike auseingedetzt und die traditionellen
Verfahren mit Simon Theodor Rauecker wieder angeleehaberi®® Ob die Tesserae
tatsachlich nicht im negativen Setzverfahren getetesondern direkt in den feuchten
Putz gesetzt wurden, kann nicht abschlielend dgekknden. Moéglicherweise wurden

sie in einer Mischtechnik gefertigt. Die Figurendu®rnamente scheinen sehr regel-

3% Das ,kleine Skizzenbuch® zeigt eine Zeichnung Miesisoleums der Galla Placidia in Ravenna (Folio
21 verso).
398 Typoskript Fanny Thiersch, Privatbesitz.
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manig gesetzt, sie weisen auch kaum Fugen auf. iBlie®r allem bei den fast iden-
tischen Engelfiguren auffallig. Dies wirde fir eiderarbeit in der Mosaikwerkstatt
sprechen. Beim Medaillon des Christusmonogramni Isén naher Betrachtung sogar
noch die Schnittkanten der zusammengesetzten Sdikkanbar. Die grof3en einfarb-
igen Flachen des Hintergrundes sind sicherlichnektem Verfahren gesetzt worden.
Die zeitgenodssische Kunstliteratur lobt das gelaegé&esamtkunstwerk, an dem
Architektur, Plastik, Malerei und Kunstgewerbe ir@nteil haben. Képpen hat in
diesem Werk die traditionelle ravennatische Seplikonographie gepaart mit
Jugendstilformen umgesetzt und dem Bereich derr@aitkunst neue moderne Akzente
gegeben: ,Das Ganze laf3t deutlich erkennen, wieramaoderne dekorative Kunst sich
des so lange vernachlassigtem Gebietes annimmdasmthnge brach gelegene Feld der
Friedhofe der Kunst wieder zuriickgewinAtWahrend sich die Engelsfiguren und die
Evangelisten in ihrer Haltung und dem Faltenwunf Gewander noch stark an den
Vorbildern Ravennas orientieren, spielt Képpenden Blumen der Paradieswiese und
bei den stilisierten Palmetten mit den organisctadrgr auch verspielten Formen der
Jugendstilornamentik. Auch in der Farbigkeit, met dtarken Verwendung der Farben
Violett und Turkis, unterscheidet sich Képpen vandruhchristlichen Werken und
Mosaiken des Historismus.

Inwieweit die Kinstler Bauer, Diamant und Koppereileigenen Vorschlage in den
Bau einbringen konnten oder nur genaue Vorgabeid#sggebers erflllen mussten,
ist nicht mehr nachzuvollziehen. Die These aus Dienkmaltopographie Augsburg
dass der Entwurf des Mosaiks von Georg Kaf seftaenrat, kann nicht unterstitzt
werden®® Diese Arbeit entspricht stilistisch Koppens westerArbeiten aus dem

sakralen oder sepulkralen Bereich, so dass eigbesdlermutung nicht schlissig ist.

6.5.1.2 Das Mausoleum Crailsheim in Rigland

Das Schloss Rugland in Mittelfranken war seit 1584 Besitz der Freiherrn von
Crailsheim. Als Grablege diente der Familie Ubehrldanderte die Kirche St.
Margaretha in Rugland, die sich nahe dem Schlo@sbteSeit der Aufklarung war es

aus Griinden der Hygiene verboten, Tote im Kirchemrau bestattéfi’, was bei den

397 Heilmeyer 1905/06, S. 106-08.

398 Hagen/Wegener-Hiissen 1994, S. 118.

39 35eib 1979, S. 75: ,Mehrere josephinische Hofdekvetnden sich gegen die Bestattung in den
Kirchen, erstmals das vom 14. August 1772. Das &elom 12. August 1784 schreibt die Verlegung
der Griifte aus den Ortschaften vor.”
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herrschenden Schichten seit dem Mittelalter einleclid Art der Bestattung war. Fur
die Adligen war eine Bestattung ,ad sanctos* — bdilkerheiligsten — eine wichtige
Form der Reprasentation. Als dieses Mittel nun veégéuchte man neue prachtvolle
Begrabnisstatten: Eine Mdoglichkeit war es, Mausolé® privaten Garten oder in
Parkanlagen zu bauétf

1909 suchte auch Sigmund Freiherr von Crailsheiom menem geeigneten Ort fir eine
neue reprasentative Grabstétte. Er beauftragte inosklben Jahr German Bestelmeyer
mit dem Bau eines Mausoleums im Park des Schlodisekt am Waldrand™! Der
Architekt grenzte die Grabanlage durch eine klemMauer vom Parkgelande ab.
Innerhalb dieser Mauer platzierte er unter Beriatkgjung des vorhandenen Baum-
bestandes eine Steinsdule mit einem Kreuz und Ba&eken, die den Besucher zur
inneren Einkehr einladen solltdtf. Das Mausoleum wurde auf einem kleinen Huigel
errichtet, so dass sich die Gruft unter dem Boderanu befindet und nur der
eingeschossige Bau sichtbar ist. Es handelt sicleinen Rundbau mit Kegeldach und
vorgelagertem Saulenportikus, der an etruskisclee giinische Grabanlagen erinnert.
Georg Albertshofer schmuckte den Tympanon Uber Bertikus mit einem Relief mit
Grabmalssymbolik, das zwei Vogel neben einem Leimmns zeigt. Uber Stufen
erreicht man ein antikisches Bronzeportal.

Direkt gegeniber vom Eingang befindet sich im lenean der Wand eine Nische mit
dem Altar, unter dem die Toten bestattet sind. Kdpper in diesen Jahren einige
gemeinsame Auftrage mit Bestelmeyer vorweisen l@nidferte den Entwurf fir das
Christus-Mosaik an der Wan@bb.12).3'® Bestelmeyer hatte eine detaillierte Skizze
angefertigt, wie er sich die Ausstattung der Nisebestellte(Abb. 13). Dabei hat er
sogar die Ausstattungsgegenstande, wie den sedigsarwergoldeten Messingleuchter
mit dem Kruzifix, beriicksichtigt* Das ausgefiihrte Mosaikfeld ist etwas kleiner als
Bestelmeyer es in seiner Skizze vorgesehen hatentiert sich aber an der Breite des
einfachen schmucklosen Marmoraltars. Koppen wakltee stilisierte ikonenhafte

%19 Matsche-von Wicht 1979, S. 48; Seib, S. 75: ,Desveg aus den Schwierigkeiten, die sich aus [...]
dem Raummangel ergaben, fihrten zur Schaffung eodé&griften und Mausoleen auf3erhalb der
Friedhofe, vorzugsweise im eigenen Garten.”

%11 Die Bauplane des Mausoleums befinden sich im Nashion Bestelmeyer in der TUM: Akte 57 A/1;
16.1. Der Bau kostete insgesamt 16.482 Mark (MayB4). Wie viel das Mosaik von Képpen im
Innenraum gekostet hat, ist nicht bekannt (Akteeh Btéine befinden unzuganglich sich in Privatbesitz)

312 Sjehe auch Mayr 1985, S. 83. Mayr hat bislangisiger eine ausfiihrliche Baubeschreibung
geliefert.

313 Mayr nennt falschlicherweise Max Képpen als Kigrsthuch Koch {ibernimmt in seiner Dissertation
Uber Bestelmeyer diese Fehlinformation (Koch 2(0405).

314 Die Skizze befindet sich im Nachlass der TUM. \Kaippens ausgefiihrtem Mosaik hat sich die
Skizze dagegen nicht erhalten.
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Darstellung Christi im Typus des Vera Icon. Das enem Klotzchenfries umfasste
Bild ist von zwei S&ulen mit dorischen Kapitellemgeben, im oberen Bildabschluss
steht die Kreuzinschrift ,INRI* geschrieben, dertere Teil der Rahmung enthalt zwei
Quadrate, die ein Rechteck mit einem geschweifteerem Rand flankieren. Diese
ornamentalen Motive sind ungewdhnlich geometrisnd massiv fir das Werk von
Képpen. Im Inneren des Rahmens befindet sich dentBlansicht eines bartigen
Christus mit Kreuznimbus, der einen Mantel tragbpgen hat sein Werk im Mosaik
jeweils an den unteren Ecken mit den Buchstaben pywd ,K“ auf die fur den
Klnstler typische Art, signiert.

Die Wandflache um das Mosaik ist ansonsten schroacl8o wird das Werk vor der
weillen Wand zum auffalligen zentralen Blickfangh@ctbeim Eintreten wird der Blick
des Betrachters direkt auf das Mosaik gelenkt umah sieht in die verhaltnismalig
grofRen Augen von Christus. Die ruhige Stimmung, die weitlaufige Parkanlage
hervorgerufen hat, wird im Mausoleum nicht gestbie ikonenhafte Darstellung von
Christus unterstitzt diese weihevolle StimmunglisBch entfernt sich Képpen hier
weit von historistischen Formen. Gerade die Orndenkssen das Bild sehr massiv und
sachlich wirken.

Das Mosaik ist mit Sicherheit im indirekten SetZabren in der Mosaikwerkstatt
herbestellt und danach in die Wandflache eingetagsswden. Diese Vermutung wird
durch eine Fotografie im Archiv Puhl&Wagner untétst, welches nur die mosaizierte
Platte in einem schmalen Rahmen zeigt, bevor e©vibgebracht wurdéAbb. 14)3%°
Vermutlich wurde es von der Simon Theodor Rauebkegestellt, da Képpen in dieser

Zeit noch mit der Werkstatt zusammenarbeitete.
6.5.1.3 Das Ddrnberg-Mausoleum in Regensburg

Graf Ernst Friedrich Wilhelm von Dérnberg zu Hemp€1836-1897) war der letzte
Nachkomme der Regensburger Linie des AdelsgesdbecNach seinem Tod wurde
die Regelung des Nachlasses von der ,Graflich vairb&rgschen Waisenfond-
Stiftung* Ubernommen, die der Graf 1880 ins Lebenuten hatté’® Das Testament

enthielt keine Informationen zu Beisetzungswinsgclsem gesamtes Vermdgen sollte

wohltatigen Zwecken zugefuhrt werden. Einer handflibhen Aufzeichnung in einer

315 Fotoakte P&W. Ein Stempel des Miinchener Fotostudiokoestler ist auf dem Papier zu sehen. Ein
Fotograf durfte das Bild in Miinchen geschossen iabe
318 Zur Geschichte der Grafen von Dérnberg siehe Sthhi91.
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losen Blattsammlung entnahm man, dass der Grakamien Familienangehdrigen in
einem gemeinsamen Erbbegrabnis bestattet werdda.i¥oBereits 1898 wurden erste
Mallnahmen zum Bau eines Mausoleums auf dem ersfiadin zuvor angelegten
Evangelischen Zentralfriedhof ergriffélf Die Reichsfreiherrn und spateren Grafen
von Ddrnberg hatten gerade durch die Vermdgensvemegdes Fiurstenhauses Thurn
und Taxis an Einfluss in Regensburg gewonnen. DieelStellung der Familie ist noch
heute in dem herrschaftlichen, weithin sichtbaremubbleum in oberer Hanglage auf
dem Friedhofsgelénde fiir alle sehbar.

Zunéchst wahlte die Administration der Stiftung detsansassigen Stadtbaurat Adolf
Schmetzer als Architekten aus, der 1900 erste 8kizprlegte. Doch spéatestens 1902
Ubergab dieser wegen Arbeitsiiberlastung den Autiragserman Bestelmeyer (1874-
1942), der bereits 1902 einen Kostenvoranschlagl®d und 1905 Skizzen vorlegte.
Bestelmeyer war im selben Jahr BauamtsassessoregenRburg geworden. Nach
langen Erbstreitigkeiten mit der Osterreichischemid_des Grafenhauses konnte man
nicht vor 1911 mit den Bauarbeiten begini&hDoch erst im September 1915 war die
gesamte Anlage mit den Arkadengangen und dem Bruanéder Terrasse vor dem
Mausoleum vollendet. Schon am 13. November 1912nvdie Bauarbeiten soweit ab-
geschlossen, dass der Stadtmagistrat die Erladeni§berfiihrung der Dérnbergschen
Familie vom protestantischen und katholischen FoédOberer Stadt” in die Gruft
unter dem Mausoleum gab. Folgende Mitglieder degeRsburger Grafenhauses liegen
nun auf dem Evangelischen Zentralfriedhof bestattet Begriinder der Regensburger
Linie Reichsfreiherr Konrad Heinrich von Ddrnberyy 25.11.1828), Reichsfreifrau
Sophie Ernestine (1 7.5.1835), Reichsfreifrau Mgfa10.7.1856), Reichsfreiherr
August (T 26.8.1857), Reichsfreiherr Maximilian 17.5.1860), Reichsfreiherr Karl
Friedrich (1 26.10.1861), Reichsfreiherr Maximilien 9.1.1869), Graf Ernst Friedrich
(T 26.11.1878) und Graf Ernst von Dornberg (T 1897).

317 Reidel 1991, S. 169. In seinem Aufsatz schildeit® knapp die historische Entstehung des
Mausoleums, soweit nicht anders angegeben sinDatien dort entnommen. Reidel beruft sich stets auf
die Akten aus dem Archiv der Dérnbergschen Stifsangministration, die sich heute im Stadtarchiv
Regensburg als Deposita befinden. Insgesamt igiktenlage zum Bau sehr gut, anscheinend ist das
Material vollstandig erhalten.

318 Zum Evangelischen Zentralfriedhof ist ein kurzdretblick zur Anlage und den wichtigsten Bauten
von Bettina Bauer-Spand| 1998 verfasst worden.

319 Fiir das Mausoleum war man bereit, eine sehr hahe® zu zahlen (die ganze Anlage mit den
Arkadengangen und dem Granitbrunnen kostete insge320 830,53 Mark). Dies unterstreicht den
reprasentativen Charakter, den man der Anlage edspn kann. Eine Kostenaufschlisselung ist dem
Rechnungsbuch im Archiv der Dérnbergstiftung zinehtnen. Die Namen der Kunstler und die
ausfihrenden Firmen sind ebenfalls, soweit niceemangegeben, dem Rechnungsbuch enthommen.

320 Muller 1995, S. 295. Dorothea Miiller nennt keineeQe fiir die Baudaten.
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Der von Bestelmeyer ausgefiihrte Bau ist stark aikeaGrabdenkmaler angelehit.
Erste Entwirfe sind teilweise stark von neuromdrescFormensprache gekenn-
zeichnet, doch schnell kristallisiert sich eine siaes Bauweise herad$ Der schlichte,
steinsichtige, quadratische Bau aus Kelheimer Melgalk wird durch die
monumentale kegelférmige Steinkuppel dominiert. Rwolf Rundbogenfenster im
Tambour sind die einzige natirliche Lichtquelle.nD&entralbau sind an drei Seiten
flachgedeckte Arkadengange vorgelagert, an der $tiilekschlie3t das Mausoleum mit
der Friedhofsmauer ab. Erstaunlich ist, dass inAl&adengangen schon von Anfang
an Gruftanlagen fir die Allgemeinheit vorgeseherremaund somit der exklusive
Charakter der Grabanlage verloren g&ftAn den Enden der Bogengéange fiihrte
Bestelmeyer je einen einfachen Kuppelbau aus. DawlRles Baus erreicht man Uber
eine einlaufige Treppe, die von zwei steinernen &dwals Grabwachter flankiert wird.
Bei den Lowen handelt es sich um Nachbildungen &gmptischen Lowen aus den
Vatikanischen Museeif! Der einzige Schmuck am AuBenbau stammt von Georg
Albertshofen. Er schuf die Reliefs der biblischerei®n und des gréaflichen Wappens,
die sich um das Portal ziehen. Die Bronzetiren,stiek an die Turen des Aachener
Doms erinnern, hat German Bestelmeyer selber efendfr

Fur die dekorative Ausstattung des Baus hatte Biestelmeyer Unterstlitzung von
Kinstlern geholt, mit denen er schon mehrfach zosangearbeitet hatte: Wilhelm
Kdppen sollte die Ausmalung und die Mosaizierung dienenraumes vornehmen,
Hermann Hahn und Georg Albertshofer waren fur destigchen Schmuck zustandig.
Man kann annehmen, dass Bestelmeyer auf diese IElipstrsonlich zugegangen ist,
da keine Informationen dartber existieren, dass Stitung Einfluss auf diesen
Entscheidungsprozess genommen oder gar Vorschédigéegt hat.

Auch fur die Innenausstattung hatte Bestelmeydresdintwirfe geliefert, die Wilhelm

Koppen aber nur wenig berlcksichtigte. Bestelmeynste Innenraumskizze von

21 Bestelmeyer nennt in seinem Pressekonzept vor®@8ber 1912 (Archiv Dérnbergstiftung)
verschiedene Vorbilder: Zum einen eine Anlehnunésramiden, das Grabmal des Absalom,
etruskische Grabmale und Mausoleen der romischéserzit.

322 Entwiirfe und Risse zum Mausoleum befinden sichNanhlass des Architekten in der
Architekturmuseum der TUM, in den Akten der Dorrdsiftung und im Archiv der Zweigstelle
Regenburg von der Ev.-Luth. Landeskirche.

33 Dieses Konzept stellte Bestelmeyer in seiner ReekEirung der Offentlichkeit vor (ein Entwurf des
Textes vom 23. Oktober 1912 befindet sich im Ardatev Dornbergstiftung, abgedruckt bei Reidel
1991, S. 193).

324 Der Bildhauer Franz Gardy hatte nach Gipsabgidgsendmischen Firma Virgilio Gherardi fu
Michele die Steinfiguren gefertigt.

325 pusfiihrung Firma Ferdinand Miller, Miinchen.
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1905° sah tber der kreisrunden Offnung in der Mitte Be8bodens, die den Blick in
die Krypta frei gibt, eine Konstruktion aus achute& mit einem kreisrunden Gebalk
vor, auf dem acht betende Engelsfiguren sgBbb. 15). Die zwei flachen Nischen der
rechten und linken Seitenwand sollten mit Wappesetgeen werden, ansonsten bleibt
die Wand auf der Skizze schmucklos. Alleine die pelpveist eine Ausmalung auf. In
den Zwickeln hatte er Medaillons mit Evangelisteargesehen, die untere Zone der
Kuppel zierten von Engeln flankierte Inschrifterefaf dariiber sind mehrere Heilige zu
sehen, die nicht genauer identifizierbar sind. Banke sich hier um Propheten oder
Apostel handeln. In den Strahlenkranz des Kuppékemollte Bestelmeyer einen
Leuchter hangen.

1913/14 filhrte Koppen, vermutlich teilweise eigemtig, die Malereien ad¥, auch
das Mosaik wurde in dieser Zeit angebraéhim Nachlass des Architekturmuseums
der TU Miuinchen haben sich zahlreiche Entwirfe Kogpéir das Doérnberg-
Mausoleum erhalten, so dass man den Weg von ddiil&usg zur Fertigstellung sehr
gut nachvollziehen kantf’ In einem wohl friihen am linken unteren Rand mit. KW
signierten Entwurf, der leider wie alle andererhhidatiert ist, zeigt Képpen noch eine
eher puristische Ausstattun@bb. 16). Der Boden ist mit groRen Marmorplatten
bedeckt, die runde Offnung im Boden hat er hieraitiem Gitter umrandet. Die Wande
sollten bis zu den Kapitellen der Eckpfeiler mitnélem Marmor bedeckt werden. In
die flachen Wandnischen sind je zwei Saulen eiefjesin deren Mitte eine Skulptur
sitzen sollte, die hier nur flichtig angedeutet istden Linetten sind monumentale,
von einer Adikula gerahmte Figuren angedeutet, \@ia zwei Sphingen flankiert
werden. FiUr diesen Wandabschnitt hatte Koppen ediggnen Entwurf gefertigt, auf
dem statt einer Sphinx ein Stern dargestellt(Agtb. 17). Fir die Apsis mit einer
umlaufenden Sitzbank hatte Koppen eine Wandmalengi einer Kreuzigung
vorgesehen. Am Scheitel des Triumphbogens ist amrh Gottes zu erkennen. Bis auf
die Lunetten, die mit Ornamenten gefullt sind, simte weiteren Wandabschnitte
schmucklos. Auch die Kuppel ist sehr dezent gegtalediglich ein von einem

Strahlenkranz umgebenes Medaillon mit einem montaem griechischen Kreuz ist

326 Aufbewahrungsort: Archiv der Dérnbergstiftung, teeStadtarchiv.

%27 Es ist bekannt, dass Képpen in diesen Jahren stimnteeine zeitlang in Regensburg wohnte (Brief
Puhl&Wagner, Schriftakte Ordner 34), so ist einespeliche Ausmalung zu vermuten.

328 Aus einem Brief von Bestelmeyer an die Stiftungsimisration vom 12. Mérz 1913 geht hervor, dass
Kdppen mit seiner Arbeit in Verzug war und erst39dit der Ausmalung beginnen konnte. Er war mit
anderen Auftragen beschaftigt, Entwirfe lagen spéits 1913 vor. Zum Zeitpunkt des Briefes war
bereits in den Mosaikfirmen mit der Ausfiihrung begen worden (Archiv Dornbergstiftung).

32 Teile der Entwiirfe sind nur als Dia vorhandengdass MaRangaben nicht méglich sind. Die Originale
befinden sich im Archiv der Dérnbergstiftung.
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zu sehen. Einige architektonische Details, wie Kdlgi, ein Fries um die Apsis, um die
Fenster und Kuppelabgrenzungen sind sehr dettitfigreinem schwarzen Tuschestift
gezeichnet. Der Rest ist sehr schemenhaft darjesdeich dies lasst, neben den
erheblichen Abweichungen von der Ausfiihrung dessBauf einen sehr friihen
Entwurf schlie3en.

Es liegen aber noch Entwirfe vor, die unmittelban dusgefihrten Zustand darstellen
(Abb. 18). Sie sind zwar nicht in allen Details akribisclzgiehnet, vermitteln aber den
sehr kleinteiligen Zustand. Auf dem ersten Entwstfein Wandaufriss zu sehen, der
auch noch einen Teil der flachen Kuppel z¢fghb. 19). Die untere Wandzone ist mit
dunklem griechischem Cipolinmarmor verkleidet. Ber Restaurierung 1986 konnten
nicht alle Flachen gerettet werden, sie sind hedeerfarben gestrichen. An den
Kanten sind in den dunklen Marmor, was auf der @®img Képpens nicht zu sehen ist,
Rechtecke aus Goldsmalten eingesetzt. In die zwschiEn ist je eine Skulptur
zwischen die von Képpen mosaizierten ionischen &#alngestellt*° Der untere Teil
des Saulenschaftes ist mit einem goldenen Bogeemuatf blaulich zu grin
wechselndem Grund bedeckt, der obere Teil zeigk stiisierte rautenférmige Bluten
auf violettem Grund/Abb. 20). Unter dem Kapitell zeigt ein schmaler Streiferf au
schwarzem Grund ziingelnde Strahlen. Bei den Skelpthhandelt es sich um die
Personifikation der Caritas und eine Bilste von G&afst von Dérnberg, beide von
Hermann Hahn geschaffen.

In der oberen Zone haben die Lunetten alle derclghei Aufbau. Sie sind durch ein
Ornamentband in drei Teile unterteilt. Den Hintergt bilden Zweige von drei
verschieden Pflanzen, die sich in den Liunetten absein, wobei in den jeweils
aulBeren Feldern in einem Bogen die gleichen Zwaigitauchen. Die von Pflanzen
Uberzogenen Wande erinnern an Santa Costanza in IRairesen auf3eren Feldern ist
jeweils ein Vogelpaar dargestellt: Pfauen und Hasadgel. In der Mitte der Llnetten
hat Kdppen je ein von einem M&anderfries gerahmBteeld gestaltet. Uber der Tur
ist eine Pieta dargestel(iAbb. 21). Eine in strenger Frontalitdt thronende Maria,
flankiert von zwei Palmen, hélt den toten Koérperi€th auf ihrem Schol3. Die linke
Seitenwand ziert das Bild eines thronenden Christeiszwei Kinder und deren Mutter
segnet(Abb. 22). In der Lunette der rechten Wand befindet sichRistellung des
Heiligen Martin mit seinem Pferd, der mit seinenh@ert seinen Mantel teilt und die

Halfte einem Bettler gibfAbb. 23). Sankt Martin ist hier in einer rémischen Rustung

330 |n der Architekturmuseum der TUM befindet sich &asgment einer Mosaiksaule, die bei der
Restaurierung ausgetauscht wurde.
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dargestellt. Die Stirnwand unterscheidet sich daliehApsis. Dennoch ist auch hier die
Dreiteilung vorgenommen worden, die gleichen Zweigden den Hintergrund, ein
Pfauenpaar flankiert die mittlere Darstellung. Ulmlsm Bogen der Apsis ist die
geflliigelte Maske des griechischen Gottes Hypnas, Réirsonifikation des Schlafes,
Uber einem Festonschmuck zu sehen. Die Gurtbogsh it einem Rautenband
versehen, in dem abwechselnd eine Sonne und aim Sigestellt sind.

Der einzige Unterschied in der Ausfluihrung zu Kogpeorliegendem Wandaufriss ist,
dass er Uber den szenischen Bildfeldern einen frestioeiner Maske geplant hatte, der
dann weggelassen wurde. Zu Gunsten groRerer \ligliaiden die Pflanzenarten der
Wandbedeckung differenzierter und reichhaltigeiral&ntwurf dargestellt.

Auf den Pendentifs der KuppéAbb. 24) ist je ein Christuskopf mit Strahlenkranz im
Typus des Sol Invictus, umgeben von Lorbeerzwenpgmgestellt. Vorbildhaft ist hier
maoglicherweise der Christus-Helios im Juliermausoiaunter Alt-St.PetefAbb. 214)
Der Kuppeltambour ist von der Wandflache durch eiReindbogenfries abgegrenzt.
Die Wandflachen zwischen den zwolf Stichkappentamst sind mit  einer
illusionistischen  Brustung Uber ionischen Doppddu versehen, die von
verschiedenen Pflanzen umfangen sind. Die gemalistihg ist mit Pinienzapfen
verziert, zwischen denen verschiedene Vogel sitiredie ionischen Saulen sind zwolf
christliche Motive, die die Wiederkunft Christi zuMveltgericht symbolisieren, ein-
gestellt: Vier Sonnenscheiben mit den Namen dem@elssten, vier Altéare mit dem
Buch des Lebens, mit einem siebenarmigen Leuchber mit einer Hostie, ein
Sarkophag mit den Leidenswerkzeugen Christi, viabdnsbrunnen mit einem
Christusmonogramm, zwei trinkenden Tauben, dem L&attes und einem Gemmen-
kreuz. Die Kalotte zeigt ein grof3es mit Gemmen tzése griechisches Kreuz in einer
roten Aureole, das von vier Sternen umgeben iserler Gruft hangt eine groRe
bronzene Ampel, deren Modell Georg Albertshoferegjt hat.

Fur die FulBbodengestaltung ist lediglich der Entwor der Apsis ist bekannt, keiner
der Apsis selbst. Der mit ,W. Kdppen* signierte ®atf zeigt nur die linke Halfte des
halbrunden MosaikgAbb. 25). Die Darstellung der zweiten Halfte ist allerdingst
identisch — nur spiegelverkehrt — so dass eine kettepDarstellung nicht unbedingt
notig war. Im Entwurf ist ein Rechteck fir den ,%050 cm“ grof3en Altarsockel
ausgespart, was Koppen auch handschriftlich auf Bapier notiert hat. Das von einem
Zahnfries gerahmte Mosaik zeigt zwei Hirsche, die @en vier Paradiesflissen trinken,

die aus dem Altarsockel zu entspringen sche{idab. 26). Die trinkenden stilisierten
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Hirsche stehen vor Palmen, deren Frichte eher Ydeiln als Datteln oder
Kokosniissen ahneln. Auf den Palmzweigen sitzt j@ Baube, links mit einem
sternférmigen Strahlenkranz um den Kopf, rechtsaimem Olivenzweig im Schnabel,
dartber ist je ein Stern gezeichnet. Hinter denarAiét ein Gemmenkreuz zu sehen,
welches von einem Strahlenkranz umgeben ist. Hedr KGppen einen weiteren
Vermerk mit einem Pfeil auf dem Entwurf hinterlassgStrahlen so®. Er wollte hier
sicher der Mosaikwerkstatt den Hinweis geben, ddis Strahlen eine leichte
Tropfenform erhalten sollten. Das Bodenniveau var marmornen Bank, die sich um
die Apsis zieht, ist um zwei Stufen angehoben undeutlich vom Rest des Raumes
abgegrenzt. Im hier erhalten Entwurf sind im Higtend noch die ersten flichtigen
groben Vorzeichnungen zur Bildaufteilung erkenndaer Bronzeleuchter auf dem
einfachen marmornen Altar gehérte bereits zur @Qaigiusstattung. Er wurde vom
Minchner Bildhauer Adolf Seiler geschaffen.

Neben dem Ful3boden ist nur die Apsis, als litutgsechtigster Ort im Mausoleum,
mit dem edlen Material Mosaik ausgezeichnet. Disiggeigt im Zentrum einen von
zwei Weinstdcken gerahmten nackten Christus alemHirten im Kontrapost, der in
der rechten Hand einen Stab mit der linken ein Sabé seinen Schultern halt, ein
weildes Tuch liegt Uber seinen Armghbb. 27). Hinter seinem Ricken umfangt die
Figur eine goldene Aureole. Vier Engel in starredtbihg, von denen die inneren einen
Blutenkranz und die aul3eren einen Stab prasentitagkieren den Guten Hirten. Die
Figuren stehen auf einer Grasflache, wobei Chridtush einen kleinen Hugel leicht
erhoht ist. Uber ihm ist ein Phonix mit einer Amblygonalem Nimbus (ber einem
stilisierten Wolkenband und einem halbrunden Flezhtl dargestellt. Auf dem blauen
Mosaikhintergrund sind einige wenige Sterne zu sebée Apsis wird von stilisierten
Akanthusranken umgeben. Den unteren Abschluss tbildem geometrisches
Ornamentband.

Der letzte Entwurf zeigt den Boden der Kryj#ebb. 28). Mit schnellen Strichen sind
hier die Akanthusstangel des Marmormosaikbodens deit aus rotem Marmor
gefertigten quadratischen Platte im Zentrum dagjiesDas Ganze ist von einem Rund-
bogenfries gerahmt. In der Ausfuhrung sind die ARasranken mit Goldsmalten
geflllt (Abb. 29). Aus demselben Material sind in die Marmorplatie Idebensdaten
und der Name des Stifters mit seinem Wappen eihgeben. Die Wéande der Krypta
aus Pavonazzomarmor mit den schlangenformigen bnemz Ollampen und den

Bronzeplatten mit den Lebensdaten der weiterenaBestn sind auf dem Bodenent-
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wurf nicht beriicksichtigt. Zur Originalausstattundje vermutlich bis zu den Zer-
storungen des Zweiten Weltkrieges erhalten bliedhoge ein Bronzegitter um die
Offnung im Bodert*! Die Ornamente des Gitters erinnern an die FererKrypta
von S. Apollinare in Class&? Der restliche FuBboden des Mausoleums in Kosmaten-
technik vervollstandigt den farbigen Raumeindruck.

Die Arkadengénge und Pavillons am Ende waren elierdasgemalt, sind aber den
Kriegszerstorungen zum Opfer gefallen und nur astbhischen Aufnahmen zu sehen.
Die Ausmalung unterscheidet sich stark vom Innemra€ioppen hat hier Abstand von
der filigranen Kleinteiligkeit genommen. In den Zkeln befindet sich ein von
stilisierten Ranken umgebenes Quadrat, in dasregaechisches Kreuz vor einem
Strahlenkranz eingebracht ist. Der Kuppelansatanisteiner Art Maander-Band und
einem Sternenkreis versehen, im Scheitel ist elerAder eine Schlange in den Krallen
halt, im Zentrum einer Aureole dargestéfibb. 30).

Die Mosaikarbeiten fertigte KOppen gemeinsam mit Eiema Rauecker in Minchen,
mit der er bis zu diesem Zeitpunkt vermutlich ab$e8lich zusammengearbeitet hatte.
Die MosaikfuBbdden allerdings filhrte Odorico ausliBeaus**® Die Mosaiken haben
nichts an ihrer Leuchtkraft eingebuf3t, wahrend Aissmalung in der Stuccolustro-
Technik im Laufe der Jahre sehr gelitten faSpétestens seit den Kriegszerstérungen
und aufgrund von hoher Feuchtigkeit oder sogarretemdem Wasser sind die
Malereien in Gefahr.

Mit den zahlreichen christlichen ikonographischdenktenten wird die Funktion des
Baus als Grabstatte unterstitzt und der Stil dechifektur weitergefuhrt. In der
Ikonographie der szenischen Darstellungen in denettén - die Mantelspende des
Heiligen Martin und die Kindersegnung Jesu - wirdzBg zur Grol3zugigkeit des
Auftraggebers genommen. Dies wird durch die Skulgar Caritas weiter unterstitzt.
Auch wenn es sich bei dem Auftrag fur die Ausstajtules Dornberg-Mausoleums
nicht um einen 6ffentlich wirksamen, prestigetrégdn Auftrag gehandelt hat, so ist es

31 Als einzige Quelle hierfiir kdnnen historische Aalimen herangezogen werden (siehe Thiersch 1961
und spéatere Aufnahmen vor der Restaurierung Akiadri).

%32 Eines der Heizungsgitter der Universitatsaula iimthen war bereits um 1909 in diesen Formen
gestaltet worden.

33 Muller 1995, S. 296. Dem Rechnungsbuch fiir dasddiewm (Archiv Dérnbergstiftung) ist das
Kunstlerhonorar von gesamt 28 440 M zu entnehm2®0D M fur Entwurf und Ausfiihrung der
Mosaiken in der Apsis, 5 000 M fir Entwurf d. Fubaos in Gruft u. Apsis, 2 300 M f. Entwurf u.
Ausfiihrung von 4 Mosaiksaulen, 1 100 M fur die Aatung d. Arkadenpavillons, 8 000 M fiir die
Ausmalung der Kuppelhalle. 300 Mark wurden fiir 8riist abgezogen. Ublicherweise musste
Kdppen von diesem Betrag Material- und Herstellkogten selber an die Mosaikfirmen bezahlen.

334 Die Stuccolustrotechnik ist ein Freskoverfahreagin Nass-Verfahren), mit dem vorwiegend
Marmor imitiert wird. Die Fresken besitzen den Glammd die Transparenz von poliertem Marmor.
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doch eine sehr umfangreiche Arbeit, die bei dertgeabssischen Kennern der
Monumentalmalerei durchaus bekannt war. Hier komfdppen sein ganzes Kdnnen
beweisen. Wie auch in Haunstetten tberfihrt Képgienchristliche Symbolik in die
Formensprache des Jugendstils. Dies ist besondedebh Ornamentbandern auffallig.
Obwohl die Gestaltung, ganz untypisch fur den Jdggln stark von Symmetrien
gepragt ist, lI6sen sich die Wandflachen mit derar2#nranken zu ornamentalen,
dekorativen Systemen auf, in die die christlichgmBole eingestellt sind. Zusatzlich
lasst der Kinstler die fur ihn charakteristischentikischen Elemente, wie
beispielsweise Masken und Maanderfriese, in die Wfastaltung mit einflie3en. Durch
die Rezeption antiker und fruhchristlicher Vorbildevendet sich Koéppen nicht

vollstédndig vom Historismus ab.

6.5.1.4 Grabmale

Kdppen gestaltete nicht nur die Innenausstattungien die hier besprochenen
Mausoleen, er lieferte auch Entwirfe fur Grabma&len allen erhaltenen Entwirfen
und zeitgenossischen Fotografien, die auf einenlkegen Zusammenhang hindeuten,
kénnen nur drei Grabmale eindeutig identifiziertrden: die Stele fur das Grab von
Otto Schnartz in Minchen, das Grabmal der Familierkkdl in Esslingen und das
Grabmal der Familie Briickmann in Braunschweig.

An dieser Stelle sei zudem das Franziska-Andrasayddleum in Kraszna-Horka-
Varalja in Ungarn von Richard Berndl von 1904 emtihin der ,Zeitschrift fir
christliche Kunst“ wird Képpen als Mosaizist der el des Mausoleums genafti.
Der Akte Rauecker ist allerdings Carl Throll alsriétler zu entnehmeti® Die Frage
ist, wie es zu einer solchen Zuschreibung bei sifdnlichen stilistischen Unahnlich-
keiten kommen konnte. Galt Kppen in dieser Zestaher der flihrenden Ausstatter
fur Grabmale bei Rauecker, so dass es sich einfiackinen Recherche-Fehler handelt
oder hat Kdppen vielleicht an dieser Arbeit mitgéivbevor er seinen ersten alleinigen
Auftrag fur das Mausoleum KaR-Tattenbach in Hautestdbekam? Mdglicherweise hat
das der Autor damals noch erhaltenem und heut&zers Quellenmaterial entnehmen

kénnen. Dies kann nicht abschlieRend geklart werden

%% G. 1904/05, S. 113-118. Feulner 1921, S. 1-18.
336 Akte MK 18466, Bayerisches Hauptstaatsarchiv Minch\uch G. in der Zeitschrikunst und
Handwerk 1904/05, S. 113-118 nennt Kdppen nicht als Kénstl
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1908 verstarb der Architekt Otto Schnarz in Munch&dr sein Grab auf dem
Minchener Waldfriedhof, das heute nicht mehr existiertigte Kbppen eine steinerne
Amphore auf einem gestuften Postaméhbb. 31).>*" In das Postament sind vier
rechteckige Felder eingelassen. Da das Grabmatiumeh eine Abbildung Uberliefert
ist, ist es unmdoglich zu sagen, was sich in deddfalbefindet. Es kann sich um figir-
liche Reliefs oder kleine Mosaike handeln. Das eoed~eld ist deutlich erkennbar mit
der Inschrift ,Otto Schnarz 1 1908* gefiillt.

Der wohlhabende Esslinger Textilunternehmer Eugeark®l plante auf dem Ebers-
haldenfriedhof in Esslingen eine Grabstétte funesdtamilie. Dafir gab er Albert Eitel
als Architekten den Auftrag, der Ulfert Janssendig Gestaltung der monumentalen
Skulptur in die Planung mit einbezd§.Das Grabmal, fir das es ab 1913 Planungen
gab, wurde zwischen 1914 und 1915 zu grof3en Tailegefuhrt, konnte aber erst 1919
ganz vollendet werden. Von Janssen kam 1915 desclitag ein Mosaik von Wilhelm
Koppen fiur die Bodengestaltung in Auftrag zu gebAoftraggeber und Architekt
waren nach Sichtung des Entwurfes in JanssenseAt@dimit einverstanden. Kdppen
wurde bei diesem Auftrag Subunternehmer von Janssenihn auch bezahltd® Im
selben Jahr verlegte Koppen mit Hilfe von ihm oiginten Arbeitern das Mosaik
(Abb. 32).

Die weibliche trauernde Figur von Janssen auf eiBeckel wacht Gber das Grabmal.
In die kleine umlaufende Mauer sind zwei Steinbamikgearbeitet. Vor dem Sockel in
der Bodenflache zwischen den Banken liegt das Nogan Wilhelm Képpen. Das
Mosaik ist sehr schlicht gestaltet. Die Grundfladiesteht aus weil3en Tesserae, das
Ornament und die Figuren aus grinen MosaiksteiDench einen Rahmen mit einem
Quadrat-Ornament-Band wird der Boden in drei Tai¢ergliedert. Rechts und links
befindet sich je ein Greif mit einem Stern in einemsatzlichen Rahmen. Die
Fabelwesen waren ein Ausdruck von Herrschaft undhviaind zugleich Teil der

%7 Fuchs 1914, S. 86.

%3 |m Denkmalamt in Esslingen befindet sich der ven amilie verfasste Antrag aus dem Jahr 1985,
die Grabstatte unter Denkmalschutz zu stellenideain Antrag ist eine historische Entwicklung
enthalten. Die Originalunterlagen befinden sichmincFamilienbesitz. Auf Grundlage dieser Akten
kann der Entstehungsprozess des Grabmals und K&gteil daran nachvollzogen werden. Alle
Informationen sind daraus entnommen.

339 Nur fur den Entwurf erhalt er 500 Mark, Janssensdtar betragt 25 000 Mark (Notiz Eugen Merkel,
9. Januar 1915). Eine weitere Summe, wie viel dd3. Verlegen des Mosaiks gekostet hat, ist nirgends
erwahnt.
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Auferstehungssymboli#® In der Mitte sind neben einem Christusmonogramm in
einem Medaillon mit Strahlenkranz die BuchstabemndQ eingearbeitet.

Auf dem Hauptfriedhof in Braunschweig befindet sidle Grabstelle der Familie
Briickmann (Abb. 33)3*' Die Graber werden von einer hohen Mauer von den
umliegenden Grabstellen abgetrennt. Ein schmiedless Tor mit zwei Greifen tUber
stilisierten Pflanzenstangeln bildet den EingangeiZsteinerne Banke innerhalb der
Mauern bieten den Familienangehdrigen einen Platz Yerweilen. Uber den Banken
sind die Familienoberh&aupter Franz Carl Anton Bniakn und seine Frau Caroline
Wilhelmine Maria Brickmann, die vermutlich auch deftraggeber der Grabstelle
waren, durch Bisten verewigt. In die untere Wandzsind sechs gusseiserne Grab-
platten mit den Lebensdaten der Bestatteten eisgmta Zwei weitere Platten kdnnten
hier noch Platz finden. Gegenliber dem Tor in der@&b Wandzone tber den Grébern
der Auftraggeber steht der Spruch: ,Sie sollen nuben ihrer Arbeit, und ihre Werke
folgen Ihnen nach*’. Zwei Mosaikfelder in GroRBe der Grabplatten zierdie
rackwartige Wand. Auf schwarzem Mosaikgrund sinteurinem Dreiecksgiebel, der
von stilisierten ionischen Saulen getragen wimkdi Christus als Guter Hirte und rechts
Christus Salvator dargestellt. Die Figur des Gudaten mit einem Schaf, der wie hier
von zwei Weinreben gerahmt wird, tauchte bereits Qéteren bei den Arbeiten von
Wilhelm Koppen auf, der hier schon alleine ausistisichen Griinden eindeutig als
Klnstler identifiziert werden kann. Der bartige {Stus Salvator mit einer Flagge wird
von zwei Palmen flankiert. Ein Phonix sitzt aufesialer Palmen.

Da Caroline Wilhelmine Maria Briickmann bereits 1%1i8rb, ist es gut moglich, dass
die Grabstatte in dieser Zeit geplant wurde. Ob pg&ip fir die Gestaltung alleine
verantwortlich war oder mit einem Architekten zusaemgearbeitet hat, bleibt unklar.
Die Zusammenarbeit des Kinstlers mit der FamiligcBmann birgt einige Ratsel. Aus
den Unterlagen der Firma Puhl&Wagner geht hervassdKoppen am 18. September
1916 den Auftrag fur ein Mosaik erhielt: ,Es harideth um 3 Hintergrundflachen zur
Aufstellung einer Bronzeherme bzw. zweier Medaslop..] Im oberen Teil des

mittleren breiteren Feldes soll oben ein einfadbasament u. eine Inschrift angebracht

30 Folgende Symbollexika wurden verwendet: Lurker,99icke/Liicke 1999, Liicke/Liicke 2002.

%41 standort: Abt. 40a FB 65. Begraben liegen hienE@arl Anton Briickmann (1842-1926), Caroline
Wilhelmine Maria Briickmann (1851-1913), Claus GéntBrickmann (1919-1948), Dr. Friedrich Karl
Gustav Bichner (1900-1932), Werner Emil Louis Addgréickmann (1879-1964), llse Karla Julie
Ottilie Briickmann (1886-1979).

342 Offenbarung des Johannes 14,13.
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werden. Die die Medaillons rahmenden 2 Seitenfekird rot ohne Ornament®
(Abb. 34) Da Koppen keinen Auftraggeber und Anbringungsont &lie Arbeit
angegeben und auch das Mosaik vor seinem Tod bez#hlt hat, versuchte man bei
Puhl&Wagner schliel3lich erfolgreich Uber Paul Banatnd Ulfert Janssen den
Auftraggeber herauszufinden. Ein Brief vom 17. Af817 von Herrn Kommerzialrat
Brickmann bestéatigt ihn als Auftraggeber flur dasbEgrabnis Brickmann. Er schreibt,
er habe das Mosaik erhalten und sei sehr zufrieldemit. Den Skizzen der weiteren
Korrespondenz mit der Mosaikfabrik ist das Aussedes Mosaiks zu entnehmen.
Kdppen wollte drei rote hochrechteckige Mosaikfeldeebeneinander setzen. Die
seitlichen sparen in der Mitte runde Felder fur divdhnten Medaillons aus. Die
Inschrift fir das mittlere Feld sollte ,DURCH KAMPEUM SIEG" lauten. Eindeutig
handelt es sich bei dieser Arbeit also nicht um Miesaike, die sich auf dem
Braunschweiger Hauptfriedhof befinden. Man kanmw @avon ausgehen, dass Képpen
ein weiteres Mal mit der Familie Briickmann zusamgeambeitet hat. Wo sich dieses

Mosaik befindet, ist nicht bekannt.

Mit Sicherheit fertigte Koppen noch weitere Mosaikér Grabmale. Das Material war
fur die Anbringung wegen der Wetterfestigkeit sddeliebt. So war eine lange
Haltbarkeit garantiert. Mit solchen kleineren Aédfjfen konnten Kuinstler und
Mosaikfirmen neben zeitaufwendigen Grol3auftrageis@dwendurch Geld verdienen.
Das Mosaik ,Ave Maria“, der Entwurf mit dem Christuedaillon und der Entwurf ,In
Parentum Memoria®* waren sicherlich fiir Grabmale vorgesehen. Vermiutiind sie
an einem heute unbekannten Ort ausgefiihrt wofdédas Mosaik mit der Marienfigur
im Zentrum ist ganz ahnlich aufgebaut, wie der &bs aus dem Mausoleum in
Crailsheim (Abb. 35). Das Brustbild der Heiligen mit Segensgestus, smem
Perlband gerahmt, ist in stilisierte Saulen eingl#éstEin Johanniterkreuz tUber dem
Bildfeld wird von zwei Voluten flankiert, die Insdft ,Ave Maria“ steht darunter. Da
sich die Setztechnik und die Form der Tesserae dem Vera Icon Mosaik fur
Crailsheim unterscheidet ist an eine spatere DRatgerin Zusammenhang mit der

Zusammenarbeit mit einer anderen Mosaikwerkstadlenken. Da Képpen nach 1913

3 Wilhelm Képpen, handschriftlicher Brief Archiv P&\(Bchriftakte, Ordner 34). Zu diesem Auftrag
existieren im Archiv noch zahlreiche weitere Brigfezweien befinden sich kleine Zeichnungen.
Soweit nicht anders angegeben sind alle Informatiatiesen Briefen enthommen.

%4 Zum Gedéchtnis der Eltern.

35 aufbewahrungsorte: Fotografie Mosaik ,Ave Mariai iArchiv P&W, die beiden Entwiirfe
Architekturmuseum TUM (Christus als Glasnegatiw, Blarentum Memoria“, Tempera auf
Zeichenkarton, 62,9x54,2 cm).
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die ersten Mosaike mit Puhl&Wagner fertigte und @%@kas Grabmal Briickmann in
Braunschweig ausstattete ist eine Datierung inediefire denkbar.

Der eine der beiden Entwirfe mit christlicher Syiibreigt ein Christusmedaillon im
Strahlenkranz. Darunter schwebt ein Gemmenkreuzs Beédfeld selbst ist von
Pflanzenranken lberzogen, auf denen zwei Pfauesr @&térnen sitzen. Hier ist eine
Datierung um 1913 wahrscheinlich, da der Entwudaromen mit den Glasnegativen
der Entwurfe fir das Dornberg-Mausoleum im Archér @UM aufbewahrt wirdAbb.
36).

Auf dem zweiten Entwurf der TUM, der vom Kinstlerten rechts mit ,W.Koppen*
signiert ist, zeigt eine Inschriftentafel mit dentulus ,In Parentum Memoria®. Die
Tafel ist von einem Feston aus Lorbeeren und B@éndengeben neben dem zwei
Paradiesvogel dargestellt sind. Der dariber liegebikiecksgiebel ist mit Akanthus-
ranken gefillt. Die Schlichtheit des Entwurfes zemyoRe Ahnlichkeit zu den
Holzgrabmalen fiir die Friedhofskunst auf der Austg in Minchen 1905 und lasst
auf eine Datierung in diese Zeit schlie3en. Mogliaveise gehoérte das Grabzeichen
tatsachlich zur Serie der Holzkreuze, die Kopperdié Ausstellung gefertigt hatte und
ist auf den zeitgendssischen Fotografien nur redkennbafAbb. 37).

Kbppens Grabmale und Grabbauten sind von christlicAuferstehungssymbolik
gepragt, so dass die hier genannten Objekte eimpmllksalen Zusammenhang zuge-
ordnet werden kénnen. Der Kinstler zeigt auf dieSdramengebiet, dem auch die
Ausstellungen fir angewandte Kunst zugeordnet werdéassen, eine grof3e Vielfalt,

auch wenn einige Motive wiederholt auftauchen.

6.5.2 Sakralbauten
6.5.2.1 Die Kirche St. Josef in Mannheim

Im Mannheimer Stadtteil Lindenhof war seit 1900 Aiezahl an den dort ansassigen
Katholiken sprunghaft angestiegen, so dass der &eaimer katholischen Kirche schon
lange Uberfallig war, als der Architekt Josef KaigD4 mit den Planungen von St. Josef
beginnen konnte. Der zeitgenossischen Presse gimdl Bau einige Daten zu

entnehmen: der 15. Oktober 1905 wird als Baubegigegeben, allerdings soll erst am



88

29. April 1906 die Grundsteinlegung erfolgt seinie DNVeihe der Kirche durch
Erzbischof Thomas Nérber ist auf den 8. Dezemb87 1 datiereri*®

Die dreischiffige Basilika ist in ihrer Formensphacan frihchristliche rémische oder
ravennatische Kirchen angelehnt. Auf Grund schw&megszerstorungen von 1943
sind heute nur noch die AulRenwénde original erhalterste Restaurierungen der
1950er Jahre wollten das historische Aussehen atehdnicht rekonstruieren, sondern
den Bau dem Zeitgeschmack anpassen. Die ehemasige$Ruation ist nach einer
vélligen Neuordnung der Jahre 2002 und 2003 wiedeerahneri*’ Der AuRenbau,
wie auch der Glockenturm, aus rotem und hellem Sandist fast schmucklos. Durch
die verschiedene Farbigkeit der Steine wird die hhekturgliederung sichtbar.
Lediglich Reliefs der alttestamentlichen Josefshiebte zieren die Seitenfassade. Die
Tympana der Portale sind mit christlicher SymboliKjerkreiszeichen und
Evangelistensymbolen, geschmiickt. Durch das MogaikWilhelm Koéppen wird die
Hauptfassade als reprasentative Schauseite ausigeeei Hier ziehen sich zur
Gliederung reliefierte Ornamentbander mit Akantangen, Rosetten und Maander um
Fenster, Portale und um die Mosaikfelder. Die Mksaind in drei hochrechteckigen
Feldern unter dem grof3en Rundbogenfenster angebtachang gestreckten mit einer
flachen Kassettendecke abgeschlossenen Innenrauem die Mittelschiffwande auf
Saulenarkaden mit zwolf Granitsdulen und ornamdstie Kapitellen. Fiur die
Mittelschiffwande und die Apsis war von Anfang anesAusmalung vorgesehen, die
erst 1929 durch Franz Schilling ausgefihrt wurde.

Wie eingangs erwahnt wurde Wilhelm Koppen zur Gestg der Mosaike an der
Fassade hinzugezogéabb. 38).3® Auf welchem Weg Koppen den Auftrag erhalten
hat bleibt unklar. Der genaue Anbringungszeitpukdgtn nicht ermittelt werden. Zur
Weihe 1907 waren sie bereits fertig gestellt, euf den 24. Mai 1905 datierter
Fassadenplan des Architekten Kuld beinhaltet kserdiei leere Rechtecke, die er
handschriftlich als ,Mosaikfelder* gekennzeichnat

Das mittlere der drei Mosaikfelder zeigt Josef, derch eine Inschrift gekennzeichnet

wird. Er tragt das segnende Christuskind in kaigeel Tracht mit einem Reichsapfel

%46 Anonym 1907 (Neues Mannheimer Volksblatt), S Brzbischéflichen Bauamt Heidelberg
befinden sich alle Akten und Plane zum Bau derhérseit 1897. Bislang wurden diese Unterlagen
nicht ausreichend ausgewertet. Historische Aufnathdee Kirche sind bei Huth 1982, Abb. 506 und
508 zu finden.

%7 Zum Neubau siehe H. 2004, S. 292-294.

348 Dije Akten im Erzbischéflichen Bauamt Heidelberghaiten keine Korrespondenz mit dem Kiinstler
oder der ausfuhrenden Mosaikfirma Rauecker. Alkahaten Informationen sind dem Neuen
Mannheimer Volksblatt 1907, S. 1-2 enthommen.

349 Aufbewahrungsort Erzbischéfliches Bauamt Heidajber



89

auf dem Arm. In der anderen Hand halt Josef eitie,ldas Symbol der Reinheit. Die
beiden von zwei Gemmenkreuzen flankierten Figurehesn unter einem von zwei
Saulen getragenen Rundbdégen. Die Architektur wind xwei Sternenreihen umgeben.
Auf den Saulen sitzt je ein Greif. In den beideitlisken Feldern knien Engel unter
einer Saulenstellung mit Dreiecksgiebel. Auch Biezen zwei Greife auf dem Gebalk.
Die beiden Engel prasentieren dem Heiligen eineeRgislande. In der Farbigkeit
bilden die Mosaiken einen harmonischen KontrastFassade. Der Mosaikuntergrund
ist in einem dunklen Rot gestaltet, der die Samafstde wiederholt. Das Rosa, Turkis
und Weil3 verleint dem Mosaik eine einzigartige Btaaft. Hier liegt eine fur Koppen
typische Farbgebung vor, die allerdings fur dietZgchst ungewoéhnlich ist. Die
Inschrift Uber den Mosaikfeldern ,Ecce fidelis sgsvet prudenz quem constituit
dominus super familiam suam. Brev. Romat.“weist auf den hier dargestellten
Heiligen Josef als Schutzpatron der Kirche hin.

Im Archiv Puhl&Wagner befindet sich die Fotografies Kartons fiur das mittlere
Mosaikfeld (Abb. 212) Dieser Karton ist spiegelverkehrt zum ausgefithiosaik.
Hier sind die Tesserae sehr detailliert wiedergegelits handelt sich also um den
Karton, den die Mosaiksetzer fur die Herstellung tosaiks als Vorlage verwendet
haben.

Die Figuren und die Ornamentik folgen keinem strémidpchristlichen Stil. Sie sind
nicht, wie so oft bei Képpen, von strenger Frotdidlind starker Abstrahierung gepragt.
Die lokale Presse lobte die Mosaiken: ,Die dem $#r Kirche bis in's Detail
angepaldten Bilder sind sowohl hinsichtlich der Badung, wie auch der
Gesamtausfiihrung wohlgelungeR™Dies weist darauf hin, dass die Kirche zum einen
nicht als streng historistisch empfunden wurde, maoh anderen die Mosaiken dem
Betrachter nicht aul3ergewohnlich modern erschieir. rezipierte frihchristliche
Architekturstil wurde wahrgenommen, aber an dieavil hatte man offensichtlich eine
andere Erwartungshaltung.

%0 Siehe ein treuer und kluger Diener, den der Heer seinen Haushalt eingesetzt hat.“ (Ahnlich:
Matt. 24,45: Wer ist er nun der treue und kluge éieden der Herr Giber seine Leute eingesetzt hat,
damit er ihnen zur rechten Zeit zu essen gebe?)

%1 Anonym 1907 (Neues Mannheimer Volksblatt), S. 2.
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6.5.2.2 Die Kapelle im Schloss Faber-Castell in Stein

Schon 1843 bis 1846 hatte der erfolgreiche Bldiabifikant Lothar Faber (1817-1896),
der wenige Jahre spater geadelt und in den erbli€neiherrenstand erhoben wurde,
das so genannte ,Alte Schloss” in Stein bei Nurgbhenweit seines Fabrikgelandes
erbauen lassen. Nach dessen Tod trat Alexander Zerafastell-Ridenhaus (1866-
1928) in das Unternehmen ein und heiratete Offitigiin von Faber (1877-194%Y
Der Unternehmer winschte sich nun ein repraseetatilaus, das seinen Adelsstand
widerspiegeln und die hohe gesellschaftliche Stelluder Familie und des
Unternehmens in Stein betonen sollte. So lie3 & dem Architekten Theodor von
Kramer (1852-1927) 1902 Plane fiir einen Anbau anAlge Schloss anfertigefi® In
den Jahren 1903 bis 1906 wurde dann das ,Neue $Chio neuromanischem Sitil
erbaut. Einer Gedenktafel am Nord-West Portal dapelle sind die Bauten zu
entnehmen: ,Das Neue Schlo3 in Stein a/Rednitz Tarm, Treppenhaus, Kapelle,
Kreuzgang, Wintergarten und Palmenhaus wurde erbaum Sr. ERLAUCHT
ALEXANDER FRIEDRICH LOTHAR GRAFEN UND HERREN VON FBER-
CASTELL. Beginn des Baus 1. Oktober 1903. Grund#gung am 5. Dezember 1903;
bei dieser Feier flog ein Storch wahrend der Fdstréber die Festversammlung
hinweg. Kirchliche Weihe der Kapelle durch Herrmfér und Senior Eisen von Stein
und festliche Einweihung des Schlosses am 6. JR@6.1Die Plane des Baus wurden
entworfen von dem Direktor der Kgl. Bayer. Landesa@rbe Anstalt Herrn Kg.
Oberbaurat und Professor Theodor von Kramer in bingn Der Bau wurde hergestellt
unter Aufsicht des Gréaflichen Baumeisters Aloisigdel in Stein.”

Zur Ausstattung herrschaftlicher Hauser des Adeisl Grol3birgertums des 19.
Jahrhunderts gehérten nicht selten private Hausr 8¢hlosskapellér, so auch zu
Schloss Faber-Castell. Die Kapelle wurde allerdmgszu besonderen Gelegenheiten —
Taufen, Hochzeiten, Beerdigungen und speziellerrtzgjen — genutzt, da die Familie
in der in den 1850er Jahren teilweise durch ihrgusgen finanzierten evangelischen
Martin-Luther Kirche in Stein das Kirchenpatronane hatte und dort zu den sonntag-
lichen Gottesdiensten erschien. In der Lutherkirbhéen sie sich auch eine eigene

Empore zur Betonung ihres Adelsstatus einrichtessdi@>> Die neuromanische

%2 7ur Familien- und Firmengeschichte siehe Teubkiebthduser/Tschoeke/ Franzke 1986.

%53 Die Baugeschichte des Alten und Neuen SchlosdasrF@astell ist der Dissertation von Kuehl 1985
entnommen.

% Miiller 1995, S. 282.

%% Kuehl 1985, S. 25, 31 und 51.
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Schlosskapelle war urspriinglich Gber den Kreuzgatey den Wintergarten erreichbar
und grenzt an das Alte Schloss. 1904 gab es elsteiiyen fur den 1905/06 erbauten
und ausgestatteten Radrfi.Der fast quadratische Backsteinbau, dessen Ausseire
Arkaden bestimmt wird, ist im Westen von einer hatlden Apsis abgeschlossen. Der
reich ornamentierte Aul3enbau lasst eine prachtigestattung im Innern erahnen. Die
wande und das Kreuzrippengewotlbe sind mit neurosghen Wandmalereien
versehen. In den oberen Wandzonen befinden sichss&undbogenfenster mit
Glasmalereien der Koniglich Bayerischen Hofglasmeadastalt F.X.Zettler aus
Munchen. Das Bildprogramm besteht aus einer Kresggmit den dazugehdrigen
typologischen Szenen der Ehernen Schlange und el@reibung Adams und Evas aus
dem Paradies, dem gegenuber ist die Geburt CHergestellt. Au3erdem wurden zwei
ornamentierte Fenster fur die Kapelle hergestellt.

Das Apsismosaik wurde von Wilhelm Koppen entworf&hb. 39). Auch wenn in den
Archivmaterialien keine Hinweise auf den Kunstlerfmden sind, so kann alleine aus
rein stilistischen Griinden eine Zuschreibung eepfj’ Die Apsis ist in drei
horizontale Zonen geteilt. In der unteren Zone,tdibveise durch einen Altar verdeckt
wird, sind drei grunliche Vorhange zu sehen, dievear schlanken illusionistischen
Saulen hangen. Neben dem Vorhangmotiv, unter deaemeRundbogenfenstern im
Apsisbereich, befindet sich ein schmaler Streifeit inem von zwei Tauben
flankierten Kreuz. Darunter ist eine mosaiziertaufRan ein Rechteck eingestellt, das
von einem Quadratfries gerahmt ist. Ein Lammerzdgy sich aus zwei mit
.Bethlehem* und ,Hierusalem“ beschrifteten Torenf alie Mitte hin zum Lamm
Gottes, das auf einem Hugel mit den vier Paradi@s&in steht, bewegt, bildet den
Ubergang zur Apsiskalotte. In dieser zweiten Zateein thronender Pantokrator mit
Segensgestus und einem aufgeschlagenen Buch, inE®&® SVM LVX MUNDI* 38

zu lesen ist, dargestellt. Der Thron steht vor &auGrund auf einer Paradieswiese,
daruiber sind die Buchstabénund Q zu lesen. Neben der Christusfigur befinden sich

zwischen Akanthusranken vier grof3e Medaillons neibh dEvangelistensymbolen, die

% siehe Mappe 60 (SchloR-Kapelle), unbekannter Auéifeungsort. Der Inhalt der Mappe 60, ein
Inventarverzeichnis der Ausstattung und eine aubkfiie Baubeschreibung finden sich bei Kuehl 1985,
S. 456-468.

%7 Die Brandversicherungsakte 1905/06 (AufbewahrurigBayer. Brandversicherungsamt Niirnberg
»Schlof3 Stein, Redenitzerstr. 2a, Position 13/0906) nennt nur die Kosten des Mosaiks: 6 675 Mark.
Ublicherweise sind in einem solchen Betrag die Malieosten und das Honorar des Kiinstlers
enthalten, der dann an die Mosaikfirma (hier vetitluRauecker) einen Teil der Summe abgegeben
hat. Die Gesamtkosten der Kapelle betrugen 33 9atkMm Archiv Puhl&Wagner befindet sich
allerdings in der Fotosammlung eine zeitgendssigdiim@ldung der Apsis, die mit ,Maler Képpen*
beschriftet ist. Dies kann zur Untermauerung déstsschen Zuschreibung dienen.

%8 Ich bin das Licht der Welt.“ (Joh. 8.12)
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auch jeweils durch eine Inschrift gekennzeichnetl.sDieser Bereich wird rechts und
links von einem Streifen mit Schuppenornament atigessen. Ein Sternenband bildet
den Ubergang zur oberen Zone der Apsis, in detigkisener Strahlenkranz tiber einer
Reihe goldener Rundbdgen, die eine Architektur atetesollen, dargestellt ist.
Erhalten hat sich im Archiv Puhl&Wagner eine Fotdgr, die eine Mosaiktafel mit
dem thronenden Christus zeigt, die genau der Diarsgein der Kapelle entspricht
(Abb. 40). Da das Mosaik von einem Schachbrettfries geratinat kann es sich nicht
um die Aufnahme eines in der Werkstatt gefertidgieites des im Schloss im negativen
Setzverfahren angebrachten Mosaiks handeln. DeclZdeses Mosaiks ist unklar. Es
kann als ein Vorentwurf gedient haben, der demrAgfieber prasentiert wurde. Dies
war eine Ubliche Praxis. Diese zweite Version,eseMorentwurf oder Kopie, die der
Kinstler selber oder die Mosaikfirma spater feejgtann als Werbemittel benutzen
worden sein. Da eine private Kapelle nicht offefitlzuganglich war, konnte man auf
keine andere Art sein Werk prasentiefeh.

Koppen, der auf seiner Studienreise in Italien maislich Ravenna besucht F8f
schopft bei diesem Objekt aus der byzantinischesh faihchristlichen lkonographie
und Formensprachi&! Damit greift der Kiinstler den Stil der Architektdes Schloss-
baus auf. In den Jahren der Entstehungszeit voloscRkaber-Castell war Képpen an
zahlreichen anderen sakralen Objekten betéfiigEr hatte sich in diesem Bereich also

durchaus einen Namen mit seinen qualitatsvollendikes gemacht.
6.5.2.3 Die Kirche und der Betsaal im Bezirkskrankenhaus inHaar

Nachdem Ende des 19. Jahrhunderts die AbteilungreRdychiatrie in den Hospitalen
der umliegenden Stadte Uberbelegt waren, wurdeB P&he fur das Bezirkskranken-
haus in Haar (Haar |) bei Minchen gefasst. Man tigieein grof3es Gelande, da der
Neubau die psychiatrischen Abteilungen in Minchesetzen sollte. Auf dem Gelande
plante man die Entstehung von verschiedenen Kraakeélions neben einem

Gesellschaftshaus, Kirchen, Wohnhausern, und Vamgégebauden. Im Jahr 1900

%9 Mosaikfirmen fertigten sowohl Kopien von alten Masen als Werbemittel, wie auch Kopie ihrer
eigenen Arbeiten. Diese wurden in einem Atelierfelgorik, aber auch auf Ausstellungen prasentiert. S
gab es beispielsweise 1919 eine Ausstellung descleen Mosaikwerkstatten in der Galerie Caspari in
Minchen (siehe Feulner 1919, S. 6).

%0 siehe ,kleines Skizzenbuch®, Folio 21 verso, Mdesm der Galla Placidia.

%! Sjehe auch Miiller 1995, S. 282-285.

%2 Mausoleum in Haunstetten (Kapitel 6.5.1.1), Séefin Mannheim (Kapitel 6.5.2.1),
Kunstgewerbeausstellung in Dresden und AusstellufigrekAngewandte Kunst in Miinchen (Kapitel
6.7).
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begann der Architekt Carl August Freiherr von Harid1860-1902) mit dem Auftrag.
Nach dessen Tod tbernahm Adolf Stauffer die Baurlgit Bereits bei der Inbetrieb-
nahme der ersten Bauten in Haar | wurde erkansg die Kapazitaten nicht ausreichen
wirden, so dass man sich 1907 mit der Planung ifig ¥ergrol3erung der Anlage
befasste. 1909 begann der Architekt Richard Neithait den Neubauten in Haar*f
Die Gebaudestruktur in Haar Il ist heute nahezgioal erhalten, ,so daf? diese Anlage
auch heute noch als charakteristisches BeispieliirArchitektur des ausgehenden
Jugendstils unmittelbar vor dem Ersten Weltkriegusehen ist®** Damals zahlte das
Bezirkskrankenhaus zu den modernsten in Deutschland

Auf dem Gelande des Bezirkskrankenhauses Haabéitete Wilhelm Kdppen an der
Ausstattung von verschiedenen Gebauden. Er Ubermiémusmalungen der katho-
lischen Kirche Maria-Sieben-Schmerzen, des Aufbagstaumes, des protestantischen
Betsaals im Gesellschaftshaus und des Theatersmaleselben Geb&ude. Nur die
umfangreiche Ausmalung der katholischen Kirchesiett erhalteri®®

1911 begannen die Architekten Neithard und Ludwegu® mit den Arbeiten an der
Kirche. Der tonnengewoélbte Saalbau zeigt eine st&@&ometrisierung in den architek-
tonischen Details. Durch zahlreiche Anbauten ishd&eder Aul3enseiten der Kirche
gleich. Georg Albertshofer (1864-1933) war fir ddauplastik verantwortlich. Er
fertigte das Relief von Maria umgeben von EngelnHenpteingang, die Portalfiguren
Moses und Petrus an den Seitenportalen, den estifi Guten Hirten am Eingang der
Sakristei, David und die heilige Cé&cilie an der €egpore im Inneren, den Kapitel-
Ischmuck, die symbolischen Reliefs an der Kanzel den Hochalter. Die Arbeiten von
Albertshofer bilden eine stilistische Einheit mérdMalereien von Wilhelm Képpen.
Wilhelm Koppen verzierte das Tonnengewdlbe undGligtbégen mit ornamentalen,
stark geometrischen Malereien. Die Decke unteiEapore im Eingangsbereich ist als
eine illusionistische Kassettendecke gestaltet. dienmit Rauputz versehenen Wéande
zu gliedern, hat der Kinstler die untere Wandzone mmarmorierten Blau- und
Gruntonen bemalt. Die szenischen Bilder dartubed sion einem Klo6tzchenfries
gerahmt, der auch die marmorierten Flachen aufBdeite der Bilder unterteilt. Ein

gelbes Liniennetz Uberzieht die obere Wandzone.

363 Einen kurzen Abriss (iber die Baugeschichte detaindaar | und Haar Il bietet die
Denkmaltopographie Bayern von 1997 (Weski/Paula),08-112.

%4 Weski/Paula 1997, S. 108.

35 Die restlichen Arbeiten sind nur durch historis€l¢ografien erhalten (Stiddeutsche Bauzeitung 1913,
S. 81-86). Abbildungen des Theatersaals sind uicheed vorhanden.
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Uber der Eingangstiir hat Képpen das erste BildQtesstuszyklus angebracht. Hier ist
die Verkiindigung an Maria als Anfangspunkt der stgichichte zu sehéAbb. 41).
Das Bildfeld ist durch zwei Saulen in drei Feldeghedert. Im ersten thront Maria, die
von Strahlen berthrt wird, zwischen denen im mittheFeld die Taube des Heiligen
Geistes schwebt. Der Erzengel Gabriel segnet Manadritten Feld aus.

An den Wanden des Langhauses hat der Kinstler dfmenzweg, bestehend aus
vierzehn Szenen, dargestellt. Der Zyklus beginntdai Verurteilung durch Pilatus, der
seine Hande in Unschuld wascht, an der Stirnwaoktseder Apsis. Der Zyklus setzt
sich mit der Kreuzaufnahme an der Langhauswand foi¢ nachste Szene zeigt
Christus, der zum ersten Mal fallt und gegeilReltdwEs folgt die Begegnung mit
Maria, die zu seinen FiRRen kniet. In den folgenBédern hilft Simon Christus das
Kreuz zu tragen, Veronika reicht Christus das SdBtueh, und Christus fallt das
zweite Mal. An der gegeniberliegenden Langhausveguiet Christus im ersten Bild
zwei Frauen und ein Kind, dann wird der dritte 3tdargestellt. In der n&chsten Szene
wird er seiner Kleider beraubt. Es folgen die Kmeagelung, der Tod am Kreuz und die
Kreuzabnahme. Der Zyklus endet an der Apsisstirawait der Grablegun@Abb. 42-
55). Die einzelnen Figuren haben eine strenge, statie Haltung. Die Soldaten sind
in rdmischer Tracht gekleidet, was den klassizikgn Eindruck noch verstarkt.
Auffallig ist die muskulése Figur Christi, dhnlicheines nackten antiken Heros. Der
linke Soldat in der Szene der Kleiderberaubung ttréggewdhnlicherweise ein
Schlangenschild. Solch ein Schild ist sonst detiGétthene vorbehalten, und wird von
Kdppen bereits in der Hand des Hermes in der Aatalthiversitat Minchen gehalten.
Durch diese beiden Beispiele wird deutlich, dasppéh sich bei seinem Kreuzweg
keinesfalls an mittelalterlichen Vorbildern oriemti hat. Er benutzte antike Versatz-
stiicke, die sonst nicht in der Kreuzwegs-lkonogiaphrkommen.

An den Langhauswénden sind jeweils drei szenisclaestBllungen durch einen
Rundbogen verbunden. Im Bogenfeld sind Brustbilder Joseph und Johannes dem
Evangelisten zwischen Palmettensaulen, darunter Mamensinschriften, zu sehen
(Abb. 56+57) Die Bogenfelder werden jeweils durch zwei Grejfdie neben einem
Gemmenkreuz stehen, abgeschlossen.

Den Hohepunkt des Raumes bildet die Apsis, aufd@gerauferstandene Christus vor
einer Lichtaureole auf blauem Grund schwéBbb. 58). Der Gurtbogen vor der
Apsiskalotte ist mit den Tierkreiszeichen geschmidRas Tonnengewdlbe des

Chorarmes wird von einem Netz aus Rauten auf blaBeimd tberzogen. Im Zentrum
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des Bogenfeldes der Apsisstirnwand ist das Lamme&atu sehen, das von den

Symbolen der Evangelisten umgeben ist.

Die Holzvertafelung der Wande, das Gestihl und lmBenalte Holzdecke sind im
protestantischen Betsaal im Obergeschoss des &#wdtshauses noch erhalten. Die
wande waren mit farbigen Ornamentbandern durchzobeote sind sie weil3 ge-
strichen. Der Architekt Neithard diurfte das Ausselites Raumes bestimmt haben,
wahrend Koppen hier lediglich die Apsis ausmalténtét dem Altar ist eine rund-
bogige Steinplatte mit einem ornamentalen Rahmeyelmacht®® Koppen hatte die
Platte mit dem von einer leuchtenden Mandorla uregeb, durch das Christusmono-
gramm gekennzeichneten, auferstandenen Christusltheder die Arme zu einem
Orantengestus geoffnet hafigbb. 59). Die Figur wurde von zwei Sternen uUber zwei
Palmen flankiert, auf denen je ein Paradiesvode@l Sa ergibt sich ein streng symme-
trischer Aufbau vor allem durch die Frontalitat {Stir Neben dem Altar sind zwei nach
Kdppens Entwirfen geschnitzte Pelikane, Symbolekastlichen Caritas, angebracht.
Man kann davon ausgehen, dass der Theatersaal maligan Gesellschaftshaus
seinem Verwendungszweck entsprechend nicht misttichen Motiven geschmiuickt
war. Uber der Bihne sind Reliefs mit Masken der ni6alie* und ,Tragodie®
angebracht. Ahnliche Masken tauchen in Koppens ifee haufig auf®’,

maoglicherweise war er auch daflr verantwortlich.

Etwas aul3erhalb der Anlage liegt der Friedhof rart Aufbahrungshalle, deren apsidial
gestalteter Innenraum von Koppen ausgemalt wordan @ie Malereien sind heute
Ubermalt, obwohl sie den Krieg Uberstanden hattewie Vertafelung der Wand war,
flankiert von zwei polygonalen Pfeilern mit Leuahteein Rundbogenfeld ausgespart,
das Koppen mit der Figur des Guten Hirten bemateh&hristus, ein Schaf tragend,
stand vor einer Lichtaureole, flankiert von zweh&en und zwei Weinstockd@bb.
60). Dieses Bild erinnert an die Apsis im Ddrnberg-Baleum in Regensbur@\bb.
27), das Grabmal Brickmann in Braunschwéfpb. 33) und die Ausmalung des
Friedhofes fur die Kunstausstellung 19@®b. 61). Im Unterschied zu den friiheren
Arbeiten halt Christus hier nicht nur einen Staimdern eine Siegesfahne in der Hand

3¢ GroRe der Platte 125x138 cm. Die Platte ist hsaet Rahmen erhalten, die Bemalung allerdings
wurde in den 1980er Jahren dem Zeitgeschmack ectspnd entfernt. (Auskunft Frau Goblirsch-
Birkert 17. April 2006)

%7 Siehe Kurhaus Wiesbaden (Kapitel 6.5.4.1) undtBedié Hannover Kapitel (6.5.3.2).
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und er tragt einen Lendenschurz. Das Bild war mig@ Ornamentband aus stilisierten
Zweigen mit Bluten umgeben, die ein griechischesugrumgaben. Eine riesige auf die
Wand gemalte Muschel, die von einem Ornamentband Sonnen und einer Art
Zinnenfries angegrenzt war, fillte die gesamte é&@sis. Die Holzvertafelung unter
dem Guten Hirten, die mit kleinen Kreuzen und hechteckigen, mit einem Perlband
abgeschlossenen, Feldern gefillt waren, stammeich auch von Koéppen.

Kdppens Uberraschend antikische Ausmalung bilde¢ stilistische Einheit mit der
Jugendstilarchitektur Neithards. Zu Recht kann Aldage als Gesamtkunstwerk des
Jugendstils angesehen werden. Von Zeitgenossenewdied Gestaltung der Anlage
durchaus positiv bewertet: ,Die lichten, schmuck&sbaude zwischen frischem Grin
Uben auf jeden Fall einen heilsamen Einfluss aef alimen Kranken aus, als die
friheren gefangnisartigen, erdrickend wirkendennimsen, und wir kdnnen getrost
behaupten, dass die Baukunst in solchen FallenHditkunst der Arzte wesentlich

unterstiitzen kanre®

6.5.3 Offentliche Reprasentationsbauten

6.5.3.1 Die Ludwig-Maximilians-Universitat in Minchen

Die erste Universitat in Bayern war 1472 unter Lighdlem Reichen in Ingolstadt
gegrundet worden. Bevor Konig Ludwig |. die Univgis endgultig in die Landes-
hauptstadt nach Minchen geholt hatte war sie ab fi8Owenige Jahre unter Kurfurst
Maximilian IV. Joseph nach Landshut verlegt worditit dem 1840 fertig gestellten
und von Friedrich Wilhelm von Gartner (1791-1847#paeiten Hauptgebaude in
Munchen an der Ludwigstral3e hatte die Universithtis3lich einen Neubau erhalten.
Schnell wurde die Universitat zu einem der bedelgtmm Zentren der Geistes- und
Naturwissenschaften in Deutschland und war mitAderahl der Studierenden auf Platz
zwei nach Berlin geriickf® Mit einem weiteren Anstieg der Studierenden um die
Jahrhundertwende war der Gartner-Bau endgultig in kgeworden. Schliel3lich
beauftragte man 1906 German Bestelmeyer (1874-18#&2)er Erweiterung unter der

Bauleitung des Koniglichen Ministerialrats LudwigrnvStempef’® 1909/10 wurde der

38 Anonym (Stiddeutsche Bauzeitung) 1913, S. 74.

39 Zur Geschichte der Universitat und des Geb&uad® sLudwig-Maximilians-Universitat 2001,
Geiger 1928.

$9Bl6RNner 1909/10, S. 4.
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Bau ausgefiihrt. Die Stadtverwaltung winschte siok emoderne, zugleich aber auch
feierliche Ausstattung’’ Zur Unterstiitzung der klaren Architektursprachenleider
Architekt eine monumentale musivische Dekoratioit. Mlius Diez, Wilhelm Képpen,
Ulfert Janssen, Hermann Hahn und Georg Albertshafbeiteten in Minchen sehr
bekannte und renommierte Kiunstler an der Ausstgtides Erweiterungsbaus der
Universitat. So wurde ein einzigartiges Gesamtkuedt geschaffen, das die zeit-
gendssischen Stilformen des Jugendstils und dekl&dssizismus in sich vereint.
Wilhelm Koppen war an vielen Stellen bei der Innessattung der Universitat in
Minchen beteiligt. Die einzelnen Ensembles werdendetrennt besprochen und dann

gemeinsam bewertet.

Vestibll und Lichthof

Vom Eingang am heutigen Geschwister-Scholl-Platzargg man in das von
Bestelmeyer neu gestaltete Vestibil. Hier und irohttiof gestaltete Koppen den
MosaikfuBboden. Mdglicherweise war der Kinstler fie gesamten Ful3béden im
Hauptgebaude zustédndig. Die seitlich von Streifah Schachbrettmuster gerahmten
Géange werden von Linienmustern durchzogen und sihdjoldenen Kreuzblumen am
Boden geschmuickt.

Innerhalb des Liniennetzes im Vestibldl sind dreglfliche Mosaikfelder nach
Entwirfen von Wilhelm Koppen eingelasséh.n der Mitte befindet sich in einem
oktogonalen Rahmen die durch eine Inschrift nEPEXIA“ bezeichnete Diana von
Ephesos, auch Ephesia gena(hibb. 62). Die vielbrustige Figur wird gemal ihrer
Ikonographie von zwei Hirschen flankiert, der Kdrjpg mit Binden umwickelt, zwei
Schnire laufen von ihren Armen zu den FURen, umdHaupt wird von einem
Zinnenkranz bekront® Rechts und links neben der Figur sind zwei Graifeecht-
eckigen Rahmen dargestdibb. 63).

Uber eine Treppe erreicht man den Lichthof. Diehitektur des Lichthofs erinnert mit
ihren zweistdckigen Arkadenumgéangen an Renaissdiiée-wie etwa den Minchener
Munzhof. Durch einen grofRen glasernen Okulus inkdssetierten Kuppel dringt Licht
in die Halle. Im Vergleich mit einer Zeichnung v@erman Bestelmeyer fur die Innen-
ausstattung sieht man, dass Kdppen bei der Bodattgesg deutlich von den Ideen des

"L Miiller 1995, S. 307.

372 Dje gesamten Bodenmosaike wurden von der Mosaikfilohann Odorico aus Berlin gefertigt
(Blé3ner 1909/10, S. 2).

373 Zur Ikonographie der Ephesia siehe Goesch 1996.
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Architekten abgewichen isfAbb. 64)3"* Képpen greift hier vorbildhaft auf das
antikisierende Bodenmosaik im Vestibul der Villai& zuriick, wahrend Bestelmeyer
entsprechend dem Okulus in der Kuppel ein kreisiges Ornament auf dem Boden
vorgesehen hatte. In ein polygonales LiniennetmmsZentrum ein Medusenhaupt von
einem Sternenkreis umgeben zu seffdrb. 65). In den Feldern um sie herum sind im
Wechsel vier Schlangen, wie sie auch in der Villac® auftauchen, und vier bekronte
Adler dargestellt. Um das zentrale Liniennetz zigloh ein Kreis aus kleinen Kreuz-
blumen, die auch die Gange des Erweiterungsbaushziehen. Zwei monumentale
Statuen von Konig Ludwig I. und Prinzregent Luighotlie 1911 von den Bildhauern
Ackerberg und Bleeker gearbeitet worden waren ngmaneben der Treppé.

Es existieren widerspriichliche Angaben dartber, dier goldenen Ziergitter der
Heizungsverkleidungen gestaltet hat. Bestelmeyed HWppen werden beide als
Kiinstler genannt’® Die Gitter mit griechischen und lateinischen Sprishen der
sechs fensterdhnlichen Offnungen an den Pfeilern eirsten Stock unter den
tonnengewdlbten Armen kénnen Koppen stilistischesahrieben werde(Abb. 66).
Hier ist jeweils ein Tier einer von Ornamenten ubwgeInschrift zugeordnet.

Eule: ,'NQ®I ZAY TON*

Stier: ,VIS CONSILI EXPERS MOLE RVIT SVA*

Adler: ,MORTVORVM VIRTVTE TENEMVR*

Steinbock: ,MENS SANA IN CORPORE SANO*

Bar: ,LABOR VINCIT OMNIA IMPROBVS*

Léwe: ,FORTES FORTVNA ADIVVAT®"’

Die Wandflache der Linette des tonnengewdlbten Ariitger der Treppe war bis zu
den Kriegszerstérungen mit einem Mosaik-Triptychan Julius Diez (1870-1957)
geschmiickt’® Zwei weibliche gefliigelte Gestalten flankiertenesi von Putten getra-
genen Brunnen. Die Figuren waren mit den Attributen Athene, Goéttin der Weisheit,
ausgestattet. Uber den Frauen schwebten in Medsitlie Symbole der vier Fakultaten

Medizin, Jura, Theologie und Philosophie. Eine Vriten getragene Inschriftentafel

% Abb. bei Thiersch 1961, S. 13.

375 Biller/Rasp 2003, S. 76.

375 Bl6Rner 1909/10, S. 24/25: Entwiirfe fiir die Gider Zentralhalle Bestelmeyer, ausgefiihrt von A.
Birner (ornamental) und K. Kirsch (Tiersymbole)jd¢ibrandt 1911, S. 222: Heizungsgitter von
Koppen.

377 Eule: ,Erkenne dich selbst!“ (Delphi Apollontempestier: ,Kraft ohne Weisheit stiirzt durch die
eigene Wucht!* (Horaz); Adler: ,Die Leistung der f€a verpflichtet uns®; Steinbock: ,Ein gesunder
Geist in einem gesunden Korper.“ (Satiren des JlyeBar: ,Unermutliche Arbeit besiegt alles.”
(Vergil); Léwe: ,Den Mutigen (Tuchtigen) hilft daslick”. (Terenz)

378 Abbildung bei Fahrner 1970.
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,PER ASPERA AD ASTRA?®" bildete den Titel des Mosaiks. Auf der gegeniiber-
liegenden Seite des Lichthofes Uber dem Turstum Awdimax befindet sich noch
heute ein weiteres Mosaik von Julius Diez mit détt@ der Wissenschaft, die den
Samen der Weisheit verstre{ftbb. 67).3*° Im blauen Hintergrund leuchten goldene

Tierkreiszeichen und wieder die Symbole der viduRéten.

Wandbrunnen

Im Vestibil am Hintereingang zur Amalienstralle giéste Koppen einen Wand-
brunnen. Das Becken besteht aus braunem Steisjahebis um die Turen zum hinter
der Wand liegenden Audimax zieht. Uber diesen TharKoppen zwei Inschrifttafeln
angebracht: ,NE QVID FALSI AVDEAT NE QVID VERI NOMVDEAT DICERE
SCIENTIA® und ,THN GEQIAN TOY ITANTOZXZ ITPOTIMHTEON ITANTQN TON
AOKOYNTON EINAI XPHZIMON*, %%

Zwischen den beiden Turen wolbt sich der polygongkendbrunner(Abb. 68). Die
Seiten sind mit Linien aus Goldsmalten verziertsAlem Maul eines Fischkopfes auf
einer Kupferplatte sprudelt das Wasser in das mieste Brunnenbecken. Hier ist auf
tirkisem Grund ein rotes Medaillon mit Pegasusehes(Abb. 69).°¥2 Das Medaillon
und die darunter stehende InschritiPJSON TO YDQP“**® wird von lila-tiirkis-
schwarzen Schachbrettfeldern flankiert. Ein Fries gold-roten Spitzbdgen rahmt das
Bildfeld. Der Brunnen dient als Sockel fur die masate Wanduhr. Hier thront auf
einem mit Muscheln verzierten goldenen Stuhl dies&afikation der Zeit mit einem
Zepter und einer Sanduhr. Der Thron, dessen Riehkeralin eine monumentale Uhr
mit romischen Ziffernblatt mindet, steht auf einemamentierten Sockel und wird von
zwei Sphingen flankiert. Im Inneren der Uhr bilégte Schlange, die sich selbst in den
Schwanz beifl3t, einen Kreis. Ein Ring mit den zwiiHrkreiszeichen umgibt sie. Im
Sockel des Thrones steht an der linken Seite es@htift, die den Namen des Kinstler
und der Mosaikfirma enthalt: ,W.KOPPEN INV. TH. REBCKER MOSAIK". Die
geflligelte ,Zeit" tragt einen turkisfarbenen Chitand einen blauen Mantel, ihr Kopf
wird von einer Strahlenkrone bekranzt. Insgesamtias Mosaik von einer strengen

Frontalitat und Symmetrie gepragt. Auch der Thrangtz keinerlei Tiefenwirkung.

379 Durch das Rauhe zu den Sternen“ (Seneca)

89 Miiller 1995, S. 309.

%1 Die Wissenschaft wage es nicht, etwas Falschesagen oder etwas Wahres nicht zu sagen.“ Eine
Ubersetzung fiir den griechischen Sinnspruch komiete gefunden werden.

$2Wahrend das Wandmosaik von Rauecker ausgefilhdewurar das Pegasus-Mosaik von der Firma
A. Diegelmann gefertigt worden (Bl6Rner 1909/1026).

33 Das Wasser ist das Beste.“ (Thales)
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Koppen hat bei der Darstellung den Betrachterstamkip nicht bertcksichtigt.
Lediglich die FuRRe der weiblichen Figur weisen daehte Aufsicht au{Abb. 70).

Heute nicht mehr erhalten haben sich zwei dekaraWvandbrunnen Koppens im
Hauptgebaude. Der genaue Standort kann nicht mehittelt werder’® Da das
Liniennetz im Mosaik sehr dem im Lichthof und imstieul &hnelt, ist anzunehmen,
dass sie dort auch angebracht waren. Die Mosaikerdie oktogonalen Brunnen-
wannen zieren die Meereswesen Triton und Nereidgde® Wesen ist mit einer
Inschrift eine Eigenschaft zugeordnet: der Nergj@®LCHRITVDO" (Schénheit),
dem Triton ,VIRTVS* (Kraft) (Abb. 71).

Im Wandelgang des ersten Obergeschosses des Uehtreind zwei kleinere
Wandbrunnen aus Marmor vor einer halbrunden Nisahigestellt. Die Nische ist
komplett mit Goldsmalten ausgeflillt. Eine eingdwteBaule tragt eine Marmorplatte,
die Platz fur die Aufstellung einer Buste bietetas® Koppen auch hier fur die
Gestaltung zustandig war, ist aus stilistischerskdimt sehr unwahrscheinlich. Képpens

Werke tragen in der Regel Verzierungen.

Aula

Als Bestelmeyer den Erweiterungsbau an das altegtgabdude anfiigte, nahm er auch
umfassende Veranderungen an der Aula im ersteng@benoss vor. Wilhelm Képpen
war gemeinsam mit Ulfert Janssen fur die Innenattssty verantwortlich. Die beiden
Kinstler schufen hier einen prachtvollen repragessa Raum.

Im Boden vor dem Eingang zur Aula ist in ein momates Liniennetz ein
quadratisches Mosaikbild eingelassen. Es handelit sim die Darstellung einer der
zwolf Arbeiten (Dodekathelos) des Herakles: Dieuh@t der neunképfigen Lerndischen
SchlangdgAbb. 72). Mit dem giftigen Blut des Tieres soll er der Sageh seine Pfeile
getrankt haben. Herakles, mit Lendenschurz undneitBmhang bekleidet, ist im
Begriff, mit seinem Schwert die Kopfe der Schlagezeln abzuschlagen. Die Figur
nimmt eine starre Haltung ein, wahrend sich did&aenkopfe winden.

Die alte Aula war ein hoher rechteckiger Raum mthlechter Akustik. Sein
Spiegelgewotlbe wurde von Pfeilern getragen. Manltevolor allem den nlchternen
Raumeindruck durch eine feierlichere Atmospharetetswissen und Platz fur eine

384 Abbildungen der Mosaike fiir zwei Brunnen habeh sicder zeitgendssischen Literatur erhalten, es
wird nicht erwéhnt ob es noch weitere gab: BI6[r889/10, S. 26. Nach Entwirfen von Wilhelm
Koppen fertigte Rauecker die Bodenmosaike fiir disnBenbecken.
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groRere Anzahl von Menschen schafféhDurch das Apsismosaik, die holzerne
Kassettendecke mit Sternen und den umlaufenden évifisés unter der Decke wurde
eine weihevolle Stimmung evoziert. Fur die bronreMasken und Medusenhaupter
des Frieses fertigte er eigenhandig die Modelleerldgler Empore wird dieser von zwei
gefligelten Léwen unterbrochen, die eine Inschitbéel flankieren, auf der der Spruch
,NIL SINE MAGNO VITA LABORE DEDIT MORTABLIBVS**®* angebracht ist.
Der Parkettboden ist an den Seiten von einem Sobhettimuster-Mosaik gerahmt. Die
drei Portale zur Aula sind auf3en mit Holzplatterkigdet, die mit bronzenen Nagein
beschlagen sind. Innen prasentieren sich die TéalemBronzeportale. Sie ahneln den
Turen des Aachener Minsters gestaltet, nur sind.@eenkopfe durch Sonnen ersetzt.
Sie stellen so einen Bezug zum Mosaik mit dem Apelios in der Apsis her. Das
mittlere Portal ist au3en von einem Dreiecksgiatieder Inschrift ,DAS WAHRE IST
GOTTAEHNLICH“*®" bekront. Uber dem Giebel befindet sich eine Biite Géttin
Athene, die von Ulfert Janssen geschaffen wurdaere¢, Schutzgottin der Wissen-
schaften, wacht Uber die Aula.

Der Innenraum der Aula wird vom monumentalen Mosi#ek Apsis dominier{Abb.
73). Es besteht aus einem groRReren zentralen Feldyed@ss und links von zwel
schmaleren Streifen flankiert wird. Auf dem mitdarFeld ist eine Frontalansicht des
Sonnengottes Apoll auf seinem von vier sich auftgnolen Schimmeln gezogenen
Sonnenwaagen vor einem blauen Himmel mit goldetemné&n zu sehen. Apoll ist mit
einem roten Mantel bekleidet, sein Haupt wird vamem Strahlenkranz bekront. Die
Figur wird von einer grof3en Lichtaureole hinterfangDie vier Pferde sehen identisch
aus. Alle Bildfelder werden optisch durch einen idle gestalteten geometrisch
gegliederten Sockelfries verbunden. Nur der Sodkslunter Apoll weist eine Inschrift
auf: ,AKTIZ AEAIOY KAAAIZTON ®AOx“.*®® Der Kinstler hat auch nur dieses
zentrale Bild rechts unten neben dem A&ufReren Soblimmit der Signatur
W.KOPPEN" versehen. In den schmaleren Seitenfeldesmd vier Gottheiten

dargestellt, die jeweils eine Tugend, beziehungssvéWertvorstellung verkorperf’

%8 Hildebrandt 1911, S. 217.

38 Nichts hat das Leben den Menschen ohne groRedmging gegeben.“ (Horaz)

%87 Johann Wolfgang von Goeth&ljlhelm Meisters WanderjahrgDas Wahre ist gottahnlich; es
erscheint nicht unmittelbar, wir miissen es in seidanifestationen erraten.”

38 Der Vers, hier in freier Form wiedergegeben, stamuas de’Antigonevon Sophokles: ,Strahl der
Sonne, schonstes Licht!”

39 Biller/Rasp 2003, S. 77. Hier wird Aphrodite dasridut des Spiegels und Hera der Apfel zugeordnet.
In der Ikonographie bringt der Spiegel, wie die Smndie Wahrheit an den Tag (Lurker 1991, S. 693).
Auch der Vergleich mit der Darstellung der Anadyomén Bad Nauheim lasst darauf schliel3en, dass
es sich bei der Goéttin mit dem Apfel um Aphrodisnbeln muss.
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Hera ist die Personifikation der Wahrheit mit eineerzierten Spiegel. Sie zieht sich
ihren Mantel Uber die Schulter und ist ansonstdoekieidet. Neben ihr symbolisiert
Athene im Typus der Athena Parthenos die Weiséd.ist unverkennbar durch ihre
Attribute das Pallium, den Schild mit dem Meduseniaeine Lanze und die kleine
goldene Statue einer Nike gekennzeichnet. Linksemehpoll ist Hermes, Personifi-
kation der Kraft, mit Schild und Speer unter ein8tern dargestellt. Als letztes sym-
bolisiert Aphrodite die Schénheit. Sie tragt eirlserartiges Gewand und halt den
Apfel in der Hand, den sie von Paris erhalten Hata und Aphrodite haben die gleiche
Haltung: Mit dem gehobenen Arm halten sie den Mainber der Schulter. Durch die
spiegelverkehrte Darstellung entsteht ein symnudteis Aufbau des Mosaiks um Apoll
und die Quadriga. Dies wird auch durch Athene umdntés unterstitzt, die ebenfalls
spiegelverkehrt einen Arm auf ihren Schild stitzew in der anderen Hand die Nike
beziehungsweise einen Stab halten. Unter dem Masatkan der Wand auf Konsolen
sieben Busten der Herrscher des Konigreichs Bagefgestellt: Maximilian 1. Joseph,
Ludwig I., Maximilian II., Ludwig Il. und Otto I.Prinzregent Luitpold und Ludwig IlI.
Die Bisten sollten daran erinnern, dass die Uniw&rstets unter der Schirmherrschaft
der Konige stand.

Durch das Einziehen einer Empore, die rechts neleenApsis von zwei reliefierten
Pfeilern mit den Figuren des Herakles und des Ptloenis von Janssen getragen wird,
wurde die Platzanzahl im Raum noch einmal verdehifaVier weitere Reliefpfeiler mit
stilisierten Karyatiden tragen den Maskenfries ulber Empore. Die umlaufende
Bristung ist mit goldenen Medaillons mit flachenli&s der Stadtsymbole der zwolf
wichtigsten Stadte des Altertums geschmiuickt: Babyldilgamesch kampft mit einem
Léwen), Memphis (Apis-Stier im Stil einer Hieroglyg), Knossos (Minotaurus), Tyrus
(Palme), Ephesus (Diana Ephesia), Athen (die Atédeule), Korinth (Pegasus), Syra-
kus (weibliche Biste mit Delphinen), Tarent (Tam@iget den Delphin), Alexandria (ge-
hornte Biste des Alexander), Rom (die Kapitolinestiolfin) und Byzanz (Christus-
monogrammYAbb. 74-86)%° Das mittlere Medaillon weist eine sich in den Sahw
beiRende Schlange aus, die sich um einen SterrewiAd der Unterseite der Empore
sind Kassetten aus Stuck mit Rosetten im Zentrugelaiacht. Da Koppen als Kinstler
der Reliefs an der Bristung angegeben ist, kann daaon ausgehen, dass er die
Modelle geliefert hat, nach denen dann ein Abgustekt wurde. Fur die Verkleidung

der Heizkorper wurden bronzene Ziergitter entweaer Koppen oder von Bestelmeyer

390 Hildebrandt 1911, S. 222: Zumindest die Skizzerdfé Reliefs fertigte Képpen selbst, die
Ausfiihrung stammt von Mdiller.
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geschaffen. An der linken Seite wechseln sich im @dtern Tiere mit Voluten ab, die
Verzierung der Gitter der rechten Seite bestehanarstilisierten Blute(Abb. 87).

Man erreicht die oberen Sitzplatze Uber die Treppaser an der Rickseite der Aula
oder neben den Senatsraumen. Janssen hat furSgidaporten im Innenraum Reliefs
geschaffen: Die Darstellungen der Kapitolinischedlf und eine auf einem Léwen-
thron sitzende weibliche Gestalt mit Stab und SmhebDie rickwartige Wand auf der
Empore ist reich mit Reliefs geschmidk.Eine monumentale Uhr mit Tierkreis-
zeichen und Sternbildern, die jeweils durch Indtdmi bezeichnet sind, ziert die seitl-
iche Wand. Die Rickwand ist mit vergoldeten Stulkgf® bestehend aus vier Festons,
geschmiickt, Gber denen die Symbole von vier Falemtangebracht sind: Eine Waage
fur die Rechtswissenschaften, zwei Fullhorner fiér@dkonomen, eine Schale mit einer
sich windenden Schlange fur die Medizin und eine€kEhl mit einer sich in den
Schwanz beiBenden Schlange fiir die Philosofid. 88-91)**? Die Inschriften sind
teilweise der Kriegszerstérung zum Opfer gefall@ie. Decke in diesem Bereich ist mit
Relief von vier Sphingen geschmiuckt, die in redkigegn Feldern mit einem Palmetten-
rahmen sitzefAbb. 92). Die Neudeutsche Bauzeitubgdet ein vergoldetes Stuckrelief
ab, das so in der Aula heute nicht zu finderf*fsDargestellt ist hier ein Pelikan, der
seine Jungen mit seinem eigenen Fleisch futédsb. 93). Das Relief soll sich auf der
Empore befunden haben. Ware das der Fall gewedegdeves sich hier um das einzige
christliche Motiv im Raum handeln. Es ist viel watheinlicher, dass dieses Relief ein
Modell aus einer friheren Planungsphase ist, dof cbristliche Symbolik vorgesehen
haben kann. Im Schmuck der Aula wurde sogar dieldgesche Fakultat in den Em-
porenreliefs durch die Okonomie ersetzt und sorjBégug zu Religion weggelassen.
Die Aula besaR bis zum Krieg Glasfenster nach Erfemivon Wilhelm Kopper* Sie
bestanden aus gefarbtem Huttenglas mit SchwarzdtSilbergelbmalerei. Jedes der
sieben gleich komponierten Fenster bestand ausTdiien. In den seitlichen Scheiben
waren Sphingen oder Greife in einem Palmettenrahdaggestellt. In der mittleren
Scheibe war dann jeweils eine Adikula zu sehemieien Zentrum eine mythologische

Heroenfigur dargestellt war, die im Giebelfeld dugine Inschrift identifiziert werden

%91 Hildebrandt erwahnt Stukkaturen und Malereien Képpen, die von Rosenhauer und Mali
ausgefuhrt wurden. Dabei dirfte es sich wohl undiestellungen oberhalb der Empore handeln
(Hildebrandt 1911, S. 222).

392 Abweichend von den vier traditionellen Fakultaseit dem Mittelalter Philosophie, Theologie,
Jurisprudenz und Medizin ist hier die Theologieiassanterweise durch die Okonomie ersetzt.

% Hildebrandt 1911, S. 217.

394 Heise 1992, Katalognummer 11.6. Die Fenster wuxdender Firma Kreuzer aus Miinchen
ausgefihrt.
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konnte. Die Fenster haben sich teilweise in Ablmigen der Originale oder Entwurfen
Koppens erhalten(Abb. 94)3% Bei den Darstellungen handelt es sich um
Bellerophoron, Theseus und den Minotaurus, Odyssed<Circe, Kentauromachie mit
den Lapithai, Athena im Kampf mit den Giganten, akégs und Hydra sowie Odipus
und die Sphinx. Dargestellt ist hier ,der Mensch Kmampf gegen die Ungeheuer der
Natur, die Kultur im Kampf gegen die Unkultur, destellt durch die Heroen der

griechischen Vorzeit [...F%.

Senatszimmer

Die historische Ausstattung des SenatszimmerseistKtiegszerstorungen zum Opfer
gefallen. Die zum Senat gehérige Raumfolge, bestéla@is dem Vorzimmer, einem
Biro und dem Sitzungszimmer, befindet sich im Bestger-Bau der Universitat
neben der Aula. Vermutlich schuf Wilhelm Kodppen hiaur das Mosaik an der
Stirnwand des Raumes, sondern war umfassender am@mausstattung beteiligt.

Die Raume waren sehr prachtig gestaltet. Jedes &infioigt einem eigenen Stil. Das
Vorzimmer ist schlicht gehalten. Weil3e Stuckreliafs weil3er Wand zieren den klei-
nen Raum. In die Lunette Uber der TUr ist eine &élhgelassen. Sie wird von Pflanzen-
voluten und Rechtecken mit quer gestellten Rauézaignt. Uber der Uhr ist das Relief
eines Lowenkopfes, der von zwei Schlagen flankignd, Gber einem Feston zu sehen.
Das Muster der Decke im Zimmer des Rektors nimmtBbdengestaltung im Lichthof
wieder auf. Dies kann als Hinweis fiir die Tatigk€itppens in diesen Raumen gewertet
werden. In einen schmalen Streifen um den aul3easwdl Ber Decke sind mit Rosetten
geflllte Kassetten angebracht. Das Muster der DadikeMoblierung und der Putten-
fries, der sich um die Decke zieht, erinnern an 8ghder Empore in der Aula. Die
Wande sind zudem mit farbigem Stoff bezogen.

Eine Offnung in der Wand mit eingestellten ionisti8sulen bildet den Ubergang zum
Sitzungszimmer. Dieser Raum vermittelt mit seineisgtattung den Eindruck von ve-
nezianischer Prach{dbb. 95). Die niedrige Kassettendecke besteht aus hexagonal
Feldern mit Sonnen in der Mitte. In die verschiedgnfR3en Felder der mit einem
dezenten Schmuckband umgebenen WandvertafelunghviRodrats der bayerischen
Kodnige und Grunder der Universitat, sowie eine Manffiche um die Tur und die Hei-

39 Fischer 1912/13, S. 293: Odysseus und Circe; Eist®13, S. 28: Odipus und die Sphinx, Herakles
und die Hydra; Die Plastik 1917 (Heilmeyer 19173fél 62: Entwirfe Kentauromachie mit den
Lapithai, Odysseus und Circe, Theseus und der Idimas.

%% Fischer 1913, S. 30.
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zung eingelassen. Um den gesamten Raum ziehtisi¢hries mit antithetisch zueinan-
der stehenden Greifen, die Kranze flankieren. DAedeit erinnert stark an den Fassa-
denfries der Scuola Grande di San Marco in VeneatlggKoppen von seiner Studien-
reise gekannt haben sollte, da er sich nachweidlichaufgehalten hat. Die kassetierte
Holztlr, die mit acht Sternen verziert war, ist v@ner Marmorverkleidung umgeben,
auf der schmale Linien eine Adikula bilden. Im Tyanpnfeld tUber der Tur ist der
Spruch ,NEC SPE NEC METV*’ eingeschrieben. Hier ist die Handschrift Képpens
gut erkennbar.

Das vom Kiinstler unten rechts durch ,W.KOPPEN" &ge Mosaik war in eine
Marmorflache wie bei der Turumrahmung eingelasska&,zur Heizungsverkleidung
diente und einen Vorsprung bildete. Die Heizung mgsétzlich mit einem Bronzegitter
verkleidet. Um das Mosaikfeld hatte Kbppen ein disnschwarzes Liniennetz gezogen,
das eine Adikula-Rahmung ergab. Durch zwei stitisiekannelierte, dorische Saulen
unterteilt bildet das Mosaikfeld drei Teile, in dereine Figur steht. In der unteren mit
strengem Ornament versehenen Zone befindet sideriMitte eine Inschriftentafel mit
dem Namen HPAKAHZX", das die mittlere Figur als Herakles identifiziAbb. 96).
Der nackte Jingling Herakles steht in der Mittesolven zwei Frauen. Die mit einem
langen Mantel gekleidete linke Figur prasentienhibinen Lorbeerkranz, im Arm halt
sie ein Schwert. Die rechte weibliche Aktfigur siteHerakles eine Schale mit Perlen
entgegen, im Arm halt sie ein Fullhorn voller Friechund Bluten. Sie ist reich
geschmuckt, ein Mantel fallt ihr locker Uber die nfa. Dargestellt ist hier die
Geschichte von Herakles am Scheideweg. Der mytisdbgn Sage nach soll der Gott
eine Weggabelung erreicht haben, an der er auf Eveeien trifft: Das personifizierte
Laster in prachtigen Gewéandern und die Tugendnfaehem Gewand. Beide machen
ihm Versprechungen. Herakles entscheidet sich eftlidh fir den Pfad der Tugend.
Dies ist auch hier im Mosaik angedeutet: Herakleendet zwar den Kopf noch
neugierig dem Laster zu, streckt aber schon den aam dem Lorbeerkranz aus, auch
sein ganzer Korper ist in Richtung der Tugend dadrBer Kranz und das Schwert
deuten schon auf Ruhm und Ehre im Kampf hin. Didtéébacher hatten sich, wie
viele andere Herrscher, Herkules, der den Pfad Tdeyend wahite, zum Vorbild
genommen und die Residenz mit Herkules-Thematikchgréickt®® Auf diese

Munchner Tradition wird hier zuriickgegriffen.

397 Weder durch Hoffnung noch Furcht.”
3% Hojer 2006, S. 178-179.
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Frauenklinik

In den Jahren 1907 bis 1916 bekam die Ludwig-Mdiams-Universitat einen Neubau
fur eine Frauenklinik, an die eine Hebammenschulgegliedert wurdé®® In dieser
Zeit entstanden zahlreiche neue Klinikbauten. Deutdu wurde auf einem unbebauten
Grundstick zwischen der Mai- und der FrauenlobstraRahe der (Ubrigen
medizinischen Anstalten der Universitat, unter deitung des im Universitdtsbauamt
tatigen Theodor Kollmann errichtet. Der Grof3teis dgol3en Baukomplexes entstand
zwischen 1913 und 191%8° Aus dieser Zeit diirfte auch die Ausstattung stamme

Nach aul3en prasentiert sich der neubarocke Bawiwigeschlossener Baukorper. Die
meisten Kranken-, Behandlungs-, Verwaltungs- untetlichtsraume in den verschie-
denen Gebaudefligeln gruppieren sich um einen grddgpflanzten Innenhof. Die
geschlossenen Wandmassen werden durch den voesmieny Risalit der Kapelle links,
den grof3en Horsaal rechts im Hof, sowie die lanigeggien mit den vorgeblendeten
Bogenstellungen aufgebrochen.

Kdppen entwarf fir den grol3en Horsaal zwei Mosaigf&porten im Innenraum. Der
Saal ist in einem eigenen Gebaudeteil untergebraatgr groRen Rotunde, die weit in
das Atrium vorspringt. Der Vorlesungssaal erstresigh Gber zwei Geschosse und ist
Uber eine Treppe vom Innenhof oder Uber zwei Tuwem Seitenfligel der
Frauenklinik erreichbar. Obwohl der AuRenbau mit zieistufigen Spitzkuppel eine
Uberkupplung im Inneren vermuten lasst, ist derrRéach gedeckt. Um einen groRen
glasernen mit stilisiertem Linienetz aus Eisen abgenen Okulus, durch den Licht in
den Raum dringt, ist ein Kranz aus Kassetten gezoder der Kassetten dienen zur
BelUftung und sind mit ornamentierten Eisengittgeschlossen. Die hohen Holzrange
sind auf die Innenwand zum Seitenfliigel ausgerichte

An dieser Wand befinden sich auch Kdppens Mosaliser iden zwei Turen. Die
Mosaikfelder sind in die graue polierte Marmorflachingelassen, die sich um die
Tiuren zieht. Jedes Feld ist durch mosaizierte ab@sSaulen in drei Teile untergliedert.
In der Mitte befindet sich die Blste einer mythasopen Gestalt, rechts und links eine
Sphinx beziehungsweise ein Greif. Bei den Darstgim handelt es sich um durch
Inschriften gekennzeichnete Bisten vafi'JEIA® und ,AXKAHITIOZ" (Abb. 97+98)
Die Kopfe der beiden Gotter Hygiea und Asklepiosdsvon einem Strahlenkranz

umgeben.

39 Geiger 1928, S. 44.
400 steinlein 1920, S. 97.
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Asklepios, Gott der Heilkraft und Medizin, und Hggi Tochter des Asklepios und
Gottin der Gesundheit, sind schon als Reliefs veonrG Albertshofer (1864-1933) Uber
dem Hauptportal zur Klink an der Maistral3e zu selZarsammen mit den Sphingen,
Symbolen von Kraft und Weisheit, und den Greifes Idiiter des Lebenswass8ts
werden die Goétter hier zu Personifikationen und ugtatronen der medizinischen
Wissenschaften.

Zusammenfassung

Mit der Ausstattung der Universitat in Minchen e&ftdppen einen prestigetrachtigen
Auftrag erhalten, der ihn mit Sicherheit schlagartn ganz Deutschland bekannt
machte. In der zeitgendssischen Kunstliteratur wa@hlreiche positive Artikel zum
Bau publiziert worden. Hier verschmelzen Jugendstl allem durch die Mosaiken
von Julis Diez, und der in Minchen vorherrschendigssizismus. Entsprechend der
reprasentativen Bauaufgabe verzichtet Koppen dénmastgehend auf Elemente des
Jugendstils, die fir den modernen Profanbau veratewdrden. Durch Anklange der
rémischen und griechischen Antike wird die gewutseteihevolle Stimmung erreicht.
Die edlen Materialien werten den Bau auf. Die Gotidie die Tugenden eines
Wissenschatftlers verkorpern und die Darstellung Fltultatensymbole prasentieren
mit Unterstitzung der lateinischen und griechischeimnspriiche den Bau als
Bildungsinstitution. Man wabhlte sicherlich bewusdte Antike als Stil fur die
Ausstattung, da diese die Grundlage des humaristiscBildungssystems des
Blrgertums war.

Der Kiunstler Wilhelm Képpen konnte bei der Ausstatf der Universitat sein ganzes
Kdnnen in verschiedenen Kunstfertigkeiten beweiséfand- und Bodenmosaiken,
Glasmalerei, Stuck- und Bronzearbeiten. Bei keirssmimer weiteren Auftrédge hatte

Kdppen die Mdglichkeit, so umfassend zu arbeiten.
6.5.3.2 Die Stadthalle in Hannover
Der Bautyp Stadthalle hatte sich Ende des 19. dakerts als Veranstaltungsort des

erstarkten Burgertums entwickelt. Kulturelle Gesgllaften und Vereine bendétigten fur

ihre Veranstaltungen aller Art offentliche Raumkeften. So wurden die Stadthallen

401 Symbollexika: Lurker 1991, Liicke/Liicke 1999, Liitkecke 2002.
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errichtet, die fur kleinere Festlichkeiten Platzésd® In diesem Zusammenhang steht
auch der Bau in Hannover. Dort hatte man zu Begdes 20. Jahrhunderts ein neues
Konzerthaus gefordert. Unter dem Stadtdirektor HeinTamm kam es schliel3lich
1910 zu einer 6ffentlichen Ausschreibung des Wetdnbs fir den Bau der Stadthalle,
die fur Musikauffihrungen, Kongresse, Versammlundestliche Veranstaltungen und
Ausstellungen genutzt werden sollte. Paul Bona&7711956) und Friedrich Eugen
Scholer (1874-1949) gingen mit ihrem Entwurf ,Ruadb neben Friedrich von
Thiersch und Emanuel von Seidl als Sieger aus deztibétverb hervor und bekamen
1911 den Auftrag. Bereits 1914 konnte die Hallgewmeiht werdei{*®

Die Stadt- und Ausstellungshalle sollte zum Mittelgt des neu geplanten Stadtviertels
werden?® Der Rundbau der Stadthalle liegt gegeniiber deistalisngshalle auf der
sudlichen Seite des Gelandes und vereint fur wifigrdliche Veranstaltungen
verschieden grol3e Séle, die durch Wandelhallenuneldn waren. Mit der Architektur
stellten die Architekten Bonatz und Scholer einegzlgy zum Pantheon her, dessen
Malie der Kuppel des Konzertsaals beinahe entspreEfie eine gute Akustik war eine
Kuppelgestalt wie die des Pantheons besonders eeigriet, zudem wird so der
feierliche Charakter des Geb&audes unterstitzt. Binen Vorbau mit Portikus erreicht
man die Eingangshalle. Fir den Rundbogen uber deriikis, der in den
Dreiecksgiebel des Vorbaus eingelassen ist, gesalllfert Janssen (1878-1956) ein
Relief. Dargestellt ist hier eine weibliche Figuarantikisierendem Gewand. Mit ihrem
Schild und der Kleidung tréagt sie Attribute der étie, Schutzgéttin der Wissenschaft
und Kunste. Durch die zwei Greife zu ihren FuRehdan Wappen der Stadt Hannover
ist auch eine Deutung als Hannovera zula¥8igine Inschrift ziert die Riickwand der
Nische: ,AVSPICIIS MVNICIPII AEDIFICATVM MVSIS ET ARTIBUS ANNO
DOMINI MDCCCCXIV* *®. Durch die weibliche Personifikation und die Instttwird

die Funktion des Baus als Ort der Klinste deutlich.

Vor allem durch die Firsprache seines langjahrigesundes Paul Bonatz erhielt
Wilhelm Koéppen am 28. August 1913 den Auftrag flie dGestaltung der Innen-

402 7um Bautyp Stadthalle siehe Apell-Kélmel 1989dlaser Arbeit wird zunachst ein Uberblick tiber
Stadthallen allgemein, dann eine ausfiihrliche Brsiohng und Interpretation des Baus in Hannover
geboten. Soweit nicht anders angegeben dient Bissertation als Grundlage fir die hier vorliegende
Untersuchung der Arbeiten von Wilhelm Képpen in 8&adthalle. Daten und sonstige Fakten sind
dieser Arbeit entnommen.

%3 Dje Quellenlage zum Bau ist sehr gut. Akten werideStadtarchiv Hannover aufbewabhrt.

W, 1913, S. 202.

405 Apell-K6lmel 1989, S. 142.

4% Auf Befehl der Stadt im Jahr 1914 errichtet denséin und Kiinsten.*
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raume?®’

Auf Bonatz' Anregung hatte er trotz heftiger Pstée aus Hannover der
Stadthallen-Kommission am 27. Juni 1913 Skizzendiire Ausmalung in Fresko-
technik vorgelegt, die heute nicht mehr erhalted £ Die Mitglieder der Kommission
hatten sich eigentlich einen heimischen Kunstlewigescht, konnten dann aber von
Bonatz und Tramm Uberzeugt werden. Der Architektehauf den Sitzungen die
Originalitat des Kunstlerfreundes gewurdigt und id@fnung gedul3ert, seine Arbeiten
wiirden vorbildhaft fiir die heimischen Kiinstler verk®® 1916 versuchte Paul Bonatz
dem Freund Wilhelm Koppen einen weiteren Auftrag varschaffen. Bonatz war
Mitglied der Jury fur den Wettbewerb um die Ausnmgjuder Wandelhalle beim 1913
bis 1916 erbauten Landtagsgebaude in OldenburgpdtipEntwurf ,Frieden® erhielt
den ersten Pref€® Aufgrund seiner Morphiumsucht — Képpen hielt sichdieser Zeit

in einem Badischen Sanatorium "t konnte er den Auftrag nicht mehr ausfiihren.
Kdppen war umfassend bei der Innenausstattung tdeltialle beteiligt. So fertigte er
das Flachrelief der Lichtgottin im grof3en Kuppelsaden Mosaikful3boden im
Weinsaal, vermutlich Teile der Bemalung des Umgangsersten Obergeschoss des
Rundbaus und die Ausmalungen des westlichen sagi@stlichen Gesellschaftssaales.
Die Arbeiten sind heute aufgrund von Kriegszersigan beziehungsweise Puri-
fizierungsmal3nahmen entsprechend dem Zeitgeschaeadkiinfziger Jahre nicht mehr
erhalten. Beim Wiederaufbau der Stadthalle durch dmstigen Architekten Paul
Bonatz wurde die noch erhaltene Ausmalung Képpbgsschlagefi'?

Der zentrale Kuppelsaal als Herzstlick des Gebaudesfir grof3e Feierlichkeiten
gedacht. Die grof3e Kuppel, deren Gestaltung dePdatheons in Rom vor allem durch
die Kassettierung ahnelte, wurde von einem auf épdulihenden Gebalk getragen.
Hinter dem S&ulenkranz wurde die Galerie durch ereitStuhlreihen erweitert. Die
durch Pilaster gegliederte Rickwand der Galerie wan Koppen mit flachen,
vergoldeten Reliefs geschmiuckt worden. Im Zentrafamd sich das vier Meter hohe
Relief einer ,Lichtgottin“(Abb. 99). Die weibliche, auf einer Kugel stehende, Figur ha
die Arme weit ausgebreitet. In ihrer Haltung erinrse an die ,Maria orans” auf dem

Friedhofsgelande der Ausstellung von 1908 in Mincheotz des locker um ihren

407 stadtarchiv Hannover, Akte 34,111,3: Sitzungspkatih

408 Stadtarchiv Hannover, Akte 34,111,3: Sitzungspkatih

409 Apell-Kolmel 1989, S. 127.

419 Niedersachsisches Hauptstaatsarchiv OldenburdeBang fir das Landtagsgebdude Oldenburg,
Bestand 137, Nr. 425, Protokoll des Preisgericits®pril 1916. Kdéppens Entwurf ist nicht in den
Akten Uberliefert, auch im Nachlass in der TUM k&eame Skizze eindeutig diesem Projekt zugeordnet
werden.

*1Bonatz 1950, S. 67.

412 pApell-K6lmel 1989, S. 243.
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nackten Korper fallenden Tuches wirkt die Figurtisaasch. Um den Strahlen-be-
kranzten Kopf schweben eine Sonne, Sterne undMaralsichel. Die Figur wird von
einem Dreiecksgiebel, der auf Blattkonsolen stébigrfangen. Koppen lieferte den
Entwurf fir das Flachrelief und war bei der Modsiling anwesentt Rechts und links
der Gottin Uber den in die Wand eingelassenen Misamit weiteren Sitzplatzen
befinden sich unter Dreiecksgiebeln die Symbole neblf Tierkreiszeichen von
Widmann mit ihren lateinischen Benennungen. Dieki&ituren mit stilisierten
Pflanzenornamenten der flachen Decke stammen vdddgier Ernst Neumeistér:
Uber einen Umgang im ersten Obergeschoss konnt&uapelsaal erreicht werden.
Die Stichkappen im Tonnengewodlbe tber den Tur- Hedsteroffnungen sind unter
Koppens Beratung mit Rankenwerk, Voluten und Pabnebemalt wordef> Eine
solche Wandgestaltung ist typisch fur die spatekepeiten Koppens. Ein weiteres
Beispiel ist das DOrnberg-Mausoleum in Regensburg.

Auch die kleineren Sale erhielten eine reprasemafiusstattung. Dabei wurde jeder
Raum verschieden gestaltet. Die Veranstalter vasteReund Veranstaltungen in der
Stadthalle hatten so eine groRere Auswahlmdglithkei nach persénlichem
Geschmacksempfinden. Koppen war fir die Ausmaluag drei dieser kleineren
Raume verantwortlich. Der ovale Saal des Weinrestds auf der Hauptachse der
Stadthalle war sowohl von innen wie auch von derraBse aus zuganglich. Die
Wandflachen zwischen den Turen waren von EduardniRfamit stilisierten Palmen in
Fresko mit der Scagliotechnik geschmuickt wordenr Exbige Mosaikful3boden
stammt von Koppeft? Um das zentrale Mittelbild auf weiBem Grund hatteeinen
Kreis gezogen, von dem 16 Linien strahlenformig XMand liefen. Das farbige
figurliche Mosaik zeigte einen weiblichen Seekentent einer flachen Schale und
einem Thyrsosstab in den Handen.

Der Ostliche und der westliche GesellschaftssaalGbergeschoss waren beide in
ahnlicher Weise von Kodppen ausgemalt wordé&bb. 100-102) Die Wande der
rechteckigen Raume waren durch Nischen gegliedertie teilweise Fenster oder

Tlren eingelassen waren. Ein weil3er schmaler sdkoser Fries bildete den

413 Apell-Kolmell 1989, S. 173. Die Lichtgbttin erinmen die Maria Orans der Friedhofsgestaltung fiir
die Ausstellung 1908 in MinchéAbb. 193).

4 Hildebrandt 1915, S. 31.

“1>Bonatz erwahnt in seiner Eréffnungsrede von 1@thglich eine Beratung durch den Maler Képpen,
nicht aber eine personliche Ausfiihrung des Kursstler

“®\Weder die Entwiirfe Kdppens sind erhalten, nochégannt welche Mosaikfirma die Arbeit
ausgefihrt hat.
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Ubergang von den freskierten Wandflachen zur weiRercke?’ Die bemalte
Wandzone war noch zusatzlich durch eine bemaltekftiste im Stil eines dorischen
Kyma begrenzt. Die Ausmalung hat eine lange ZeitAmspruch genommen, da
Kdppen, von der Sucht geschwacht, nicht regelm@BrgArbeit erschien: ,Es ging
nicht ohne Mihe, denn wenn in der Morgenfrihe degskoauftrag im nassen
Kalkmortel vorbereitet war, damit man um zehn mdténne, war Képpen nicht da.
Man fand ihn schwer alkoholisiert von nachtlichemld@ge in einer griechischen Bar —
und der Putz mufdte wieder abgeschlagen werdenndrr8aholer und ich haben ihn
dann abwechselnd streng gehitet. Scholer hat ihim Eeibettgehen die Schuhe
weggenommen, aber er liel3 sich vom Kellner anderteul® geben und ging auf
Abwege. Nun, am letzten Tag wurde alles strahlesttbrs fertig und er sagte: ,Ich
begreife nicht, warum ihr euch so aufgeregt habt®Firr diese Sale verwendete
.KOppen“ eine neuartige Technik des Freskos, die idénstler selbst entwickelt
hatte?® Auf dem feuchten Freskogrund wurde mit Marmormelgrsetzter
Stuccolustroputz aufgetragen, den er mit Tempdrafabemalte. Die feuchte Wand
wurde mit einem Blgeleisen geglattet, so dass tierf@Gche glanzte und die Farben
eine groRere Leuchtkraft erhielten. AbschlieRenddewine Wachsschicht zur besseren
Haltbarkeit aufgetragen, was die Wande zusatzleteachbar machte.

Die Wandabschnitte zwischen den Nischen im wedlficlSaal zierten gefligelte
Genien, die auf Palmettenkonsolen oberhalb der Vdaemgbn saflen. Dazwischen
waren auf vegetabilen stilisierten Saulen mit eiAdr ionischen Kapitellen sitzende
Sphingen beziehungsweise Greifen dargestellt. DBlthmengirlanden wurden die
Saulen verbunden. Unterhalb der Wandlampen stantesionistische goldene
Brunnen oder Dreifiie auf einer Fullleiste. Jewdids Ecksdulen waren statt der
Genien mit auf Stelen sitzenden ParadiesvogelnruKkténzen geschmickt. Die
umlaufenden rhythmisierend angeordneten Bildfefdgrmythologischen Figuren war
durch die Pfeiler unterbrochen. Die Raumgestalengnert stark an die ein Jahr spater
ausgestattete Villa Wach in Radebeul. Die Bildfeldienen den Turen als Supraporten.
Unter den Ubrigen Feldern malte Képpen je einenaioem Strahlenkranz umgebenen

Vogel. Eine Beschriftung der mythologischen Wes#rauf den Abbildungen nicht zu

“I” Eine Beschreibung kann nur aufgrund von zeitgéséissn Abbildungen erfolgen (siehe Hildebrandt
1915, S. 27-31). Nicht alle Wande sind auf den khlrigen zu sehen, so dass eine Beschreibung nie
vollstandig sein kann. Auch ohne die vollstandiges#alung erfassen zu kénnen, bekommt man einen
Eindruck von Kdppens Absichten.

*®Bonatz 1950, S. 67.

419 Stadtarchiv Hannover, Akte 34,111,3: Sitzungspkatth 11.9.1913. Bonatz beschreibt die neue Technik
bei der Eroffnungsrede 1914.
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erkennen. Bei den hier dargestellten Figuren haredekich um von Genien berittene
Meereswesen beziehungsweise um mythologische Figdie tber Wellen reiten. Auf
den Abbildungen zu erkennen sind Orpheus auf eiDetphin, Dionysos auf einem
Panther, Apoll mit dem Sonnenwaagen, Triton undehder.

Die Wéande des 6stlichen Saales sind starker synstietgegliedert. Die Wandstreifen
sind mit Medaillons zwischen stilisierten Palmesadenickt, die sich Gber Vasen mit
Uppigen StraufRen aus Blumen und Gréasern befingeginJeinzelner Stern bekrént die
Medaillons, auf denen Wappentiere berihmter anti®&idte oder Gotterblsten
dargestellt sind. Die Darstellungen sind durch hngien zu identifizieren. Deutlich
erkennbar sind Zeus AEYX"), Hera (,HPA®), Athene (LA®GHNA), Artemis
(LAPTEMIZ") und Apoll (,AITTIOAAQN"), sowie die Wappen von Rom (,ROMAY)
und Korinth (KOPIN®OZX"). Auf den Pfeilern der Ecken safl3en Sphingen d@alwife
frontal auf Saulen. Uber ihnen schwebte ein romireniyes Bild mit einer Schlange
zwischen Girlanden und Bandern. Die obere ZoneTdeen und der leeren Nischen
waren mit Masken Uber Festons geschmickt. Es kd&iabehier um die Darstellung
von den Theatermasken Tragddie und Komédie harféein.den leeren Nischen unter
den Masken hat Koppen kleine gerahmte Bildfeldet mcht identifizierbaren
mythologischen Gestalten gemalt.

Vor allem durch die besondere Freskotechnik stediese umfangreichen Arbeiten aus
dem Werkkorpus von Koéppen hervor, auch wenn er aigrMotive seines friheren
Schaffens zurlckgreift und so wenig originell i®ie Technik wurde von der
zeitgenossischen Literatur besonders lobend erwéhdt als ,edle Maltechnik des
Altertums, die man bei uns langst verlorengegamg@ubte“>* bezeichnet.

Durch die mythologischen und antikisierenden Motiwaterstitzt der Kiunstler die
klassizistische Sprache der Architekitfr.Die Gestaltung der Raume erinnert an
romische Wandmalerei. Dabei ist Képpen nicht histerend zuriickgewandt, sondern
prasentiert sich durchaus dem ,modernen“ Zeitgetsprechend: ,Der vorwiegende
Eindruck ist der einer gemafigten Modernitat, dee versteht, Motive einer alten
dekorativen Kultur (hier der agyptischen und deedrisch-archaischen) umzudeuten
und mit dem Formgeflihl unserer Tage zu durchdringaf® Schopfungen entstehen,
die unserem Wunsche nach Stilbildung, nach Losysam einer blof3en Willkir der

420 Apell-K6lmel 1989, S. 195.

421 Festschrift 1914, S. 37.

422 Heinrich Tramm charakterisiert den Stil der Wantére in den Gesellschaftssalen als
Lpompejianisch” (Stadtarchiv Hannover, Akte 343t1Sitzungsprotokoll 28.8.1913).
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Phantasietatigkeit entsprechen, und die, obwohltréete aus einer ehrwirdigen
Vergangenheit, doch auch wieder uns und nur unérgalf*?® Schon die Villa Stuck

aus dem Jahr 1897/98 mit ihren antikisierenden Earnnd Motive wurde nicht als
unzeitgemald empfunden. Die Grinderzeit liebte dstohisierende Pracht, die in
Hannover allerdings beim Bau der Stadthalle searssm verwendet wurde. Durch die
Stilisierung, die verspielten Formen, die Flachigkend die starke Symmetrie
verkorpern den Charakter des Jugendstils. RealsidDarstellungsformen werden

negiert.

6.5.4 Kuranlagen
6.5.4.1 Das Kurhaus in Wiesbaden

Im Laufe des 19. Jahrhunderts wuchs die Einwohhérza Wiesbaden im Herzogtum
Hessen-Nassau stetig. Die Siedlungsgeschichte it §eht bis zu den Rémern
zurtck, die bereits die heil3en Quellen der Regamutyt hatten. Mit der Eroffnung des
ersten oOffentlichen Badehauses 1800 und dem Bauwltles Kurhauses von Johann
Christian Zais (1770-1820) 1810 wurde der Grundstér ein florierendes Weltbad
gelegt*** 1873 hatten die PreuRen das Herzogtum Nassauti@rhekd in Wiesbaden
den Sitz eines Regierungsprasidenten eingerichitag der Stadt auf Grund des
kaiserlichen Engagements eine Fille an Neubautdmaghte. Im Jahr 1900 konnte der
Kurbetrieb rund 126 000 Gaste verzeichnen, wasd\irbau eines groéfieren Kurhauses
schnell vorantrie? Erste Plane dafiir gab es schon 1895. 1897 wundeiftién ein
Architekturwettbewerb fir den Kurhausneubau audgesuen. Da keine befriedigende
Losung unter den Einsendungen zu finden war, wudketeAuftrag an Friedrich von
Thiersch (1852-1921) gegeben, der beim Wettbewarh Preisgericht gehort hatte.
1902 wurden von ihm die ersten Entwiirfe vorgefégtallerdings konnte erst drei
Jahre spater mit den Bauarbeiten begonnen werdemnioher neue Verdnderungen
gefordert wurden. Bereits am 11. Mai 1907 wurde miaige Kurhaus im Beisein von
Kaiser Wilhelm II., der an den Planungen rege miigd hatte, seiner Gattin Auguste
Viktoria und zahlreichen Mitgliedern deutscher Fénhauser feierlich eingeweiht. Das

‘2 Hildebrandt 1915, S. 27-29.

424 7ur Geschichte Wiesbadens im 19. Jahrhundert $iasow 2005.

42> Marschall 1982, S. 332.

426 Thiersch selbst beschreibt die Geschichte desaustiaus in seiner Denkschrift 1908. Eine
Aufarbeitung der Quellen sowie eine architektongsBleschreibung findet sich bei Nerdinger 1984, S.
73; einen architektonischen und kulturhistoriscbéerblick iiber das Wiesbadener Kurhaus
verdffentlichte Manfred Gerber 2007.
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Kurhaus flgte sich mit seiner streng klassiziseschVestfassade mit dem ionischen
Portikus an die schon bestehenden Kolonnaden apriachtvolle Innenausstattung, in
der verschiedenen Stilelemente der europaischen stfeschichte miteinander
verschmolzen, bildet mit der Architektur ein eiraigges Gesamtkunstwerk
wilhelminischer Kunstauffassung. Zugleich verweedeler Architekt die neuesten
technischen Moglichkeiten flr Heizung, Sanitatsgeita usw. Die zeitgendssische
Kunstkritik war sehr angetan von Thierschs Bau. Magte, ihm sei es gelungen, ,die
antike Form mit der Moderne in glicklichen Einklangbringen und so ein Bindeglied
zwischen dem Klassizismus und der Neuzeit zu seh4f.

An der Ostfassade zum Kurpark hin erstreckte sicle ®ffene und glasgedeckte
Terrasse an beiden Seiten des Mittalrisalits bideru vorspringenden Verandasalen an
den Ecken. Die rechte Terrasse wurde beim Umba&pietbank 1982 bis 1984 durch
eine Mauer geschlossen und ist heute Teil des Awdésraumes fur Gaste der
Spielbank!?® Die sechzehn Pfeiler der Fassade hat Wilhelm Kipmét farbigen
Fliesenverblendungen in Zusammenarbeit mit der &iNileroy&Boch in Dresden
geschmiickt?® Es kann nicht mehr rekonstruiert werden, wie Kaépgen Auftrag zur
Gestaltung der Kurparkfassade erhalten*ffaRer junge Kiinstler diirfte Friedrich von
Thiersch durch dessen Lehrtatigkeiten zu theotstisdJbungen in Architektur an der
Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen gekantteh&®* Moglicherweise kam
der Kontakt auch tber dessen Bruder August Thiezsskande, mit dessen Sohn Paul
Koppen eine enge Freundschaft verband. Man kanondawsgehen, dass der Architekt
Thiersch Koppen das Dekorationsprogramm vorgabdandKunstmaler nur Spielraum
fur die individuelle Ausgestaltung hatte. Eine groBestaltung kann man Thierschs
Fassadenaufriss entnehmen, in dem die figurlicremstBllungen an den Pfeilern bereits

vorhanden sind*? Die Arbeiten Képpens diirften 1906 ausgefiihrt worsiein**?

427 Zitiert nach Nerdinger 1984, S. 78 (dort ohne @uzingabe).

428 7ur Kurhausrenovierung siehe Franz Palatschek,19889-96.

29 Escherich 1908/09, S. 263-264.

430 Dje Akten zum Kurhausbau befinden sich seit eimigehren im Stadtarchiv Wiesbaden (Auskunft
Gertrud Loewe, 28. Januar 2004), dort gibt es keinerlagen zu Wilhelm Kdppen (Auskunft Gerhardt
Klaiber, 12. Februar 2004). Auch eine Suche im ideben Landesamt fir Denkmalpflege blieb
erfolglos (Auskunft Jurgen Minzer, 17. Marz 20@3as Archiv von Villeroy&Boch in Mettlach fahrt
keine Unterlagen zu diesem Projekt (Auskunft Friaiidinger 12. Februar 2004).

“31 Thiersch, eigentlich Professor am Polytechnikuattehdiese Lehrveranstaltungen ibernommen, hier
kann man aber nicht von einer Architektenausbildsprgchen (siehe Katalog Stuck 1989).

432 Sjehe Fassadenaufriss Thiersch (Marschall 1988, AB8).

433 |n Thierschs Denkschrift von 1907 und bei Ebmeh@07 befindet sich eine ausfiihrliche
Beschreibung der Technik und Ausfihrung der Magh#iesen. In der Denkschrift von Thiersch aus
dem Jahr 1906 tauchen die Arbeiten in der Kostestalliing bereits auf (Thiersch 1906, S. 12: Kosten
fur die Majolika-Verkleidung Ostterrassen 32 000rk)a
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Vier Entwuirfe, die die Gestaltung an der Kurhausdde betreffen, haben sich
erhalteri*** Von vier der sechzehn Figuren liegen skizzenHa&estellungen vo(Abb.
103) Sie sind sicherlich in einem frihen Stadium ddvek entstanden und dienten zur
Auswahl der Figuren und als Grundlage fur die gréfieEntwurfskartons. Die hier
dargestellten weiblichen Figuren entsprechen lwermdr spateren Ausfihrung. Des
Weiteren fertigte Képpen mindestens einen Karten,dén gesamten Wandaufriss zeigt
(Abb. 104) Mit Bleistift sind die architektonischen und b#agiischen Gegebenheiten
exakt eingezeichnet. An diesem Karton orientierté slie Ausfihrung mit den von
Pflanzen umgebenen Figuren, den Masken zwischenPdigitern und den daneben
angebrachten Ornamenten. Die mal3stabgetreuen Kaden zwei Masken wurden
direkt fur die Herstellung der Fliesen verwendéir fede Figur, jede Maske und jedes
Ornament hat Koppen wahrscheinlich einen eigenenoKaals Vorlage fir die
Handwerker gefertigt. Nur die hier genannten habeh bis heute, soweit bekannt,
erhalten(Abb. 105+106) Sie geben Auskunft Gber die Arbeitsweise des Kéirssvon
der ersten Skizze bis zum Originalkarton.

Die sechzehn Pfeiler der Kurhausfassade und dees Fdariber sind von
illusionistischen Rankgittern tGberzogen, an dengindan Pfeilern verschiedene, sich
wiederholende, Pflanzen empor wachsen. Die Figwenden von dem Oval des Gitters
gerahmt. Neben den Rankpflanzen ist jeweils un&r Biguren noch eine kleinere
Pflanze zu sehen. Am Gitter der Frieszone sindolResterknotet, Giber denen je eine
Maske dargestellt ist — eine Dionysos-Maske, eilenSund ein Medusenhaupt im
Wechsel. Die Festons werden flankiert von Rechtecke ornamentierten Rauten tber
den Pfeilern. Jeweils an den Kanten zu den Veraulégns und dem Mittelrisalit zog
sich ein Ornamentband mit stilisierten Bluten ia Hi6he, von denen sich nur das Band
im Bereich des Kasinos erhalten hat. Als die redregasse geschlossen wurde, hat
man eine niedrige Decke eingezogen, so dass diezeme dort verdeckt ist. Die beiden
inneren Pfeiler befinden sich im Personalteil desiKos, die erste Figur ist vollstandig
zu sehen, wahrend die zweite im Kassenraum dusth fe

installiertes Mobiliar verdeckt i$f° Bei den Figuren handelt es sich um Gestalten der

antiken Mythologie, die sich durch ihre Attributesazeichnen. Es kann nicht bei jeder

434 Aufbewahrungsort Architekturmuseum TUM: WandausfiiMaRe unbekannt), Silenmaske (M 1:1,
Tempera auf grauem Packpapier, spater auf Leingandgen, 106,5x213,5 cm), Dionysosmaske (M
1:1, Tempera auf grauem Packpapier, spater aufdagid gezogen, 107,5x214,5 cm), Vier Manaden
(Kohle auf Papier, 38,2x74,2 cm).

43> Bislang konnten keine historischen Aufnahmen adidi gemacht werden. Die Denkmalamter haben
leider keine Dokumentation vor den Umbauten inrihaechiven.
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einzelnen Figur eine Namensbenennung erfolgenictiaemige Attribute nur in leicht
variierter Form wiederholen und so eine Zuordnuast unmoglich ist®*® Auch ein
Vergleich mit anderen von Kdppen dargestellten &yonisten aus der Mythologie ist
nicht hilfreich, da er sich auch hier nicht immerf @in Attribut festlegt. Eine genaue
Zuordnung ist auch nicht unbedingt nétig, da kein sich geschlossenes
ikonographisches Programm vorliegt. Koppen gingies sicher unter anderem um die
Darstellung von bewegten Figuren, um eine heitéirarSung zu schaffen, die passend
fur den Anbringungsort an der Fassade zum Kurpirletschien. Dabei schopfte er aus
dem Formenkanon der Antike, und nahm so Bezug ahierdch und seine
klassizistische Architektursprache. Die Figurerdsiast alle vollig nackt und werden
von wehenden Tuchern teilweise verhllt, die detrorarnamental um die Korper

schwingen. Sie werden im Folgenden von links nachts genanr{Abb. 107-122)

Durch das Tympanon, eine antike Schellentrommel derd Thyrsosstab zeichnet sich
die erste weibliche Figur als Manade aus. Sie detuin Gefolge des Dionysos.

Bei der ménnlichen, rosenbekranzten Figur mit epheiseitigen Lyra kann es sich
entweder um Apoll oder um Orpheus handeln. Orplkensmt in Frage, da Koppens
Figur im Café Furstenhof auf &hnliche Weise dasmditsist und dort inschriftlich
benannt war. Laut der mythologischen Uberlieferungsste Apoll eigentlich eine
siebenseitige Lyra tragen. Die Figur tragt eineankdn um die Brust, der in der Mitte
von einem Medaillon zusammengehalten wird, dagdafigs keinen Ruckschluss auf
die Identifizierung liefern kann.

Durch die Kornblumen in ihrem Tuch der folgendenibiehen Figur lassen
maoglicherweise eine Identifizierung als Persephong. Sie ist mit einem
Mohnblumenkranz und einer Perlenkette geschmuickt.

Um welche Gottin es sich bei der weiblichen perésuipmuckten Figur mit dem
Schwan handelt ist unklar. Leda, Aphrodite und Kgr&ommen in Frage. Leda wurde
von Zeus in der Gestalt eines Schwanes geschwamdei$ymbol der Reinheit ist das
Tier Symbol von Aphrodite und Apoll, zudem hat Apdér Legende nach Kyrene mit
einem Gespann von Schwénen entfdffrt.

Die folgende méannliche Figur spielt den Aulos, ddwppelflote aus dem Dionysoskult.
Dies wirde auf den Satyr Marsyas hin deuten, demeisikalisches Duell gegen Apoll

mit der Lyra bestritt. Uber dem Kopf des Auleteneim Saulenfragment zu sehen.

43® Symbollexika: Lurker 1991, Liicke/Liicke 1999, Liitkecke 2002.
37 Lurker 1991, S. 45, 657 und 788.
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Als Personifikation des Herbstes kann die weibli¢ghgur mit dem Fillhorn voll
Weintrauben und dem Blatterkranz gelféhDurch die Weintrauben wird erneut auf
den Gott des Weines hingewiesen.

Der einzige Hinweis darauf, dass es sich bei débliseen Figur mit dem Blatterkranz
im Haar und dem Brustgurt um Artemis handelt ist \dase mit einer Jagdszene in den
Handen der Gottin. Ublich wéare bei Artemis ein Kéchder durch den Brustgurt
gehalten wird.

Der mannliche Krieger in Rustung, mit Pfeil und Bagim Kécher am Ricken hat
ebenfalls zahlreiche Identifikationsmdglichkeitépoll, Perseus oder Ares, auf Grund
Ahnlichkeit zum Entwurfskarton fiir die Zeppelinwerkn Friedrichshafen. Da die
Rustung ein Medusenhaupt ziert ist die Darstelldag Perseus moglich, der Medusa
den Kopf abschlug.

Bei der weiblichen Figur mit einer Amphora und eimeit Rosen geflllten Schale
durfte es sich Hebe, die Mundschenkerin der andés@ter, beziehungsweise um die
Personifikation des Frihlings oder Sommers analogsgmbolischen Darstellung des
Herbstes handeln.

Die folgende, vermutlich weibliche Figur, ist heutkirch Umbauten im Casino
verdeckt. Nur noch eine Rose ist neben dem FulBkameen.

Eindeutig handelt es sich bei der Kriegerin mit pigichtig geschmiickte Rustung, dem
Schild mit Medusenhaupt, dem Speer und dem Fedarsdhum Athene.

Als Flora kann die weibliche Figur mit der Girlandas Rosen, dem Korb mit blauen
Blumen, Perlenschniren um die Brust und Efeu inrHaaeichnet werden.

Bei der matronenhaften weiblichen Figur, die vakleidet ist und eine Schale mit
Gras empor hélt zu der zwei Tauben fliegen, di@$tsich um Demeter handeln.

Der Gottin folgt eine ménnliche Figur mit zwei Beckund einem Blatterkranz um das
Haupt. Das Cymbel gehort zu den Instrumenten, dne Bionysoskult gehéren. Diese
Figur ist die einzige, bei der eine Darstellung Demysos selbst mdglich ware.

Die voll bekleidete Tanzerin kann eine Darstellu®y keuschen Aphrodite sein oder
aber auch einer Hebe.

Eine Begleiterin des Gottes aus Dionysoskult istekistatisch tanzende Mainas. Sie ist
hier deutlich durch die Schlange und den Thyrsbssiia Pinienzapfen erkennbar.

438 urker 1991, S. 225.
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Bei den Fliesenverkleidungen am Kurhaus wurde vilerdy&Boch in Dresdeft®
erstmals ein neues Verfahren zur Anwendung gehr&éxhteinzelnen Platten wurden
aus einer sehr harten Steingutmasse mit besonddesiellungsverfahren gefertigt.
Durch das Auftragen von durchscheinenden Glasurghdeée Platten wurde die
Farbigkeit erreicht. Diese neue Technik wurde gelda so der Fliesenschmuck mit
figurlichen Darstellungen in den Rang von Freskbmseck erhoben werden kdnne.
Allerdings sind Fliesendekorationen fur Fassademagjeagen wesentlich besser
geeignet, da sie witterungsbestandig sind. Wilh&dppen hat hier nicht nur die
Entwirfe angefertigt, sondern bei der ProduktionRlatten mitgewirkt, indem er auch
die Reliefs selbst herstellte. Nach den Reliefsnkenein Keramiker die Kacheln
abformen, brennen und farbig glasieféh.

Erwadhnenswert ist noch die prachtvolle Wandelhalle, der Besucher vom Eingang
betritt. Sie ist an romische Thermensale angelalmd wird von einer riesigen
Glaskuppel Uberfangen. Hier war der Miinchner Jubiez fur die Mosaikausstattung
zustandig, die Firma Rauecker tibernahm die Ausfigittt In den Pendentifs der
Kuppel hatte Thiersch vier grol3e Medaillonfeldert iDarstellungen aus der antiken
Mythologie vorgesehen. Diez fertigte vier jugenitistite Mosaiken, in denen er jeweils
eine monumentale Einzelfigur einer Gottheit daltgteddie durch Inschriften benannt
werden: Venus, Diana, Apollo und Neptun. Hier inedliaden waren nun zwei der
besten Jugendstil-Monumentalmaler des Reiches &fgth die beim Kurhaus das
erste Mal nachweisbar gemeinsam an einem Bauwebleitaren. Mit solchen
prestigetrachtigen Bauten konnte der GrundsteirgfdRe Karrieren gelegt werden, da
solche Bauten weithin bekannt waren.

Kdppen schuf einen adaquaten Wandschmuck fir earéeassade, der zum einen
witterungsbestandig war, zum anderen mit den tateenund musizierenden
mythologischen Gestalten eine heitere Stimmungdrgef. Die Zusammenstellung der
Figuren, die teilweise mit Musikinstrumenten ausagst sind, erinnert an die
Thematik des Thiasos, des Dionysos-Zuges. Die Beglges Dionysos verkorpern das
Feiern und die Ekstase. Durch den Maskenfries diede Bedeutung noch unterstitzt.

Theatermasken gehorten bis in die Spéatantike zuonydischen Bereich. Die

439 Die Firma Villeroy&Boch mit dem Hauptsitz in Meitth hatte in Dresden, Torgau und Breslau
weitere Fabriken. Zur Geschichte des Dresdener ¥gesiche Katalog Dresden 1992: Villeroy&Boch
Dresden — Zur Geschichte der Steingutfabrik vore1@s 1945.

*9Escherich 1908/09, S. 263.

441 Die Zusammenarbeit mit der Miinchener Firma Rauelcken sicher auf Anregung Thierschs
zustande. Kaiser Wilhelm Il. hat sonst immer mihR¥Wagner aus Berlin gearbeitet, der Architekt
aber beschéftigte hauptsachlich Kiinstler und Harklvewus seiner Heimat.
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jugendstilhafte Darstellung ist weniger streng dés sonstige Bauschmuck: ,Hier
handelt es sich von vornherein weniger um ernsthaftd monumental wirkende
Faktoren, wie um eine elegante und farbenfrohe tattssg.“** Die Fliesendekoration
wird von der zeitgenéssischen Kunstliteratur sefiolgt, und als passender Schmuck
fur die Gartenfassade empfunden. ,Jedenfalls idieesliesen Arbeiten ausgezeichnet
gelungen, eine moderne Auffassung nicht nur innescher Hinsicht zur Geltung zu
bringen. Der elegante Stil der Figuren und Tanzel Bajaderen entspricht in linearer
und vor allem in farbiger Beziehung der eigenartigémosphare, die sich in bewegten
Tagen des Kurlebens hier entwickeft*

Die Darstellung Koppens erinnert an die bewegtemz&énnen im Tanzsaal des 1835
von Georg Moller erbauten Stadtschlosses in Wiesthadie Wande sind mit gemalten
Figuren von Ludwig und Wilhelm Pose aus Disseldpeschmuckt, die sich an
pompejianischen Vorbildern orientieréf. 1738 waren die Ruinen von Pompeji
ausgegraben und dabei die Wandmalereien in deda\der Mysterien“ entdeckt
worden. Ob Thiersch und Képpen die InnenausstattiesgStadtschlosses kannten kann
nicht belegt werden, genauso wenig, ob sie mitGkstaltung der Gartenfassade einen
Bezug zu einem prominenten Wiesbadener Geb&uddelems wollten. Koppens
mythologische Figuren mit den geschwungenen Tuchedh Bandern sind noch viel
mehr als die Tanzerinnen der Disseldorfer MalerdansGeneration der Romantik am
rémischen Vorbild orientierfAbb. 215). Mit der Rezeption der Pompejianischen Kunst
und der stilistischen Ausfuhrung vollzieht KoppeendBrickenschlag zwischen

Jugendstil und Historismus.
6.5.4.2 Das Firstenbad in Bad Nauheim

Anfang des 19. Jahrhunderts begann man in Deutsthli@ Heilkraft der Solquellen zu
erkennen, so wurde auch 1835 in Nauheim das Heilpagriindet®® Der Ort
vergroRerte sich schnell, nicht zuletzt durch damsk®au des Eisenbahnnetzes. Die
Errichtung eines prachtigen Kurhauses, die Eroffn@mnes Spielcasinos und der
Anlage eines grof3en Landschaftsgartens machtei®dehir Besucher attraktiver. Die
Stadt, die seit 1866 zum GrofRherzogtum Hessen-Dadingehdrte, wurde unter

42 Ebmeyer 1907, S. 5.

443 Ebmeyer 1907, S. 6.

44 Abb. bei Kiesow 2005, S. 137.

4421869 erhielt der Ort die Bezeichnung ,Bad".
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anderem wegen der familiaren Beziehungen der Gra8he zum Anziehungspunkt fur
Adel und Monarchié?®

Durch immer weiter steigende Besucherzahlen umldiehundertwende war der Bau
einer neuen groRBeren Heilbadanlage notwendig. Eaohnische Modernisierung,
komfortable Badehduser und vor allem die reprasgataArchitektur sollten die
Bedurfnisse der anspruchsvollen Géaste befriedigeindie konkurrierenden Kurorte der
Umgebungen Ubertreffen. Der kunstsinnige Grol3heErogt Ludwig von Hessen und
bei Rhein (1868-1937), der seinen Wahlspruch ,Mé@ssenland blihe und in ihm die
Kunst!“**” nicht nur mit der Anlage der Kiinstlerkolonie awrdVathildenhéhe in
Darmstadt verwirklichen wollte, erwies sich als [§go Initiator und Foérderer des so
genannten ,Sprudelhofs®: ,Schon lange flhlte ical3 d’on der Regierung zu wenig fir
Bad Nauheim geschah. Ich hatte lange Kampfe m#etlleen gehabt, denn ich konnte
zu Anfang den Herren nicht den Geschaftsgedankimitgen, daf3 man viel in etwas
hineinstecken muf3, wenn man viel daraus heraushkalerkErst Finanzminister Gnauth
verstand mich richtig. Aber nun wollten die Kammaricht daran. Zuletzt ist Bad
Nauheim doch das geworden, was ich ertraumte. RlEne habe ich selbst mit
durchgearbeitet™® So entstand in Bad Nauheim mit den Badeh&usetmr@nbecken,
Wartesalen, Schmuckhofen, Hotels und Kurpensiomereiadrucksvolles Geléande in
der Architektursprache des Jugendstils.

Der Architekt Wilhelm Jost (1874-1944), der bereit801 beim Umbau des alten
Kurhauses mitgewirkt hatte, bekam 1904 den Auffiiagden Bau des Sprudelhofs.
Man wollte jeweils in den Wintermonaten aul3erhadb Saison arbeiten, so dauerte die
Bauphase von 1905 bis 1910“4hDer Sprudelhof besteht aus vielen einzelnen unter-
schiedlich gestalteten Geb&auden, die durch Arkailege zusammengefasst worden
sind. Sie sind um einen Innenhof gruppiert, in dasdentrum sich ein groRer Brunnen
befindet. Nach AulRen prasentiert sich der Sprudedleogeschlossener Baukdrper mit
zahlreichen Eingangen. Jedes Badehaus war indiVigestaltet. Bei der Ausstattung
waren viele Kiunstler der Darmstadter Kinstlerkadoauf der Mathildenhéhe beteiligt,

die zu den fuhrenden Jugendstilkiinstlern der ZeiDéutschland gehérten. Trotz der

446 Zur Entstehung des Heilbades Bad Nauheim sieh&ippel 2000, zum GroRherzogtum Hessen
Darmstadt siehe Knodt 1997.

47 Dieses Leitthema seiner Regierung hat der GroBhesei der Grundsteinlegung des ,Ernst-Ludwig-
Hauses" auf der Mathildenhohe in Darmstadt 190@geh

448 GroRherzog Ernst Ludwig, zitiert nach Knodt 198i2¢er hat das Zitat vermutlich den
Privatmemoiren fiir seine Séhne, Typoskript, 191, 7Atfbewahrungsort: Hessisches Staatarchiv
Darmstadt, entnommen).

4 Detaillierte Beschreibung der Bauarbeiten undAtehitektur finden sich bei Spranger 1983.
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unterschiedlichen Gestaltung waren die Badehawkstisch gegliedert: Jedes hatte
eine grol3e Wartehalle, an die sich ein Schmuckhmsitldoss, von dem aus die
einzelnen Badezellen erreichbar waren. Das Badhears zu einem Zentrum des
gesellschaftlichen Lebens gewordéh.

Neben den Normalzellen gab es aul3erdem vier kostbdrluxurids ausgestattete
Flrstenbader. Im Badhaus 4 wurde das FurstenbadAlmn Muller entworfen und
ausgestattet, die kostbar ausgestatteten Zellenaeser 2, 3 und 7 von Wilhelm Jost
selber. Beim Firstenbad im Badhaus 2 aus den Jal%@nW/08 wurde er bei der
Gestaltung der eigentlichen Badezelle von Wilheliippen unterstiitztAbb. 123)**
Es ist heute noch fast in seiner urspringlichensfatging erhalten. Der kostbaren
Gestaltung wegen galt es als das vornehmste Fhestemnd war nur fur die
privilegierten Gaste vorgeseh&i.

Vom An- und Auskleideraum gelangt man in das klesakr enge Bad. Boden, Wande
und die Badewanne sind mit hellem und dunklerensanaschen Marmor verkleidet.
Das Tonnengewdlbe, die Lunette an der Ruckwanddimé&ensterlaibung sind von der
Munchner Mosaikfirma Rauecker nach Entwirfen vompp@n mosaiziert worden. Die
Wodlbung der Tonne hat einen weiRen Mosaikgrund,r iden sich ein Netz aus
goldenen Asten spannt. Die Aste bilden Rautenidrstilisierte Sonnen eingestellt sind.
Das Fenster mit undurchsichtigem Glas wird von Medhauptern gerahnfAbb.
124) Blickfang des Raumes ist die Mosaiklinette Uber Badewanne. Die Linette
wird von einem Maander am Ubergang vom Tonnengesvily AuBenwand gerahmt.
Ein Band aus goldenen Quadraten umgibt die Bildfedif rosa Grund. Zwei stilisierte
Palmen unterteilen die Lunette in drei Felder. IenZum ist auf wei3em Grund die
eine weibliche Aktfigur dargestellt. Uber ihre Stteu hat sie locker einen Mantel
geworfen, sie ist lediglich mit einem Brustband @mkem goldenen Kranz geschmiickt.
In der rechten Hand halt sie eine goldene Kugeltcbwine griechische Inschrift wird
die Figur als ,Anadyomene®, ,die aus dem Schaum déefe” — ein Beiname der

Aphrodite — bezeichnet. Die Figur hat groRe Ahrdah mit der Marmorskulptur der

*0Spranger 1983, S. 22: ,Das Badhaus ist nicht messchlieRlich zur Verabreichung von Heilbadern
da, sondern erflllt auch soziale Funktionen: Diddgiste konnen sich hier treffen, sich einander
zuwenden oder schreiben und lesen. Das Badhausimigbziales Zentrum. Nicht nur die heilenden
Wasser allein werden zur Gesundung der Patientgesetzt: auch geistige und asethische Beddirfnisse
sollen befriedigt werden.”

41| aut Josts ,Erinnerungen“ war das Badhaus 190véli@ndet worden. Man kann annehmen, dass
dann auch die Arbeiten von Képpen vollendet waren.

452 Rippel 2000, S. 23-24.
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,Aphrodite Frejus®, beziehungsweise ,Venus Genétraus dem Louvr¢Abb. 216)*3

Uber diesem zentralen Feld sind zwei Schlangerebkars die einen Stern flankieren. In
den beiden aul3eren Mosaikfeldern sind auf Goldgsiiidierte Akanthusranken mit
zwei Vogeln abgebildet.

Das Furstenbad in Bad Nauheim ist eines der WeikgpEns, zu dem eine Reihe von
Vorentwiirfen existiereft® Einige der sich im Architekturmuseum befindlichen
Entwirfe kdnnen direkt mit Bad Nauheim in Verbindugebracht werden, da sie
eindeutig die tatsachliche Ausfihrung wiedergel®erdere Entwirfe weisen lediglich
eine groRe Ahnlichkeit in einigen Motiven auf. Emkte bedeuten, dass Koppen zuerst
andere Vorstellungen von der Gestaltung hatte, ddss er bestimmte Motive flr
andere Baderaume verwendet hat. Die meist undatieidartons geben keinerlei
Hinweise auf den Ort, welchen sie darstellen.

Zwei Entwurfe zeigen die Wand mit dem Fenster, ddlamngsweise die Wand mit der
Mosaiklinette(Abb. 125+126) Sie sind mit schnellen Strichen ohne Ausfihruog v
Details gemalt. Es handelt sich also nicht um Enfisyimit denen die Mosaikwerkstatt
arbeiten konnte. Der Entwurf der Liinette entspradr heutigen Zustand, der Entwurf
der Wand lasst noch keine Medusen um die Fendiarlgierkennen. Auf dem nachsten
Entwurf hat Koppen auf einem Blatt zwei Wandau&iggezeichne{Abb. 127) Der
obere hat denselben Aufbau wie die Wand mit deetténm Firstenbad. Den einzigen
Unterschied bildet die Figur im Zentrum: Sie isukaerkennbar, halt aber deutlich zu
sehen einen Stab in der Hand. Die Farbigkeit varzie den erst genannten Entwurfen:
Sie ist starker violett gehalten. Im unteren Bdredes Zeichenkartons ist ein Bogen
dargestellt. Unten ist die Wand mit Marmor bedeadhen mit Akanthusranken
geschmuckt. Da dieser Karton der Ausfiihrung in Badheim so enorm ahnelt, kann
man tatsachlich von einem friiheren Plan ausgehen.

Die letzten Entwirfe bilden eine Einheit. Einergtedie Innenraumdarstellung eines
KuppelbadegAbb. 128). Der Raum entspricht nicht der Situation in BadihNam. Es

kdnnte sich aber dennoch um eine sehr frihe Ideddha, die auf Grund verédnderter

“53Die Venus im Louvre (Inventarnr.: 22752) ist zwallstandig mit einem Peplos bekleidet, hat die
Arme aber in derselben Pose wie Képpens Anadyonerder Hand halt sie einen Apfel.

54 Aufbewahrungsort Architekturmuseum TUM: 1. Wanah$ter (bezeichnet riickseitig ,Marmor®,
»20"; Karton farbig aquarelliert, 22,1x27,2 cm),\®and Linette (Tempera auf Zeichenkarton,
22,4x27,2 cm), 3. Zwei Wandaufrisse (u. re. ,W:K@RP1908"; Bleistift, farbig aquarelliert, Tempera
auf Zeichenkarton, graues Passepartout, 27x43,84criAwei Entwirfe Wand und Boden (Vorderseite:
»,Mosaikausschmiickung eines Bades M. 1=25"; Kartrbhify aquarelliert, 29x44,6 cm), 5.
Innenraumperspektive (unleserliche Beschriftungnpera auf Zeichenkarton, Holzrahmen, 61,2x70,7
cm); dazu wurde in der Berlinischen Architekturwid2, S. 332, Abb. 443 ein Detail (Venus und
Mars) aus Entwurf Nr. 5 abgedruckt, Aufbewahrungsabekannt.
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Architekturplane verworfen werden musste. Der Rastrmdbliert, im Boden ist eine
Badewanne, die der im Furstenbad ahnelt, eingela¥s® der Wanne auf dem Boden
ist eine figurliche Darstellung schemenhaft erkenlierst durch den Entwurf in der
Zeitschrift Berliner Architekturwelt der die Bodensituation wiedergibt, sind sie zu
identifizieren (Abb. 129) Es handelt sich um das Liebespaar Aphrodite unes.A
Aphrodite reicht Ares aus einer Amphora zu trinkBer Kriegsgott ist mit Schild,
Helm und Stab ausgeristet und wird von seinem Huggleitet. Das Feld ist von
stilisierten Akanthusranken und einem Maanderfuiegeben, wie sie auch auf antiken
Vasen auftauchen. Uber den mit Marmor bedecktendafarsolite wohl ein Mosaik
angebracht werden. Zwei der Linetten sind zu sedierzeigen figurlichen Schmuck,
der nicht weiter identifizierbar ist. Die Darsteily der Linette Uber der Wanne
entspricht exakt der Darstellung des ,violettenviinfes”. Die Zwickel der Kuppel
schmicken gefliigelte weibliche Genien, im Zentratrein Adler mit einer Schlange in
den Krallen in einer Aureole dargestellt. Der letBntwurf gibt noch mehr Klarheit
Uber einzelne Gestaltungen dieses Kuppelbédles. 130+131) Die Vorderseite zeigt
in verkleinertem MalR3stab die grobe Gestaltung vphradite und Ares, die Rickseite
eine Tonnenwolbung mit Triton und Nereide. Uber dsereswesen ist ein Netz aus
Goldranken gespannt, welches auch in Bad Nauheiradexi auftaucht. Die
Bogenlaibungen sind mit Pflanzenranken und einemdBagenfries bedeckt.

Bei der Rezeption der ,Venus Frejus” Ubernimmt Ké&pmur die Kérperhaltung und
die Attribute zur Identifizierung der Gottin. Demlkenwurf des Mantels ist bei ihm
linear, ornamental. Seine Darstellung hat nichtskésthes. Trotz der jugendstilhaften
Ausfuhrung mit den vegetabilen und geometrischema@®enten stellt Kippen einen in
den Motiven einen klaren Antikenbezug zu einerdiashen griechischen Skulptur her.
So wird eine Assoziation mit romischen Thermen wstigzt. Mit der Ikonographie
weist Képpen hier auf die Funktion des Raumes &lthEd hin. So ist die Schlange ein
antikes Symbol des gesundenden LeféhgDie aus dem Schaum Geborene* Venus
Anadyomene wacht Uber den Raum. Entsprechend dddeGtes kleinen Bades wahlte

Kdppen eine kleine verhaltnismaRig zierliche Ddistg, die den Raum nicht Uberladt.

45 Lurker 1991, S. 649.
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6.5.4.3 Das Solbad Raffelberg in Muhleim/Ruhr

In den Jahren 1907 bis 1909 entstand nun die diftanlage, an deren Ausstattung
Wilhelm Koppen beteiligt war. 1855 hatte man disterSolequelle in der Zeche
Alstaden entdeckt und bald deren Heilwirkung erka®mfang des 20. Jahrhunderts
grindete sich die Aktiengesellschaft Solbad Raéfjbdie dafir eintrat, die Heilanstalt
der Stadt Milheim einzugemeinden. Der Oberbirgeteeinutzte die Gunst der
Stunde, um ein komfortables Solbad zu schaffenyidds Gaste anlocken solfte®

1908 konnte Kurt Helbig als Architekt fur die Anlagewonnen werden. Die Arbeiten
gingen zlgig voran, so dass man am 15. Mai 190%erhaus, ein Badehaus und die
Parkanlage einweihen konnte. Kurhaus und Badehawsmwoneinander getrennt und
uber eine Wandelhalle verbunden. Die Gebaude sipcisentativ, aber sehr schlicht,
mit wenig Schmuckformen in Hinblick auf ihre Zweddlichkeit gestaltet. Uber dem
Haupteingang und an der Rickseite stehen noch hegtel3en Lettern die Leitspriiche
der Kuranlage geschrieben: VIRTVTIS PVLCHRITVDINIS’E FONS
SALVBRITAS* und ,BALNEARVM VCVNDIS EX VIRIBVS SANITAS
NASCITVR“**’. Die Gebaude werden heute nicht mehr als Solbadtge da in den
1980er Jahren zu groRRe Verluste erwirtschaftet enif Architektur und Teile der
Ausstattung haben sich erhalten.

Den zentralen Punkt der Anlage bildet das oktogoiiakerkuppelte Vestibdf® Fir die
Innenraumgestaltung waren der Bildhauer Ulfert Sans(1878-1921) und Wilhelm
Kdppen verantwortlich. Dies ist das erste bekarir@ekt, das die beiden Freunde
gemeinsam durchfiihrten. Ob sie sich schon vorhleairge haben oder erst durch den
Auftrag miteinander in Kontakt gekommen sind, karsht geklart werden.

In der Mitte der Eingangshalle befindet sich eitoglnales Brunnenbecken mit einem
mosaizierten Medusenhaupt im ZentrufAbb. 132)*® Die Form des Beckens
korrespondiert mit der Architektur des Raumes. Wen acht Ecken des Beckens laufen
acht Strahlen zu den Ecken des Raumes. So werddlidke auf den Brunnen gelenkt,

also auf das Wasser. Ulfert Janssen schuf die Bfiguz neben dem Brunnenbecken.

56 Schoenbeck-Densing (unveroffentlichte Magistera®enn), S. 22-23.

57 Die Gesundheit ist ein Quell der Kraft und Schéitthund ,Der gesunde Kérper wird geboren aus
den ergoétzlichen Kréaften der Bader."

“*%In den Gebauden befindet sich das Theater anwtar id zahlreiche Firmen, darunter die
BauGrund.

4% 7um Bau siehe St. 1910 (Neudeutsche Bauzeitung)3-24.

%0 Aus dem ehemaligen Nachlass von Hugo Wach, dedeanWerken in der Architekturmuseum
getrennt wurde, tauchte in einem Auktionshaus eitwHrf fiir das Brunnenbecken autbb. 213).
Deck- und Wasserfarben mit Gold und Bleistift, 92,7 cm, bez. ,W.KOPPEN?*.
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Janssen bezeichnete die weibliche Figur mit desddkuh an ihrer Seite selbst als
Personifikation der ,Heilquelle®®* Die Quellnymphe ist neben dem Tier stehend mit
einer vergoldeten Schale dargestellt. Die FarbenMiesaiks am Boden des Brunnens,
ein zartes Grun und Rosa, wiederholen sich in Kigp#andmosaiken.

Die acht Wandmosaikfelder sind in die Architektungegliedert. In die untere
Wandzone, die teilweise gekachelt ist, sind achgeBdeingelassen, die teilweise als
Taren dienen. Jeweils dartiber waren urspringlibiicste Lampen angebracht. Durch
acht kannelierte flache Pilaster, die in der obetene beginnen, entstehen rechteckige
Felder. Die Kapitelle werden durch florale Gebilaes Weil3 und Gold geformt. Die
Pilaster tragen ein Gebalk, Uber dem die Kuppelinmtgdas mit einer Reihe aus
Festons geschmiuickt ist. Wie bei den Kapitellen Wwiedt etwas Gold zur Akzentuierung
eingesetzt. Die acht Mosaikfelder innerhalb derHiszke werden von schmucklosen
Tympana uberfangen. Unter den Tympana sind in jewdiei Quadraten goldene
Ornamente eingeschrieben.

Ein Inschriftband zieht sich tber alle Mosaikfeldeeginnend beim Mosaik gegentiber
der Eingangtir(Abb. 133-140) ,HYGIEIA AEGOROTORVM IN SALVTEM
SANORVM IN VOLVPTATEM AEDES CONSTITVTAE SVNT ANNISMCMVIII

ET MCMIX“*%% Im ersten Mosaik ist auch die in der Inschrifngente griechische
Gottin der Gesundheit Hygiea, Tochter des Asklepiost ihrem heiligen Tier
Schlange, die aus einer flachen Schale trinkt, efdedjt. Sie ist in zwei mosaizierte
Saulen eingestellt. Das nachste Mosaikfeld zeigti 2veibliche Gestalten. Die eine im
jugendlichen Typus ist unbekleidet und héalt eineankél fest, der ihr locker Uber die
Schultern fallt. Im Arm halt sie ein Flllhorn mitiBen und sie trdgt Rosen im Haar.
Die zweite Frau ist vollstandig in ihr Gewand gdhidie trat eine Schale mit Blattern.
Bei den Figuren handelt es sich wohl um DemeterilredTochter Persephone.

Fur das Mosaik ,AEGORATORVM* hat sich der Entwuréston erhalten(Abb.
141)*%® Der Entwurf dirfte entstanden sein, bevor sich #eéinstler iiber die
Anordnung der Figuren sicher war. Die Inschriftnsich nicht eingebracht, stattdessen
steht nur das Alphabet von A bis M geschrieben.sSentspricht die Darstellung der

Ausfuihrung. Die Figuren sind skizzenhaft wiederdpege

61 Schoenbeck-Densing 1985, S. 23.

462 Der Géttin der Gesundheit (Hygieia) wurde in diatiren 1908 und 1909 den Kranken zum Wohle
den Gesunden zur Erbauung der Tempel errichtet.”

463 Aufbewahrungsort Architekturmuseum TUM: Temperkig&ift auf hell grundiertem Karton, 50x33
cm, bez. li. u. ,FARBENSZIZZE 1:5% re. u. ,\W.KOPRE
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Im folgenden Mosaik sind Dionysos und eine Manadesehen. Der Gott wird von
einem Panther begleitet wahrend er auf dem Aul@tsgr tragt einen langen Mantel.
Als Gott des Weines ist er von Weinblattern bektAde Mainas tanzt hinter ihm
ekstatisch und wirft ihren Kopf mit den offenen IHamin den Nacken. Sie stitzt sich
auf einen Stab und halt eine Schlange in der Haredbeiden Figuren im nachsten Feld
haben dieselbe Bewegungsrichtung wie die beidehevigen in Richtung der Hygiea
im Zentrum. Hier ist eine weibliche Figur mit einemphora und einem Blitenkranz
neben einer weiteren Gestalt mit einer Lyra dagdsBei der Letzteren kdnnte es sich
um Apoll oder Orpheus handeln. Gegentiber der GdgmGesundheit steht von zwei
Saulen flankiert Zeus in jugendlicher Darstellutgn Mantel bedeckt Hufte und
Schultern, der Strahlenkranz umgibt sein Haupt heb@l. In der rechten
ausgestreckten Hand halt er die kleine Figur eMike, in der linken einen Stab. Von
ihm weg, wieder in Richtung der Gesundheitsgotigyegt sich im folgenden Mosaik
Athene mit ihrem Helm, Schild und Speeren nebenJdgdgottin Artemis. Diese ist
durch Pfeil und Bogen, sowie durch die Mondsichelgezeichnet. Aphrodite und Hera
werden im nachsten Bild prasentiert. Die schonerdgite tragt eine Rosengirlande,
Hera mit einem Siegeskranz wird von ihrem Symbgltdem Pfau, begleitet. Nun
folgen zwei vollstandig bekleidete Frauen: Die emi¢ Federschmuck, einer Vase in
der Hand und in der anderen einen Teller mit P#anand Tuchern, die andere spielt
auf einer Schellentrommel.

Fur ein Solbad ist Mosaik das geeignete Material,ed durch Feuchtigkeit keinen
Schaden nimmt. Wahrscheinlich hat Koppen hier drneunit Rauecker
zusammengearbeitet. Hierfur existieren leider k€uellen mehr. Die farbige Wirkung
des Mosaiks vor der weil3en Wand mit dem Boden atsgriinen Fliesen wurde stets
gelobt?®* Mit der Darstellung der Hygiea stellt Képpen dasull unter den Schutz der
Gottin und nimmt direkt Bezug auf die Funktion desb&udes als Bad. Einige der
Figuren tauchten in fast identischer Gestaltungpiteein den dionysischen Fiesen am
Wiesbadener Kurhaus auf. Im Gegensatz zum WieskbadBidprogramm sind
wesentlich mehr Figuren durch Attribute deutlichendfizierbar. Der Kdinstler,
maoglicherweise auf Wunsch der Auftraggeber, vetfolge in Wiesbaden die Intention
der Darstellung einer heiteren Stimmung. Dafur we&ldr erneut das Thema des
Thiasos. Die Darstellung der Figuren ist stark hkgweDer historistische,

beziehungsweise klassizistische, Bezug kann nudeunhaltlichen Ebene erfolgen.

464 5t. 1910 (Neudeutsche Bauzeitung), S. 24.
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6.5.5 Private und geschaftliche Reprasentationsbauten

6.5.5.1 Die Ausstattung von Minchener Villen

Der Munchner Archdologe und Kunsthistoriker Ernstdinand Otto von Bassermann-
Jordan (1876-193% hatte sich um 1906 eine moderne Villa in der Matieresia-
StraRe von Ernst Robert Fiechter (1875-1948) dmictassef®® Der Architekt Ernst
Fiechter war an den Aufarbeitungen der archéolbgiscGrabungen am Serapeion von
Alexandria durch August und Hermann Thiersch (18939) beteiligt und promovierte
bei August Thiersch (1843-1917) Uber der Aphaia-delmrauf Aegina. Peter Pinnau
vermutet, dass Kodppen uber seine Beziehungen zumili€aThiersch 1907 an den
Auftrag der Fassadengestaltung der préachtigen Baissermann-Jordan gelandftéln
dieser Zeit, vor dem publikumswirksamen Auftrag therenausstattung der Universitat
Minchen, durfte Képpen in Minchen sicherlich nomhisehr bekannt gewesen sein.
Kdppen setzte zur Gliederung der schmucklosen WaledeAullenbaus mosaizierte
Linien und Ornamentbander und wenige figurliche iMoin. So wird beispielsweise
jedes Fenster von einer roten Mosaiklinie umfagst. der Schauseite zur Strale
befindet sich ein massiver rechteckiger eingesehes&rker mit aufgesetztem Balkon
(Abb. 142) Durch die feinen, ebenfalls roten Mosaiklinierrdvdie Vertikalitat des
Erkers betont und gleichzeitig den Mauern die Matgi genommen. Der Mauer-
vorsprung unter dem Balkon ist mit einem gold, esiftem und griinem mosaizierten
Ornamentband aus Voluten geschmuckt. Drei Wortan jeinem rechteckigen Feld
eingeschrieben, ergeben den Satz ,ARTI IMPENDEREAN" “®® Auf dem Balkon
ist ein Mosaikfeld angebracht, auf dem in einemiténe goldenen Rahmen zwei
stilisierte, jugendstilhafte Sphingen auf violett&@rund dargestellt sind. Das Mosaik ist
von einem schmalen Schachtbrettmuster umgebensditiche zweigeschossige runde
Erker an der Seite wird ebenfalls durch die Mosaikl gegliedert(Abb. 143) Zwei
Ornamentbé&nder wie am Balkon der Front ziehen aighHo6he des ersten Stockes
entlang. Wie am Balkon ist jedes Wort der Inschegifizeln gerahmt. Es ergeben sich
von oben nach unten folgende Satze: ,NASCI LABORARBRI* und ,HORA

%% |nformationen Uber den Professor lassen sich1&ik3, S. 15 entnehmen.

%8 plane zur Villa, die noch vor Képpens Mitwirkertstanden sind, befinden sich in der Plansammlung
des Hochbaureferats der Stadt Miinchen, Akte Mahierdsia-Str. 22. Entwirfe zu Képpens Mosaiken
existieren nicht mehr.

**"Pinnau 1989, S. 300-301.

%8 Das Leben einsetzen fir die Kunst.”
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VINCIT OMNIUM* *®®. Das Ornamentband mit den Voluten wiederholt sicith
einmal unter dem Dachsims Uber der Eingangstur. Batkon an der Rlckseite des
Hauses sind jeweils Uber den Fenstern kleine hobteekige Felder mit einer
stilisierten Eule angebracht. Hier wird durch dien Mosaiklinien die Horizontalitat
des Balkons hervorgehoben.

Die farbenfrohen Mosaiken schmicken noch heuteFdiesade des Wohnhauses in
Minchen-Bogenhausen. Die Inschriften, die Figurem 8phinx sowie die Eulen
spielen auf die Position als Professor und die I@séankeit des Erbauers der Villa an.

Stil und Form der Jugendstil-Mosaiken entsprechersttengen Architektur.

Aus dem Jahr 1910 ist eine weitere Mosaikaussigttiunch Wilhelm Kdppen fur ein
Munchener Privathaus belegbar: der Staatsminisésr ldneren fir Kirchen- und
Schulangelegenheiten (Kultusminister) Anton von W&h(1851-1915) hatte sein
Wohnhaus spatestens 1910 mit einem Mosaik mit den les Orpheus durch Kdppen
schmiicken lassefAbb. 144)*’° Da es sich hier um ein Marmormosaik handelt, ist
anzunehmen, dass es sich wegen der Materialwaldimfrul3bodenmosaik handelt, da
Wandschmuck meist aus Glassmalten hergestellt wister die Raumwirkung des
Mosaiks kann keine Aussage getroffen werden, dat miekannt ist, in welchem Raum
sich das Mosaik befunden hat. Es kann nicht mesagjeverden, welche Mosaikfirma
den Entwurf ausgefiihrt hat. Dasselbe gilt auckdi@iVilla Bassermann-Jordan.

Schon die Gestaltung des Entwurfskartons zeigts @assich um die Voralge fur ein
Mosaik handelt: Kbppen deutete bereits die einzelfiesserae an. Im Zentrum des
Bildes steht Orpheus mit seiner Lyra. Er ist unbigldt, er wird durch einen Lorbeer-
kranz bekrént und hat ein Tuch Uber Arme und Sehulfleschwungen. Trotz des
geschwungenen Tuches und der Standbein-, Spietimilgn wirkt die Figur
statuarisch. Orpheus ist entsprechend der mytlsdbgn Geschichte von Tieren

umringt. Er wird von zwei Baumen flankiert, vor @enlinks ein Tiger und rechts ein

%9 Geboren werden, arbeiten, sterben. Die Zeit lpggézlen.

470 Der Mosaikkarton wurde auf einigen Kunstausstejemprasentiert, so auf der Internationalen
Kunstausstellung der Miinchner Secession 1910 (#iatedog Miinchen 1910, S. 38: ,Orpheus,
Marmormosaik im Haus Sr. Exzellenz des Herrn Staigiisters Wehner. Karton.”). Abbildungen des
Kartons befinden sich in Die Christliche Kunst 1409 S. 358 und in der Berlinischen Architekturwelt
1912, S. 333. Der Karton war neben den Ausstellamg&linchen 1910 auch 1911 in Berlin und
wieder auf der Ausstellung Miinchen 1917 prasentiertien. Der Katalog Miinchen 1917 enthalt auf
S. 107 den Vermerk, dass sich der Karton im Presitb befindet. Der Verbleib ist unklar, vermutlich
ist der Karton auch heute noch in Privatbesitz. ¢t das Haus des Staatsministers befand, konnte
nicht geklart werden. Auch ist nicht bekannt, ob Bleu und das Mosaik noch existieren.
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Loéwe steht. Auf den Baumen sitzen zwei Vogel und Eichhérnchen, eine Schlange

windet sich um den Baum. Die Tiere scheinen andider Musik zu lauschef!

6.5.5.2 Das Café Furstenhof in Miinchen

1912 bekam Wilhelm Koppen die Mdglichkeit, fir damn Karl Stéhr neu errichtete
Café Furstenhof in der Neuhauser StraRe 21 einesaidyklus in Zusammenarbeit
mit der Firma Rauecker zu schaffen. Leider fiel gdag Zeitgenossen hoch gelobte
Gebaude Kriegszerstdrungen zum Opfer. Das Caféhausm ,heimisch solider Kunst
[...] mit einer feinsinnigen Raumkunst mit reichBetails in Harmonie und Schén-
heit“*’? gestaltet und nicht, wie sonst bei solchen Geh#udenals der Fall war, mit
barocken Formen uberladen worden.

Steinerne Reliefs von zwei Téanzerinnen mit gesclygaen Kleidern halten Uber der
Eingangstir eine Blumengirlande, in deren Mittee€limneatermaske angebracht ist. Der
Figurenschmuck stammt von dem Bildhauer Albertshofa einem Rahmen mit
dezenten Jugendstilornamenten steht der Schriff@ade Furstenhof, der von zwei
Kronen flankiert wird. Durch die Verwendung von éadstilelementen, wie Ornamente
und die Tanzerinnen, wirkt das Café modern unduesikl

Der groRe Saal im Erdgeschoss war in einzelne Lagegeteilt. Pfeiler aus grau-
grinem Tinos-Marmor stitzen die Kassettendecke.eDieelnen Kassetten der Decke
sind abwechselnd mit einem polygonalen Liniennetxl umythologischen Figuren
geschmuckt. In harmonischem Farbklang zu den Sé&stieimen die Sockelzone der
Wande und die Tiren aus Nussbaumholz. Die Wandennaurch kleine S&ulen aus
Nymphenburger Porzellan gegliedert. Als einzigenurRechmuck neben Kdppens
Mosaiken hatte die Koniglich-Bayerische Porzellaardfaktur einen Fries mit Putten,
Weinreben und Medaillons gefertigt. An den Wandergén grol3e, dunkel gefasste,
polygonale Spiegel. Képpen schuf einen Figurenzkider aus drei Gotterpaaren
bestand. Ein Spiegel wurde von zwei Gottern flarki@bb. 145)*’® Im oberen

471 Symbollexika: Lurker 1991, Liicke/Liicke 1999, Litkicke 2002.

4201912, S. 319.

73 Die Gétter sind als Abbildungen in der Zeitschiiioderne Bauformei912, S. 321 und 323 (A.
1912) erhalten. Bei dem Zyklus fehlt hier die Ablihg der Athene, diese ist aber als Entwurf in ,Die
Plastik* 1917, Tafel 63 zu sehen. Die Entwirfe gesamten Zyklus stammen aus der Sammlung von
Hugo Wach und wurden gemeinsam in der Ausstellorigiinchen 1917 gezeigt. Funf der Entwirfe
(ohne Aphrodite) wurden von der Sammlung getreggigingten nicht in die TUM und sollten 1990
versteigert werden (siehe Auktionskatalog Karl&Rat@90, S. 82). Der Katalog macht folgende
Angaben: Karton gerahmt, Gouache und GoldfarbeB8yd9 cm. Die Kartons wurden nicht versteigert
und gingen an den Besitzer zurlck.
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Geschoss befand sich der Billardsaal, der tiberBi@gpe zu erreichen war. Uber dem
Treppenpodest war eine von Kdppen gestaltete MokaéngebrachiAbb. 146)*™

Das erste Gotterpaar bilden die zwei Liebenden Aned Aphrodite, die mit den
Inschriften ,APHX* und ,AITPOAITH" jeweils in der Sockelzone bezeichnet sind.
Jedes Mosaikbild wird von einem Fries aus kleinegdhformen umrahmt. Ares, der
von einem Hund begleitet wird, tragt eine romisgtistung. In der linken Hand halt er
einen Speer, mit der rechten einen runden Schilitehiseinem Rucken. Ein
Lorbeerkranz liegt auf seinem Kopf. Aphrodite tragten langen Chiton, der unter der
Brust mit einem Girtel geschnurt wurde. Sie istaderim Begriff, sich ein Himation
Uber den Kopf zu legen. Neben ihr wachst eine stlikierte Palme. Mit ihren Kopfen
ragen die beiden Figuren ein kleines Stiick in dannken hinein.

Des Weiteren hat Képpen zwei Mosaikbilder voAITOAAQN“ (Abb. 147) und
~APTEMIX* (Abb. 148) — Apoll und Artemis — geschaffen. Beide Figurendsuor
stilisierten Baumen dargestellt. Ein Vogel hoért Apbei seinem Spiel auf der
dreiseitigen Lyra zu. AufRer einem wehenden Tuclgttrér nur Stiefel. Seine
Zwillingsschwester Artemis halt schitzend die Harzkr ein Reh, das sich an ihr
Pallium schmiegt, dazu tragt sie Stiefel. An ihr&wpfschmuck ist ihr Attribut, der
Halbmond, befestigt. Pfeil und Bogen zeichnen d& @ottin der Jagd aus. Der
Halbmond und ein Ohr des Rehs ragen in den Rahimemh

»BAKXOZ" (Abb. 149)und ,AOHNH" (Abb. 150)— Bacchus und Athene — sind die
letzten beiden Figuren des Mosaikzyklus. Der Get Weines halt eine Trinkschale
und seinen Thyrsosstab in Handen. Ein Weinlaubkra@zront seinen Kopf, um
Schultern und Huften hat er ein Tuch geschlunganddr linken oberen Ecke des
Mosaikfeldes ist ein Swastika dargestellt. Hinteac&hus, der sehr jugendliche
Gesichtsziige hat, schleicht ein Panther. Athenmiiseinem langen Chiton bekleidet,
daruber tragt sie ein Himation und die Aigis mitrd®&edusenhaupt. Zu ihrer Ristung
gehoren ein Helm und ein langer Speer. In ihréeelmHand prasentiert die Goéttin eine
kleine Figur einer Nike mit Siegeskranz. Eine ridsdte Schlange als Symbol der
Weisheit schlangelt sich hinter ihr. Im Vergleiah den anderen Gestalten sprengt sie
am meisten den Rahmen: Der linke erhobene ArmKdpfschmuck und die Figur der
Nike sprengen der Rahmen. Das nimmt den Darstedludge Strenge.

Die Figuren des Gotterzyklus sind gerade wegen leiechtenden Glassmalten ein

Blickfang im Raum gewesen. Sie sind mit weicheel¥#nden Formen gezeichnet.

474 Auf keiner der erhaltenen Abbildungen des CafédiesMosaikuhr deutlich erkennbar. Ein Entwurf
ist nicht vorhanden.
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Koppen hat bei der formalen Gestaltung auf die ddsgausstattung Rucksicht
genommen. Auffallig bei den Inschriften ist, dadle &otter mit ihren griechischen

Bezeichnungen genannt werden aul3er Bacchus. HErsedwen romischen Namen, ist
aber im griechischen Alphabet geschrieben. Hiagtzéch, wie willkirlich Koppen aus

dem antiken Repertoire greift und auch offenbar eveder Auftraggeber noch die
Mosaikwerkstatt die Unstimmigkeit korrigiert hatoW Interesse war hier alleine der
Antikenbezug. Dieser findet, wie bei den meistenfgmen Werken Koéppens, auf
inhaltlichere statt auf stilistischer Ebene st&ine Figuren l6sen sich nicht wie bei
anderen Jugendstilkiinstlern fast schon in ornareen@Gebilde auf. Sie sind

hauptséachlich durch starke Linearitat und Frordalepragt.

6.5.5.3 Das Bankhaus Arminia in Minchen

Die Lebensversicherungsbank ,Arminia“ hatte bededée deutsche Baumeister zu
einem kleinen Wettbewerb fir den im Zweiten Wetgrizerstérten Neubau an der
Barerstral3e, nahe dem Karolinenplatz, eingeladem é&htschied sich fur den Entwurf
von German Bestelmeyéf> Das Gebaude fiigte sich bestens in die reprasentati
Umgebung. Da eine Lebensversicherungsanstalt s@lein hohes Kundenaufkommen
hat wie eine Geldbank, war eine ,intimere Gestajt(iff gefordert worden. Da sich in

direkter Nachbarschaft des Gebaudes zahlreichesikistssche Bauten befanden,
verwendetet auch Bestelmeyer antikische Motive Bdsischmuck: Zwel steinerne
Sphingen bewachen die Hofeinfahrt, Lowen- und Resstliefs sind unter jedem

Fenster angebracht und sechs Amphoren zieren dkerBatistung tiber dem dorischen
Portikus des Haupteingangs.

Der antikische Raumeindruck setzte sich im Vestitmiit. Nach der erfolgreichen

Zusammenarbeit an der Universitdt Minchen und b8dmberg-Mausoleum in

Regensburg wollte Bestelmeyer 1915 bei der Ausstgtder kleinen reprasentativen
Eingangshalle wieder mit Koppen zusammenarbeitasr. Besucher betrat tber eine
Freitreppe das Gebaude und gelangte in den kleneehteckigen Vorraum mit

niedriger, schlichter Kassettendecke. Die Wand wuwvdn kannelierten dorischen

Halbséulen als Wandvorlagen gegliedert. Durch zdeiische Saulen und einen

47> Soweit nicht anders angegeben sind die Informatiater Aufsatz debekorativen Kunss. 345-360
entnommen (Wolf 1919).

4 Wolf 1919, S. 345. Bei diesem Zeitschriftenaufswndelt es sich um die ausfiihrlichste
Baudokumentation des heute kriegszerstérten Gebaude

4" Der plastische Schmuck am AuRenbau stammt vort Pfaifer: Wolf 1919, S. 352.
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Treppenabsatz wirkt der Raum deutlich vom folgendlegppenhaus abgegrenzt. Bis
auf Medaillons mit Philosophenkodpfen im Profil, v@eorg Romer gestaltet, sind die
Wandflachen der Vorhalle schmucklos. Die gesamtéeBtiache des Vestibils ist mit
dem Marmormosaik nach einem Entwurf von Wilhelm Kép ausgelegt. Glicklicher-
weise haben sich zu diesem Mosaik zwei detailliétéwirfe erhalten, da keine
Abbildung des gesamten Bodens existigkbb. 151+152)'"® Da die Entwiirfe in
schwarz und weil3 gehalten sind, lasst sich nur uesm dass auch bei der Ausfiihrung
des Mosaiks nur diese beiden Farben verwendet wuideg welcher Mosaikfirma er
beim Bankhaus ,Arminia“ zusammengearbeitet hatiigtt bekannt.

Der aufRere Rahmen des Mosaiks ist ein breiter Meifmels. Das innere Rechteck ist
wie von einem Zahnschnitt umgeben. Das Bildfeld dat monumentalen Figur der
~Ephesia“ wird von jeweils zwei Quadraten flankjert die wie in eine Kassettendecke
ein mit Zahnschnitt gerahmtes Quadrat mit einefrsistiten Stern eingestellt ist. Das
rechteckige Bildfeld selber wird noch einmal vomen schmucklosen Rahmen
umfasst. Die streng stilisierte Ephesia wird voneeilichtaureole umgeben, in der
sechs Sterne Uber den Schultern der Figur darfjesited. Zwei Hirsche wenden ihre
Kopfe der Diana von Ephesos zu, die ihre Handetgehd Uber die Tiere ausgebreitet
halt. Das Gewand der Figur ist reich geschmuckt:dem Kopf tragt sie eine Krone,
sowohl der Kopfschmuck als auch der umwickelte konst mit Perlen und Steinen
besetzt, und zwei Perlenschnire reichen von deneArmu den Hirschen. Die
Gesichtsziige sind nur andeutungsweise erkennbarFigur hat keine Fufl3e sondern
das Gewand geht in einen halbkreisformigen Soclwr,iwas den statuarischen
Charakter der Darstellung noch verstarkt.

Mit dem Verlassen des offentlichen Bereiches ddrebsversicherungsbank wandelt
sich auch der Stil, man lasst die strenge Antik&ehnisich und erreicht spielerische
Wohnlichkeit mit modernem Funktionalismus. Durcle dferwendung von Antiken
Motiven und strengen Stilformen wurde nicht nurda@ architektonische Umgebung
des Gebaudes angeknipft, sie wurde auch zum Mé&ikeBeriositat und Tradition.
Koppen widmete das FuRbodenmosaik ausschliel3lichEgbesia, die er so oft in
seinen Werken untergebracht hatte. Nur hier fanel Bigur eine monumentale

Ausfihrung.

478 Abb. Wolf 1919, S. 351. Die Entwiirfe befinden sichArchiv der TUM: Karton unter Glasplatte,
13x18 cm, Signatur FS 30/10 3.3 und 3.4., der Erftfiln das gesamte Mosaik ist unten links
bezeichnet mit ,M.1.10.“, der Detailentwurf ist entmit ,W.K." signiert.
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6.5.5.4 Die Villa Wach in Radebeul

Das alte Landhaus des sachsischen Geheimrateselix.\Wach sollte in den Jahren
1913/1914 modernisiert und umgebaut werden: ,DiégAbe bestand darin, ein altes
Haus in den Weinbergen der Oberl63nitz gelegemesehr schlechtem baulichen
Zustande befindliches Herrenhaus, dem alle modeEiernchtungen fehlten, derartig
umzugestalten, dal? verwdhnten Anspriichen entsprédeh@esellschaftsraume, behag-
liche Wohn- und Schlafriume mit den neuesten tschen Einrichtungen ausgestattete
Wirtschafts- und Nebenrdume in der Bedienung undimschaftung leicht ermog-
lichenden Anordnung entstandei*Der Architekt Hugo Carl Cornelius Wach (1872-
1939) sollte diese Umbaumalnahmen durchfihren. rBasisentative Zentrum des
Hauses bildete die Prunkhalle mit Zugang zur wdiidgen Terrasse. Fur die
Ausstattung des Raumes wurde Wilhelm Képpen vonoHach personlich einge-
laden?®® Die beiden dirften sich zu diesem Zeitpunkt sctiete Jahre gekannt haben.
Wach war ein Schiler von August Thiersch gewesehkannte Paul Bonatz schon seit
der Studienzeit.

Bei der Villa Wach handelt es sich um Koppens éstAusgefihrtes Mosaikprogramm.
.[Die Arbeiten] tragen leider schon deutliche Spudes korperlichen Verfalls, dem der
Meister allzu frih erlag”, beklagte der alte FreWdch, ,Képpens Arbeitsfreudigkeit

[war] nur noch gering, so daR er anfanglich vor Aefgabe zuriickscheute®®!

Hugo
Wach war vier Wochen vor Beginn der Arbeiten eigeash Minchen gefahren, um
Kdppen zu lberreden, Entwurfe flir sein Projektiefetn. Schliel3lich fertigte Képpen
innerhalb der Rekordzeit von 18 Stunden funf grofastabsgetreue Kartons fur die
Wandbilder und dazu Vorschlage fir die Decken- Wahdgestaltung. Die Munchner
Kunstszene zeigte grof3es Interesse an den neuentekrides Kinstlers, weshalb er in
einem Raum der Kunstakademie spontan eine kleirestdllung organisierte, die viel
Beifall bekam?®?

Glicklicherweise hat sich eine relativ groRe AnzamEntwirfen erhalten, so dass man

mit Unterstitzung der wenigen erhaltenen schwaig\Fetografien einen sehr guten

4" Hugo Wach, zitiert nach BI. 1925, S. 685.

80 bje Mosaiken in der Prunkhalle haben sich nichaken, die Villa steht noch und wird als
Kinderheim genutzt.

81 Hugo Wach, zitiert nach BI. 1925, S. 690. Ein lenrBericht des Architekten iber Wachs
Uberredungskiinste findet sich hier in diesem Zgisantikel. Informationen sind, soweit nicht weiter
angegeben, diesem entnommen.

82 Da die Archivbestande der Akademie durch Kriegssestark dezimiert sind, haben sich dort keine
Unterlagen erhalten.
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Eindruck von der Raumgestaltung bekommen kabb. 153+154)*3

Zunachst hatte
Kdppen in der Prunkhalle eine Darstellung des Heithzuges von Alexander und
Roxane darstellen wollen, ein Thema das ihn laudsAge des Freundes schon lange
begeistert hatt®* Als Thema des Bildprogramms wahlte Képpen schlibR]Das
Meeresleben®. Dargestellt sind funf mythologischiguFen in Einzeldarstellungen:
Europa, Orpheus, Apoll, Triton und Nereide.

Die einzelnen Figuren heben sich in ihrer hellerbigkeit vom dunklen Hintergrund
ab. Koppen hat hier nicht, wie bei anderen Mosdikérfen, schon die einzelnen
Tesserae festgelegt, sondern mit einem breitenePi@isien flachigen Farbauftrag
erreicht. Man muss annehmen, dass es noch weitaterts gegeben hat, die als direkte
Vorlage fir die Mosaizisten gedient haben und dasdksetzung beriicksichtigten. Die
Aktfigur der Europa reitet auf einem Stier durcle dVellen, Gber ihnen scheint der
Mond (Abb. 155) Sie ist nur mit Stiefeln, einem Brustgurt und Adindern bekleidet,
im Haar tragt sie einen Rosenkranz. Hinter ihrentkei umfangt sie ein wehendes
Tuch wie eine Aureole. Orpheus reitet auf einempbiel Gber das MegAbb. 156). Er

ist durch sein Attribut, die Lyra, gekennzeichn&ein Kopf wird von einem
Strahlenkranz umgeben. Durch den Wellenritt weht B&antel hinter seinem Riicken,
ansonsten tragt er Stiefel. Der Gott Apoll steigtsrinem von zwei Pferden gezogenen
Sonnenwagen aus den Wellen &abb. 157) Ihm gebihrt das Ehrenzeichen eines
Lorbeerkranzes. Wie die anderen Figuren tragt archinen wehenden Mantel. Die
beiden letzten Wesen hatte Wach als Triton und ideréezeichnet. Beide sind
Mischwesen zwischen Fisch und Mensch. Der bartiger, Sohn des Poseidon, héalt
einen Dreizack in der rechten und eine Schale iHinlkeen Hand, sein Haupt wird von
einem Lorbeerkranz bekront, er hat einen Gurt goer die Brust gespan(ibb. 158)
Nereide mit Rosen im Haar, prasentiert ebenfale &chale, in der linken Hand héalt
sie eine Art SchaufelAbb. 159) Sie ist mit einem Brustgurt und einer Perlenkette
geschmuckt.

Auler diesen Kartons fir die Einzelfiguren habeim giwei Entwirfe fir die gesamte
Wandgestaltung erhalten. Diese haben einen skiafiemhCharakter. Fir die geraden

Linien aber hat Képpen Bleistift und Lineal, firedBogenformen Zirkel benutzt. Der

83 Diese Kartons befinden sich bis auf einen (ApiafiNachlass der TUM, die Bezeichnungen stammen
von H. Wach. Sie sind im Mal3stab 1:1 gehalten, Termpuf Packpapier, spater auf Leinwand
aufgezogen. Europa: 149x112cm, Orpheus: 113x150,9 dton; 112,5x150,5 cm, Nereide: 112,5x123
cm, Zwei Wandaufrisse: 79,2x59,2 cm und 70x 6cnma@rentfullung: , 36,5x114cm, Tir: 15,7x28 cm.
Eine Abbildung des Kartons mit Apoll liegt im ArehP&W.

84 Diese Entwiirfe sind nicht mehr erhalten, wurdeer aluf der Ausstellung im Glaspalast 1917
prasentiert: Katalog Nr. 2119 ,Griechische HocHzeit



135

erste Entwurf zeigt die Wand mit der Haupttir vomgangsbereich in den vornehmen
Salon(Abb. 160) Die Tur sollte von zwei kannelierten Pilasteranffiert werden. Die
fast deckenhohe Glastir mit Rundbogen selbst waremiem Gitter aus floralen
Ornamenten belegt. Uber dem Tursturz wollte Koppére Maske anbringen, die
Zwickel sollten mit Mosaikornament gefullt werdddie untere Wandzone sollte hoch
mit Marmor bedeckt werden, dariber erkennt manBilaeld mit Apoll. Es wird von
zwei schmalen hochrechteckigen Mosaikfeldern miinBnmosaiken flankiert, die
wiederum von einem Schachbrettmuster gerahmt gisl.oberer Abschluss ist der
schmale Stuckfries erkennbar. Der zweite EntwurfWeandgestaltung zeigt, dass der
Marmor bis an das obere Ende des Tursturzes dezngaigange reichen soll(dbb.
161) Die Bildfelder Orpheus und Nereide sind direkefiden Turen geplant gewesen.
Dazwischen wiederholen sich die Mosaikfelder mih @&umenranken, die rechts und
links neben einer von Voluten umgebenen Raute aagbkbsind. Koppen fertigte fur
die Mosaikfelder mit den stilisierten Blutenrankanf rotem Grund zwei einzelne
Entwirfe (Abb. 162) Einer ist nicht komplett mit Farbe geflllt, wodhbr die
Bleistiftvorzeichnung erkennbar blieb.

Im Archiv des Architekturmuseums der TUM befindehszudem der einzelne Entwurf
einer Flugeltir mit RundbogefAbb. 163) Madglicherweise war dies ein weiterer
Entwurf fir den Eingang zur Prunkhalle. Der Turrammst von einem Zickzackfries
umgeben, in der Mitte der Turfligel entstehen sot&a Im Bogenfeld Gber der Tir ist
eine Pflanze dargestellt, die die Zweige wie einhed gelegt hat. Die Turfligel haben
oben eine von einem vegetabilen Facherornamentllitgef®undbogeneinlage, im
unteren Bereich befindet sich ein Rechteck mit rirfRautenmuster um eine blaue
Flache.

Die Ausfihrung der Arbeiten lasst kaum Veranderange den Entwirfen erkennen.
Wandflachen und Turen wurden so gestaltet, wie i€apgs vorgeschlagen hatte. Von
der Terrasse aus an der linken Wand sind die Figdes Orpheus und der Nereide
angebracht, Apoll steuert seinen Sonnenwagen auegeniberliegenden Wand zur
Eingangstir. Triton und Europa sind einander zugelivauf der rechten Wand zu
sehen gewesen. Die Pilaster neben der Haupteingangsriieren nur leicht zum
Entwurf: Sie sind nicht kanneliert, sondern mit ewinander geschachtelten golden
mosaizierten Linien geschmickt. Die Maske Uber Tér wurde nicht aus Mosaik
hergestellt, sondern ist als Relief dort angebragbi der Ausfiihrung der Mosaike, die

eine HOohe von 1,25 Meter umfasst haben, arbeitgipp&n hier mit der Firma
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Puhl&Wagner aus Berlin zusammeAbb. 164)*®> Das Deckengemalde mit der
Entflhrung des Ganymed durch den Adler hat Koppedglicherweise selber

ausgefiihrf®® Das ovale Gemalde ist von einem leicht reliefief@hmen auf der sonst
schmucklosen Decke angebracht. Um die Lenden deglidgs weht ein Tuch. Der

Adler halt Ganymed mit seinen Krallen an der HUKa.den vier Ecken des Rahmens
hingen versilberte Kronleuchter, deren Arme aus d&itdornern gebildet wurden. Ob
Kdppen sie, wie auch die ornamental durchbrochenenzgplatte der Heizungs-
abdeckung entworfen hat, ist nicht bekannt. Aheli&dronzeplatten fir Heizungen
hatte er schon fir die Universitat in Minchen emfer@

Die Mosaiken rufen eine reprasentative, sogar sakveeihevolle Assoziation hervor.

Dorothea Mdller vertritt die sicherlich richtige Meng, dass Mosaiken in

Privathausern eine ,6ffentliche” Atmosphéare erzeug&'egen der hohen Kosten sind
sie nur in den gehobenen Gesellschaftskreisen fmdam, und dann in den

Reprasentationsraumen — also dem offentlichen 8ergines Hauses — wie auch hier
bei der Villa Wach. Mosaiken an der Fassade dieseimon am Auf3enbau als
Statussymbot®’

Die Villa Felix Wach ist ein herausragendes Beisdi@ Koppens umfassende
Raumausstattungen. Hier musste er sich nicht demstéhién eines Architekten
unterordnen, er hatte freie Hand um ein harmongsdé@umgeflige zu schaffen. Der
von Wach angedeutete ,Verfall* der kinstlerischerbelt Koppens ist nicht zu

erkennen. Im Gegensatz zu den frilheren Werkeniestjbéde Starrheit der Figuren
aufgehoben. Heute befindet sich in der ehemaligelta \eéin Kinderheim, die

Mosaikausstattung der Prunkhalle ist nicht mehhander'®®

85 Akte P&W, Auftragsbuch M2, Mosaiken 1900-1919: Berftrag wurde am 23. September 1913
erteilt, Kosten 2800 Mark. Im Archiv haben sich zaithe Briefe von Hugo Wach erhalten, die den
Fortgang der Arbeit Képpens beschreiben (Ordner 34)

88 Eine Abbildung des Entwurfes befindet sich im AvdR&W. Die Literatur nennt als Thema des
Deckenbildes ,Daedalus steigt tiber dem Meeresspzege Himmel auf’ (Bl. 1925, S. 690). Da
bislang keine Bildquelle vorhanden war konnte deam@lde erst durch die Abbildung im Archiv P&W
identifiziert werden.

" Muller 1996, S. 276-279.

8 pinnau 1989, S. 328.
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6.6 Entwairfe
6.6.1 Die Prasentation von Entwirfen und Kartons auf Kungausstellungen

Neben dem Entwerfen der Ausstellungsarchitektur Kwistausstellungen hatten die
Kinstler die Moglichkeit, ihre Arbeiten dort zu peitieren. Das Prinzip ,Kunst-
ausstellung” tauchte auf, als Kinstler nicht mdheiree von Auftraggeberschaft leben
konnten und sich der freie Kunstmarkt entwickelttdhaMitte des 17. Jahrhunderts
wurden Ausstellungen eine feste Institution an Rariser Akademi&®® Im Laufe des
19. Jahrhunderts waren die Kunstausstellungen nodauschliel3lich das wirksamste
Mittel, um neue Auftraggeber zu gewinnen und dgeeen Arbeiten zu verkaufen. Die
Monumentalkinstler nutzen die Kunstausstellungen, ilure Kartons, Entwirfe und
auch Skizzen zu préasentieren, in der Hoffnung Falfeage zu erhalten. Angefangen
bei den Nazarenern, waren die Kartons — eigentlistein Hilfsmittel, um Umrisslinien
auf die Wand zu Ubertragen — ein autonomes Kunktgeworderf*®® Ende des 19.
Jahrhunderts hatten die Monumentalmaler sie alserfe8estandteil der Kunst-
ausstellungen etablieren kénnen.

Die Durchsicht von Katalogen zu Ausstellungen ing®eutschland ergab, dass Will-
helm Koéppen héaufig dieselben Entwirfe und Kartoans Ausstellungen prasentierte.
Auch ohne neue Werke zeigen zu konnen war er asediVeise stets im Gesprach. Die
Listen mit Arbeiten, die Kdppen ausstellte gebenslawft Gber den Umfang des
Werkkorpuses und zeigen die Produktivitat in derscleiedenen JahréAnhang 3).

6.6.2 Die Katholische Pfarrkirche St. Georg in Minchen-Mibertshofen

Die katholische Pfarrgemeinde St. Georg in Mildesten bendtigte wegen der stetigen
Zunahme der Gemeindemitglieder einen KirchennedBawWilhelm Képpen nahm
gemeinsam mit seinem Jugendfreund Paul Thiersch\aatibewerb im Jahre 1905
teil.**? Die beiden Freunde scheiterten bei der Jury. Reekbau mit seinen schlichten
dorflichen Zigen stand, laut der Meinung der Piehser, nicht im Einklang mit der

geplanten Innenausstattung:

“89 7ur Geschichte der Kunstausstellung siehe: Mab18®&ch 1967.

9 Siehe auch Busch 1985, S. 306.

491 | jeb/Sauermost 1973, S. 294: Die neue Kirche 8orGwurde von den Architekten Eduard Herbert
und Otto Orlando Kurz nach 1910 ausgefiihrt, dieh&énd 1912 statt.

492 Das Ergebnis des 1905 von der ,Deutschen Gesefisiihr christliche Kunst* ausgeschriebenen
Wettbewerbs wurde als Beilage zur Zeitschbift christliche Kunst2, Heft 7, 1906, verdéffentlicht. Die
Entwurfe von Kdppen und Thiersch sind dort nichdnt.
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-von Milbertshofen hat man nun allerlei gehort. Baben sie zwei Preisgerichte, mit
(Gabriel von) Seidl und (Hans) Gréassel im zweitdgednalten, wobei sie unseren
Entwurf ,sehr gut' fanden, jedoch die Innendekamatals nicht im Einklang mit dem
aulBeren, und den zu dicken Turm beanstandeten.ek8pBemalung fanden sie zu
,modern‘. Es lag uns kein Gedanke fernen als didséppen hat sich ja ganz streng
historisch verhalten. Aber sogar Huber (der Resideter) erkannte das nicHt?

Eine Entwurfszeichnung fur den AufRRenbau wurde 1909 der Kunst- und
ArchitekturzeitschrifDer Baumeistererodffentlicht*®* Koppen fertigte mindestens drei
Entwirfe fur eine Freskierung des Innenraumes enedauf der Nordwestdeutschen
Kunstausstellung 1905 in Oldenburg neben dem Effiteumes Ausstellungsplakates

ausstellte®®

Die auf dieser Ausstellung prasentierten Entwisfed mit grol3er
Sicherheit identisch mit denen fur Milbertshofem, i das Jahr 1905 keine andere
ahnliche Kirchenausstattung fallt. Auf der Ausstey wurden Koéppens Entwirfe mit
einer Silbermedaille pramief® Nur ein Karton ist, soweit bekannt, heute erhafitén
Der Entwurf mit der BezeichnundX©Yx“**® (Abb. 165) zeigt die Wandgestaltung
einer LUnette mit einer kleinen Apsis. In die sclohkiase Wandflache ist die Apsis in
eine plastisch vor die Wand gelegte Arkade eingelasDie untere Zone der Wand
sollte einen hohen, farblich abgesetzten Sockelln, eine Verkleidung mit dunklem
Marmor ware denkbar. Die obere Wandzone mit eineitdfédd ist durch ein
Spruchband — mit dem TexESOTCXAFRILKDNBOFMHPQ“**® — abgesetzt. Uber
dem Bildfeld sind, nur durch einen schmalen schemi@treifen getrennt, zwei Greife
zu sehen, die sich zu einem Gemmenkreuz wendeanrEhnA undQ zu lesen ist.

Auf der Apsiskalotte sind auf blauem Grund drei Rvgiekleidete, eine Girlande aus
rosa-weil3en Bliten tragende Engel dargestellt. Dweimen Maander-Fries ist die

untere rosa-grundige Zone getrennt, die durch wstififen in hochrechteckige Felder

493 Brief von Paul Thiersch an seine Verlobte Fanngétirandt am 18.0ktober 1905, Privatbesitz.

494 Anonym 1909: Der Baumeister 1909, 7, Tafel 31.

49 Katalog Oldenburg 1905, S. 13, Katalognr. 148:ahiRen, Entwurf einer Kirchenausmalung, dazu
Abb. in Moderne Bauformen (Schmid 1909), S. 39dsdr Entwurf wurde zudem vermutlich auf der
Munchner Kunstausstellung im Glaspalast 1917 ptése&nvo man anlasslich des Todes zahlreiche
Objekte ausstellte.

4% Akten im Niedersachsischen Staatsarchiv zur Allesge 1905 (Nrn. 2292 ff.). Einige Angaben lassen
sich den Akten entnehmen: Die Versicherungssummessifine Werke betrug insgesamt 3000 Mark, was
dem moglichen Verkaufspreis entsprach; er benotigix240 cm Wandflache und 50x95 cm
Bodenflache fiir seine Objekte.

497 Aufbewahrungsort Architekturmuseum TUM: Temperd @teistift auf dickem Papier, 124x80 cm,
signiert unten links ,W.KOPPEN*, bezeichnet untechts JXOYX".

498 Das griechische Wort fiir Fisch lautet ,ichtys“sdakrostichon JXOY=* steht fiir Jesus Christos
Theou Hyios Soter (Jesus Christus, Gottes Sohtatbi

499 Der Satz ist nicht Gibersetzbar. Moglicherweisededtres sich bei den einzelnen Buchstaben um
Abkirzungen.
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aufgeteilt ist. In jedem Feld ist oben und untereije halbrunder, griner Zweig und
unter dem oberen Zweig eine weil3e Blute zu seheng&samte Apsis wird von einem
schwarz-weil3en Perlband gerahmt. Das untere Réclsimwie ein Rundbogen der
Mittelzone sind ausgespart. Vielleicht hatte Kopper einen Altaraufbau geplant. Der
Rundbogen kann auch fur ein Fenster bestimmt gewssia. Die obere Wandzone der
Linette zeigt ein rechteckig gerahmtes Bildfeld detm Stndenfall. Der innere Rah-
men ist wie die Apsis vom gleichen Perlband umgebas Bildfeld wird mittig vom

Baum der Erkenntnis geteilt. Eine schwarz-wei3+gétt Schlage schlangelt sich teil-
nahmslos um den Stamm. Nur die unteren BlatteBaemkrone sind zu sehen, diese
Uberdachen Adam und Eva. Adam, nackt und stehemi@rdinken Bildhalfte darge-

stellt, ist gerade im Begriff, nach dem Apfel zeifgn, den ihm die nackte Eva, rechts
auf einem Steinblock sitzend, reicht. Das Bildfe&t einen violetten Grund, genau wie

die den Siundenfall flankierenden Scheibenkreuze.

Auf der ,Ausstellung fur christliche Kunst* in Disslorf 1909 prasentierte Koppen
erneut mindestens einen Entwurf fir die Ausstatteimgs Kircheninnenraum{@bb.
166) Einer der Kartons wurde zum Bericht Uber die Aelasng in der Zeitschrift
,Moderne Bauformer’® abgedruckt. Aus keinem der Texte zur Ausstellsigeine
Zuordnung des Entwurfes in einem bestimmten Sakuwalbu entnehmen. Die Ver-
wendung von einigen vergleichbaren Motiven, wie Geaifen, lasst die Vermutung zu,
dass es sich auch hier um einen Entwurf fur Milesten handeln konnte. Zumindest
weist die Architektur im Innenraum dieselbe Fermterdnung im Obergaden des
Mittelschiffes auf, die auch der Entwurfs Thierselegjt.

Dieser Entwurf gibt im Gegensatz zdK@YZX“-Zeichnung ein sehr differenziertes Bild
vom Innenraum, der auch mit den Ausstattungsstugieam und Kanzel versehen ist.
Hier hat man einen Blick ins Mittelschiff Richtugpsis vorliegen. Die Seitenwande
sind im unteren Teil durch eine Arkatur durchbrathelurch die man in die
Seitenschiffe gelangen konnte. Uber jeder Arkaded sim Obergaden drei
Rundbogenfenster geplant gewesen. Der Raum hat #aohe Holzdecke in

altchristlichem StiP”* Wie beim vorher besprochenen Entwurf ist auch tdar

0 Schmid 1909, S. 394.

%1 Schon die Kirche St. Bonifaz in Miinchen, von Lugwials Grabeskirche 1853-50 von Georg
Friedrich Ziebland (1800-1873) erbaut, ist im friifistlichen Stil gehalten. Hier dienten dem
Architekten S. Apollinare in Classe und S. Apoltim&luovo in Ravenna als Vorbilder. So hatte Képpen
erstens einen Bau direkt in Minchen als Vorbildeitens hat er Ravenna selbst bei seiner Studienreis
besucht.
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Wandflache in verschiedene Zonen geteilt. Der enfexil der Wand sollte entweder
dunkel bemalt oder beispielsweise mit Marmor inkeuswerden. Hier ist die H6he der
Verblendung nun gut zu erkennen: Sie sollte bis ZBogenansatz der seitlichen
Arkatur reichen. Die zweite Zone, durch ein schmd@and von der unteren getrennt,
ist fast schmucklos, nur zwischen den einzelneradekbdgen sind Gemmenkreuze zu
sehen. Die Bogenlaibung ist innen kassetiert. DitkedZone umlauft ein Perlband, das
auch die dort angebrachten Bildfelder und die Apalemt. Diese Wandzone beginnt
auf Hohe der Apsiskalotte. Wenn man die AnzahlFster am Aul3enbau betrachtet,
kann man annehmen, dass im Innenraum Platz figcjessBildfelder gewesen ist — im
Entwurf sind nur vier an jeder Seite zu sehen -sdik jeweils unter den Fenstern tUber
den Bogen befinden. Der Inhalt der Szenen kann kawsgemacht werden, es ist aber
ein Kreuzweg mit zwolf Stationen oder Szenen aus Heben Jesu denkbar. Zwischen
den Fenstern des Obergadens ist je eine einzedterste Figur angebracht, die
aufgrund der skizzenhaften Darstellung nicht ideanéirt werden kann. Diese Figuren
scheinen in Grisaille gehalten zu sein. Als obei&ige sind in einem Fries je zwei
einander zugewandte, hier nicht identifizierbares@fedargestellt, die sich einem in
threr Mitte befindlichen Gegenstand zuwenden. Jewewischen diesen Figuren
(eventuell Greifen, Lammer oder ahnliches) ist r@ohteckiges Feld mit einer Raute
angebracht. An den Seitenwénden sind die Felderdemt Figuren so breit wie die
szenischen Darstellungen, an der Stirnwand fabteibwie die ganze Wandflache. Die
Apsisstirnwand ist bis auf das Perlband zur Zomemung, die Buchstabeq und Q
und zwei senkrecht zur Decke fuhrende schmalef&trechmucklos. Die Laibung der
Apsis ist wie bei den Arkaden kassetiert. Die umtddalfte der Apsis ist in
hochrechteckige einfarbige Felder durch Perlbageegilt. In der Kalotte befindet sich
eine figurliche Darstellung. Man kann funf nimbeerPersonen ausmachen. Bei der
mittleren konnte es sich um einen thronenden Glwisider eine Madonna handeln.
Daneben waren demzufolge Maria und Johannes defeM&wit zwei Engeln als
Personal einer Deesis moglich. Sollte Maria im Aent dargestellt sein, waren Engel

oder andere Heilige zu vermuten.

Falls dieser Entwurf tatséchlich das Mittelschitbnv Milbertshofen zeigt, wéare die
Wandgestaltung mit dem Sindenfall fir eines deteSschiffe bestimmt gewesen. Da
man bei Koppens Entwurf des Mittelschiffes neutestatliche Darstellungen erahnen

kann, ware mit der alttestamentlichen Szene ddereiSntwurfes eine typologische
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Ausstattung von St. Georg angedacht gewesen. Bliegr allem anzunehmen, da im
ersten Entwurf kein direkter Bezug ZIKPYZX*, also zu Christus, erkennbar ist und mit
dem Titel alleine schon ein Bezug zur ErlésungMenschen von der Erbsinde durch
Christus hergestellt wird.

Betrachtet man nun vor allem den zweiten Entwwfiss auch das Urteil der Jury fur
den Wettbewerb durchaus verstandlich. Aul3enbaulnmehraum ergeben tatséchlich
kein harmonisches Gesamtbild. Vor allem die fla¢t@zdecke ist ein Grund, der
gegen eine Zuschreibung des Entwurfes zu Milbefeshepricht. Sie wirkt gegeniber
dem Satteldach deplatziert. Die Aussage von Paigr3th, Koppens Entwurf sei streng
historisch, ist hier deutlich nachvollziehbar. Weitat der IXOYZ-Entwurf* vor allem
durch die Gestaltung der Figuren starke Jugendgglzannimmt, hat sich Képpen bei
dem zweiten Entwurf eher an frihchristlichen Kinchesstattungen, wie etwa S.
Apollinare in Classe bei Ravenna, orientiert. Sohmtt er sich dem Historismus
verpflichtet. Stilistisch ist zur Figurenauffassukgine Aussage madglich, da alles nur

sehr skizzenhaft ausgefihrt ist.

6.6.3 Das Bismarck-Nationaldenkmal in Bingerbrtck

Schon 1906 wurde die Idee zu einem Bismarck-Nalimkmal auf der Bismarckhthe
bei Bingen geboren. Die national-liberale Fronthpagemeinsam mit den Gastwirten
in Bingen und Bingerbriick, zum 100. Geburtstagelemmaligen Reichskanzlers am 1.
April 1915 das Denkmal fertig zustellen und mit ileime Wallfahrtsstatte fur die
Nation zu schaffen, die durch Spenden aus allendlRerungsgruppen finanziert
werden sollt€®? Der ideale Ort dafiir schien die Elisenhéhe begBibriick gegentiber
dem Niederwald-Denkmal mit der kolossalen Germ&t&ue am Rhein zu sein. 1883
war das von dem Bildhauer Johannes Schilling und éechitekten Karl Weisbach
erbaute Denkmal zur Erinnerung an den Sieg Uberkieach von 1870/71 eingeweiht

worden. Auf der Elisenhohe sollte alleine Bismagelehrt werden®® Der Rhein wurde

92 7ur historischen Bedeutung des Denkmals siehenian 1996.

% Dorrmann 1996, S. 1068: ,Man konnte die Platzwiéhtas Bismarck-Nationaldenkmal daher auch
als Versuch interpretieren, der Visualisierung affiziosen Geschichtsbildes am Niederwald, in dem
Bismarck ikonographisch nur die Rolle des Palatitelms |. zukam, ein neues Geschichtsbild
entgegenzustellen, in dem allein Bismarck als \foiter der deutschen Einheit, als ,Schmied der
deutschen Nation“, gefeiert werden sollte.”



142

mit Bismarck in Verbindung gebracht, da er es vaar, den Fluss zu einem freien
deutschen Strome* gemacht hafté.

1908 wurde der ,,GrolRe Ausschuld zur Errichtung eBissnarck-Nationaldenkmals*
ins Leben gerufen. Im September 1909 begann manderit Ausschreibung des
Wettbewerbs, an dem alle deutschen Kunstler teimehdurften. Wirft man einen
Blick in die Mietgliederliste des Preisgerichteqy 8ndet man alte Vertraute aus
Kdppens Leben wieder: unter anderem den Bildhagemidnn Hahn und seinen Lehrer
Franz von Stuck. Inwieweit Képpen hier, wie so wtin seinen Freunden geférdert und
animiert wurde, ist nicht nachweisbar. Das Offeh#i Interesse am Bau des Denkmals
war so grol3, das man sich dazu entschloss, im Ralast Disseldorf vom 11. Februar
bis 19. Marz 1911 eine Ausstellung mit den bestatwlrfen zu zeigen. Anlasslich
dieser Ausstellung gab es eine Publikation, die hlimdert besten Entwirfe mit
Kommentaren der Jury sowie den Ausschreibungsteixthbltete®> Die Abgabe der
Unterlagen sollte nach Dusseldorf in das Museumsifalast am 30. November 1910
erfolgen.

Dem Ausschreibungstext war ein Lageplan beigefiigierhalb des ausgewiesenen
Gelandes war es den Kiunstlern selbst Uberlassendas Denkmal platziert werden
sollte. Gefordert wurde ein architektonisches Dealkm Verbindung mit bildhauer-
ischen Arbeiten oder dekorativem Schmuck. EinzigeliBgung war die vollstandige
Ausfillung des Platzes. Man forderte von den Kignstleinen Kostenvoranschlag,
Plane und perspektivische Ansichten. Auch figudidhodelle waren zugelassen.
Gemeinsam mit Ulfert Janssen reichte Koppen nacterdielgreichen Zusammenarbeit
beim Solbad Raffelberg und der Universitat Mincleam Modell mit dem Titel ,In
trinitate robur®® ein (Abb. 167)°%’ Sie benannten das Denkmal nach dem bekannten
Wabhlspruch Bismarcks, auch zahlreiche andere Biskridenkmaéler tragen denselben

Namen>"® Die Kiinstler planten eine antikische Tempelanlatie,an den Aufbau des

% Denkmal-Ausschiisse 1911, S. 8: Hundert-Entwiirfedmm Wettbewerb fiir das Bismarck-National-
Denkmal auf der Elisenhéhe bei Bingerbriick-Bingen.

°% Sjehe dazu Denkmal-Ausschiisse 1911 und Dessohiédiuts 1912.

°% In der Dreiheit liegt die Kraft.“

" Die Kiinstler hatten ihrem Entwurf einen Erlautagsivericht beigelegt. Die Originalentwiirfe und
Modelle wurden im Falle einer Ablehnung an die Kilarszuriickgesendet. Hier muss wohl die
Rucksendung an Janssen als dem Hauptantragstedjiengen sein. Der Verbleib des Modells ist nicht
geklart. Das Modell ist nur in einer Abbildung dtba. Gro3e und Material sind nicht angegeben.
(Denkmal-Ausschiisse 1911, Zuordnungsnummer 182)ARien zur Errichtung des Denkmales und
zur Ausstellung der Entwiirfe inklusive der Korresgenz des Preisgerichtes befindet sich im
Stadtarchiv Disseldorf (Signaturen 111 895, Il 93XVIII 2138-2142). Weder Képpen noch Janssen
tauche als Korrespondenzpartner aus (Auskunft [Balieth Scheeben 19. Februar 2006).

%87 B. Bismarckturm Memmingen 1904, Bismarckwartamtenburg 1907, Bismarckséaule in Viersen
1899.
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Pergamon-Altars, der seit 1873 in Berlin aufbewatirtl, erinnert. Vom Fundament
aus konnte man Uber eine Freitreppe, die von we@nernen liegenden Léwen bewacht
wurde, eine Ausblicksplattform erreichen. Von dswlite man Uber eine weitere Treppe
den U-féormigen ,Tempel* besteigen. Die Abbildungdé keine Cella erkennen. Es
konnte sich also lediglich um eine Halle aus unlkdierten Saulen mit dorischen
Kapitellen oder um einen Saulenkranz handeln. Bieamte Anlage wird von einem
gestuften flachen Dach bedeckt, was den Altarcharaknterstreicht. Die Architektur
ist vollig schmucklos. Im Hof der U-formigen Anlage ein monumentaler Sarkophag
platziert. Der blockférmige Sarkophag war auf eimaistufigen Sockel gestellt. Die
Front sollte ein gerahmtes rechteckiges Reliefengdessen Inhalt auf der Abbildung
nicht erkennbar ist. Eine an den Seiten zu Volgerollte geschwungene Deckplatte
wurde von einem geschmiuckten Gesims getragen. Kaidere Arbeit Koppens ist so
streng klassizistisch wie der Entwurf des Bismaeckanales. Dies beweist, dass der
Kinstler aus einem breiten Formenrepertoire scmipkennte und sich den
Anforderungen an die verschiedenen Bauaufgaben sswuaar und auch auf diese
einging. Fur ein Denkmal war der ,moderne” Jugeihdsigeeignet.

In der Antike waren Altare mit ihren zugehdrigemipeln in erhdhter Lage an heiligen
Orten errichtet worden. Léwen tauchen dort haufig Wachterfiguren au”® Der
Pergamonaltar, Prunkstick der Berliner Museen, war die Jahrhundertwende in
Deutschland sehr bekannt. Die Ausgrabungen in Reygaund die Ankunft in Berlin
wurden in der Presse verfolgt, die ersten Aussigin hatten hohe Besucherzahlen.
Mit Hilfe von Reproduktionen und Abbildungen wurdeantike Kunstwerke in
Anschauungsunterrichten an humanistischen GymnasidrnuUniversitaten besprochen
und somit im Bildungsgut des Biirgertums verwurZ8l€s ist also nicht verwunder-
lich, dass Koppen und Janssen den Pergamonaltaingterationsquelle fur ihren
Denkmalentwurf gewahlt haben.

Janssen und Koppen haben mit diesen Elementen eekmalentwurf ganz und gar
historisierend gestaltet. Sie wollten die Elisertn@hs Gedenkstatte flr Bismarck zu
einem weihevollen Ort der Andacht machen. Die an#fkchitektur war dafir bestens
geeignet: ,Feierliche Stimmung, stille Andacht wieakich in deutschen Herzen heute
noch der klassische Tempel, die griechische Saalenfi'! Der einzige Bezug zu
Bismarck kann, soweit die Abbildung zeigt, im Relier Sarkophagplastik vermutet

091 urker 1991, S. 443.
®19Bohne 2000, S. 441-458.
511 benkmal-Ausschiisse 1911, S. 40.
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werden. Ein groBer Teil der Konkurrenzentwirfe idrnete ebenfalls auf eine
Darstellung der historischen Person. Die Tempetgnlait ihren einfachen und klaren
Formen war auf Fernsicht angelegt.

Die breit gelagerte Architektur mit der Aussichtgfform korrespondierte mit dem
terrassenartigen geformten natirlichen Umfeld. Hnogizontale Anlage stand im
positiven Gegensatz, wie auch die Begutachter ewjrgu der Vertikalitat der rhein-
ischen Burgenbauten. Die gré3te Schwachstelle deguEfes von Janssen und Képpen
ist die fehlende kinstlerische Umsetzung des Tijtel&initate robur”.

Die Arbeit von Wilhelm Koéppen und Ulfert Janssenrdal im Komitee einstimmig
abgelehnt. Man befand zwar die ,gediegene architégthe Arbeit™? fir gut,
beanstandete aber die Trennung der TempelanlageStandbild, sowie dessen Grolde
von ,32 Metern“. An dieser Stelle kann nicht abse®Rénd geklart werden, welches
Standbild gemeint ist. Das Foto des Modells zeifiest dem Sarkophag keine Statue.
Es ist nicht moglich, dass der Sarkophag die Hdter @reite von 32 Metern haben
sollte. Die Breite von 32 Metern ware schon allefinedie gesamte Anlage sehr grof3
gewesen. Man kann also nur vermuten, dass urspctingh Standbild Bismarcks zur
Anlage gehdren sollte. Dieses hatte den in sicmbaischen Tempelentwurf gestort.
Das Platzieren einer Statue aul3erhalb des Tengtdls ieinen solchen klassizistischen
Entwurf, wie der vorliegende héchst ungewohnlich,im der Antike grof3e Standbilder
stets in der Cella aufgestellt wargfiDie MaRe von 32 Metern kénnen auch unméglich
fur das Standbild gegolten haben. Die Germaniai8tdes Niederwald-Denkmals auf

der gegeniberliegenden Rheinseite hatte nur eihe Mdn etwa zehn Metern.

Beim Wettbewerb konnten sich Hermann Hahn und GerBestelmeyer mit ihrem
Entwurf ,Siegfried-Dolmen“ durchsetzen. In diesemeriBmal sollte der Geist
Bismarcks durch den in Stein gemeil3elten Ausspdeshzu Ehrenden allgegenwartig
sein. Kriterien fur einen gelungenen Entwurf waféndie Jury die Fernwirkung, die
harmonische Einpassung ins Gelande, und vor alleuaszeichnung eines Entwurfes
einzig als Wahrzeichen Bismarcks. Man begrifite sjisdhe Darstellungen, da man
hier eine dauerhaftere Wirkung bescheinigte undpetischen Gehalt betont sah: ,Je
weniger figurlicher Schmuck zur Anwendung kommtstdefreier kann die Phantasie

des Menschen sich betatige® Auch wenn Hahn und Bestelmeyer als Sieger aus dem

*12 penkmal-Ausschiisse 1911, S. 21.
*3vergleiche Athena Parthenos im Parthenon-Tempilel; die Zeus Statue in Olympia.
*1 Denkmal-Ausschiisse 1911, S. 27.
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Wettbewerb hervorgingen, wahlte man schliel3lich daarst gescheiterten Entwurf
.Faust: Es kann die Spur von meinen Erdetagen niichAeonen untergehen® von
Wilhelm Kreis fur die Ausfiihrung. Zunachst hattenmas fehlende Zusammenwirken
von Denkmal und Landschaft beanstandet. Nach Veranden durch den Kinstler
war man schlie8lich von dem heroischen Entwurfeei®edéachtnishalle mit einer
Bismarck-Statue im Innern, begeistert. Durch degifedes Ersten Weltkriegs kam es
zu einem Baustop, nach weiteren Umgestaltungswénsaf@hrend des Nazi-Regimes

wurde das Denkmal nie ausgefiti.
6.6.4 Das Kasino der Zeppelinwerke in Friedrichshafen

Die Ausgestaltung des Kasinos der Zeppelinwerkd-niedrichshafen war ein sehr
prestigetrachtiger Auftrag aus der PrivatwirtschBiirch Képpens Selbstmord kam es
nie zu einer Ausfiihrung der Entwiirfé.Unter welchen Umsténden Wilhelm Képpen
diesen Auftrag erhalten hat, ist nicht bekannt. iAdie Entstehungszeit der Entwdirfe ist
nicht dokumentiert. Man kann eine Herstellung nd@h5 vermuten, eine Zeit in der fur

Kdppen nicht viele groRere Auftrage bekannt sind.

Heute befinden sich acht Entwirfe fir eine Freskigr des Kasinos im
Architekturmuseum der TU Miinchéh. Auf den Entwiirfen ist jeweils eine stehende
Einzelfigur in einem hochrechteckigen Rahmenfels dben eingestuft und von einer
geschlangelten Linie umgeben ist, dargestellt. Bafhmenfeld zeigt eine weil3e
Architekturgliederung auf gelbem Grund. Dargestslithier eine Adikula. Das Gebalk
und der Giebel ruhen auf schmalen Saulen mit eikapitell in Form einer getffneten
Lotusblite, die Saulen sind mit einem Tuch unten d&pitell verknotet. Im Giebelfeld
sind zwei Schlangen zu sehen, die sich einem Medaih der Mitte zuwenden. Auf
jedem dieser Medaillons sollte ein Wappen oder Synalargestellt werden, das auf
dem Entwurf allerdings nicht differenziert ausgefulvurde. An den Ecken des
Dreieckgiebels befinden sich Akroterien in Form warluten und stilisierten Blattern.
Die mythologischen Figuren in den Rahmen sind natlet eindeutig erkennbar. Durch
Vergleiche der Gotterdarstellungen in Képpens Werkend der wiederholenden

** Dorrmann 1996, S. 1081-1086.

>1% Erwahnung in Anonym 1916/17 (Die Kunst filr all®),280: Personalnachrichten.

1" Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, akle 30x48 cm, unter Glas, per Callico gefasst.
Katalog Nummern 42 A/1 6-13.
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Attribute ist eine ldentifizierung moglich, da Kdpaps Darstellungen teilweise In-
schriften trugen. In Friedrichshafen waren, sowaeit den Entwirfen erkennbar, keine
Namensbezeichnungen vorgesehen. Die Figuren koememder jeweils paarweise
zugeordnet werden. Dies kann sicherlich als einMdia darauf gesehen werden, wie
sie im Raum platziert werden sollten. Durch dieleralen Gewéander, die gedrehten
Korperhaltungen und die Stand- und Spielbein-Stgkun wirken die Figuren bewegt
und sind nicht so statuarisch wie in Képpens frahéWerken. Hier ist eine deutliche
Entwicklung weg von der antiken Formensprache aiddjen Auch die farbliche
Gestaltung unterscheidet sich von Képpens sonstigerken. Die Dominanz des Gelbs
in der Architekturrahmung ist hochst ungewohnliéha nicht bekannt ist, ob die
Figuren in Fresko, Seccomalerei oder in Mosaik efiggt werden sollten, kann man
aber keine abschlieRenden Aussagen uber die Farbigiffen. Bei einer Ausfihrung
in Mosaik wéare es sehr wahrscheinlich, dass diekdldi aus Goldsmalten gefertigt
worden ware.

Auf dem ersten Karton ist eine weibliche von eingtrahlenkranz umgebene Gottheit,
die sich auf einen goldenen Dreiful3 mit einer suiddinden Schlage stutzt, dargestellt.
Sie hebt ihre rechte Hand zum Gruf3, im linken Arétt Bie einen Olivenzweig. lhr
Kdrper ist halb von einem violetten Mantel umscigleim, im Haar tragt sie einen roten
Blumenkranz. Vermutlich handelt es sich bei dig3arstellung um Athene, obwohl die
Attribute eher auf Apoll hinweisen. Hier handelt si&h aber eindeutig um eine
weibliche Figur(Abb. 168)°'

Die zweite Darstellung zeigt den Gott Apoll mitrsei Lyra. Er hat, wie Athene, einen
Strahlen- und Blumenkranz um das Haupt. Sein we¥Bertel umrahmt ihn in einem
sanften Bogen'® Ungewohnlich ist das griine Brustband, das sonstieuweiblichen
Figuren tragertAbb. 169)

Dionysos mit seinem Thyrsosstab in der rechtenainer Kylix in der linken Hand ist
auf dem dritten Entwurf zu sehen. Sein Haupt 2ertKranz aus roten Weinblattern,
der blauliche Mantel fallt ihm locker um SchulteBeine und HuftéAbb. 170)°%°

Die vierte Darstellung zeigt eine Gottin mit eingoldenen Fullhorn voller Getreide,
Frichte und Blumen. Mit ihrem linken Arm stitzt sieh auf einen goldenen Stab mit
einem Adler an der Spitze. |Ihr Haar ziert ein rd&wmenkranz, das wei3e Gewand

*18 Athene wird oft mit einem Olivenzweig gezeigt, @éttin der Weisheit kann man ihr auch das
Attribut der Schlange zuweisen. Als Quellen fur At&ibute wurden folgende Lexika verwendet:
Lurker 1991, Lucke/Licke 1999, Lucke/Licke 2002.

*19 Ein Symbol des Apoll ist seine dreiseitige Lyrat der er fir die Musen spielte.

20 Hauptattribute des Weingottes sind der Thyrsosstginreben und ein Becher.
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fallt locker tber die Arme und wird von ihr mit dienken Hand gehalten. Zudem tragt
sie ein goldenes Brustband. Den Kopf hat sie lenath rechts gewendet wohingegen
die Dionysos-Figur nach links ihr entgegen blidRas lasst den Schluss zu, dass die
Figuren nebeneinander angeordnet werden solltendiBser Darstellung kann man
Demeter vermute(Abb. 171)°*

Képpen hat im fiinften Entwurf die Figur des Are¢ minem Hund dargestefit? Der
Gott hat einen muskulésen Korper, in der linken dHadlt er seinen Bogen, mit der
rechten greift er Gber seine Schulter in den Koéchérden Pfeilen. Ein rosé-weil3es
Tuch schwingt sich in einem dynamischen Bogen hisggnem Rucken. Im Gegensatz
zu den anderen Figuren hat Ares einen grinen Kopfsck(Abb. 172)

Als sechste Darstellung wahlte Koppen eine Tanzmiineinem Rosenkranz im Haar.
Sie schwingt ihr blauliches Tuch mit beiden Handemd bedeckt damit ihren
Unterkdrper. Dazu tragt auch sie ein grines Brustb&®as Tuch wird durch die
Bewegung in einem weiten Bogen hinter ihren RuUclgaschleudert. Bei der
Darstellung kénnte es sich um Aphrodite hand@lmb. 173)°*

Die siebte Figur blickt rechts aus dem Rahmenfad, handelt sich um einen
mannlichen Krieger. Er ist vollig nackt, sein blaukuch fallt locker Uber seine Arme.
Mit dem linken Arm hélt er einen grof3en roten Ruainilsl, in der rechten Hand liegt
locker zu Boden hangend ein Speer. Uber dem KopfHieros leuchtet ein gelber
Stern. Hierbei konnte es sich um eine Darstelluzgyidermes hande(Abb. 174)°%*

Die letzte Figur kann nicht identifiziert werdens Bandelt sich um eine weibliche
Ruckenfigur. Sie jongliert mit drei Ballen, hat di#@are mit einem Tuch verknotet, ein
rotes Tuch schwingt in der Bewegung um ihre Armés Ainzige Figur tragt sie
Sandalen. Die Tanzerin kann als Bajarde bezeichmetien. Das Ballspiel ist ein
Symbol fur die Unentrinnbarkeit des Schicksals.kBsnte sich hierbei also auch um
eine mythologische Figur handeln, wie etwa Fortwi@,mit dem Schicksal verbunden
ist (Abb. 175)

Die Figuren scheinen willktrlich zusammengestdlich inhaltlich lassen die Figuren
kaum einen Bezug zur Funktion des Raumes als Kadam Speiseraum fur Offiziere,

zu. Sie konnen hier nur als schmiickendes Beiwetka# sein.

%21 Ceres als Géttin der Feldfriichte wird haufig reithhaltigen Ernteprodukten dargestellt.

2274 den Attributen des Kriegsgottes Ares, dem Gédie der Aphrodite, gehéren Pfeil und Bogen. Er
wird oft von einem Hund begleitet.

23 |n &hnlicher Weise wird die Aphrodite von Képpem€afé Firstenhof in Miinchen prasentiert.

24 Kdppen zeigt auch in der Aula der Universitat Miimc einen Stern iber dem Haupt von Hermes.
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6.6.5 Der Empfangssaal im Hauptbahnhof in Stuttgart

Paul Bonatz (1877-1956) hatte 1911 gemeinsam miE.F.Scholer den Auftrag
bekommen, einen neuen Bahnhof in Stuttgart zu b#def914 begannen die
Bauarbeiten. Spatestens 1915 plante der Archisgkes inzwischen von Alkohol und
Tabletten stark geschwachten Freund Wilhelm Koépperunterstitzen und ihm den
Auftrag fur die Gestaltung eines EmpfangssaalesHawuptbahnhof zu verschaffen.
Noch im selben Jahr lieferte der Kiunstler einenteer€Entwurf in Aquarell, der nie
realisiert wurde?® Der Empfangssaal sollte im Fliigel zur Ludwigsbugale in den
Hofraumlichkeiten an einen Salon anschlie@n.

Der Entwurf zeigt den Blick in den prachtig gestth InnenraunfAbb. 176). Képpen
hatte auf dem Entwurf sogar eine Mdblierung mitlaicken Sitzbanken vorgeschlagen.
Der Raum konnte durch deckenhohe Flugeltiren legtreterden. Ein sternférmiges
Liniennetz sollte den Fuf3boden uberziehen. Dasrdentder sonst schmucklosen
Decke ist im Entwurf mit einem kreisféormigen Stuokament versehen. Ein profiliertes
Gebédalk am Wandabschluss war wohl ebenfalls in Swyeglant. Die vorgesehene
Gestaltung der Wande erinnert stark an die StddtlmlHannover. In der Mitte der
Stirnwand befindet sich eine figirliche Szene. 2hen sind zwei Gestalten, die eine
halt ein Schild und einen Speer in der Hand, deeswird von einem Tier begleitet.
Es konnte sich hier um Athene und Ares hand@iie Wandflachen zieren schlanke
Saulen von unterschiedlicher Hohe, auf denen Sphimg Profil oder in einer
Frontalansicht sitzen. Zwischen den Saulen schwébemen, die Blumengirlanden
halten. Neben dem figurlichen Bildfeld stellt Koppen Entwurf illusionistische, mit
Blumen geflllte, hangende Schalen dar. Des Weitsireth vegetabile Ornamente und
Palmetten als Wandschmuck vorgesehen gewesen. Rikitékturglieder und der
Deckenschmuck haben goldene Verzierungen. Ansordderinieren Rot, Rosé und
Violett die Darstellung.

Dieser Entwurf durfte zeitgleich mit denen fir @eadthalle in Hannover entstanden
sein. Auch hier ist ein Bezug zur romischen Wanemneal deutlich. Damals wurde

Kbppen von verschiedenen Stellen mangelnder Esnéathtum und Arbeits-

%2> 7um Bau des Hauptbahnhofes siehe: Werner 1913545267.

326 Abb. bei Hildebrandt 1915, Tafel 4. Der Aufbewatysort des Entwurfes ist nicht bekannt.

>2\Nerner 1913, S. 267.

28 Bej Kdppen wird Ares meist von einem Hund begteliur Athene ist mit Schild und Speer
vorstellbar.
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verweigerung vorgeworfelf: Das erklart auch die sich wiederholenden Motive de
beiden Auftrdge. Der Kunstler geht hier nicht, viei anderen Werken, auf die
speziellen Bedurfnisse der Bauaufgabe ein. Er Wetgalediglich einen besonders

prachtigen Empfangssaal fir hochrangige Gaste.
6.6.6 Weitere Entwurfe

Die im Folgenden genannten Entwirfe sind entwederansgefuhrt worden oder ihre
Realisierung ist der spéarlichen Quellenlage nichemtnehmen. Vermutlich sind diese
Entwirfe, wenn Uberhaupt, in Privathdusern ausgefiibrden, da in diesem Bereich
wenige Dokumentationen in Kunstzeitschriften vesifficht wurden. Offentliche

Auftrage sind meist in der zeitgendssischen Fafalitir besprochen. Vor allem bei den
frihen Mosaikentwirfen ist eine Ausfihrung wahrgeoleh, da es, wie schon an

anderer Stelle erwahnt, hochst unwahrscheinlichdsss Koppens erstes Mosaikwerk

die Kuppel in Haunstetten ist.

Die frihesten bekannten Entwuirfe von Wilhelm Képg&ammen aus dem Jahr 1900,
in dem Koéppen wohl noch Akademiestudent Wanvlan kann davon ausgehen, dass
Koppen in dieser Zeit bereits mit einer Mosaikfirrmasammengearbeitet hat. Die
Arbeiten zeigen Entwiirfe fir luxurioses BadezimmiéDer erste, in zarten Rosatonen
gehaltene Entwurf zeigt die gesamte Innenausstatiuinb. 177) Es handelt sich um
einen tonnenuberwoélbten Raum, der mit Ranken Ulgerzast. Die schwarz-weil3en
Kacheln des Bodens nehmen in ihrem Ornament dial&pmig gerollten Ranken der
Decke wieder auf. An der Rickwand befinden sich Mischen, in deren Mitte eine
weibliche Skulptur, eventuell einer Venus, platziererden sollte. In der dartber
liegenden Liinette ist die InschrifAPISTON MEI YAEP“>* unter einem Fries, der
von Triglyphen getragen wird, angebracht. Der gdgaem wird von einem Sockel aus
Marmor umzogen. Unter der Statue an der Rickwandhenfalls aus Marmor eine

Badewanne in den Boden eingelassen. Die Wandgesgalst nur fliichtig wieder-

29|, 1925, S. 690, Brief Arthur Schmidt von 23. 6tker 1913 an Firma Puhl&Wagner (Archiv P&W,
Ordner 58): Schmidt hat mit Auftraggebern in Mintlgesprochen, die vor Képpens
Lieferverzégerungen bedingt durch den Alkoholkongiewarnt haben.

°30 7um Lebenslauf siehe Kapitel 5.1 uAdhang 1

*31|n der Architekturmuseum der TUM haben sich zwetviiirfe erhalten: 1. Entwurf Innenraum
(Tempera, Bleistift auf dickem Papier, 13x36 cng.he li. , BADEZIMMER®, u. re.
W.KOPEEN.1900.%, o. re. ,A“), 2. Wandabschnitt (fpera, Bleistift auf dickem Papier, 120x70 cm,
bez. o. re. \W.KOPPEN 1900* und ,A.%).

°32 Mein Wasser ist das Beste."
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gegeben. Erst auf dem zweiten erhaltenen Entwwef, @inen detaillierten Wand-
abschnitt wiedergibt, ist sie zu erkenndAbb. 178) Auf diesem sind die
Mosaiktesserae eingezeichnet. Die Wande sind mdrellusionistischen Architektur
versehen. Schlanke Saulen mit Volutenkapitellegeinaein Gebalk, auf dem Fasane
sitzen. Ein mosaizierter dunkler Sockel, der mitliRecken geschmickt ist, bildet die
Basis fur die lllusionsarchitektur. Jeweils zwiselmvei Saulen stehen Genien tber mit
Medaillons geschmickten Wandflachen. Die GeniertehaBlumengirlanden, tber
denen Vogel fliegen. Der hier gezeigte Ausschnéigiz ein Medaillon mit einem
weiblichen Profilbild, das von einer Palmette beitrivird. Darunter befindet sich ein
Festonschmuck, unter dem eine Diana von Ephesas,deni Inschrift EOEXIA"
gekennzeichnet, in einer Adikula dargestellt isie Rlazwischenliegenden Wand-
abschnitte sind mit Voluten geschmiickt.

Aus dem Jahr 1909 stammt auch der erste EntwurfleniDarstellung des Raubes der
PersephongAbb. 179)°*® Das Bildfeld ist von einem Quadratfries gerahnm |
Zentrum sieht man Persephone, wie sie in die Urtér@ntfiihrt wird. Hades halt das
Madchen im Arm. Sie windet sich in seinem Griff.rBlu ihre Bewegung und die Fahrt
mit dem Wagen bauscht ihr Tuch in einem weiten Bolg@ter dem Wagen, den der
Gott der Unterwelt lenkt. Die beiden Figuren stelaerd einer Biga, der von zwei
Pferden gezogen wird. Vor den Tieren schwebt eimi@e Dieser Entwurf ist mit
flichtigen Pinselstrichen gezeichnet. Ein weitdatwurf mit diesem Motiv, der exakt
und kleinteilig ausgefiihrt ist, hat sich erhal{éb. 180)°>** Es dirfte sich dabei um
die detaillierte gezeichnete Version des vorheragaten Entwurfes handeln, da hier
der gleiche Rahmen verwendet wurde. Der Karton té&ans demselben Jahr stammen.
Mit Bleistift sind hier im Korper der Persephone dumm weil3en Hintergrund
Mosaiktesserae eingezeichnet. Bis auf den fliege@enius vor dem Pferdewagen ist
die Komposition dieses Kartons identisch. Hier @& Szene mit der Inschrift
- IIEPXEOONEIA” im Sockel gekennzeichnet. Die Inschriftentaferdvivon Voluten
flankiert. Der Verwendungszweck dieses Mosaiksnisht bekannt. Mdglicherweise
sollte damit ein Badezimmer geschmickt werden, rdaiesen Raumen haufig das

Material Mosaik verwendet wurdé®

%33 privatbesitz. Die Zeitschrifdie Plastik 1917 (Heilmeyer 1917), Tafel 64 und @erlinische
Architekturwelt1912 (Anonym 1912), Tafel S. 330 zeigen den Enttaus dem Jahr 1909 (bez. u. li.
,W.KOPPEN 1909%).

34 Miinchen, Privatbesitz, urspriinglich im Besitz @erman Bestelmeyer (Tempera, Goldbronze,
Bleistift auf Pappe, 76x76 cm, bez. im Bildfeld pé/.K.").

°% Siehe auch Miiller 1995, S. 280-282.
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Viele der Entwirfe sind nicht durch Jahreszahlekegazeichnet. So auch der Entwurf

von Apoll auf dem Sonnenwagéabb. 181)°%°

Da dieser Entwurf wieder sehr fliichtig
gezeichnet ist, kann man nicht klaren, ob er farMbsaik oder ein Fresko bestimmt
war. Hier ist der Gott Apoll dargestellt, der agfrer Lyra spielt. Sein Haupt ist von
einem Lorbeerkranz bekront. Neben ihm steht eingblishe Gestalt mit einer
strahlenden Kugel in der ausgestreckten Hand awf Eferdewagen. Die Darstellung
ahnelt von der Komposition her stark dem ,RaubRiensephone”. Deshalb kann dieser
Entwurf ebenfalls in die Zeit um 1909 eingeordnetrden. Durch den ornamentierten
Rahmen mit den Triglyphen und den Voluten unten aipeh, sowie den Blattranken an
den Seiten, wére es leicht moglich, diesen Entwudfuordnen sobald Vergleichs-
beispiele auftauchen.

Aus dem Jahr 1908 hat sich der Entwurf einer Wakai@¢ion erhalterfAbb. 182)°*’
Es handelt sich hier um einen Karton fir eine Absfiag in Fresko oder Tempera, der
im Nachhinein in drei Teile geschnitten wurde. Aldr Vorderseite sind architekto-
nische Details exakt mit Bleistift eingezeichnetie @one zwischen den Bleistift-
zeichnungen ist mit farbigem Ornament und eingatrefigtrlichen Motiven bedeckt.
Dargestellt ist der Ausschnitt einer Wanddekoratidfs Beispiele fir eine gesamte
Ausmalung sind hier zwei LlUnetten zu sehen. Mitdgoker Farbe werden die
Architekturglieder betont, ansonsten sind die Dakonen in zarten Turkis-, Rosa- und
Lilatbnen gehalten. Die Wandflachen um die Linsttel von Weinranken tberzogen,
die aus Topfen wachsen. Dazwischen schweben mm&iugeschmickte Genien. Die
Gurtbogen der Lunetten sind mit Rauten geschmiwkhrend die Lunetten selber
figurlichen Schmuck aufweisen. Dabei ist jede wstkiedlich gestaltet. Die linke
Linette zeigt einen Kopf mit Strahlenkranz, wieagrch in den Zwickelfeldern im
Doérnberg-Mausoleum in Regensburg auftaucht. Dartdhristus als Sol invictus
dargestellt. Es ist anzunehmen, dass es sich hmeeinen profanen Zusammenhang
handelt, somit eher die Figur des Apoll gemeint 3¢r Kopf ist von Sternen und
Akanthuszweigen umgeben, und wird von zwei Schwaflankiert. Auch die
Darstellung der Schwane lasst Apoll vermuten, da\@hgel als Symbol von Reinheit

und Licht als heilige Tiere des Apoll gedeutet veerif® In der rechten Liinette ist in

%3 Abb. bei Heilmeyer 1917, Tafel 64.

%37 privatbesitz, urspriinglich im Besitz von Ulferhdsen (Tempera auf Pappe, 38x82 cm, Maf3stab 1:5,
bez. u. re. \W.KOPPEN.* und mit Bleistift ,19081 ider Mitte bez. ,abwechselnd Kopfe m.
Pflanzen").

%38 |urker 1991, S. 657. Wobei der Schwan auch veetfiiz Spatmittelalter Sinnbild fiir Christus im
Hinblick auf seine letzten Worte am Kreuz ist.
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einem Adikularanmen die Diana Ephesia von zwei Sgén flankiert dargestellt. Auf
der Rickseite des Kartons befinden sich verscheed&rchitekturzeichnungen in
Bleistift (Abb. 183) Der linke Teil der dreiteiligen Rickseite ist miWILHELM
K@PPEN"“ bezeichnet. Diese Schreibweise ist ungeWicihritir Koppen. Ob die
Zeichnung der Rickseite in direktem Zusammenhartigder Vorderseite steht, kann
nicht geklart werden.

Die Darstellung von mythologischen Figuren besdptt den Kinstler Wilhelm
Kdppen wahrend seiner gesamten Schaffenszeit. tErhabben sich drei Darstellun-
gen, die Szenen der Mythologie zeigen. Die ersen&zeigt das Urteil des Pafibb.
184)°* Die Szene ist hier zwischen zwei Saulen dargeéstiitle der Figuren ist mit
einer Inschrift bezeichnet: ATHNH", ,EPA*", ,AIIPOAITH", ,EPMHYAZX* und
»ITAPIZ". Die drei Géttinnen Athene, Hera und Aphroditerden vom Goétterboten
Hermes zum Uberraschten Paris gebracht, der zwideflanzen auf einem Stein sitzt.
Die Figuren sind jeweils durch typische Attributekgnnzeichnet: Athene tragt ihre
Rustung, Aphrodite ist nackt und hillt sich in &uach, Hera tragt Rosen im Haar und
Hermes wird durch seine Fligelschuhe ausgezeicHbet. Aufbau der Figuren
zwischen der Saulenstellung und die strengen, ikleogmen erinnern an einen antiken
Sarkophag. Aufgrund der bewegten Haltungen von lderumd Paris ist eine Datierung
um 1914 denkbar. Etwa ab dieser Zeit werden diecibeh Kbppens bewegter und
ornamentaler.

In einer zweiten Szene sind Athene und vermutliehaldles von einem roten Rahmen
umgeben dargestellfAbb. 185) Der Rahmen zeigt in einem ovalen Bildfeld die
thronende Athene, die einen Siegeskranz an eingy&rin Rustung tUbergibt. Hinter
der Gottin, alleine schon durch ihre Ristung idemrbar, sitzt die attische Eule.
Beide Figuren sind auf dem Rahmen mit einer Infidbezeichnet, die nicht sehr gut zu
entziffern ist*® Athene, in ihrer Haltung sehr statuarisch, gibh d#nweis auf eine
Datierung in die frihere Schaffenszeit Koppensaaim 1909.

Der dritte Entwurf zeigt eine Verfolgungsszeffeb. 186)°* Das ganze wird von
einem Rundbogenfries gerahmt. Solche Rahmungenewvelete Kdppen haufig fur
seine Monumentalmalereien, weshalb man hier au€leiagn Entwurf und nicht auf

eine Arbeit aus dem Bereich der ,freien Kunst* ss®hén kann. Zu sehen ist hier eine

%3 privatbesitz, urspriinglich im Besitz von Paul Barn@empera auf Karton, 125,5x44 cm, riickseitig
mit Zettel ,Leipziger Kunstverein 3983").

40| inks: ,ATHNH", rechts: unleserlich. Aufbewahrungsort: Architekhuseum TUM (Ol auf Karton,
33,5%29,5 cm, Signatur: 42 A/2 19).

*4 privatbesitz, urspriinglich im Besitz von Paul Ban@empera auf Karton, 25x45 cm).
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weibliche Figur, die von einem Mann auf einem Pfeedfolgt wird. Im Gegensatz zu
Kdppens anderen Arbeiten ist diese Szene in dunkégben gehalten. Aus welchen
Zusammenhangen diese mythologischen Szenen stansherncht bekannt. Fur eine
Datierung gibt es auch hier keine exakten Anhatikfei Da die Szene nicht eindeutig
zu identifizieren und das Bild von starken Hell-RakhKontrasten gepréagt ist, kdnnte
eine Entstehungszeit im Frihwerk maoglich sein. @eng beim Lindwurm ordiniert
sich Koppen an den Arbeiten des Lehrers Franz wockS

Ein fir Képpens Arbeiten ungewohnliches Werk sinel fdlgenden beiden Entwirfe
fir WanddekorationerfAbb. 187)>*? Der erste tragt noch Kdppens typische Hand-
schrift: Pflanzenranken wachsen aus einem ToptHeoDekorationen verwendete der
Kinstler auch beim Ddrnberg-Mausoleum. Die zweitandtdekoration weist einen
strengen romischen Stil auf. Unter einem Medaillondem eine Blste Caesars mit
Lorbeerkranz dargestellt ist, ist ein Feston ausbéer mit weiteren Bliten und
Palmetten zu sehen. Die Darstellung einer histioeiscPerson bei der Monumental-
malerei ist fast einzigartig bei Koppen. Lediglittr den Wettbewerb bei einem
Bucheinband im Frihwerk stellte Koppen die BusteetBGes dailAbb. 5). Aufgrund
der Ahnlichkeiten zu den Ranken im Dornberg-Mausmiést eine Datierung um 1913
denkbar.

Vermutlich fur einen 6ffentlichen Auftrag in Nirnigeentstanden die beiden Entwiirfe
fur die beiden Lunetten ,WISSEN und HANDEKAbb. 188), sowie ,SCULTUR und
MALEREI“ (Abb. 189)°* Die beiden Liinetten sind gleich aufgebaut: Zwei Titiuli
versehene Personifikationen flankieren ein Medailat je einer Blste des Vertreters
der zugehdrigen Sparten. Ein Zusammenhang mit @eit 8ann durch die Darstellung
der Busten von den Nirnberger historischen Pedikditen des Humanisten Willibald
Pirckheimer (1470-1530), des Oberhaupt des Tuchensklandelshauses Hans Tucher
(1428-1491), des Malers und Graphikers Albrechtebijd471-1528) und des Bild-
hauers und ErzgielRers Peter Vischer (1460-1529ektallt werden. Eine kleine Figur
der Ephesia ist unter den grol3en Medaillons vorgasegewesen. Der einfache

Hintergrund ist mit Akanthusranken geschmiuckt. én ersten Linette sind Athene und

%42 Aufbewahrungsort: Architekturmuseum TUM (GefaR Rifianzen: farbige Tempera auf Papier,
47,5x145,5 cm, bez. u. re. ,W.K." und ,MaR3stab 1:3lfgnatur S 44; Caesar: farbige Tempera auf
Papier, 57x177,5 cm, bez. u. re ,Mal3stab 1:1", &ignS 43).

43 aufbewahrungsort: Architekturmuseum TUM (Wissenfidal: Tempera auf Packpapier, 78,8x41,9
cm, bez. u. li. ,W*, u. re. ,K*; Skulptur/Malereitempera auf Zeichenkarton in gerundetem
Holzrahmen, 78,2x41,4 cm -82,5x45 cm, bez. uMi,u. re. ,K* und ,Mal3stab 1:5%, Signaturen 42
A/2 21-22). Peter Pinnau vermutet einen Zusammenhanhder Ausstellung Nirnberg 1905 (Auskunft
13. Januar 2004).
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Hermes als Personifikationen von Wissen und Hawmideyestellt. Pirckheimer und
Tucher zieren das Medaillon, wahrend Durer und iBchér in der zweiten Linette der
Skulptur und der Malerei zugeordnet werden. Dieli@ku ist durch eine méannliche
Gestalt mit einer kleinen Figur in der Hand und Malerei durch eine weibliche
Gestalt mit Pinsel und Palette vertreten.

Auch wenn sich verschiedene Motive in Koppens Adreiwiederholen, zeigen die
Auftrage dennoch eine grolRe Vielfalt. Koppen verdtas, auf den jeweiligen Auftrag
und auf die speziellen Aussagen der Bauaufgaberug&imen. Darin lag die Qualitat
seiner Arbeiten. Wie man bereits bei den Monumerd#dreien feststellen kann, sind
die Werke trotz der Dominanz an antiken Themen Joigendstil gepragt. Dies wird
besonders bei der starken Stilisierung des Darffesteind bei den geschwungen und
sehr bewegten Figuren deutlich.

Die Entwirfe, die Koppen vor seinem Tod fur den Neod Umbau der Koniglich
Bayerischen Technische Hochschule Minchen anggifdréitte, konnten nicht mehr
ausgefiihrt werderf* Zwischen 1905 und 1918 war Friedrich von Thier§ish die
neuen Gebaude verantwortlich. Keiner der bekanmistwirfe Koppens kann der
Technischen Hochschule zugeordnet werden. Marsshbhtkibt, es soll sich um neun
Entwirfe mit Medaillons fur den Lesesaal der Bitiiek gehandelt haben, die Thiersch
schlie3lich selber in Fresko ausfiihrte: Die Wande Hesesaales unserer Bibliothek
habe ich im Oktober mit Freskenmalereien geschminit ich immer noch den alten
Hang habe, das zu machen, was ich nicht kafirDas Zitat von Thiersch stammt vom
4. Dezember 1915. Da Koppen erst 1917 starb siedzditlichen Ablaufe unklar.
Kdppens Entwirfe missen nach 1914 entstandendsetlgs Kultusministerium am 27.
Februar 1914 den Umbau fiir die Bibliothek genehemiftWarum Thiersch und nicht
Kdppen die Medaillons mit den allegorischen Madgjestaltungen fertigte, die durch
Attribute die verschiedenen Zweige der Technik, &schaft und Kunst symboli-
sieren, ist unklar. Es ist nicht unwahrscheinlidass Kdppen in dieser Zeit der Auftrag
wegen Unzuverlassigkeit entzogen wurde. Allerdisgsd Darstellungen von alle-
gorischen Madchengestalten fur Képpen sehr ungelebihrnNichts Vergleichbares
taucht in seinem Werkkorpus auf. Nun muss man diehFrage stellen, ob Képpen
nicht Entwurfe fir die ebenfalls von Thiersch ad8gaen Deckenmalereien im grol3en

>4 Anonym (Die Kunst fiir alle)1916/17, S. 280.

¥ Marschall 1982, S. 288. Marschall zitiert hier @isich vom 4. Dezember 1915. Die Fresken sind heute
kriegszerstort. Ebenso wie die Deckemalereien imfdgn Horsaal. Abbildungen der Bibliotheksfresken
sind nicht vorhanden. Marschall beschreibt dieseknte.

%4® Marschall 1982, S. 287.
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Horsaal geliefert hattgAbb. 190)>*’ Die Wande iber der Empore unter der
Kassettendecke sind wie im DOrnberg-Mausoleum r@nPenranken tberzogen. Die
Ranken wachsen aus Topfen, die von jeweils zweiemidlankiert werden. In den
Blattern waren grol3e Medaillons mit ganzfigurigedtt@&rn eingefigt. Es durfte sich
dabei jeweils um Vertreter der vier Elemente Edgeyer, Wasser und Luft handeln.
Diese Darstellungsweise erinnert viel mehr an Kogpesonstige Werke. Die
zeitgendssischen Abbildungen zeigen eine auf eidaule thronende gefligelte
mannliche Gestalt im Profil, die einen Siegeskramder Hand halt. Das Medaillon ist
mit der Inschrift EPTTON*“ (Arbeit) versehen. Daneben thront eine méannliGestalt
im Medaillon, als JTYP* (Feuer) benannt, mit einer Feuerschale und eibemnenden
Stab.

6.7 Dekorationen flr grof3e Kunstausstellungen
6.7.1 Die Ausstellung fir angewandte Kunst in Minchen 199

Der 1851 gegrundete Bayerische Kunstgewerbe-Vdraite als Ziel die Prasentation
des Kunsthandwerks, eine Verbesserung der Auslgldumd die Férderung guter
Gestaltung. In zahlreichen Ausstellungen prasdatiaran die verschiedenen kunst-
handwerklichen Abteilungen.

Paul Thiersch war bei der Ausstellung flir angewartdtinst 1905 im Bayerischen
Nationalmuseum gemeinsam mit Wilhelm Kdppen befeitlie in der zeitgendssischen
Kunstliteratur vielfach besprochen wurde. Sie fgetn das viel gelobtes Treppenpodest
zum ersten Geschog#®\bb. 191) ,Des Treppenpodests haben sich Architekt Paul
Thiersch und Maler Wilhelm Kdppen angenommen, umndrzin einer Weise, die
diesem nebenséachlichen Raumteil erst eine gewissewung verleiht; Marmor und
Mosaik sind in Verbindung mit dunkelgriin patinieri&onze zu einem zwar kleinen
aber Uberaus vornehm ausgestatteten Vorplatz vgreuorden, der besonders durch
die farbige Wirkung fesselt Bei dieser Arbeit wirken verschiedene Materialied
Farben zusammen. Der Boden aus gelblichem Kalkstkén Wandverkleidung aus
schwarzem, weif3em und grauem Marmor, sowie das iklos&iolett, Blau und Grin-
Tonen. Einzelne Goldsmalten als Glanzpunkte im Nkosarleihen ihm einen edlen
Charakter. Die Wande waren durch die verschieddfemorarten in hochrechteckige

Felder gegliedert. Fir das obere Viertel der Waiuthikn hatte Képpen Entwirfe far

547 Abb. 61 bei Marschall 1982.
%48 Gmelin 1905/06, S. 40.
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einen Mosaikfries in Jugendstilornamentik gefertiger Fries besteht aus mit einem
Maander und geflllten Dreiecken unter einer Rostngle. In der Mitte der beiden
Seitenwande war links ein Wandbrunnen und recht® &piegel mit
Bronzeausschmickungen angebracht. Ein Vorhang ftifigiesten M&aanderformen,
vermutlich zur Verdeckung einer unpassenden Ting bier Treppe gegenib&r.Paul
Thiersch und Wilhelm Koéppen wendeten sich bei dest@ltung des Treppenpodestes
dem Jugendstil zu. Hier war sicherlich Thiersch wlebende Kraft, da fur Kdppen
zumindest andeutungsweise historisierende Formmscty gewesen waren.

Der Architekt Thiersch gestaltete ein flr eine Aebgng revolutionares Gelande im
Freien: Zum ersten Mal wurde auf einer Kunstausstgl ein Friedhof Ausstellungs-
objekt®™° Einzelne Grabmale waren schon bei friiheren Adssggn présentiert
worden. Man hatte sich bisher gescheut, einen gamzeedhof einzubeziehen, da
Friedhofsgelande einer stetigen Veranderung uatgh, nie eine einheitliche Wirkung
haben kénnef! Nicht alle nahmen die Gestaltung des Gelandedip@asif, so nannte
Bredt in der ZeitschrifDie Kunstdie ausgestellten Grabmale mit ihren ,Anklangen an
Volks- und Bauern- und Heimatkunst [...] oder abéhchristlicher Stil®>? fehl am
Platz in dieser fortschrittichen Ausstellung. Wilm Koppen fertigte fur das
Friedhofsgelande ein grol3es Urnengrab an der Mandr dazu mehrere kleinere
hdlzerne Grabzeichen. Das Urnengrab hatte eineeBmule, in die Nischen fur Urnen
eingelassen ware(Abb. 37). Darliber malte Kdppen ein monumentales Triptychon
unter Dreiecksgiebeln. Das mittlere Feld zeigteedfieta, die in den seitlichen Teilen
von je drei unbewegt stehenden Engeln flankiertdeuDie Malereien kritisierte die
Kunstliteratur mit ihren dunkel Violett- und Schwaronen als ,ruf3ig® und
zeichnerisch wenig gelungért. Die kleinen Grabmale sind teilweise auf Gesamt-
aufnahmen des Friedhofs zu sehen. Hier gibt esekBeschriftung, die die Objekte
einzelnen Kinstlern zuordnet. Auch die Anzahl dem vThiersch und Koppen
gefertigten Grabzeichen ist nicht genannt, so daas nur stilistische Zuschreibungen

machen kani>* Die meisten Grabmale sind ornamental geschmuakiit einzelnen

%49 Folgende Firmen waren bei der Gestaltung des Brgppdests beteiligt: Bodenbelag und
Wandverkleidung von Eder&Grohmann, Mosaiken vondekar, Wandbrunnen und
Beleuchtungskérper von Zimmermann&Co. aus Muncliare(le: Bredt 1905, S. 499).

9 Bredt 1905, S. 501.

1 Gmelin 1905/06, S. 40.

%2 Bredt 1905, S. 501.

53 Diilberg 1906, S. 9.

> Die umfangreichsten Abbildungen sind in der Zéitt Die Kunst(Bredt 1905), S. 478-479 zu
finden.
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Kreuzen verziert. Ein Einziges kann hier sicher p&pzugerechnet werden. Es handelt
sich um ein Kreuz mit dem bei ihm beliebten MotinriSti als Guten Hirten.

Bei der Friedhofsanlage und den Grabzeichen bediesich Koppen dem
Ausstellungsort entsprechend wieder der frihcloisth Formensprache, wie bei den
anderen Sepulkralbauten, auch wenn er dafur vielfadisiert wurde. Es ist aber
dennoch eine wichtige Beobachtung, dass Képpenasich auf einer Kunstausstellung
wandlungsfahig zeigte. Er passte den Stil seindre#en immer dem Verwendungs-

zweck an.
6.7.2 Die Kunstgewerbeausstellung in Dresden 1906

1906 fand in Dresden die ,Dritte deutsche Kunstgeeausstellung® mit dem Ziel der
Veranschaulichung der Beziehung zwischen Bildendenst, Kunsthandwerk und
Kunstgewerbe staft, auf der die zeitgendssische Kunst in Hinblick dbfe
,Bediirfnisgerechtigkeif®® prasentiert wurde. Auf dieser Ausstellung beriatiite
man erstmals die kirchliche Kunst unabhéngig vorchlichen Auftraggebern im
Bereich der so genannten ,Raumkunst — der Verflaap zwischen Architektur,
Malerei, Plastik und Kunsthandwerk. Hier sollte &fandel vom historisierenden zu
einem zeitgendssischen Stilempfinden in der Kirghest vorgefiihrt werde?” Im
Dresdner Ausstellungspalast wurden ein katholisciner ein protestantischer Kirchen-
raum eingerichtet, um die Bedurfnisse der vers@ried Konfessionen aufzuzeigen.
Der Munchner Architekt Richard Berndl (1875-1955arwfir die Gestaltung des
katholischen Kirchenraumes verantwortlich. Bei diemenausstattung wurde er von
Wilhelm Koéppen und Gottfried Gottlob Klemm (18725B), der wie Kodppen ein
Schiler Franz von Stucks war, unterstitzt, die Bereich der Dekorationsmalerei
iibernahmen®® Wie die Konstellation Berndl, Klemm und Képpen tamsle kam, ist
unklar. Berndl hatte zwar bei Friedrich von Thidrsm der Technischen Hochschule in
Minchen studiert, aber ob Kdppen von Thiersch ehipfo wurde, der 1906 wahr-
scheinlich gerade mit dem jungen Kdunstler fur dasrhidus in Wiesbaden
zusammenarbeitete, kann nur Spekulation bleibepp&id hatte bis zu diesem Jahr —
ganz im Gegensatz zu Julius Diez — bereits einmaad und Sepulkraldekorationen

%% Zur Kunstgewerbeausstellung siehe Heinig 200488:204, Petzold-Herrmann 1999, S. 65-79.

¢ Heinig 2004, S. 188.

%7 Offizieller Katalog der Ill. Deutschen KunstgewerBusstellung Dresden 1906, S. 2.

%8 Thieme-Becker (Bd. 19/20, S. 469) nennt Klemm elesten moderne, dekorativen Maler, der ohne
historisierende Belebung auskomme.
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gefertigt und sich in Munchen sicherlich einen Namgemacht. Da Berndl auch schon
mit der Mosaikfirma Rauecker zusammengearbeiteteh&bnnte auch auf diesem
Wege ein Kontakt hergestellt worden sein.

Der Raum mit einer Apsis und Nebenkapellen war imantdum einer Halle
untergebracht, an die sich der protestantische hEmaum anschloss. Da die
ornamentierte Kassettendecke an den Seiten schfallead war, wurde der Eindruck
von zwei niedrigeren Seitenschiffen und einem hémévittelschiff erweckt und somit
eine dreischiffige Basilika angedeuttDer zentrale Raum ist relativ schlicht gestaltet.
Hier umzog eine Holzvertéafelung, die eine Arkademfation nachahmen sollte, die
obere Wandzone. An den Pfeilern wurde das den Rauspannende Ornamentband
durch zwdlf Kreuze in hochrechteckigen Rahmen tné&hen. In der Orbergadenzone
sind Fenster mit Glasmalereien eingelassen. Derigein Wandschmuck bilden hier
Blattgirlanden mit Engelskopfen. Nur die Stirnwandr von Klemm ausgemalt. Hier
waren zwei Engel mit Flammenschwertern vor einerhnRen mit Dreiecksgiebel zu
sehen. Am Bogenscheitel hatte Klemm eine Darstgliles Gnadenstuhles angebracht.
Die Apsis selbst als zentraler Ort der Liturgie waan reichsten geschmickt. Das
Tonnengewdlbe hatte Klemm mit einem Rautengittererziigen, auf dem
Ornamentband um die Apsis hatte der Maler Medasllomt LAmmern dargestellt. Das
oberste Lamm kann durch seine Kreuzfahne als AQmisdentifiziert werden. In der
Apsis war zentral Maria als Himmelskonigin mit dedhmristuskind auf dem Schol3
dargestellt, die von einer Apostelgruppe geehrtdwin der kleinen Seitenkapelle mit
einem Kreuzgratgewo6lbe hatte Berndl einen Altar emter Madonnentafel von Carl-
Johann Becker-Gundahl gestellt. Die Apsiskalotter wat vegetabiler Ornamentik
versehen. Der Ausstellungskatalog nennt des Waitere von Rauecker in Minchen
ausgefuhrtes und von Wilhelm Koppen entworfenes dikosm Kircheninnenraum,
welches nicht naher spezifiziert f.Von diesem existiert keine Abbildung.

Die Raumausstattung bestand aus einer Kanzel,rélzeChorgestihl, einem Leuchter
und dem Hochaltar. Der Entwurf des Hochaltars #tt |Ausstellungskatalog dem
Architekten Berndl zuzuschreiben. Die Malereien Kappen ausgefiih(dbb. 192)°°*
Das Aussehen des Altars ist nur in Abbildungen liddfert, so dass einige Details des
sehr kleinteilig gestalteten Altars nicht deutliehkkennbar sind und nur eine grobe

%9 Eine detaillierte Beschreibung des Raumes finidéttsei Heinig 2004, S. 190-192 und Cobéken,
1906/07.

%0 Offizieller Katalog der Ill. Deutschen KunstgewerBusstellung Dresden 1906, S. 4.

*1 Offizieller Katalog der Ill. Deutschen KunstgewerBusstellung Dresden 1906, S. 3.
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Beschreibung mdglich ist. Die Farbigkeit — ein @efOrange mit Grau und Gold — ist
nur durch die zeitgendssische Kunstliteratur tib=it>%? Die Altartafel ist hinter einen
im Stile byzantinischer Goldschmiedekunst geschrgickchmalen hochrechteckigen
Holzkasten gestellt. Uber dem Kasten befindet diehzentrale Bildtafel. In der Mitte
thront das segnende Christuskind, flankiert voniameéachtig betenden Heiligen, tUber
denen je eine Krone schwebt. Die ganze Gruppe dst §bereinander gestaffelten
betenden Engeln umgeben. Rechts und links nebeMittettafel ist der Altar in je vier
schmale hochrechteckige Streifen unterteilt, inetheje eine Heiligenfigur im unteren
Drittel steht. Die Mitteltafel ragt in die beidenneren Streifen hinein. Jeder Heilige
kann durch eine Inschrift identifiziert werden: Recstehen die vier Propheten Jesaja,
Jeremia, Ezechiel und Daniel, links die vier Evdisgen Matthaus, Markus, Lukas und
Johannes. Uber dieser unteren Zone des Altargrisbreiter Streifen angebracht, in
dem sich zwei Felder mit vegetabilem Ornament nat schmalen Tafeln mit je einer
nicht identifizierbaren Figur mit Heiligenschein dureiner zentralen Inschriftentafel
abwechseln. Die Inschrift kann nicht entziffert dem. Der ganze Altar wird von einer
plastischen Kreuzigungsgruppe und an den Seitezwenknienden trauernden Engeln
bekront.

Auch wenn hier traditionelle Elemente eines mittelichen Altars, wie eine Art
Reliquienkasten und eine Kreuzigungsgruppe, andgetlaind, bietet der Altar ein
ganzlich anderes Bild. Wie im Rest des Raumesdimdnittelalterlichen Anspielungen
zeitgemaRer Ornamentik und Figurenmalerei entgezgagt® In  der zeit-
gendssischen Literatur gab es sowohl positive aish anegative Stimmen zum
katholischen Kirchenraum. Kunstgewerbliche Pubid@n &ufRRerten sich durchaus
positiv, da die Spannung von alten und neuen Siilesieser Zeit durchaus geschatzt
wurde®, wahrend sich die christliche Kunstliteratur tlen Verlust der kirchlichen
Stimmung durch die strenge Raumgestaltung und H&iarder modernen Figuren

565
t.

beklag

*2 5chur 1906/07, S. 33.

*%3 Heinig 2004, S. 192: ,Eine Abkehr von historiscigtilen |&sst sich insofern feststellen, als
Anspielungen auf das Mittelalter — z.B. die optisdteilung in Mittel- und Seitenschiffe und das
Kreuzgratgewolbe der Marienkapelle — nicht dureteeiomanische’ Dekoration verstarkt, sondern
durch Formen der zeitgendssischen Ornamentik uguar&nmalerei als Faktoren eines allzeit glltigen
Raumtypus vorgestellt wurden.”

%% Schur 1906/07, S. 30-37.

*%> Siehe Coboken 1906/07. Bei Heinig, 2004, S. 249<26d die Stimmen der zeitgendssischen Presse
zusammengefasst.
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6.7.3 Die Ausstellung fur angewandte Kunst in Minchen 198

Auf dem Ausstellungsgelande der ,Reformausstelltfigfiir angewandte Kunst in
Munchen 1908 war in den Bereich der kirchlichen stuerneut eine Friedhofsanlage
eingegliedert, die sich neben dem Kirchenraum voith&n Spannagel befand.
German Bestelmeyer war fur die architektonische@ghesg des Friedhofs zustandig.
Fur die Anlage stand dem Architekten nur ein beem@latz zur Verfigung. An der
Wand zur Kirche legte er einen Arkadengang ansibér seitlich in einem Kolonnaden-
gang fortsetzte. Der Platz fur die Grabmale in ldanglage wurde von einem monu-
mentalen Brunnen dominiert. Zur Anlage gehortenkafumbarium und ein Mausole-
um. Die Entwaurfe fur die Urnen und Grabsteine stamwon verschiedenen Kinstlern.
Vielleicht hat German Bestelmeyer fur diese Aussitg) zum ersten Mal mit Wilhelm
Kbppen zusammengearbeitet, der die Fresken unilesaik in den Arkadengangen
gefertigt hat. Die Arbeiten sind nur als Fotografiaber nicht der komplette Zyklus, in
der zeitgenéssischen Kunstliteratur erhaffén.

Fur die Aul3enwand an der Wandflache Uber einemePfaenter einem geschweiften
Giebel gestaltete Koppen die Darstellung einer 8Marans vor einer Lichtaureole
(Abb. 193). Die Figur der Maria als Himmelkonigin schwebtamem langen Mantel
mit weit zum Gebet ausgebreiteten Armen vor denhtkianz. Ob diese Arbeit in
Mosaik oder Fresko ausgefihrt ist, kann heute muabihr geklart werden. Da es sich
nur um eine tempordre Anbringung handelt und eiref3g Witterungsbestandigkeit
nicht unbedingt notig war, ist auch die AusfihruingFreskotechnik denkbar. Fur
dauerhafte Anbringungen im AuRenraum ware in diéedr als die Technik besonders
popular war, sicher immer Mosaik verwendet worden.

Im Arkadengang neben dem Eingang zur Kirche gestaK6ppen ein Mosaik mit der
Figur des Guten Hirten, ein haufig bei seinen Arbeiauftretendes MotiyAbb. 61).
Auf den Gesamtaufnahmen der Friedhofsanlage istAdieit nicht als Mosaik zu
identifizieren. Im Archiv von Puhl&Wagner allerdisidindet sich eine Detailaufnahme
(Abb. 194)°°® Das Mosaik ist hinter einem Becken, eventuell TWeihwasser,

angebracht gewesen. Christus, der ein Schaf gesdhldt, ist vor einem ahnlich wie

% Riezler 1909, S. 131.

%7 Riezler S. 131-140.

%% Auf dieser Aufnahme ist eine Darstellung des Mksaines Guten Hirten zu sehen. Ein Vergleich mit
der Aufnahme unter der Friedhofsarchitektur maate eindeutige Zuordnung mdéglich. Puhl&Wagner
war sicher bei der Ausfiihrung nicht beteiligt, neatte lediglich Material Giber K6ppen gesammelt, um
ihn anzuwerben.
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bei Maria Orans gestalteten Lichtkranz dargestélitei weitere Schafe vor nach oben
rankenden Weinreben umgeben die Figur. Die ganzst@&laing ist in ein mosaiziertes
Adikulamotiv eingestellt. Der illusionistische Aitékturrahmen ist mit zwei Saulen
geschmuckt, die ein ornamentiertes Gebalk mit eiSésn im Zentrum tragen, und auf
einer Basis mit geometrischen Motiven stehen. Asel Arbeit hat sich ein Entwurf
erhalten, der auf die urspriingliche Farbigkeit sy (Abb. 195)°%° Die
Architekturrahmung war in Grautbnen gehalten, QGhsisstand vor einem rosa
Hintergrund und der torkisfarbenen Aureole und dMeinranken deuten eine
Ausfihrung in Goldsmalten an. Der Entwurf gibt iguob mit schnellen Pinselstrichen
die Darstellung wieder. Details sind hier nicht tiebh herausgearbeitet.

Fur die Arkadengange fertigte Koppen einen Fresidng mit christlichem Inhalt.
Nicht alle Bilder sind auf den zeitgendssischen ikhingen zu erkenne(Abb. 196)
Die Bilderfelder sind in einem Fries angeordnete Binzelnen Darstellungen werden
durch schmale Ornamentstreifen getrennt, nach wsiteh sie mit einem Streifen aus
Triglyphen, nach oben mit einem Zinnenstreifen abgssen. Im Zentrum des Frieses
Uber dem Rundbogen eines Durchganges ist die waritilderreihe durch eine leider
nicht erkennbare Darstellung in einem Medaillonedntochen. Jeweils zwischen den
erzahlerischen Bildfeldern ist ein schmales, hoditeckiges Bildfeld mit der Dar-
stellung einer nicht ndher identifizierbaren Gagufierkennbar, méglicherweise Engel

oder Heilige>™

Es handelt sich bei dem Bilderzyklus um typologes®©arstellungen.
Zu identifizieren ist zum einen die Darstellung d@&ablegung, zum anderen die des
Sundenfalls(Abb. 197) Der Sundenfall kann hier auch nur durch den \échl mit
dem Entwurf JX@YZX* fur Milbertshofen erkannt werden. Die Kreuzabnahéhnelt
sehr der spater ausgefuhrten Darstellung fir deniziveg in Haar.

In der zeitgendssischen Kunstliteratur wurden Kdgpérbeiten positiv aufgenommen:
,Die interessanten, wenn auch in der Ausfihrungastiichtigen Fresken unter den
Arkaden von WILHELM KOPPEN zeigen einen Weg, dehsr gangbar ist, und der
bei dem Wiederaufbliihen der Wandmalerei in uns&eagen auch sicherlich begangen
werden wird.?”* Hier zeigt sich, dass Képpens Monumentalmaleretztder christ-
lichen Thematik, sehr modern war. Im 19. Jahrhundar die christliche Monumental-

malerei vom Historismus dominiert worden. Das hett grst um die Jahrhundertwende

°%9 Aufbewahrungsort Architekturmuseum TUM, wird aef Karteikarte (Signatur 42 A/2 20) irrtiimlich
als Phoibus-Apoll bezeichnet (Tempera auf Zeichgoka 20,6 x 23,3 cm)

°"%Das vorhandene Bildmaterial gibt keine Auskunftitter, um was fiir Figuren es sich handeln kénnte.

"I Riezler 1909, S. 134.
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langsam geandert. Koppen hat diese Motive nunenFdrmensprache des Jugendstils
Ubertragen. Dabei waren ihm die Antike und das éhiibtentum mit seinen einfachen
strengen Darstellungen vorbildhaft. Kbppens Arlregimd auch hier durch Stilisierung,
Linearitat, Symmetrie und geometrische Ornamerggrggt.

Kunstausstellungen dieser Art dienten den Kinstianu, in der Fachwelt und bei
maoglichen privaten Auftraggebern bekannter zu werde Arbeiten waren nicht fur
eine dauerhafte Nutzung bestimmt, und das Honachesnicht hoch. So wurden die
Arbeiten etwas fliichtig ausgefuhrt, um Zeit zu spaiDeshalb mag Képpen auch stetig
wiederholende Motive verwendet haben. Einen mangelrEinfallsreichtum Koéppens,
der stets aus seinem bekannten Formenrepertoidpfscheméangelt die Literatur hier
nicht. Der junge Kunstler stand noch fast am Anfae@qer Karriere, seine Arbeiten
waren nicht allgemein bekannt, und teilweise legteauch erst in dieser Zeit den

Grundstock der Motive, aus denen er sich spatedtevibedienen konnte.

6.7.4 Die Internationale Kunstausstellung in Rom 1911

Internationale Kunstausstellungen gaben deutschi@nstlern die Mdoglichkeit, sich
aulBerhalb des gewohnten Umfeldes zu beweisen. Jeded konnte auf den
internationalen Kunstausstellungen Arbeiten der $lén ihres Landes in einem
temporéaren Pavillon prasentieren. Architekt der nkihalle des Deutschen Reiches"
fur die Internationale Kunstausstellung in Rom \@&rman Bestelmey&f? Den Ein-
gangsbereich des Ausstellungspavillons, die sorgeagEhrenhalle” liel Bestelmeyer
von seinem Freund Wilhelm Kdppen ausmalen. Die @usanarbeit hatte sich beim
Neubau der Universitat Minchen bewahrt. Malerei Anchitektur der beiden Kinstler
bilden eine stilistische Einheit. Zudem représetdre die beiden Kunstler mit ihrer
antikisierenden Formensprache die moderne Kunastsing in Deutschland, mit der
man sich auf internationalem Gebiet geeignet vientreah.

Die Kunsthalle ist in massiver Bauweise gestalizds fensterlose Gebaude wird
lediglich von einem umlaufenden Relief mit Kriedgearstellungen geschmickt. Der
quadratische Turm mit gestuftem Gesims dominiert Baukorper. Uber dem Portal
wacht eine Bilste der Athene als Schutzgdttin derskdi Eine bronzene Figurengruppe,
vielleicht Germania oder Victoria mit einer Quadigteht tber dem Mittelrisalit der

Fassade.

"2 Dje Ausstellung des Jahres 1911 in Rom (Kunstlitilelas Deutsche Reiche). In: Anonym 1911
(Neudeutsche Bauzeitung) 1911, S. 623-633 und $683.
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Im Inneren gelangt man vom tonnendberwolbten Vaktibber Stufen in die
Kuppelhalle unter dem quadratischen Tuf&bb. 198) Rechts und links an den
Wanden des Vestiblls stand je eine Reihe von Sphimgif massiven Pfeilern. Die
Wande der Kuppelhalle waren mit schlichten romisc@enamenten geschmiuckt. Ein
Schmuckfries am Ansatz der Tonnengewdlbe der Smitem mit einem linearen,
geometrischen Ornament, der an den Ecken jeweithdine Rosette unterbrochen ist,
zog sich um das Vestibul und die Kuppelhalle. Digtete Wandzone war mit
schwarzem Marmor bedeckt, der mit weil3en Linienrziingen war. Wahrend die
Gurtbdgen nur mit illusionistischen Kassetten miteen Rahmen aus Zahnschnitt
bemalt waren, gestaltete man Kuppel und Pendeatiferendiger. In den Pendentifs
hatte Képpen je einen Reichsadler in einem dregeckiRahmen aus wellenférmigem
Schmuckband gemalt. Die Kuppelkalotte war mit gatischen Feldern Gber einem
Rundbogenfries versehen, in denen sich zwei Sphimgden einer mit einem Stern
gefullten Raute einander zuwandten. Um den Okubgsszch ein mit Rosetten gefllltes
Flechtband. Fur den FuRboden hatte Képpen Entwirfein kleines Mosaikfeld mit
der Diana Ephesia geliefdaabb. 199) Zu diesem Zeitpunkt durfte die Figur bereits zu
seinem ,Markenzeichen* mit starkem Wiedererkennumgs geworden sein. In der
Mitte des Raumes stand ein rundes, brunnenartigesiggfald fur Blumen mit
Léwenreliefs. Eine Tur ist mit einem Vorhang gesssken. Die Ecken der Vorhang-
stange sind mit zwei bronzenen Niken bekront. Ven Kuppelhalle konnte man die
einzelnen Flugel der Ausstellungshalle und dene&dndf erreichen, in dem Skulpturen
ausgestellt waren. Die Zugange zu den Seitenfligelrden von zwei Karyatiden
flankiert.

Bei der Kunsthalle des deutschen Reiches versclemeiz Képpens Schmuckformen
die réomische, griechische und agyptische Antikeeéhisch sind die Karyatiden, die
Niken und das mit Lowen geschmiuickte Steingefal3, iséim die Bdgen, der
Kuppelschmuck und die illusionistischen Kassetégyptisch die Sphingen. Die klaren
Formen unterstitzen die einfache Architekturspradegsterlich und lassen trotz der
verschiedenen Stilrichtungen ein Gesamtkunstwetkt&men. Kdppen orientiert sich
auf internationalem Terrain fir diese reprasengatBauaufgabe an historischen
Stilformen. Auch wenn seine Figuren und Ornametaek sstilisiert sind, lehnen sie

sich nicht an die Leichtigkeit und die geschwungebiaien des Jugendstils an.
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6.8 Glasfenster

Spéatestens seit den Entwdirfen fir die sieben Glasde mit antiken Heroen in der Aula
der Ludwig-Maximilian-Universitdt Minchen 1910 rath Wilhelm Kdppen auch auf
dem Gebiet der Glasmalerei etabliert. Die Aulafensind die frihesten heute bekann-
ten Glasmalereiarbeiten des Kinstlers. Es istdalgs anzunehmen, dass es schon
vorher kleinere Arbeiten gegeben hat, da Koppestsoicht fir diesen grofRen Auftrag
in Betracht gezogen worden ware. Fiur die Fenster amgh zunadchst Josef Huber-
Feldkirch (1852-1932) als Kinstler vorgesehen.dfidte Entwirfe mit den weiblichen
Personifikationen von Bayern und Schwaben, die dann Lichthof eingesetzt
wurden®”® Auch hatte man mit Julius Diez (1870-1957), derSemester 1885/86 die
Glasmalklasse der Munchener Kunstgewerbeschulecbiesund seit 1901 oft fur die
Firma van Treeck Entwiirfe gefertigt hatte, eindateen Kiinstler unter Vertrag?
Spéatestens im Jahr 1912 zeichnete Kdppen ernewutiEatflur Glasfenster. Wie schon
die Arbeiten in der Universitat sind auch diese éldn nur in zeitgendssischen
Abbildungen erhalten. Zunachst war Koppen mit denmwkrf fir ein Glasfenster,
ausgefuhrt von der Firma J. Kreuzer, fur einen falksmgsraum auf der Bayerischen
Gewerbeschau 1912 betraut. Das Fenster befandnsiBfaum fiir BuchbinderdiAbb.
200)°” Es handelt sich um ein neunfach unterteiltes oigies Fenster. Es wird von
dem Medaillon in der mittleren oberen Glasscheib& der Darstellung einer
weiblichen Maske dominiert. Die Maske wird von Salden als Symbole der Weisheit
flankiert, so dass es sich hier um die DarstelldegGottin Athene handeln kénnte. In
der unteren Zone ist mittig ein schreitender gefliey Lowe dargestellt. Die beiden
seitlichen Scheiben sind mit stilisierten Greifeesghmickt. Die mittlere Scheibe der
unteren Zone ist nur noch mit ornamentalem Schreckehen. Insgesamt wirkt dieses
Fenster sehr modern und ist weniger in antikemdestaltet als die Arbeiten Kbppens
fur die Universitat.

Ein weiteres Glasfenster fertigte er fir den Neubas Maximiliansgymnasiums in
Munchen Schwabin@Abb. 201) Das neuhumanistische Gymnasium war Ende des 19.
Jahrhunderts bereits zu klein, so dass in den 3dl®®0 bis 1912 unter der Leitung von

Karl Hopfel ein neues Gebaude im Jugendstil entistArErneut arbeitete Képpen bei

"3 Anwander-Heisse 1992, Katalog-Nr. 117.

" Zur Kurzbiographie von Julius Diez siehe Anwardgde 1992, Anhang.

"> Abb. Anonym 1912 (Kunst und Handwerk), S. 286.

378 Zur Architektur siehe: Karl Hopfel: Die Neubautges Kgl. Maximilians- und Realgymnasiums.
Erbaut 1911-1912. Minchen ca. 1913 (Festschrift Kenbau).
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diesem Auftrag mit der Firma J. Kreuzer zusammeda. Thema hatte er auch hier die
Darstellung der Athene gewahlt, welche ,in einermiamistischen Lehranstalt
naturgeman ein ausgezeichnetes Miftélfand. Képpen fertigte drei Glasscheiben mit
figurlichem Schmuck und eine Inschriftentafel fisschohe, sechsfach unterteilte Rund-
bogenfenster. Im oberen mittleren Feld ist die B&&thene in Profildarstellung zu
sehen. Athene in Ristung mit Lanze und dem Schildlem Gorgonenhaupt halt in der
Hand eine kleine Skulptur einer Nike. Die strengkdsche Darstellung wird von einem
Kyma gerahmt. Im Fensterfeld unter der Gottin lodin sich im Zentrum die
Inschriftentafel AGHNH"“. Fiur die beiden seitlichen Fensterfliigel fertigféppen
Entwurfe fir zwei Medaillons: Links befindet sicledDarstellung der attischen Eule
aus dem Stadtwappen Athens, rechts ein Adler datsEleen Reiches.

Fur den Architekten war die Zweckmafigkeit und diznit verbundenen Schlichtheit
des Gebaudes von zentraler Bedeutung: ,Das StadgmeArchitekten ging dahin, neben
voller Betonung des Zweckmalligen, Einfachen, das Ggmnasialneubauten
angebracht scheint, doch auch der architektonischemonheit innerhalb der zur
Verfigung stehenden Mittel ein geblhrendes Gewshtulegen; war er sich doch
bewul3t, dal3 aus diesen Anstalten Trager der n&iokailtur hervorgehen sollten, die
neben der Erzielung eines entsprechenden Wisseh&amnens in ihren Jugendtagen
sich auch einen gefestigten Sinn flr den Wert dgg&en errungen haben sollen, das
nicht als ein unverzinslicher Luxus betrachtet werddarf, der nur Ausgaben
verursacht, sondern das vielmehr zur Begliickunglelienserstarkung des Menschen
in hohem Mal3e beizutragen geeignet ist. [...] Deshabl3te vor allem jeder
Kasernismus aus dem Innern und AuRern der Baugrgepannt werder® Mit den
schlichten klassizistischen Formen flgt sich Koppdrenster in das schlichte
architektonische Bild. Thematisch bezieht sich Keipmit der Darstellung der Athene
als Schutzgottin der Weisheit und der Kinste aufi dsveck des Gebaudes als
Bildungsanstalt.

Bei einem weiteren Glasfenster in Minchen kann &u&chreibung nur aufgrund von
stilistischen Merkmalen erfolgen. Zur gleichen Zai$ Koppen fur die Frauenklinik
Minchen im Horsaal die Mosaik-Supraporten fertigtentstand im selben
Gebaudekomplex die Ausstattung fiir die protesteiméisTaufkapell8’® Die kleine

Apsis ist mit drei Fenstern versehen, von denenndtttere mit dem Glasgemalde des

"7 Fischer 1913, S. 63. (Zeitschrift fiir alte und m@lasmalerei), Abb. auf Seite 64
> Hopfel ca. 1913, S. 6.
"9 Abb. bei Geiger 1928, S. 43.
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auferstanden Christus geschmuckt Wasob. 202) Heute ist dieses Fenster nicht mehr
erhalten. Die Darstellung Christi erinnert sehrrkstan das Mosaik des Grabmals
Brickmann von 1916¢Abb. 33). Da Koéppen bekanntlich haufig auf frihere Arbeiten
zuruckgriff, kdnnte dieses Fenster ebenfalls vam tammen. Stilistisch sind beim
Christus, der von zwei Palmen flankiert wird, gré@mlichkeiten erkennbar.

Wilhelm Koppen zeigt sich bei seinen Glasfenstemnzgdem antikischen Stil verpflich-
tet. Mit klaren Formen nutzte der Kunstler durclilissérung die Eigenart der Glas-

malerei. Kleinteilige Darstellung mit viel Detailohtum lasst das Material nicht zu.

6.9 Das Malerische Werk: Ol- und Tempera-Arbeiten

Es sind nur wenige Werke von Wilhelm Képpen bekadig nicht aus dem Bereich der
Monumentalmalerei — hier sind auch Entwirfe einglessen — stammen. Eingangs
erwahnt wurden bereits die Gebrauchsgraphik im Wweik des Kdinstlers, die
Skizzenblcher und Zeichnungen der Studienzeit urglsen. Welchen Umfang
Koppens Arbeiten in Ol oder Tempera tatsachlichteimatkann nicht mehr geklart
werden>® Man darf annehmen, dass alle diese Arbeiten aus plévaten Bereich
stammen. Diese Arbeiten kénnen als kinstlerischgefilbungen angesehen und waren
sicher nicht fur den Verkauf auf dem freien Kunstkhegedacht. Man kann nicht
annehmen, dass sich Kdppen als freier Kinstlerseitten Tempra- und Olskizzen
etablieren wollte. Auf den Kunstausstellungen pnéisgie er ausnahmslos Entwiirfe zur
Monumentalmalerei.

Bei seinen frihen Arbeiten wurde der junge WilhéGppen stark von seinem Vater
Theodor Képpe* und seinem Lehrer Franz von Stuck beeinflusstmédlich noch
wahrend der Studienzeit entstand eine Temperaasichirdie ein von einem riesen-
haften Lindwurm bedrohtes Boot auf stiirmischer et (Abb. 203)°%? Das
geflliigelte drachenartige Wesen sitzt auf einemeReln den Wellen schlagen und
wendet sich zu dem kleinen Ruderboot. Es stredidrsdie Zunge aus um das Boot zu
verschlingen. Insgesamt ist das Bild in dunklenbEar gehalten. Die bedrohlichen
gelben Augen des Wesens korrespondieren mit dem Gewitter erhellten Himmel

*%0 Hierfiir sind die bekannten Griinde anzubringen:péiphat keinen kompletten Nachlass hinterlassen.
Vermutlich lieR er bei jedem Wohnortwechsel Arbeizairiick und auch schon zu Lebzeiten viel seinen
Kinstlerfreunden geschenkt.

%81 Theodor Hermann Wilhelm Képpen (1828-1903), Histor, Bildnis-, Seestiickmaler (siehe auch
Kapitel 5.1).

°82 Aufbewahrungsort: Museum Oldenburg, Tempera appPa31x41 cm, bez. re .u. ,W.KOPPEN*.
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und die rote Zunge mit dem schwarz-roten Ruderbdettlich tbernimmt Koppen hier
die typische Stuck'sche Hell-Dunkel-Malerei, diet imellen Glanzlichtern Gegenstande
oder Korperteile betont. Es dirfte sich um eineeeixpentelle Arbeit handeln, bei der
der Schiler seinen Lehrer imitieren wollte.

Ahnliche Arbeiten von Koppen sind in der Geburtstagppe fir Hermann Allmers
(1821-1902) aus dem Jahr 1892 erhalten, fur diesjgehmilienmitglied der Képpens
eine Zeichnung anfertigte. Allmers war ein Freund Gonner von Theodor Kopp#H.
Wilhelm fertigte das Titelbild, die Gestaltung d&sefes mit der Landschaftszeichnung
und die Zeichnung ,Kleopatra® flr die Mappe. Pasksenr Italienleidenschaft des
Schriftstellers wahlte er eine Darstellung von Rainim Zentrum die Skulptur der
Kapitolinischen Woélfin vor dem schemenhaften Petens in der Ferne(Abb. 204)
Die dunkle Zeichnung auf roten Malgrund erweckt ddgfindruck einer
Abenddammerung. Links wird der Bildrand von dem Breal einer Nike, die auf einer
Saule steht, begrenzt. Ein Lorbeerzweig schlargjeft um die Ruinen und die Statue
der Wolfin>®* Im Unterschied zur vermutlich spater entstanderebeit ,Der
Lindwurm* ist die Zeichnung in ihrer Gesamtheit selankel, es werden nicht, wie es
typisch fur Stuck ist, einzelne Farbakzente gesetzt

Der Geburtstagsmappe liegt ein Brief der FamilieHenmann Allmers bei. Das obere
Drittel nimmt eine winterliche Landschaft ein, dwWilhelm aquarelliert haiAbb.
205)°%° Ein einsames Haus steht zwischen kargen BaumeeriAbenddammerung am
Ufer oder am Strand. Die Zeichnung verweist auf dext in dem Grlf3e aus
Nymphenburg zu Allmers altem Ahnensitz am Nordseest geschickt werden. Da
Wilhelm den Text nicht geschrieben hat kann marelnren, dass er die Initiale und
das Rankenwerk am linken Rand des Briefes nichititjeshat.

Auch die Zeichnung der ,Kleopatra“ ist ganz in sehngvgrau-weild gehalten. In der
Mitte des Blattes befindet sich ein Bildfeld, untkeam sich &gyptischen Hieroglyphen
befinden.(Abb. 206) Kleopatra steht im Bildfeld nachdenklich oder sogauernd den
Blick gesenkt, eine weitere Person, die hinter Hénigin steht, erleuchtet den Raum

fir sie. Die Raumsituation ist kaum zu erkenrféHier offenbart sich Képpens Talent

*83 Mengers 1996. Der Nachlass des Schriftstellenméds (NHA) befindet sich in Cuxhaven. Er umfasst
unter anderem Gemalde von Theodor Képpen und awggmdzeichnungen seiner Kinder, die den
,Onkel" sehr verehrt haben. Allmers war ein groRanstsammler und Italienliebhaber. Alles sammelte
er in seinem Haus in Rethenfleth, das er als Kumgl-Bildungsstatte sah (siehe Katalog Mensch sein
und den Menschen niitzen, Behne, S. 9-25).

84 Signiert ,Wilh. Képpen*“ u. re., bez. mittig ,Unsam hoch verehrten Freund Hermann Allmers 1892,

*85 Signiert im Bildfeld li. ,W. Képpen®“.

*8% Signiert ,Wilhelm Képpen® u. re, bez. mittig unteiileopatra“ in Schreibschrift.
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mit wenigen farblichen mitteln eine dramatische u&tbn zu erschaffen. Als
Historienmaler hat er dennoch nie gearbeitet.

In einer weiteren Zeichnung, die im Archiv aufbewatvird, ist schon Koéppens
typische figurliche Darstellungsweise vorgebild&®a die Signatur wie bei den
Zeichnungen fur die Geburtstagsmappe der auf diehZieng ,,Die Nacht* noch sehr
ahnelt kann man auf eine zeithahe Entstehung Semitd’ Eine nackte weibliche
Gestalt, die Personifikation der Nacht, zieht eirféternenmantel hinter sich. Sie
schwebt Uber den Wolken Richtung der letzten Sostremlen, und zieht die
Dunkelheit Uber die Welt. Ein Putto als Assisteguafiweildt inr den WegAbb. 207)
Drei weitere Figuren schweben um sie herum, sid siicht zu identifizieren. Die
Personifikation der Nacht ahnelt in ihrer Darstefjuschon sehr den mythologischen

Gestalten der Kurhausfassade in Wiesbaden.

Die einzigen weiteren erhaltenen Landschaftszeichen sind kleine Arbeiten in
Tempera, die Koppen wahrend einer ltalienreise afmr 1907(Abb. 208) und seiner
Agyptenreise im Jahr 1933bb. 209) mit Paul Bonatz und Hugo Wach fertigf& Die
eine zeigt eine Nillandschaft, die andere eine drétgmation in der Wiste. Beide
Blatter sind fliichtig ohne Details gemalt. Alleidarch den sich schlangelnden Fluss,
beziehungsweise durch die Form der Felsen wird i@pap im Bild erzeugt. Die
Farbigkeit der Blau- und Grintone ist sehr zuritiena. Sicher wollte Képpen diese
Arbeiten nur als private Erinnerungssticke haben.uchA in seinen
Monumentalmalereien sind kaum Landschaftsversatizstim Hintergrund zu sehen.
Zu Studienzwecken hat er die Zeichnungen sichdat giefertigt.

Koppen fertigte ein einziges Olgemalde, und zwaltener fur seine Freund German
Bestelmeyer zur Hochzeit mit Margarete eine Kopia Wizians ,Himmlischer und
irdischer Liebe“(Abb. 210)°*° Vermutlich hat Képpen die Arbeit nicht von dem
Original Tizians>®®, sondern vor der Kopie Franz von Lenbachs, dieAinftrag des
Grafen Adolf Friedrich von Schack (1815-1894) geémalrde und in Minchen schon
damals in der Schack-Galerie ausgestellt war, kopieDer Transport dieses groRen

Gemaéldes ware bei einer Italienreise sehr unbeqgemesen. Sicherlich wéhlte

°%7 Signiert ,W Koppen.“ U. re, bez. mittig ,Die Nac¢ht

*% Beide Kreidezeichnungen befinden sich in Privatbébeide Tempera auf Pappe, Capri 1907:
20,5x33,5 cm; Nillandschaft 1913: 46,2x29 cm, Rigdtlesmit englischer Reklame)

°% Das Gemalde befindet sich in Privatbesitz. Dashideitsdatum ist nicht bekannt. Pinnau nennt 1908
als Datum (24. Januar 2004).

9 aAufbewahrungsort: Galleria Borghese, Rom (1514 éhwand, 118x279 cm).

%91 7u Kaulbachs Meisterwerk-Kopien siehe Rott 2004.
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Koppen Tizians Gemalde aus thematischen GrindeGadshenk fur eine Hochzeit
aus. Die Struktur hat Kdppen bis ins Detail vonidiz oder wohl wahrscheinlicher von
Lenbachs recht originalgetreuer Kopie, tbernomniee.Figuren tragen aber deutlich
weichere Ziige. Sie sind dem GeschmacksempfindeEmtstehungszeit angepast.
Die weiblichen Figuren scheinen fast einem praeditiachen Gemalde entsprungen zu
sein. Die Arbeit sollte lediglich dekorative Zweckexfillen und keine eigene
Interpretation enthalten.

Kbppen setzte sich noch in einer weiteren Arbeit dem Thema Gemaldekopie im
weitesten Sinne auseinander. Auf der Rickseiter edeechnung zweier jonglierende
nackter weiblicher Gestalten skizzierte Wilhelm Kép das gerahmte Portratbild einer
weiblichen Figur (Abb. 211+212)°°® Die beiden jonglierenden Frauen auf der
Vorderseite werfen sich goldene Kugeln zu. Zwiscineren steht ein nackter Jingling,
der eine goldene Kugel in der Hand halt. Die Figardfassung und die wehenden
Tucher lassen eine Datierung im Spatwerk vermuten.Gegensatz zu friheren
Arbeiten sind die Figuren bewegter. Die linke wigié Figur erinnert in ihrer Haltung
an die jonglierende Bajarde aus der Entwurfssémnalds Casino der Zeppelinwerke in
Friedrichshafen aus der Zeit um 1916. Ob es sicldde Temperazeichnung um den
Entwurf fir ein Monumentalgemalde handelt, ist high klaren. Kdppen stellt hier
weder eine mythologische Szene noch eine Persaanti@en Mythologie dar, was sehr
ungewodhnlich fir seine profanen Arbeiten ist. Audr dRlckseite befindet sich die
Gemaldestudie Koppens. In der oberen Hélfte maltsvei gerahmte Bilder, von denen
eines bei einer spateren Beschneidung des Kartaliseft wurde. Diese Seite ist
folglich friher entstanden als die Rickseite. Be@amalde zeigen das Portrat einer
weiblichen sitzenden Figur. Sie tragt ein Abendkleind Schmuck. Die beiden
Gemalde gleichen sich bis auf die Farbe des StuhAldder unteren Halfte des Kartons
zeichnete Koppen detailliert einen Ausschnitt desld@hmens der Gemalde. Der
weibliche Kopf im Rahmen entspricht nicht dem imd#eren Gemaélden. Die Notiz
.-Wach gekauft 20 M bei Linden* verweist ledigliciifaden ehemaligen Besitzer Hugo
Wach, aus dessen Nachlass die Arbeiten Koppens ohitdkturmuseum nach
Munchen kamen. Ob die handschriftiche Anmerkung ¥@ppen stammt, ist nicht
klar, ebenso wenig, ob sie sich vielleicht auf dasgestellte Gemalde bezieht, welches

%92 7ur Gemaéldekopien im Historismus siehe Reinbol@120
%93 aAufbewahrungsort: Architekturmuseum TUM (teils €ils Stifte auf Karton, 61,6x60,9 cm, bez.
Ruckseite ,Wach gekauft fir 20,-M bei Linden®, Sigar: 42 A/2 27)
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nicht identifiziert werden kann. Bei dieser Arble@&ndelt es sich offenbar um eine reine

Ubungsstudie, die einzigartig in den heute erhahefrbeiten ist.

Diese hier besprochenen Zeichnungen und Gemalddy @wenn nur eine geringe
Anzahl erhalten ist, zeigen, dass Koppen, obwohbedrseinen Monumentalwerken
stets seiner Linie treu blieb und haufig aus seifekannten Formenkanon schépfte,

stets wandlungsfahig blieb. Er war in vielfaltiggereichen talentiert.
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7 Kritische Betrachtung des Werkes von Wilhelm Képpen

7.1 Motivanalyse

Koppens Arbeiten sind durch antike und friihchebii Motivik gepragt. In seinen
Darstellungen herrscht bedingt durch die versclmedeBauaufgaben eine grol3e
Vielfalt. Grundsatzlich kann der Werkkorpus in Rty Profan-, Sakral- und Sepulkral-
bauten eingeteilt werden. Je nach Bauaufgabe gcheden sich die verwendeten
Motive. Einige davon tauchen in Képpens Arbeiterhmeals auf. Kann ihm dies als
mangelnder Einfallsreichtum angekreidet werden? $eisen ganzen Schaffensprozess
hatte er mit seiner Morphiumsucht und mit Alkoholiss zu k&dmpfen. Durch die
Motivwiederholungen verschaffte er sich einen hoMW#redererkennungswert. Eine
detaillierte Untersuchung und ein Vergleich denwgrdeten Motive — beispielsweise
Ephesia, Guter Hirte, Greif und Sphinx — bei derzeinen Bauaufgaben, zeigt, wie im
Folgenden erlautert wird, groRe Ahnlichkeiten.

Da Monumentalmalereien nicht immer signiert wurdemar der Faktor des hohen
Wiedererkennungswertes ein wichtiger Aspekt flrerifreischaffenden Kiinstler der
JahrhundertwendeBei Mosaikarbeiten finden sich sehr héaufig die Nameer
Mosaikwerkstatten und der Kinstler, sowie ein HEhighgsdatum als Signatur im
Mosaik. Als Teil der ,Malerei fur die Ewigkeit” Ulbgauern so auch die Kunstler selbst.
Gleichzeitig war immer der Name der Mosaikwerkstptisent, was durchaus
werbewirksam gewesen sein dirfte. Als Beispiel kdenMosaikbrunnen am Eingang
des Audimax in der Universitat Miinchen genannt wercHier sind die Namen von
Kdppen und Simon Theodor Rauecker eingefugt. Imtehearstorten Mosaikbild tUber
der grol3en Freitreppe im Lichthof von Julius Diearwebenfalls die Mosaikfirma
genanmt™ genauso beim noch erhaltenen Mosaik-Triptychod TTERIS ET
FLORIBVS“*®*im Botanischen Instituit° Képpen verewigte sich in der Apsis der Aula
und im ,Vera Icon” in Crailsheim. Was fir das Ma#krMosaik galt, wurde bei
Techniken der Wandmalerei nicht gemacht: Diese sia@ht nicht signiert worden. Sie

dienen nicht wie kleine Formate oder Olmalerei Baprasentation des Kinstlers,

%% Abb. des Entwurfes in der Akte Rauecker: Hauptstaahiv Miinchen MK 18466.

%% Von der Wissenschaft und den Blumen.”

%9 1913 hatte Julius Diez in Zusammenarbeit mit Reeledas Mosaik im Botanischen Institut der
Universitat Minchen, erbaut von Ludwig von Stempad Ludwig Ullmann, geschaffen. Rechts und
Links im zentralen Mosaikfeld ist eine Kiinstlersagur, eine Jahreszahl und die Mosaikfirma zu finden
o\VLVS DIEZ INV. 1913.“ und ,TH. RAUECKER MOSAIK.“.Flora thront zwischen Putten, die zwei
Gartnern Pflanzen darbieten. In den beiden sedttidfeldern sind goldene Brunnen dargestellt.
Abbildung des Entwurfkartons in: Braungart 19148$9.
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sondern im weitesten Sinne der Offentlichkeit —graiaten Auftragen gelten dieselben
Regeln — und der Unterstitzung der Raumwirkung. Rénstler nimmt sich hier
zurtick. Mosaike haben in der Gattung Monumentalreabufgrund ihrer Exklusivitat
und enormen Popularitat eine Sonderstellung. BeMdandmalerei spielt der Wieder-
erkennungswert eine grof3e Rolle damit die Kinstleh nicht ganz dem Bildinhalt
unterordnen. Der eigene Stil, eine besondere Tkalnmil eine versteckte Signatur in

Form von ikonographischen Motiven sind dabei beédidPraktiken.

Die antike FruchtbarkeitsgéttiDiana Ephesiaist eines der am meisten von Koppen
verwendeten Motive. Sie wird in ihrem bis ins 1&8hhundert etablierten Darstellungs-
typus verwendet. Wie auf antiken Gemmen oder Munazed die weibliche Figur
vielbrustig gezeigt. Die Beine sind mit geschmuokid@ichern umschlungen, um ihre
ausgebreiteten Hande gewickelte Bander laufen auFd@&en. Der Kopfschmuck wird
von einer Mauerkrone oder einem Zinnekranz wie Stadtpersonifikationen bekront.
Der Halbmond als Attribut der Diana ist dort infegr. Ein Strahlenkranz, in dem
Sterne dargestellt sind, umfangt ihren Kérper. ZMiesche flankieren die Gottin.

Die friheste bekannte Darstellung der Ephesia béhalvh Képpen befindet sich bei
dem Badezimmerentwurf ,A.“ fir ein Mosaik von 1908bb. 178) Sie wird von einer
Tempelarchitektur umfangen und ist mit einer INSthE®EXIA" gekennzeichnet. Die
Architekturdetails auf dem Entwurf und das Medailimn dargestellten Wandabschnitt
muten antikisch an. Sie ist also SchmuckelemerKamtext einer Antikenrezeption.

Es folgt die Darstellung in den Lunetten ,Wisserdudandel” und ,Sculptur und
Malerei“, die fur die Kunstausstellung in Nurnber@06 entstanden sein kénnten. Die
Ephesia, hier ohne Inschrift, befindet sich jew@ilsder Mitte der Linette unter den
Medaillons mit den Namen ,Pirckheimer und Tucheridu,Direr und P. Vischer*
zwischen den Personifikationen, die den Lunettea Namen geben. Hier befindet sie
sich erstmals in einer explizit auf Kunst bezogekemposition(Abb. 188+189)

Im Wandentwurf mit den zwei Linetten von 1908 wsid die Darstellung des Apoll,
beziehungsweise des Christus Sol, gegenibergefdlli. 182) Wie schon beim
Badezimmerentwurf ist sie in eine Adikula eingdstéBei diesem Entwurf fehlen
jedoch die Hirsche. Da es sich aber um vermutlieér @in grobes, frihes Stadium der
Planung handelt, ist das nicht verwunderlich. Stehier im Zusammenhang mit den

Sphingen als Symbole der Weisheit dargestellt.
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Bei der Ausstattung der Universitat Minchen vervegad<oppen die Darstellung der
Gottin gleich zweimal. Im Vestibul befindet sicredEphesia im Ful3bodenmosaik des
Eingangsbereiches an zentraler Stéfeb. 62). Sie wird somit als Schutzherrin der
Kinste und der Wissenschaften prasentiert. Auf Beinstungsrelief in der AuléAbb.
74-86) fungiert sie zwischen den Medaillons mit den wigén Bildungsstatten der
Antike als Personifikation der Stadt Ephesos. Bar dDarstellung in einer
Bildungsinstitution kdnnen vielschichtige Bedeutangangelegt sein. Man kann von
einem Vorwissen der Betrachter ausgehen, die dist@mngstradition der Ephesia
sogar gekannt haben dirften. Die Kenntnis zu anKkmst gehdrte zum Bildungsideal
des Birgertums. Gerade in Minchen, wo der Jugénasti Neoklassizismus durch-
drungen war, ist ein Spiel mit antiker Symbolikhits Ungewdhnliches.

In den von griechischer Antikenrezeption umgebeRahmen in der Kuppelhalle des
Ausstellungsgebéudes in Rom 1911 hat Koppen wiedelie Gottin an zentrale Stelle
des Fullbodenmosaiks im Vestibll der Ehrenhalletgeg&bb. 199) Sie hat ihre
Position im Werk Koppens inzwischen gefestigt. Hisr sie wieder Patronin der
Kinste. Im erweiterten Sinne kann sie sogar alsPdiesonifikation der antiken Kunst
gesehen werden.

Das Fullbodenmosaik im Vestibil des Bankhauses Aamst ganz der Gottin
gewidmet. Nirgends sonst taucht sie in dieser GaifeSie wird wieder zum Marker
fur antike Kunst und Tradition im Einklang mit dérchitektur und der weiteren
Ausstattungselemen{@bb. 151)

Die kleinasiatische Fruchtbarkeitsg6ttin Diana #phesos, oder Diana Ephesia, tritt in
der Kunst des 16. bis 19. Jahrhunderts in versehiem allegorischen Kontexten &tf.
Auf Basis spatantiker Quellen wird sie zunachst Mistter Natur interpretiert. Als
Bedeutungstrager der abstrakten Idee ,Natur® h#édt Enzug in unterschiedliche
Themenkreise. Das Naturverstandnis wandelte sigkrnschiedenen historischen Zeiten
und kulturellen Kreisen stetig. So umfasste ihrRdirgsbereich alle Gebiete der Natur:
Die Biologie, Philosophie und das gesellschaftlidtebens gleichermalen wie die
Diskussion Uber die Rolle als Vorbild oder als wisschaftliches Studienmodell im

kunstlerischen Schaffensprozess.

%97 Zur Ikonographie der Diana Ephesia sieche Goes6B.1Bie Untersuchungen von Andrea Goesch
dienen als Grundlage fir die Deutungen von Kdpjarstellungen der Ephesia.
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Raffael war der erste, der die Ephesia in seineskugrke integrierté® Die Frage nach
der ,Imitazione della Natura® war im 16. Jahrhurideorherrschend. Aufgabe des
Kinstlers sollte nicht alleine die Nachahmung desell Sichtbaren, sondern vor allem
die Perfektionierung und Korrektur der Natur s&as Studium der Natur war lediglich
Grundlage fur die kunstlerische Gestaltung. DeraBehsprozess von etwas Neuem,
der Schonheit der Natur Uberlegenem war das vatieende Ziel. Die Grundpfeiler
der gemalten Kunsttheorie des 18. und 19. Jahrintsndend die Antiken- und die
Naturnachahmung, dabei wird die Ephesia als sorggegMater Artium* prasentiert.
Unter ihrem Protektorat stehen gleichermal3en di¢etdia die Architektur und die
Bildhauerei. Vor allem im 19. Jahrhundert hattehsitie Diana von Ephesos neben
Athene als Schutzherrin der Kinste und Wissensahadtabliert. Sie erhielt keine
neuen Bedeutungen mehr und war, laut Andrea Goegch.einer festen Formel
erstarrt“>%°
Die Figur der Ephesia wurde gleichsam zum Symbotiéin Kunstbegriff von Wilhelm
Kdppen. Da sie in allen kinstlerischen Bereicheiit werbreitet war — in Antiken-
sammlungen befanden sich Statuen, Minzen oder Gemméann man davon
ausgehen, dass ein klassisch gebildeter KinstleEmae des 19. Jahrhunderts schon
alleine durch seine lItalienreisen einige Beispigékannt haben durfte. Ihm waren
sicher die theoretischen Schriften der Renaissama@annt, die die allegorische
Bedeutung der Figur behandelten. Es ist nicht naenaue Vorbilder fir Koppens
Ephesia zu identifizieren, da er stark stilisief®hon alleine in der Kunst des 19.
Jahrhunderts waren genug Beispiele der VerwendengEghesia zu findelf? Bei
Kdppen ist die Ephesia eine Personifikation detkentKunst. Sie kann aber auch im
Zusammenhang mit Natur und Wissenschaft gesehedewerhier vor allem als
Schutzherrin der Kunst und der Wissenschaft. IrepedNerk mag sie eine leicht
differenzierte Bedeutung haben, sie steht aberdgétalich fir Kunst, Kunsttheorie,
Natur und fur die Schonheit der Kunst. Dem Natuston hat sich Képpen nicht
verpflichtet, wohl aber dem Studium der antiken &umies driickt der Kinstler durch

seine Ephesia aus, die zu seinem Markenzeichenrdemwast.

% Goesch 1996: S. 17/18: im Deckenmedaillon derlgBbphie” in der Stanza della Segnatura, ca.
1509, und im Dekorationsprogramm in den vatikareéschoggien Dekorationsprogramm. Als Beigabe
zur Philosophie erscheint sie auch im Fakultatkbreter Universitat Bonn 1831-33 von Jakob
Gotzenberger.

% Goesch 1996, S. 18.

9 Tischbein, Dekorationsentwiirfe im pompejianiscBéh 1787/99, Semper, Satyresken im
Japanischen Palais in Dresden, 1834-36. Weiterspigde sind Goesch 1996 zu entnehmen.
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Die Figur derSphinx nimmt in der Kunst des spaten 19. und frhen a@rhlnderts
eine herausragende Stellung ein. Kunstler des Sysntugs, wie zum Beispiel Gustave
Moreau und Franz von Stuck, stellen mit ihr diedeHtaftigkeit des Weibes und die
mannermordende ,femme fatale* ¢4t. Grundlage fir die Grausamkeit und Bos-
haftigkeit der Sphinx sind die antiken Mythen, di#s Mischwesen aus Lowenkorper
mit weiblichem Oberteil, als ,wirgenden Todesdamanid ,dister-ddmonisches
Mischwesen®®? bezeichnen. Képpen hingegen, der fast zeitgleiittdimsen Kiinstlern
arbeitete, hatte diesen Deutungszusammenhang lgibheicht intendiert. Fur ihn, der
ein grol3es Interesse an antiker und agyptischesthatte, wird sie in den Zusammen-
hang von Rezeptionsprozessen gestellt.

Die Sphinx taucht in Kbéppens Werken teilweise atglBiterin der Ephesia auf. So in
dem Entwurf fir Lunetten von 190@bb. 182) und in der Kuppel des Ausstellungs-
gebaudes in Rom 1911Abb. 198) Auch in der Universitat Mudnchen sind
verschiedentlich Sphingen dargestellt. Sie flarddeden Thron der Zeit Gber dem
Wandbrunnen vor dem AudimagAbb. 68) und sind an der Decke Uber den
Wissenschaftssymbolen an der Empore der Aula aagebrAul3erdem stellte der
Kinstler zwei Sphingen im Mosaikfeld der Hygi€Abb. 97) im Hoérsaal der
Frauenklinik dar, wahrend Asklepios von zwei Greifeegeleitet wirdAbb. 98). In all
diesen Werken ist sie Symbol von Starke und Weishegeiner strengen antikischen
Darstellungsweise. Mit der Darstellung in einerdBihgsinstitution knipft Képpen an
die andere Deutungsebene der Sphinx in der Kunst Historismus an — die
Personifikation des Ratsels der Natur. Als diesed gie neben Athene im Giebel an
der Universitat Wien und im Deckengemalde des Natorischen Museums in Wien
gezeigtt®

Eine mehr jugendstilhafte Ausfliihrung erfahrt didiSp bei Koppen an der Fassade der
Villa Bassermann-Jordan in Minchen-Bogenhau@db. 142) Damit passt er sich
dem architektonischen Stil des Hauses an. Die héesgiingen sind im Mosaikfeld am
Balkon frontal zur StraRe dargestellt und bildenmisoden zentralen Aspekt der
Dekoration fir den Archaologen und KunsthistorikBreist von Bassermann-Jordan.
Die Sphingen wenden sich leicht nach vorne und siolt im starren Profil dargestellt
wie bei den anderen Arbeiten Koppens. So werdenBhiiste stark betont. Trotz dieses

anderen Stils, in dem die Weiblichkeit hervorgehobérd, greift Koppen nicht auf die

691 7ur Darstellung der Sphinx in der Secessions-Kaigste: Karentzos 2005, S. 119-125.
692 Karentzos 2005, S. 119.
693 Karentzos 2005, S. 125.
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symbolistische Deutung von der Ratselhaftigkeit \d&sbes zuriick. Die Sphinx spielt
auf den Beruf des Hausherren — Archaologe — an.isbian dieser Stelle mit ihrer
Verbindung von tierischer Kraft und menschlichemstGein Symbol der Weisheit und
der Wissenschatft.

In der groteskenartigen Wanddekoration der Staldthddnnover(Abb. 100-103)und
dem Entwurf fir den Empfangssaal im Hauptbahnhoft@rt(Abb. 176)sind mehrere
Sphingen Fabelwesen kombiniert dargestellt. Kopmewendet hier seinen gewohnten
antikischen Formenschatz. Den Figuren kommt hiethesi keine symbolische

Bedeutung zu.

Die mehrfach dargestellte@reife bei Képpen haben eine &hnliche Funktion wie die
Ephesia oder die Sphinx. Der Greif wird zum Symbidk die antikische
Kunstauffassung des Kunstlers. Er wurde von deedBen als Ausdruck von Macht
und Herrschaft aus dem Orient Ubernommen und Helzug in die christliche
mittelalterliche Kunst. Dort ist er zum Sinnbild 1@&i und Teil der Himmelfahrts- und
Auferstehungssymbolik geworden. Képpen verwendetinii sakralen und sepulkralen,
wie auch im profanen Bereich.

Im Mosaik des Eingangsbereiches der Universitatéién, rechts und links neben der
Ephesia, ist die Funktion des Greifs nicht eindp(Aibb. 63). Das Mischwesen wird in
Zusammenhang mit Diana und Apoll geseffénHier flankiert er die Diana von
Ephesos, ist also in direkten Zusammenhang miGad¢tin dargestellt. Eine Anspielung
auf Apoll, Wachter der Musen, bei einer Bildungiinsion wére sicher dennoch zu
weit hergeholt.

Die Buste des Asklepios im Mosaik der SupraporteHansaal der Frauenklinik wird
von zwei Greifen flankiert, obwohl diese nicht ziren Attributen zéhle(Abb. 98).
Asklepios ist zwar Sohn des Apoll, dennoch gibkeise ikongraphische Darstellungs-
tradition in denen der Gott und der Greif zusamraaftauchen. Hier wird deutlich,
dass es Koppen nicht immer um historische Korrekifieg. In seiner allgemeinen
Antikenrezeption griff er immer auf die gleichenrB@llungsmuster zurick. Dies wird
auch bei den Arabesken in den Prunksélen der StéeltHannover(Abb. 100-103)
deutlich. Hier haben die abgebildeten Figuren kéen8edeutung mehr.

Bei den Sepulkralbauten Képpens hat der Greif séiaditionelle ikongraphische

Bedeutung in der Auferstehungssymbolik. Im Mosaddio des Grabmals Merkel in

041 urker 1991, Liicke/Liicke 1999, Liicke/Liicke 2002.
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Esslingen ist er einziger figurlicher Schmukbb. 32). Am Gitter des Grabmals
Brickmann in Braunschweig taucht er ebenfalls Big. Greife fungieren hier als eine
Art Grabwéachter. Im sakralen Bereich tritt der Gieei Koppen als Symbol fir die
Auferstehung auf. So hat Képpen Greife auf den Eritm des Innenraumes fir den
Wettbewerb fir die Pfarrkirche Milbertshof@Abb. 165)und in die Mosaiken an der
Fassade der Pfarrkirche St. Jog&lbb. 38) in Mannheim integriert. Die Mischwesen
flankieren in den Entwirfen fir Milbertshofen awindBogenlaibungen je ein Gemmen-

kreuz. In Mannheim sitzen die Greife auf den SadiemRundbdgen.

Bei seinenChristusbildern verwendet Wilhelm Koppen oft auf einen jodkchen,
bartlosen Darstellungstypus. Zum einen taucht dadiviMdes Guten Hirten, zum
anderen die Figur des Christus Sol invictus in Anleng an Apoll auf. Ausnahmen
bilden das Vera Icon-Mosaik im Mausoleum in Cralsi (Abb. 12), die Maiestas
Domini in Stein(Abb. 39), der Kreuzweg in Minchen-Ha@kbb. 41-60) der Salvator
beim Grabmal Brickmann in Braunschwéfhb. 33) und im protestantischen Betsaal
in Haar (Abb. 59). Bei diesen Werken verwendet der Kinstler ganggestellungs-
typen des bartigen Christus. Beim unbekannten Gaddmtwurf mit dem Christus-
medaillon ist zwischen den zwei Pfauen ein jugehali, bartloser Christus zu sehen.
Wieso Koppen an dieser Stelle keinen bartigen Glwiserwendet, kann nicht geklart
werden. Vermutlich sah er seine Vorbilder und \&bé&n eher in der spatantiken und
frihchristlichen als in der mittelalterlichen Kunddie Abweichungen bei den ge-
nannten Beispielen hangen mit Darstellungskonveatoseit der mittelalterlichen
Kunst zusammen. So sind vor Vera Icon- und Chiskdisr in Kreuzwegen mit dem
bartigen Christus bekannt.

Bei den Bildern des Guten Hirten greift Koppen ainfe frihchristliche Form zurick.
Der Bildtypus hatte sich vermutlich aus dem heidmen, spatantiken Motiv des
Schaftragers entwickelt. Die jeweiligen Darstellengbei der Ausstellung in Minchen
1908 (Abb. 61), die Aufbahrungshalle in Ha&Abb. 61), in der Apsis vom Dérnberg-
Mausoleum(Abb. 27) und am Grabmal Bruckmanfbb. 33) sind sich alle sehr
ahnlich. Man kann fast annehmen, Koéppen habe dasdintwurfskarton mehrmals
verwendet. Christus steht in einer Standbein-SeielPosition zwischen zwei
Weinreben und hat ein Schaf geschultert. Variaimeter Ausfiihrung sind, dass sein
Geschlecht mit einem Tuch verdeckt ist oder dassoerSchafen flankiert wird. Eine

Lichtaureole umfangt die Figur. Vor allem die Aueeound die Weinreben
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kennzeichnen die Figur als Guten Hirten in Abgrerqzaum Schaftrager. Es ist nicht
madglich, ein bestimmtes Vorbild hierflr zu findddafir handelt es sich beim Guten
Hirten um ein zu gangiges Motiv in der frihchrigtien Ikonographie. Der Gute Hirte
ist in der Darstellungshaufigkeit in der Sepulkeadkt das Pendant zur Ephesia im
profanen Bereich und wird somit zum Symbol der sthchen Kunst. Mit der
Prasentation des Guten Hirten an der Grabmalskibeshimmt Képpen den ikonogra-
phischen Zusammenhang der Spatantike und des FKistecitums. Auf Sarkophagen
und in Wandmalereien war dieser Sinnbild fiir eigkitklichen Zustand im Jenseffs.
Der Christus-Helios, beziehungsweise Sol invicgehort zu den seltenen Motiven in
der Kunstgeschicht®® Es ist also wahrscheinlich, dass Képpen ein bestés Vorbild
dafiir verwendet®”’ Kennzeichen dieses Typus ist der Strahlenkranzppki ver-
wendet ihn in den Pendentifs vom Ddrnberg-Mausole@uRegensburgAbb. 24). Bei
einer fast identischen Darstellung auf dem Entwmitfden Linetten von 1908 handelt
es sich wohl um Apoll. Hier sind die Ubergange tad, nur durch den Kontext
konnen die Figuren identifiziert werden. Im sepalen Zusammenhang von
Regensburg ist demzufolge eine Darstellung dess@isriSol wahrscheinlich. Der
Entstehungszusammenhang fur den Lunetten-Entwunfabt bekannt. Aber durch die
Gegenuberstellung mit der Ephesia ist doch dierFags Apoll zu vermuten. Es zeigt
sich wieder einmal, dass Koppen aus seinem Formduofuschopfte und die Motive

jedes Mal nur leicht variierte.

Der Uberwiegende Teil von Koppens Werken bestetitnaanumentalen Einzelfiguren.
Meist stellte er mythologische Figuren dar. Qiétter der griechischen und rémischen
Mythologie fungieren bei Wilhelm Koppen nicht immewur Unterstitzung der
Raumbedeutung. Oftmals sind sie reine Dekoratiensehte. Sie sind Hinweise auf
den klassizistischen Jugend&t.Képpen kann mit Sicherheit zu den bedeutendsten
Vertretern dieser Stromung gezéahlt werden, da esd&guent Motive aus der Antike
stilistisch mit dem Jugendstil vermischte. Architektil und die Monumentalmalereien
bilden nicht immer eine Einheit.

Die Gottin Athene hat in der Kunst des Jugendsiiis Minchen und deren

klassizistischer Stromung eine bedeutende Stellangh Wilhelm Képpen tbernimmt

69| exikon des Mittelalter 2002, CD-Rom.

®%) cI, Bd. 1, S. 359.

897 vermutlich war hier die Darstellung im Julier Malesum in Rom vorbildhaft (siehe Kapitel 7.2).

698 Neoklassizismus und Jugendstil existierten in Migmcparallel zueinander. Wie auch bei Franz von
Stuck Uberschneiden sich bei Képpen die beiderictiingen.
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von seinem Lehrer Franz von Stuck dieses Motiv.eAthals Schutzgéttin der Kinste
war durch das Plakat von Stuck zur ,I. InternatlenaKunstausstellung des Vereins
Bildender Kunstler (Secession)” 1893 zum Markertzeic der Bewegung geworden
(Abb. 215)°%° Die stilisierte Darstellung der Géttin wurde zurimriild des Protestes
gegen Naturalismus und HistorisnfiS.In dieser Funktion fiigt sie sich in den
Werkzusammenhang von Koppen.

Die wichtigste Darstellung der Athene von Koéppemdét sich unter den
Personifikationen der Wissenschaft in der Aula Qdeiversitdt Minchen(Abb. 73).
Neben, Apoll — Wachter tber die Musen — sind viettkeiten dargestellt, die jeweils
eine Tugend verkorpern soll8H. Aphrodite als Personifikation der Schoénheit, Ataen
die Gottin der Weisheit, Hermes verkdrpert die Krahd Hera symbolisiert die
Wabhrheit.

Als Personifikation der Weisheit tritt Athene auch Glasfenster des Maximilian-
gymnasiums in Munchen Schwabing gébb. 201) Im Glasfenster im Raum der
Buchbinderei auf der Bayerischen Gewerbeschau 18bb. 200) hat Athene mit
Sicherheit dieselbe Bedeutung wie an der Univarsi&ée wird von Schlangen und
Greifen umgeben, die diese Bedeutung noch unteestiit

Manche der Gotterfiguren sind mit Inschriften véesg langst aber nicht alle. Da
Kdppen die Attribute nicht konsequent verwendes$e,eis nicht immer einfach, die
mythologischen Figuren zu identifizieren. Eine gen&lennung der Figuren war unter
Umstanden auch nicht immer intendiert, solange lstiiglich eine rein dekorative
Aufgabe zu erfullen hatten. Die sechzehn Pfeilerkg an der Gartenfassade des
Kurhauses in Wiesbaden sollen eine heitere Stimnvenigreiten(Abb. 107-122) lhre
Gestaltungsweise erinnert an die Wandmalereieremtpompejianischen Tanzerinnen
in der Villa der Mysterier(Abb. 219), die hier in die Formensprache des Jugendstils
dberfuhrt sind. Wilhelm Kdppen mischt hier einige géren Attributen deutlich zu
identifizierende Gotter mit undefinierbaren mythgkehen Figuren mit Instrumenten
und Bluten, die auf dionysische Festdarstellungespiglen. Das ist fir den Standort
Gartenfassade passend. Ebenfalls eine jugendstiltiddrstellungsweise haben die

Gotterfiguren auf den Entwurfen fur das Casino deppelinwerke in Friedrichshafen

699 Kunstgéttinnen reprasentieren Kunst und sind eiel Kunst. Athena, Aphrodite und andere
mythische Frauenfiguren stehen [...] im ZentrumBiédproduktion des Historismus und der
Secessionen in der zweiten Halfte des 19. Jahriuh(l€arentzos 2005, S. 157). Hier zeigt sich die
Ambivalenz der Darstellung und wie sich die mytlgidchen Figuren mit Bedeutungen aufladen.

®1% Mendgen 1994, S.30, Ottomeyer 1994, S. 288. (siabb Kapitel 3)

611 Bjller/Rasp 2003, S. 77.
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(Abb. 168-175) Ein ikonographischer Bezug zu den Zeppelinwenket zur Funktion

des Raumes als Speisesaal kann hier nicht gezogrelenv

Die streng antikischen Gotterdarstellungen im Caiigstenhof wirken fast wie ein
Fremdkoérper im sonst jugendstilhaft gestalteten B&bb. 145-150) Fungiert die

Rezeption antiker Kunst beim Bankhaus Arminia alsweis auf altehrwirdige

Tradition, Exklusivitdt und Seriositat, so kann mhbrer &hnliches vor allem im
Zusammenhang mit der Materialikonographie feststellUm die Jahrhundertwende
hielt das Mosaik Einzug in private, geschéaftlichied udffentliche Reprasentations-

bauten®'?

Das Material war zum Statussymbol geworden. DisuBber des Cafés
sollten sich in der luxuridsen Ausstattung wohlléii) so waren neben den Mosaiken
auch Marmor und Nymphenburger Porzellan verwendetden. Die Wahl zur
Darstellung eines Gotterzyklus* mag auch auf regievorlieben zurtickzufiihren sein.
In Munchen waren antike Motive schon seit Ludwiginh ganzen 19. Jahrhundert
pragend.

Im Gegensatz zu den dekorativen Aufgaben sind and&rke symbolisch aufgeladen.
Asklepios als Gott der Heilkraft und der Medizindudygiea als Géttin der Gesundheit
sind die beiden Figuren Bedeutungstradger im Hordaal Frauenklinik in Minchen
(Abb. 97+98) Sie nehmen damit dieselbe Stellung ein wie dd Gidtter in der Aula
der Universitat. Sie sind Personifikationen der @naden der Wissenschaften.

Venus Anadyomene, die in der Flrstenzelle von Badhgim von Schlagen flankiert
wird, weist auf die Funktion der Badeanlage im Afiteinen und der Furstenzelle im
Besonderen als Heilbad h{bb. 123) Als Gottin der Liebe und der Schonheit mit
ihrem Anbringungsort in der exklusivsten BadezelNed sie gleichermalien zum
Markenzeichen fur den Sprudelhof.

Genau wie in Bad Nauheim war im Solbad Raffelbeag Mlaterial Mosaik die einzige
Moglichkeit einer WandverkleidungAbb. 133-140) Mosaike waren in feuchten
Raumen hygienischer und haltbarer als alle andeeehniken der Monumentalmalerei.
Hygiea steht hier im Zentrum des Mosaikzyklus. iStedie Schutzgéttin der Anlage.
Die anderen Gotter sind teilweise dem Zyklus im haus Wiesbaden entnommen und
unterstitzen weniger die Raumbedeutung, als dasslisi heitere Stimmung in der
Kuranlage widerspiegeln sollen.

An zwei prominenten Stellen hat Wilhelm Koéppen @arstellung eines Medusen-

hauptes gewahlt: Im Zentrum des MosaikfulBbodensLioithof der Universitét

12 Miiller 1995, S. 276.
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Minchen(Abb. 65) und im Brunnen vom Solbad Raffelbipb. 132). Zudem finden
sich Medusen in der Fensterlaibung der Firstenazel®ad Nauheinm(Abb. 124) und
im Maskenfries vom Kurhaus Wiesbaden. Auch in semMidla hat Franz von Stuck
Gorgonenhaupter in den Skulpturenschmuck integri€ie sind hier mit ihrem
todbringenden Blick keine Schreckensgestalten otkmglicksbringer, sondern
allstarkende Lebenszeich@t.

Im Mosaikful3boden, der in seiner Form an romiscleséikfulbdden erinnert und den
Kdppen von der Villa Stuck dbernommen hat, wird Mealim Zentrum von Schlangen
und Adlern begleitet. Sie alle sollen mit ihren Addwkraften die Raume im Sinne
antiker Traditionen schitzen. Gepaart mit den $gda, die sich um das Medusen-
haupt schlingen, wird sie in den Badeanlagen zilbrivegenden Schutzgéttin. Képpen
wird hier zum Vertreter des Historismus.

Die Themen der Zeichnungen und Aquarelle weichenn vdenen der
Monumentalmalereien deutlich ab. Hier tauchen seganische Darstellungen auf. Ein
Beispiel ist das ,Urteil des Paris”, ein im ausgaden 19. Jahrhundert sehr beliebtes
Motiv und klassisches Thema des Fin de Siéaleb. 184)°* Koppen lasst sich auf
erzahlerische Momente und neue Bedeutungsebenei diesem Fall den Kampf der
Geschlechter, ein. Das einzige Mal in seinem Wenk® findet sich auch ein Portrat.
Er weicht sogar von seinem antikischen, strengd@nat Das Interesse an solchen
Arbeiten war aber bei Képpen sehr gering. Das siehh daran, dass das einzige
erhaltene und bislang bekannte Werk von KépperKdi@e von Tizians ,Himmlischer
und irdischer LiebefAbb. 209)ist.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass es dratzotivwiederholungen bei den
einzelnen Werken eine Bandbreite an Bedeutungen [gib einzelnen Motive werden
zu Reprasentanten der antiken beziehungsweisehdistlichen Kunst. Der Kinstler
orientiert sich an Motiven, die in der Kunst dehfaundertwende durchaus prasent
waren, steigert aber die Antikenrezeption in seirfgith Grundsatzlich unterscheidet
Kdppen, mit Ausnahmen, in der Wahl seiner Motivéd den einzelnen Bauaufgaben:
So taucht der Gute Hirte alleine bei Sepulkralbawef, die Ephesia ist den profanen
Reprasentationsbauten vorbehalten und die Sphimn kaan zumeist bei den

Bildungsinstitutionen finden. Der Greif wechselt iBegensatz dazu in seiner

®13 Schmoll-Hofmann 1994, S. 24.
614 Ein prominentes Beispiel das Werk von Max Klinge885-87, Ol/Leinwand, 370x770 cm, Wien
Belvedere. Siehe auch: Karentzos 2005, S. 75-79.
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Bedeutung. Durch die Goétterdarstellungen knlpft p&p nicht immer an die Be-
deutung der Bauaufgabe an. Auch die Attribute werden ihm nicht konsequent
verwendet. Dadurch sind einige Figuren nicht leader gar nicht identifizierbar. Somit
muss man zu dem Schluss kommen, dass Kdppen sebwsteh nicht immer mit

Bedeutung aufladen wollte, sondern dass seine Warkle rein dekorativ sein sollten.

7.2 Antike und Friahchristentum: Historistische Rezeption im Werk von
Wilhelm Képpen

Obwohl Képpen aus dem bekannten Formenrepertoitikeanund frihchristlicher
Kunst schopfte, hat er das Material stets in n&\Meise prasentiert. Zunachst muss an
dieser Stelle Grundsatzliches zu den Begriffen ,jK6pund ,Rezeption” erlautert
werden. Das Kopieren von Kunstwerken muss zunaemlshal in die Kategorien
,Historisieren“, ,Reproduzieren“ und ,Falschen“ erteilt werderf*®

Allgemeingultige Definitionen fir den Begriff Kopiearen in der Kunstgeschichte
nicht immer leicht zu findef*® Das mag daran liegen, dass man zu unterschiedliche
Zeiten verschiedene Vorstellungen davon hatte, veame Kopie vorliegt und welchen
Stellenwert diese einnimmt’ Gerade im 19. Jahrhundert dienten Kopien als Efgat
das abwesende Original beispielsweise in Kunstsamgeh und nahmen als
Anschauungsobjekte einen hohen Stellenwerf®&imie Kernfrage ist dabei: Miissen
alle Details eines vorbildhaften Werkes Ubernommein damit man von einer Kopie
sprechen kann?

In der rein formalen Definition spricht man von &inKopie als Nachbildung eines
Kunstwerks durch fremde Hand. Eine eigenh&ndige&kdps Kunstlers ist eine Replik.
Wird das existierende Original vorausgesetzt, kaan auch von einer Vervielfaltigung

oder Imitation sprechen. Bei dieser Nachbildung Dsitailtreue, Ubernahme des

®1% Reinbold 2001, S. 18.

%1% Einen knappen, epocheniibergreifenden Uberblick dée Begriff ,Kopie* bietet Doris Lehmmann
in der Enzyklopédie der Neuzeit, Bd. 7, Sp. 33-37.

%17 Aspekte der Architekturkopie sind des Ofteren Ineledt worden. Bei Werken der Bildenden Kunst
und Skulptur ist das schwieriger. Uber das ErkenmanArchitekturkopie: Krautheimer 1988, S.
143/144: ,Der heutige Leser mittelalterlicher Basitdereibungen wird sich oft wundern, wie deren
Autoren dazu kamen, irgendeine Ahnlichkeit zwiscHen verglichenen Bauten zu sehen. [...] Die
einzige Schlu3folgerung, die sich aus dieser Bduthag ergibt, ist offenbar die, daf’ die Vorstelleing
des Mittelalters Uber das, was ein Bauwerk einedeaan vergleichbar macht, sich von unseren
heutigen unterscheiden.”

618 Sjehe auch Lehmann 2007, Sp. 37.
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kiinstlerischen Mediums, MaRstab, Form und in dekfion unbedingt néti§'® Davon
ausgehend ware ein Zitat, also die Ubernahme (Kopiaes Teilaspekts, eine
Neuschopfun§® Dies gilt auch fiir die Umsetzung des Originals eime andere
Technik, bei der eine hohere kiinstlerische Eigstlag vorausgesetzt wiPé*

Nun zu den Kategorien ,Historisieren®, ,Reprodueigr und ,Falschen®: Zunachst gibt
es den Aspekt der Kunst als Bedeutungstrager inoksius. Kulturelle, politische,
gesellschaftliche, regionale und nationale Ideerdem mit bestimmten Stilen und auch
einzelnen Werken transporti8ff. Diese Bedeutungen (ibertrug man nun auf die neuen
Arbeiten, also auf die historisierenden Kunstwerder;, Kinstler. Reine Kopien, also
Reproduktionen, in Form von Abgissen waren im a8@rllundert weit verbreitet. Sie
dienten als Schmuck fur Privathauser, als Ergaremumg Sammlungen solange Origi-
nale nicht vorhanden waren oder als Anschauungstebije Lehranstalteff> Falschun-
gen hingegen sind detailgetreue Kopien, die algifal ausgegeben werden. Dieser
Aspekt kann hier bei der Frage nach Kopien und ptezgen keine Rolle spielen.
Zusammengefasst bedeutet das, man nur von Kopehsgr kann, wenn es eine exakte
Ubereinstimmung von Original und Nachbildung giterbei spielen der Stellenwert
des Originals und der Neuschopfung, sowie die éréeh Inhalte eine Rolf&* Im 19.
Jahrhundert war eine zeitgeméfRe Veranderung desiltfes nicht selten, Ziel dabei
war eine Perfektionierung des Origin&3. Sind nur Anklange an das Original
vorhanden, kann von Kopie also nicht gesprochend&ver Hier ist der Begriff
Rezeption angebracht. Rein inhaltliche Kopien,Gt&rnahme und Weiterentwicklung
von Motiven, werden als Paraphrasen bezeichnet.

Auch wenn Vorbilder ermittelbar sind, Ubersetztepgén die Motive und Figuren in
seine eigene Formensprache, die durch eine stailk@eBing gepréagt ist. Auf seine

Werke konnen folglich die Begriffe ,Zitat* und ,Reption” angewendet werden.

%19 Diese Definition stammt aus der Denkmalpflege.kgien dennoch eine Grundlage fiir die Diskussion
zur Kopie spielen. Entnommen aus Schiedermeier 19332.

620 gchiedermeier 1984, S. 33.

621 | ehmann 2007, Sp. 34.

622 Hammerschmidt 1985, S. 15.

°2% Reinbold 2001, S. 19.

624 \wieder ist der Aspekt der Architekturkopie leiatiter beantworten. Gotz 1984 zitiert hier M. F.
Fischer, S. 71: ,Die Frage, wie weit ein Bau rejuzdrbar ist, wird sofort zur Frage nach dem
Stellenwert, den eine solche Kopie im Vergleich Z0nyginal einnimmt. Es ist schlielich die Frage
nach den Inhalten, deren Unterpfand das Originagteldt, welche letztlich eine Kopie erzwungen
haben.”

62 Haas 1984, S. 52. Der hier zu Grunde liegende @Bedist das ,Besser-kénnen“ oder das ,Schéner-
machen".
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Alexandra Karentzos hat hierfir den Begriff ,KUestbcher Historismus® eingefihrt.

Hier werden Kunstformen der Vergangenheit aufgésgrifind neu kombinief£®

Betrachtet man die Skizzenblcher Koppens, ist kikass vor allem die antike
Vasenmalerei, beziehungsweise Darstellungen auin@smoder Kameen, den Kunstler
in seiner frihen Schaffensphase interessiert habbwohl einige Orte bekannt sind,
die Kdppen besuchte, und auch die Minchener Andkeimlung und die Glyptothek
einen reichen Fundus an antiken Werken besitzKdjgpen sicher gesehen hat, ist es
nicht immer maoglich, konkrete Vorbilder zu ermitteNMielmehr schopfte der Kinstler
aus dem Formenrepertoire, das er sich angeeigheEingprominentes Beispiel hierfur
ist der alternative FulRbodenentwurf fir Bad Nauhekir die streng antikische
Darstellung von Aphrodite und Ares und den Ornamadmben des Bildes fur den
Badezimmerentwurf war Vasenmalerei vorbildH&fibb. 129) Das Palmettenornament
ist auch schon in Képpens Skizzenbuch zu findeensb eine Szene, in der Aphrodite
Ares eine Amphore reiclit’ Dies ist ein gangiges Thema der antiken Kunst.

Auch im sakralen Bereich sah Kdppen seine Vorbiidehr in der friihchristlichen und
byzantinischen Kunst. Die Apsis der SchlosskapeileStein (Abb. 39) zeigt eine
typisch byzantinische Darstellung der Maiestas Domit einem Segensgestus und
dem Buch des Lebens in der anderen Hand. Der thden€hristus wird von vier
Medaillons mit den Evangelistensymbolen umgebenssBlade gilt fur den Guten
Hirten, der in der frihchristlichen Kunst unzahligiele abgebildet wurde. Bei seinen
Italienreisen diurfte Kdoppen Darstellungen des Sdigérs oder des Guten Hirten

beispielsweise auf Sarkophagen gesehen haben.

Bei anderen Werken dagegen ist es gelungen, explabildhafte Werke zu er-
mitteln®?® Hier kann die Kuppel des Mausoleums in Haunstettegefiihrt werden.
Durch das Skizzenbuch kann man mit Sicherheit sadgss Koppen Ravenna besucht
hat. Eine Seite zeigt eine Skizze des MausoleumsGadla Placidia(Abb. 8). Die

Mosaikkuppel in Haunstetten hat denselben Aufbae bei denBaptisterien der

626 Karentzos 2005, S. 157.

%27 Das ,umfangreiche Skizzenbuch* zeigt mehrere Paén&iese und Szenen, die aus stilistischen
Grinden von Vasenmalereien stammen durften. Wemp&®d Gemmen abzeichnete, sind diese mit
ovalen Rahmen versehen.

%28 Man kann sicher davon ausgehen, dass eine wejtaBsre Anzahl an vorbildhaften Werken ermittelt
werden kann als die in dieser Arbeit genanntenjvebe Skizzenbiicher genauer untersucht werden
kénnten oder man weitere Vergleiche mit Miinchersan®lungen ziehen wiirde. Obwohl die
Reiserouten Kdppens teilweise bekannt sind, kamueSpekulation bleiben, welche Objekte der
Kinstler letztendlich tatsachlich gesehen hat.
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Arianer (Abb. 217)und derOrthodoxen in Ravenna Die Figuren sind um ein zen-
trales Medaillon wie Radspeichen angeordnet. Falieh und Kleidung der vier
Engelsfiguren sind fast von den Aposteln in Baptisim der Arianer kopiert. Die
geschwungenen Gewander der bewegteren Evangehsittaunstetten hat Képpen von
der Kuppel mit den Aposteln im Baptisterium derf@doxen ibernommen.

Bei weiteren Arbeiten Kdppens dienten ravennatid€éhastwerke als Vorbild. Zum
einen kopierte er fur die Bronzegitter im Dornb&tgusoleum und in der Universitéats-
aula Minchen Motive aus der Krypta $ Apollinare in Classe Zum anderen sind
zahlreiche Details in der Wandmalerei der Ausschwfig aus dem Baptisterium der
Orthodoxen in Regensburg tbernommen. So waren wi@f zhristlichen Symbole
unter der ravennatischen Kuppel vorbildhaft. Kopérerte auch die in Pflanzen-
ranken eingestellte VogéAbb. 228)

Ravennarezeption war um die Jahrhundertwende ilMdsaikkunst sehr beliebt. Bei
den Auftragen von Wilhelm Il. hat sie eine polihscDimension. Die Kunst Ravennas,
auch wenn sie in den Epocheneinteilung des Frigteimtums fallt, wurde Ende des 19.
Jahrhunderts als romanisch bezeichnet. In der Rimaor allem in den salisch-
staufischen Bauten, sah man die Treue zu KaiserReich gebiindef?® Also kann
man deren Rezeption der Neuromanik zuordnen, diggeollt kaiserlicher Stil be-
trachten wird*® Ravennas Bauten hatten schon zu Zeiten Karls deSe@ einen
bedeutenden Einfluss auf die deutsche Baukunst.deir Kaiser, der die einstige
Hauptstadt des westromischen Reiches nach der f\igdeder Langobarden unter
seine Kontrolle gebracht hatte, war Ravenna vofigr@edeutunf’' So griff dieser in
der Aachener Pfalz- und Palastkapelle unter andenginSan Vitale in Ravenna zu-
riick®®2 Den Beginn der Ravennarezeption, die Mitte desJaBrhunderts in Deutsch-
land wieder populér geworden war, sah man im Zeitddarls des Grof3en, dem eine
Vermittlerrolle zwischen byzantinischer und mitteddicher Kunst zugesprochen
wurde®®® Der deutsche Kaiser Wilhelm II. wollte durch diezZRption der Bauten
Ravennas an Karls Reich anknipfen und sein pecé@sli Gottesgnadentum und die
Monarchie legitimieren. Die Kirchen, sowohl die lkalische wie auch die evan-

gelische, wollten dagegen ihre ablehnende Haltwmy kiberalismus und zur birger-

%2 Siehe Lexikon der Kunst, Bd. 5, S. 166-169; Briagm 1979, S. 587; Bringmann 1968, S. 52:
Bringmann meint, Wilhelm 1. stellte eine Verbinduawischen dem alten und neuen Kaiserreich her.

630 Bringmann 1979, S. 549: ,Das Ziel war eine Neurnikiaderen Eindruck auf den Betrachter von den
Assoziationen ,mittelalterlich-kaiserlich* und ,prBisch-kaiserlich’ gepragt sein sollte.”

%31 exikon des Mittelalters 2002, CD-Rom.

%32 Bronner 1897, 27.

33 Wehling 1995, S. 111.
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lichen Aufklarung demonstrieren und eine vom Ckntim gepragte Gesellschafts-
ordnung wieder herstellen. Ravennarezeption hailiébl immer einen politischen
Hintergrund®** Der Schwerpunkt beim Kaiserhaus liegt allerdingshtnwie bei der
Kirche in der Ubernahme von friihchristlichem Forswratz in der Architektur,
sondern in der Bezugnahme auf Karl den Grof3en. Earikatur auf Wilhelm II. ver-
deutlicht seine Bewunderung fur den Kaiser. Er knog dem monumentalen Hochgrab
Karls des GroRRen. Wilhelm II. betet nicht den Kaisendern dessen Kunstwerke®4h.
Die kaiserliche Propaganda Wilhelms II. orientisith folglich nur an Ravenna, da
Karl der Grol3e diesen Stil bereits in seinen BautFwendet hatte.

Der politische Aspekt spielt bei Koppens Werkennkeibedeutende Rolle. Die
frihchristliche Formensprache und Motivik war fiepslkralbauten beliebt. Anfang
des 19. Jahrhunderts wuchs das Interesse an RavBan#en und Mosaiken wieder.
Uber Jahrhunderte waren vor allem Venedig und Ramaieghungspunkte fir deutsche
Klnstler auf ihren Studienreisen gewesen. JohartorARamboux (1790 - 1866) war
vermutlich einer der ersten Kinstler, der Interesseden frihchristlichen Mosaiken
zeigte. Er kopierte wahrend eines Italienaufenshd®33 - 1843 Mosaiken in S. Vitale,
im Mausoleum der Galla Placidia und in S. Apollman Classe. Daneben hat er auch
weitere frihchristliche Mosaike in Neapel und Roopikrt. Die Kopien sollten den
Studenten der Kunstakademie in Disseldorf als Atsiaund Studienmaterial dienen
und damit die Kenntnis und Wertschatzung der kogmeKunstwerke férdern, sowie

die verfallenden Kunstwerke fiir die Forschung do&atieren*°

Obwohl Koppens Medusendarstellungen stark stitisend, mehr noch als die
Gotterfiguren, ist es dennoch maglich eine Vorlagefinden. Neben der Antike war
dem Kunstler dabei vor allem sein Lehrer Franz 8tuck vorbildhaft. In seiner Villa
hat Stuck im Vestibll ein Abguss der so genanntdadusa Rondanini® angebracht

(Abb. 221) Fur diesen Darstellungstyp sind die unter demnKirerschlungenen

Schlangen, deren Kdpfe aus den Locken ragen, undajpffligel kennzeichnend. In

634 \Wehling 1995, S. 110.

%% Bringmann 1979, S. 614: ,[...] Sein Gegeniiber-ish Gegensatz zur ottonischen Ankniipfung an das
karolingische Imperium — keine auf wunderbare Waeisgealterte erscheinende Kaisergestalt, sondern
ein mittelalterliches Hochgrab, ein Stiick Memo#athitektur. Thema der Szene ist nicht die
Begegnung mit einer lebendigen Vergangenheit, sordie bemihte Einstimmung auf die museale,
geschichtstrachtige Form.“

83 Christina Schulz: ,Museum Ramboux" - Eine italisstie Stilgeschichte in Kopien von Johann A.
Ramboux (1790-1866) an der Kéniglichen Kunstakaddniisseldorf (Dissertation in Arbeit, Uni
Bonn). Aufbewahrungsort der Aquarelle;: Museum Kpaktst Dusseldorf, Graphische Sammlung. Ein
Beleg dafir, dass Képpen Kenntnis von diesen Aebditatte, gibt es nicht. Das ,Museum Ramboux*
ist an dieser Stelle nur ein Hinweis firr das allgama Interesse an Ravenna.
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dieser Form stellt Koppen die Medusa bei den Hieskleidungen am Kurhaus
Wiesbaden, im Mosaikbrunnen des Solbades Raffel@@&rg. 132) und im Lichthof-
Mosaik der Universitat Minche(Abb. 65) dar. Die Schlangen winden sich um das
Haupt mit den weit aufgerissenen Augen und denhiegetffneten Mund. Durch die
Symmetrie der Schlangen und die einfachen Formed das Medusenhaupt fast ein
geometrisches Gebilde. Als sein Schiiler durfte Kpgie Villa des Ofteren gesehen
haben. Es ist bekannt, dass Stuck seine Schilseim Atelier einlud und auch die
Vorstellungsgesprache, die einer Aufnahme in didkMsse vorangingen, wurden in
den Repréasentationsrdumen der Villa abgehaltere Eopie des rémischen Medusen-
hauptes, das der Legende nach auf dem Schild deenAt Parthenos angebracht
gewesen sein soll, befindet sich in der GlyptotffélDort wird Képpen die Medusa
Rondanini sicher haufiger bei Studienbesuchen geskaben.

Ein weiteres Objekt in der Villa Stuck zitiert Kogp bei seinen Darstellungen des
Guten Hirten: Den so genanntgdolino di Pesaro® aus im Museo Archeologico in
Florenz, der sich als Kopie aus dem Jahr 1897 uwhéerSkulpturenausstattung im
Vestibul der Villa befinde{Abb. 222). Es ist nicht verwunderlich, dass Koppen gerade
diese Skulptur zitiert, auch wenn er hier ein pnefaVorbild fur ein christliches Motiv
Ubernimmt, da sich ein Abguss auch in der Sammideig Akademie in Minchen
befand, die von den Schillern zu Studienzwecken zafigfenet worden waref®
Kdppen kann die Bronzeskulptur mit Sicherheit auaoh Original bei seiner
italienischen Studienreise gesehen haben. Képpentiart sich fur die Darstellungen
des Guten Hirten an der Stand- und Spielbeinpositier Drehung des Korpers und der
Bauchmuskulatur.

Kdppen Ubernahm auch die Figur einer tympanonsehlzgn Méanade aus derelief
mit dem dionysischen Thiasosaus dem Vestibll der Villa Stugi@bb. 129) Das
Original befindet sich im Museo Archeologico Nazatmin Neapel. Die Manade taucht
in exakt derselben Haltung mit einem ahnlichen Gelvan den Mosaikfeldern des
Solbades Raffelberg a@hbb. 140)

Hat Koppen sich mit dem Medusenhaupt bereits aeneilVerk in der Glyptothek
orientiert, so war ihm auch die Ausschmiickung vetePCornelius vorbildhaft. Von
der stukkierten Dekoration im Goéttersialiibernahm er den Bildaufbau des wagen-

%37 Die ,Medusa Rondanini“ ist die am besten erhale#®pie der rémischen Kaiserzeit und war im 19.
Jahrhundert sehr bekannt. Inventarnummer GlyptotimeiiNr. 1/79.

%% Meine-Schawe 2004, S. 16.

639 Dje Ausstattung der Glyptothek wurde im Zweitenlitieg zerstort und ist auf historischen
Abbildung erhalten. Die Kartons der Fresken befingieh in der Alten Nationalgalerie in Berlin.
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lenkenden,Zeus im Kampf mit den Giganten® (Abb. 224) fir seine Darstellungen
vom ,Raub der Persephon@bb. 179+180) Auf dem Wagen steht Zeus im Gottersaal
zwar ohne Persephone, der wallende Mantel und dighaltung mit dem Blitz tauchen
jedoch bei Képpen wieder auf. Den Adler hat er Huetnen Genius ersetzt. Ein
weiteres Bild von Cornelius aus dem Gottersaaltdikibppen inspiriert habepber
Wagen des Apoll / Der Mittag® (Abb. 225) Kdppen Ubernimmt im Mosaik der
Universitatsaula(Abb. 73) lediglich die frontale Darstellung und Ubertragte di
Formensprache in die flr ihn typische skulpturdber8eit und Strenge.

Fur die Venus Anadyomene in Bad Nauheim war Kopgierantike Marmorstatue der
»venus GenetriX oder auch ,Aphrodite Frejus(Abb. 220) aus dem Louvre in Paris
vorbildhaft®®° Es handelt sich um eine stehende Figur, die méreiPeplos bekleidet
ist, der von der linken Schulter rutscht. Der Margeum den linken Unterarm und mit
der Rechten Uber die Schulter gespannt. In deetirthand hélt sie einen Granatapfel.
Die Venus in Bad Nauheim ist dagegen bis auf eiBeustgurtel unbekleidet. Die
gesamte Haltung ist spiegelverkehrt vom Kinstlaribmmen worden: Die Figur halt
ihren Mantel Gber der Schulter fest und préasenireder anderen Hand den goldenen
Apfel.

Die Figur der monumentalen Venus in der Aula dewversitdt Mincher{Abb. 73) hat
die gleiche Arm- und Beinhaltung wie die Anadyomémd3ad Nauheim(Abb. 123).
Nur hier halt Venus den Mantel nicht Uber die Sthulsondern stitzt sich mit
erhobenem Arm auf einen Stab. Auch sie halt eineldegen Apfel in der Hand.
Mantel und Faltenwurf, Kopfbedeckung und Brustbaimdl gleich. Neben der ,Venus
Genetrix“ im Louvre wére es moglich, dass Koppemeaweibliche Figur imMosaik
eines Nymphaums in HerculaneunfAbb. 226)als Vorbild fir diese Abwandlung sah.
Vom erhaltenen Mosaikfragment im Mausoleum deredufi Rom hat Képpen nur den
Ausschnitt des Kopfes tbernommen. Christus wird imeAnlehnung an Apoll alSol
Invictus (Abb. 218) mit einem Strahlenkranz, der sein Haupt umfanggeistellt. Die
frihchristliche Darstellung aus der Zeit um 350gtzeChristus der wie Apoll einen
Wagen mit der Quadriga lenkt. Den Kopf hat die Fitgicht seitlich gedreht. Diese
Kopfhaltung zitiert Koppen in seinen DarstellungerRegensburgAbb. 24) und beim
Lunettenentwur{Abb. 182) dessen Ausflihrung nicht bekannt ist. In Regemgsbef
sich Koppen durch ein weiteres Bauwerk inspirier8o. erinnern die mit Pflanzen-

ranken Uberzogenen Wande des Doérnberg-Mausoleur8arga Costanza/Abb. 227)

%40 paris, Musée National du Louvre: Venus Genetriej(is), Nr. 22752.
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in Rom. Die Darstellung des Apoll auf dem Sonneravagn zentralen Mosaik der
Apsis in der Aula der Universitat Ubernimmt den ®allungstypus des Sol Invictus
(Abb. 73). Der Kopf ist mit einem Strahlenkranz wie auch Dirnberg-Mausoleum
umfangen. In der Aula ist das Mosaik allerdings strenger Frontalitéat gepragt.

Die rémischen Wandmalereien in Pompeji in délla der Mysterien (Abb. 219)
rezipiert Kbéppen in seinen Pfeilerfiguren in Wiedba(Abb. 107-122) Besonders die
Ruckenfigur einer Ténzerin, die von einem geschwaeg Tuch umgeben ist, diente
eventuell als Vorbild. Die Ahnlichkeit der Art, wigas Tuch um den Korper weht, ist
sehr grof3 und lasst diesen Schluss zu. Pompeji Hex@ulaneum waren im 19.
Jahrhundert zum Inbegriff vom romischen Leben umdt Hunst geworden. Die
Rezeption pompejianischer Wandmalerei war allgegetigv So hatte auch Franz von
Stuck seinen Mosaiksalon in romischer Manier ausgjes

Beim Entwurf flir das Bismarck-Denkmal in Bingerbtti¢Abb. 167) lieRen sich
Kdppen und Ulfert Janssen vdaergamon Altar inspirieren. Die Kunstler zitierten in
ihrem Modellentwurf den architektonischen Aufbaunehaber den skulpturalen
Schmuck zu tibernehmen. 1901 bis 1908 befand sictvel@ge Jahre zuvor ergrabene
Altar im alten Berliner Pergamonmuseum. Mit demw#rs auf ein solch prominentes
Monument wollten die Kunstler Bismarck die héchisteung zuteil werden lassen.

Die Untersuchung der Arbeiten Képpens hat gezdags der Kiunstler bekannte Werke
der Malerei, Skulptur und Architektur aus AntikeduRrthchristentum rezipierte und
diese in den Jugendstil Uberfihrte. Viele Jahrzehnt 19. Jahrhundert war das
Mittelalter die vorherrschende Epoche in allen f@igjen. In Preu3en war die

Regierungszeit von Kaiser Wilhelm II. von der nenamischen Baukunst bestimmt. Im
Zuge der Purifizierung und als Abkehr von der Pawtkt der Griinderzeit wurde der
Klassizismus wieder modern, Antike und Friahchrigtenwaren vorbildhaft. Képpens

Arbeiten bilden einen Querschnitt durch die antikéhchristliche und byzantinische

Kunst. Auch bei den traditionellen christlichen Men greift er nicht auf romanische

oder gotische Vorbilder zurtick. Dabei passt erdem Stil der Architektur an. Damit

entsprach der Kinstler dem Zeitgeschmack.

Im 19. Jahrhundert hatten arch&aologische Interedige&rfassung mittelalterlicher und

antiker Baudenkmaler vorangetrieben. Um die Jaldbdwende war diese weit voran-

geschritten und in unzahligen Verdffentlichungefasst®*! Zahlreiche Objekte zierten

41 Michaelis 1906.
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als Kopien in den privaten Haushalten die Wohnstubder waren als Studienobjekte
fur den Schulunterricht und an den Kunstakademarhanden. Es lag also ein breites
Formenrepertoire vor, auf das die Kunstler zuriiekgn konnten. So gab es die Str6-
mung des so genannten ,dogmatischen“ Historismus,dér man Bauten fast
detailgetreu kopierte. Bauten dieser Art sind jédowr selten zu findef? Etwas
anders verhéalt es sich bei der Bildenden Kunst. R@nstmarkt war von Gemalde-
kopien der Alten Meister oder Abgussen antiker kukn tberschwemmt.

Die Bedeutung der einzelnen mythologischen undstilofien Figuren war stark im
Bewusstsein des Birgertums verankert. Zum allgegnelrumanistischen Bildungsgut
gehorten Bibelkenntnisse und die Geschichten deékeanMythologie®** Die mytho-
logischen Figuren waren symbolisch aufgeladen umeh vhrem erzéahlerischen
Zusammenhang gel6st worden. Dies konnte nur funigren, da die Motive zu festen

Formeln erstarrt waren und deshalb in anderen Keerieerkennbar bliebeti?
7.3 Monumentalmalerei als Unterstitzung der architektonschen Raumwirkung

Eine Einteilung der Werke in die Kategorien Fassademuck, Ful3bodengestaltung,
Wand- und Deckenmalerei, Mosaik, GesamtausstattandRaumen und Glasfenster ist
sinnvoll um die Wirkung der Monumentalmalereien wusammenhang mit der

Architektur beurteilen zu kénnen. Innerhalb dieKategorien tauchen groRe Ahnlich-

keiten auf. Kbppens Arbeiten sind abwechslungsreitth der Bauaufgabe angepasst.
FUr manche Auftrage hat er umfangreiche Raumausstgn entworfen, bei denen die
gesamten Wandflachen mit Dekoration tiberzogen wérebabei gibt es aber keine

durchgangige figurliche Bemalung. Bei anderen haiue durch einzelne Monumental-

malereien, meist mit stilisierten Einzelfiguren,z&kte im Raum gesetzt.

In den Monumentalmalereien gibt es keine AuflésdagWandflachen, sie haben also

keine Tiefenwirkung. Dies wird beim Thron der Zeir dem Audimax der Universitat

%42 Bringmann 1968, S. 36. Beispiel dafiir ist das Na@soleum in Darmstadt, 1903-1910 von Karl
Hofmann fir GroBherzog Ernst Ludwig erbaut, dadenArchitektur eine fast originalgetreue Kopie
des so genannten Mausoleums der Galla Placidiawenna darstellt (Hoffmann 2003,
unveroffentlichte Magisterarbeit).

®431n der gymnasialen und universitaren Bildung désgBrtums waren Antike und Klassik die
vorherrschenden Identifikationsepochen. Reprodakticantiker Kunstwerke waren zudem
allgegenwartig. Auch die Lebensreformbewegung s8ith auf Antikenrezeption (Groppe 2002, S.
21).

%44 Drude beschéftigte sich 2005 in seiner Dissemtaitioer Max Klinger mit demselben Problem (S. 11-
15).

645 eider sind keine Quellen uiber Auftraggeberabsiciworhanden.
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Minchen besonders deutli¢Abb. 68). Koppen hatte keine illusionistische Darstellung
angestrebt. Durch die starke Stilisierung passtoer dem klaren Stil der Architektur an.
Die Architektur der Jahrhundertwende ist sehr sbhli Die Monumentalmalereien
bilden meist die einzigen farbigen Akzente. BeemalWerken verwendet Koppen eine
dezente Farbigkeit mit wenig Spielraum in der Faléjpe. Die Leuchtkraft hangt vom
Material ab. Sowohl die Farbauswahl, wie auch dikstssche Darstellung zeigen
Kdppens Einzigartigkeit und seinen hohen Wiedemankaegswert. Rosé und Violett
sind die charakteristischen Farben fur Koppen. Bgddurch das Material Mosaik
verwendet er viel Gold als Glanzpunkte. Er verathallerdings auf einen grof3-
flachigen Goldhintergrund, der vor allem in der dytinischen Mosaikkunst héufig
zum Einsatz kam, um eine heilige Atmosphére zuug=e. Koppen verzichtet auf
dieses Mittel. Stattdessen setzt er die Figuren, iwiStein(Abb. 39) und Augsburg-
HaunstetterfAbb. 11), vor neutrale Hintergrinde, bei denen Blau donminMan kann
diese als himmlische Sphare bezeichnen. Auch ifrdbchristlichen mittelalterlichen
Kunst kamen solche Mosaikhintergriinde zum Eindagispielsweise in S. Apollinare

in Classe, in Santi Cosma e Damiano und Santadtlass Rom.

Bei dem Groldteil der Werke Koppens werden nicht giemzen Wandflachen mit
Malereien oder Mosaiken gefullt, stattdessen sirel Rilder in gerahmten Feldern
angebracht. Sie ersetzen somit sonstigen trangpemt&dVandschmuck. Dadurch wird
dem Raum die Dekoration dauerhaft vorgegeben. Dhbégi der Akzent auf den
wenigen einzelnen Darstellungen, die sofort ins éagringen. Als Beispiele sind hier
das Café FurstenhqAbb. 145) die Plane fir das Kasino der Zeppelinswerke Frie-
drichshafen(Abb. 168-175)und der Horsaal der Minchener Frauenklinik zu eann
(Abb. 97+98) Bei diesen Arbeiten war Kdppen eventuell nur dig Monumental-
malerei verantwortlich und nicht in die gesamte gtatungsplanung involviert. So
ergibt sich auch kein geschlossenes Bild. Ein &hali Fall liegt beim Grabmal
Brickmann in Braunschweig vqAbb. 33). Die beiden Mosaikfelder vom Guten
Hirten und Christus Salvator sind in die ungeschktdiSteinmauer eingelassen und
ersetzen somit Grabsteine. Das Vera Icon im Mausolen Crailsheim fungiert als
ikonenhaftes AltarbildAbb. 12).

In den meisten Féallen sind die Arbeiten in das itgktonische System integriert.
Deutlich wird das beim Solbad Raffelbggpb. 133-140) Hier sind die Mosaiken von
einem Tympanon uberfangen und werden so akzentDies gilt auch fur die Aula der
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Ludwig-Maximilians-Universitat(Abb. 73). Das Mosaik nimmt die ganze Apsis ein
und ist integraler Bestandteil des DekorationssysteDie anderen Raumteile — die
Ruckwand, die Empore und ehemals die Glasfenstsing mit ornamentalen und

figuralen Motiven gefuillt.

Die Fassadengestaltungen beim Wiesbadener Kurhabei der Villa Bassermann-
Jordan (Abb. 142) funktionieren nach dem gleichen Muster wie die g
Monumentalmalereien. Sie haben keine Plastizitadimyt trifft das auch an der
Fassade zu St. Josef in Mannheim (Abb. 38). Hier kommt es im Frihwerk von
Koppen noch zu Uberschneidungen von Personen undideimgebenden Architektur-
teilen. Dieses Mosalik fallt auch im Gegensatz zu aederen Werken der christlichen
Thematik aus der Reihe und richtet sich stilistinadht nach der Antike, sondern eher
nach romanischen oder byzantinischen Arbeiten.

Bei der Wahl des Materials spielte neben Kosterdgiinauch der praktische Nutzen
eine grol3e Rolle. Vor allem bei feuchten Raumen and AuRenbau wurde daher
Mosaik eingesetzt. Dies ist auch bei der Fassadtalgeng der Villa Bassermann-
Jordan der Fal{Abb. 142+143) Das Mosaik belebt als Dekorationssystem die sehr
schlichte Architektur. Die roten Mosaikstreifeneglern die Wandflachen und funktio-
nieren als Rahmung fur Fenster. Die Mosaikbilded sffektvoll an den Balkonen der
Vorder- und Rickseite, sowie am Erker platziertb&awirkt die Dekoration nicht
uberladen.

Am Kurhaus in Wiesbaden war schon in der Planurgsplvom Architekten Friedrich
von Thiersch die Integration von figurlichem Schikuo die Architektur geplant.
Kdppen richtete sich bei der Gestaltung an Thiersstorgaben und nach den
architektonischen Gegebenheiten. Auch bei der IRfelne St. Josef in Mannheim nutzt
Kdppen die skulpturalen und architektonischen Elgmeder Fassade als Rahmung
(Abb. 38). Die drei Mosaikfelder sind zwischen Pfeilern domgeht, die mit
Rosettenbandern verziert sind. Somit wird ein d@heli Effekt wie bei byzantinischen
Rosettenkastchen erzeugt, bei denen figurlicherm@ick zwischen Rosettenver-
zierungen eingelassen ist.

In seinen Bodenmosaiken in der Universitat Miuncl@@bb. 65), beim Bankhaus
Arminia (Abb. 151) in der Apsis vom Mausoleum in Regensb(&bb. 26) und beim
Ausstellungsgebéaude in RofAbb. 198) nimmt K&ppen nicht nur stilistisch, sondern

auch funktional Bezug auf antiken Bauschmuck. In Aatike und im Mittelalter
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gehdrten FuBbodenmosaike, egal ob ornamental mpelidh, zum Dekorationssystem
von Bauten. Durch Farbe und Struktur der FulBbodsaljeng konnte der
Raumeindruck entscheidend beeinflusst werden. Kdppetzt das Mosaik zur
Akzentuierung ein. Im Gegensatz zur griechischertikBnund dann ab dem 4.
Jahrhundert in der frihchristlichen Kunst waremén romischen Kaiserzeit besonders
schwarze und weil3e Steintesserae beliebt. Koppevendete fir seine Bodenmosaike
ausschlief3lich schwarz und weil3. Seine Darstellumgden keine Tiefenraumlichkeit.
Gerade beim Lichthof der Universitat betont Kopmeit dem Liniensystem und dem
Medusenhaupt in der Mitte den Charakter des Bautdd Zentralba@Abb. 65). Das
Medusenhaupt liegt genau unter dem Zenit der KupipelRegensburg schmicken
Mosaike den liturgisch wichtigsten Teil des Rauntis,ApsisAbb. (26+27) Mit dem
kostbarsten Material sollte nur der bedeutendsteriReail betont werden.

Kbppen hat mehrere komplette Raumausstattungenogetw Damit sind solche
Gebaude eingeschlossen, fur die Koppen mehr aleingelne Malereien entworfen
hat. Einen Eindruck von seinen Vorstellungen undese Raumempfinden kann man
am besten in den Entwirfen fur den Stuttgarter Bahrn(Abb. 176) und die
verschiedenen Badezimmerentwtrfe fir Bad Nauh@hob. 128) erhalten. Wand-
malerei, FuBboden, Deckengestaltung und Mobiliad diier bertcksichtigt. Obwohl
die beiden Entwitrfe aus verschiedenen Schaffensphstammen und stilistisch sehr
unterschiedlich sind, war der Gesamteindruck gleiDler Stuttgarter Entwurf ist
wesentlich kleinteiliger und eleganter.

Bei seiner Mitwirkung bei den grof3en Kunstausstglen und den eigens dafir
geschaffenen Raumausstattungen wurde dem Kunstiévidglichkeit gegeben, seine
Vorstellungen zu verwirklichen und Neues auszupnar. Somit ist die Ausstattung
des Treppenhauses, die Képpen gemeinsam mit Parsth entworfen hat, in seinem
Schaffen einzigartig/Abb. 191) Reine Jugendstilelemente ohne Antikenbezug hat
Kdppen sonst nie mehr verwendet. Die Vorstellundes Jugendstils, die besagen, dass
alle Kiinste zusammen wirken sollen, sind hier vidiweint: Architektur, Malerei und
Kunsthandwerk sind vereint.

Gerade die enge Zusammenarbeit mit den Archite&temglichte es ,Gesamtkunst-
werke* zu schaffen. So schuf Képpen fur die Villadk in Radebeul neben den Monu-
mentalmalereien auch die Tir, die sich in das ddka Wandgestaltungssystem ein-

fugt. Der Einfluss, den Koppen auf Bestelmeyerdsri Gestaltung der Universitét ge-
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nommen hat soll sehr groR gewesen $&iirst durch den Wand- und Deckenschmuck
wird der Raumeindruck komplettiert. Hier weichenpgén und Bestelmeyer von der
Architektur des so genannten Neuen Bauens ab undemesich mehr der Antike zu.

In Hannover sind in der Stadthalle die Monumentédnegen an die Nutzung der
R&ume angepasst. Wahrend die Kuppelhalle fir dieangtaltungen nur durch den
Tierkreiszeichenzyklus und die Lichtgottin geschkilist, um nicht vom Geschehen
auf der Buhne abzulenken, sind die Gesellschaftseaiestlicher gestaltgiAbb. 99-
102) Hier sind die gesamten Wandflachen mit arabeskigea Malerei tUberzogen.
Wie in Hannover hat Kdppen schon kurz davor in Regarg komplett die Wand-
flachen, die Kuppel und den Boden gestaltet. Dddwickt der Raum historistischer.
Dagegen ist die Anstaltskirche in Haar wenige Jatwgor noch moderner und
sparsamer ausgestattet. Hier wurde die Malerelispér eingesetzt. Nur in der Apsis
nimmt die Ausmalung zu, um wieder die liturgischéckitigkeit zu betonen. Im Lang-
haus sind die Wandflachen von einem ornamentalaremetz tberzogen, in das die
Medaillons der Evangelisten und der Kreuzwegszyldimeflgt sind(Abb. 41-55)
Der strenge antikische Stil des Kreuzwegs, dereines Gestaltung dennoch an die
Beuroner Kunstschule erinnert, steht im GegensatArchitektursprache.

Die Glasmalerei ist durch ihre Farbwirkung elemmmt@estandteil der Raumwirkung.
Bei den Glasmalereien Kodppens sind nur noch Kklesegmente der Fenster mit
farbigem Glas versehen. Die Bildfelder sind in miges Glas eingelassen. So sind die
Scheiben lichtdurchlassiger und die Raume hellest fag auch der praktische Nutzen
im Vordergrund stehen. Die Fenster erhalten so aweh eine klarere nichterne
Wirkung und entsprechen der Architektur. Das Fensté mehr Bildtrager und
natlrliche Lichtquelle geworden. Die farbigen Ligbiele sind im Gegensatz zur

mittelalterlichen Glaskunst in den Hintergrund gé&dn.

,Nur durch das Zusammenwirken der Kiinste kann diend€ gedeihen®’ Nach
diesem Motto betrieb der Prinzregent Luitpold seiwenstpolitik. In diesem Klima
konnte die Monumentalmalerei, die groRe FlachenAtehitektur schmicken sollte,
gedeihen. In diesem Zusammenhang muss auch die Fragh der Definition des
Begriffs ,Gesamtkunstwerk” im 19. Jahrhundert gitsteerden.

In der Literatur Gber die Kunst des 19. Jahrhursdisttder Begriff ,Gesamtkunstwerk*

viel genannt. Gesamtkunstwerke zeichnen sich dwicen gesamtheitlichen und

546 Thiersch 1961, S. 16 und 46.
47 Bredt 1912/13, S. 101.
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harmonischen Eindruck aus. Dies setzt ein einbbié Konzept voral$® Man
versteht darunter: ,dt. kunstwissenschaft. Bedfiff die Synthese der verschiedenen
Raumkulnste (Architektur, einschlie3l. des Stadtebatlastik, Malerei, Ornamentik,
Kunsthandwerk, Gartenkunsf§* Im 19. Jahrhundert spielte das Gesamtkunstweek ein
groRe Roll€* Zunachst kam der Begriff nach einer Definition vRithard Wagner
(1813-83) auf. Das Gesamtkunstwerk, wie es heutdein Kunstgeschichte benutzt
wird, ist nicht mehr im Sinne Wagners. Man musshdbs vorsichtig mit diesem
Begriff umgehen.

,Das grofde Gesamtkunstwerk, das alle GattungerkKdest zu umfassen hat, um jede
einzelne dieser Gattungen als Mittel gewisserma®everbrauchen, zu vernichten zu-
gunsten der Erreichung des Gesamtzwedles, namlich der unbedingten, unmittelbar-
en Darstellung der vollendeten menschlichen Natualieses grof3e Gesamtkunstwerk
erkennt er nicht als die willkirlich mogliche Ta¢sdeinzelnen, sondern als das not-
wendig denkbare gemeinsame WetK-‘Bei dieser Definition sah er die Tanzkunst,
Tonkunst und Dichtkunst als die vorherrschenderiu@gen an, Architektur, Skulptur
und Malerei hatten sekundéare Bedeutung und warketeaguBihnenbild beschrankt.
Generell kann man sagen, dass sich die Monumeri@knam Laufe des 19.
Jahrhunderts von der Architektur emanzipiert had@ufig weichen Malerei und
Architektur stilistisch stark von einander 8 Griinde dafiir mdgen in der wachsenden
Autonomie der Kinstler liegen. Wilhelm Kdppen dagegunterstreicht mit seinen

Wandgestaltungen héaufig den Stil der Architektur.

Fur Képpen und die Kinstler, mit denen er zusamaréeitete, war das Zusammen-
spiel von Architektur und Dekoration — Wandmaleneid Skulptur gleichermalRen —
von entscheidender Bedeutung. Das sieht man sdleameadaran, dass die Architekten
schon bei Skizzen und Entwirfen Monumentalmaleesudksichtigten. Als Beispiele
seien hier German Bestelmeyer beim Dornberg-Mausolend Friedrich von Thiersch
beim Kurhaus Wiesbaden genannt. Architekturstil Balischmuck sollten auf die
Nutzung des Bauwerkes verweisen. Die Wandmalecbigie sich in ihren Proporti-

onen und in ithrem Stil idealerweise nach der Apdtiir. Thiersch zitierte beim

648 |_exikon der Kunst, Bd. 2, S. 717-719.
6491 exikon der Kunst, Bd. 2, S. 717.

50 Gebhardt 2004, S. 421-433.

51 Wagner 1914, Bd. 10, S. 67.

2 siehe auch Gross 2001, S. 22 und 28.
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Wiesbadener Kurhaus romische Tempelarchitektur.pédprezipierte pompejianische
Malereien fur die Fassadengestaltung.

Anne Heinig hat in ihrer Arbeit den Strukturwandel Kirchenmalerei in der Zeit des
Spathistorismus untersucht. Auch hier lassen sioipstomatische Phanomene fir diese
Zeit feststellen. Es kommt zum einen zu einer Radokvon Inhalten auf zeitlose
Themen und Symbole, zum anderen zu einer stigieMonumentalitat. Die Bilder
werden an die Dimensionen des Raumes und an decbkere Architektursprache und
den Stil angepas&t® Die Verwendung von Jugendstilornamenten ist hiex laeim
Profanbau zu beobachten. Das Verlangen nach Sdigegkeit, wie es ausgepragt im
Historismus vorhanden war, ist nicht verschwundmrch wenn moderne Tendenzen
Einzug in die Kunst erhalten haben. Die Verwendung zeitlos gultiger Symbolik
wurde auch im profanen Bereich begruf3t.

Die Rolle der Beuroner Kunstschule ist in dem Psezder Stilisierung nicht zu
unterschéatzen. Sie bedingt sich durch die Rezeptotiker, agyptischer und
byzantinischer Kunst. Das Zerbrechen der akademms@attungshierarchien im Laufe
des 19. Jahrhunderts hatte die Autonomie der Kgestiérkt und die Abstraktion auch
in der Wandmalerei begunstigt. Raumillusion undeemeue Figurenmodellierung
pragen die Monumentalmaleféf.

Bei der Untersuchung der Kunstliteratur nach dedeBéung der Begriffe Dekorative
Kunst und Monumentalmalerei wurde die Frage naahlUlderordnung der Malerei
unter die Architektur gestefit®> Dabei ist vielmehr die Art der Eingebundenheit der
Monumentalmalerei in den Raum entscheidend. Auchnwéosef Kreitmeier sagt,
,[d]ie Architektur muss herrschen, die Malerei dieri®>® so ist die Malerei dabei nicht
in einer untergeordneten Rolle. Vielmehr betontdsgeArchitektur. Auch wenn sich die
Malerei nach der Architektur richtet, hei3t es miatass beide immer in einem Stil
gestaltet sein missen. Wobei eine stilistische éinfur die Entstehung eines Gesamt-
kunstwerkes haufig als Grundlage genannt>/sEiir die Kunst der Jahrhundertwende,
einer Zeit, in der die Autonomie der Kunstler erh¢iwurde, kann dies nicht mehr

uneingeschrankt gelten.

%53 Heinig 2004, S. 66.

%% Gross 2001, S. 32.

855 .a. Hildebrandt 1920, S. 101. (siehe Kapitel 4.2)
8% Kreitmeier 1912, Sp. 84.

%" Muther 1925, S. 356.



197

Im Falle der Werke Kodppens lassen sich nur schwessAgen uber das kinstlerische
Selbstverstandnis treffen, da keine schriftlichesughisse erhalten sind. Auch die
Auftraggeberabsichten sind aufgrund der fehlend&telage nicht zu ermitteln. So
kann nicht geklart werden, inwieweit die Arbeiterogfens schopferische Eigen-
leistungen sind. Diese Frage ware zweifelsohneaasant zu klaren. Dennoch sind die
Arbeiten symptomatisch fur ihre Zeit. Hier wird efiusammenspiel zwischen histor-
istischen beziehungsweise klassizistischen und mede Tendenzen. gezeigt. Das
Spannungsfeld von Historismus und Jugendstil dartinidie Kunst der

Jahrhundertwende.
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8 Wilhelm Koppen im Kontext der zeitgendssischen

Monumentalmalerei

Die Kunst der Jahrhundertwende ist von modernedn&tngen genauso gepragt wie
vom Historismus, der noch nicht vollstandig versahden war. Gerade die Gattung
Monumentalmalerei, die meist die Kunst im 6fferitéa Raum dominierte, griff auf die
Traditionen des Historismus zuriick. Vor allem dudod Kunstpolitik Kaiser Wilhelms
II., der durch seine Historien und die Architektuit historisierenden Stilformen das
Geschichtsbewusstsein sowie die Treue zu KaiserReidh starken wollte, war die
rickwarts gewandte* Stilrichtung dominiereffd.Im Laufe der Jahrzehnte des 19.
Jahrhunderts hatte sich die bevorzugte Stilrezeption der antiken Uber die
mittelalterliche bis zuriick zur frihchristlichendiwieder zur antiken Kunst veréndert.
Der dominierende Neoklassizismus hatte Einflussdmuf Stil. Kleinteilige Historien
wurden durch strenge allegorische Einzeldarste#argysetzt.

Um das breite Spektrum der stilistischen und thestlaén Aspekte der Jahrhundert-
wende aufzuzeigen, die die Bedeutung dieses tsstoenden Stils ausmachen, sollen
neben Wilhelm Koppen weitere Kinstler und Kunstbguvegen dieser Zeit als
Vergleiche hinzugezogen werden. In der Gegenublersge mit dem Kunstschaffen
seiner Zeit wird die herausragende Stellung Koppenseoklassizistischen Zweig der

Jugendstilkunst deutlich.

Wilhelm Koppen ist wie andere Kunstler seiner Zashwer kategorisierbar, dieses
Problem findet man auch in der Forschung zu Frame $Stuck, der als Vorreiter des
neoklassizistischen Zweigs des Minchner Jugendsjils®®® Da Koppen nicht
ausschlieBlich als Jugendstil-Kinstler bezeichnetrden kann, wird er von der
Jugendstilforschung kaum wahrgenommen. Die Histarsforschung beschatftigt sich
hingegen nicht mit ihm, da seine Formensprache Jogendstil gepragt ist.

Kbppens Werke mit seinen monumentalen, stark istilen Einzelfiguren lassen
deutlich den Einfluss seines Lehrers Franz vonksS{ig63-1928), der Symbolfigur der

%8 Siehe Lexikon der Kunst, Bd. 5, S. 166-169; Briagm 1979, S. 587; Bringmann 1968, S. 52:
Bringmann meint, Wilhelm 1. stellte eine Verbindpyrwischen dem alten und neuen Kaiserreich her.

9Voss 1973, S. 48: ,Der Versuch das Werk eines Kérssdes spaten 19. Jahrhunderts nach
kiinstlerisch-formalen Gesichtspunkten historisclz@drdnen, std3t auf Schwierigkeiten, wenn
Verwandtschaften und Beziehungen, wenn die Wirkgamz bestimmter Vorbilder und Einflisse
herausgefunden werden sollen. Das hat soziologisctirde, denn mit der Stellung des Kinstlers in
der Gesellschaft hatte sich sein Verhdltnis zudifien gewandelt. Die neu gewonnene Freiheit vom
Auftraggeber bedeutete auch Bindungslosigkeit setigchaftlicher Hinsicht.”
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Minchener Kunst der Jahrhundertwende, erkennen.itDstner wohl derjenige seiner
Schuler, der am meisten den Stil des Kunstlerfiirstgaptierte, obwohl dieser stets
bemuht war, die individuellen Interessen seineri&ehzu fordern und keinem seinen
Stil aufzudriicken. Stuck fertigte etwa 600 Tafelgéda, die in die ikonographischen
Kategorien christliche Thematik, antike Mythologlegndschaft und Portrat eingeteilt
werden kénnefi®® Inhaltlich sind die Bilder von traditionellen Kagarien losgeldst und
ganz im Gegensatz zu Koppen zu zeitgendssischemdrherzerschoben. Von den
Uberlieferten Themen ist die &ufRere Form Ubernomoreh mit dem neuen Inhalt
gefullt, der nun Uber die beibehaltene Form zugleite Moéglichkeit bietet, alle
friheren Inhalte zusatzlich mit zu assoziiet®¥nDer thematische Schwerpunkt der
Arbeiten Stucks liegt im Kampf der Geschlechter ded Darstellung des Menschen als
sinnliches und triebhaftes Wes®A. Als Gegenbewegung zum Naturalismus und
Realismus, Stromungen die Mitte bis Ende des I®hdaderts vorherrschend waren,
orientierte sich Stuck in stark symmetrisch aufgéda Bildern an der Ruhe, Wirde
und Erhabenheit der Antike. Die stilisierten Figurarbeitete er unter Betonung der
Linien plastisch aus dem Bildgrund heraus, dabekem sie fast statuarisch, da keine
intensiven Bewegungen dargestellt sind. Stuck j@d&z die Figuren isoliert
voneinander vor planem Hintergrund in einem dekesat Kompositionsschema.
Obwohl er sich an antiken Vorbildern orientierteprvallem an griechischer
Vasenmalerei, ist die Linienfreudigkeit des Jugéifeldeutlich erkennbaf®

Mit dem Bau seiner Villa 1897/98 schuf Franz voncBteinen Bau, der im hochsten
Maf3e Ausdruck seines Kunstverstandnisses und tigmrmedinen Zeitgeschmacks ist.
Hier sind Elemente aus Antike, Byzanz, Orient, Hedaissance und Jugendstil
verschmolzei®* Die Kopien antiker Statuen, die tberall in derla/iind im Garten
aufgestellt sind, reprasentieren die Stuck’schestauffassung. Sie verbinden sich mit
den modernen Stilformen zu einer Einheit. Das Spagsfeld zwischen Historismus
beziehungsweise Klassizismus und Jugendstil madieNilla zum Bedeutungstrager
des Kunstverstandnisses.

Kdppen dbernimmt nicht die erotische Fin de Siddlematik seines Lehrers. Aller-

dings entwickelte er den Stuck’schen Stil weiter:eidll stellte er in seinen

®%9voss 1973.

®®1lvoss 1973, S. 11.

®%2\/0ss 1973, S. 20-34.

%53 Schmoll-Hofmann 1984.

%4 Dije aktuellsten Publikationen zum Bau der Villa& stammt von Brandlhuber 2005 (Kurzfithrer
Villa Stuck) und Danzker 2006.
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Wanddekorationen monumentale, stark stilisiertez8lilguren dar. Képpen wendete
sich dabei von den starken Hell-Dunkel-Kontrasténc&s ab und verwendete eine
hellere, freundlichere und buntere Farbpalette.

Stuck war keinesfalls der Griinder der neuen Anblkgeisterung im Fin de Siécle.
Arnold Bocklin (1827-1901), Max Klinger (1857-1920Anselm Feuerbach (1829-
1880) und Hans von Marées (1837-1887) sind seinmWier und Zeitgenossen. Die so
genannten ,Deutschromé&P® holten sich ihre Anregungen bei Studienaufenthaiite
Italien. Koppen folgte der Tradition einer Kunsseinach Italien. Erst um die Jahr-
hundertwende wurde auch Griechenland fur Studisemevon Kunstlern interessant.
Stuck hatte eine Reise zu privaten Studienzweckethid unternommef®

Stilistisch und auch inhaltlich unterscheiden sitie Arbeiten Kdppens stark von
Kiinstlern wie Max Klinger, die noch dem Realismuspflichtet sind®®’ Die beiden
Kinstler haben aber eine ahnliche Verfahrenswemsé&/imgang mit dem Historismus.
Sie bedienen sich der traditionellen Ikonographie uibertragen das ,vorcodierte

668 in andere Kontexte. Auch bedienen sie sich anfo8tien aus ver-

Material
schiedenen Epochen und verknipfen sie mit dem disgierinhaltlich veréanderte sich
viel in der Historienmalerei des spaten 19. Jahdbus. Neue Themen wurden
bildwurdig. Wahrend Arnold Bocklin sich in seinenytimologischen Bildern den
niederen Gottheiten und Naturgeistern etc. zuwermtntiert sich Képpen wieder an
den Hauptgottheiten.

Weniger aus inhaltlichen als aus stilistischen @gimkann die Beuroner Kunst als
Vergleich hinzugezogen werden. Der Einfluss der R&eter Beuroner Kunstschule des
spaten 19. und frGhen 20. Jahrhunderts ist nichumerschatzen, auch wenn sie
zunéachst nur eine Reformbewegung der katholisathkahen Kunst waf®® Mit einer
eigenen Kunstrichtung wollten die Benediktinerma@naties Klosters Beuron dazu

beitragen, die christliche Kunst aus dem Naturabklaund der Gefuhlsgebundenheit

%5 Dje Deutschrémer sind deutsche Kiinstler des 1@hdaderts, die in Rom studierten und eine enge
Verbindung zum Neoklassizismus haben.

666 Zeittafel Mendgen 1994, S. 93-94.

%7 Klinger sei hier als Beispiel fiir einen Kiinstlevigchen Griinderzeit und Moderne genannt, dessen
Kunst sich an der Tradition des Historismus oremtind mit dem zeitgendssischen Umfeld verbindet
(Drude 2005).

%8 Drude 2005, S. 2.

%9 Siebenmorgen 1983, S. 9: Die Beuroner Kunst uad.distungen von Wiiger und Lenz haben
Vorlauferschaft zur Moderne und deren Formabstpaktin der Forschung kann zwischen profaner und
christlicher Kunst nicht mehr getrennt werden. 8i@borgen gibt in seiner Arbeit einen Uberblick iiber
die Rezeptionsgeschichte der Kunstrichtung (S.3)0-8chon Zeitgenossen erkannten die Nahe des
Sezessionsstils zur Beuroner Kunst. Julius Meierear sah 1904 in der Mauruskapelle ein friihes
Beispiel einer neuen Epoche — die Epoche der Madern
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zu l6sen und sie zu einer dem christlichen Glaubehder Liturgie wirdigen Form hin
fuhren. Die Grundlage dieser Kunstrichtung wurde dem Architekten und Bildhauer
Peter Lenz (1832-1927) — dem spateren Pater Dasdeenz — geschaffen, der 1868
im Kloster gemeinsam mit Jakob Wiuger (1829-1892Xpdater Pater Gabriel — den
Auftrag von der Furstin Katharina von Hohenzolleum Bau und zur Ausstattung der
Kapelle zu Ehren des heiligen Abtes Maurus auséiiivtit den strengen, stark stili-
sierten Darstellungen steht die Beuroner Kunst igéhsatz zu den spéatnazarenischen
Stimmungsbildern. Ziel war es die goéttliche Unahtearkeit, Erhabenheit und
Majestat Gottes durch Abstraktion zu veranschaehéf’ Der neue Stil sollte
iiberzeitliche Giiltigkeit besitz&i

In seiner Kunsttheorie, die Lenz 1898 in seinerriiclZur Asthetik der Beuroner
Schule veroffentlichte, wollte er eine ,heilige Kunst® tniHilfe ,asthetischer
Geometrie* und ,heiligen MaRen* schafféf. Grundlage bildeten die Zahlen-
proportionen der Agypter und die Reduktion auf @ihle Formen. Es wurden dabei
Formen und Motive aus altgriechischer, frihchibiir, byzantinischer und prae-
raffaelitischer Kunst und aus dem Jugendstil ibamen®” Im Laufe der Jahre l6ste
sich die Beuroner Kunst aus dem engen Rahmen destek$ und der christlichen
Kunst. Spatestens mit der Teilnahme an der Aussigll 905 bei der Wiener Sezession
trat man an das Licht der Offentlichk&if.Durch die Verbreitung von Heiligenbildchen
ab 1898 rickte das Stilempfinden der Beuroner msugstsein.

Stilistisch ist auch Koppen deutlich von der Bewtoikunst beeinflusst. Das wird
beispielsweise bei der Betrachtung des Heiligenr@eam Westgiebel der Kloster-
kirche im Klosterhof deutlicA”® Starke Stilisierung, statuarische Figuren mit dire®
Faltenwirfen der Gewander, geometrischer Bildayfl#éakehr von illusionistischen
Naturdarstellungen und starke Typisierung verleiden Bildern Ernst und Wiirde.
Genau wie Lenz und Wuger hatte auch Kdppen Interassder agyptischen Kunst.
Dies beweisen Zeichnungen und die Skizzenbiicher. Ba&uroner Ubernahmen den

strengen Stil der Agypter und der Antike ohne jédpmfane Motive zu verwenden.

670 Heinig 2004, S. 52.

®"1 Heinig 2004, S. 105.

®2| enz 1898, 0.S.

®73 Eine genaue Beschreibung der Gestaltungsprinzipidat sich bei Siebenmorgen 1983, S. 76-87.

674 ang 2006 (Das Miinster, Auszug aus der Diss. fietlicht 2007) Auf der Ausstellung der Wiener
Sezession wurden erstmals Entwiirfe und Zeichnupgigentiert. Kartons und Fotos waren schon in
Rom 1888, Mainz 1892, Kdln 1897 und Berlin 1903ajgizworden (Siebenmorgen 1983, S. 10).

67> Man kann davon ausgehen, dass Képpen die WerkBaleoner Kunstschule kannte. Der heilige
Georg ist als Beispiel gewahlt worden, da Képpemiinnberg-Mausoleum in Regensburg dieses
Thema darstellte und nicht weil man beweisen kdaes Képpen einmal in Beuron war und bestimmte
Werke kannte.
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Durchaus vergleichbar ist auch die byzantinisclhhiistlich anmutende Ausstattung
des Krematoriums am Sudfriedhof in Wiesbaden vonsHdolcker (1865-1944) aus
den Jahren 1908-1912. Wie Koéppen folgt Volcker &swegs streng historistischer
Auspragung. Auch hier lassen sich jugendstilhafter gneuidealistische” Stileinflisse
dank den Vorreitern der Beuroner Kunstschule erkenbDie Ausmalung am Fries folgt
dem Motto ,Ein Geschlecht vergeht, das andere korbiet Erde bleibt ewiglich®, wie
es an der Emporenbristung zu lesen ist. Jeweil$ jdgendstilhaft bewegte
Tanzerinnen scheinen den Kuppelansatz in den Pafsden tragen. Die symbolhaften
Figuren — die Engel und eine Art Schutzmantelmadoals Symbol fur die lebens-
spendende Kraft — zeichnen sich durch strenge Synemumd Frontalitat aus, wahrend
die trauernden Menschen aller Lebensalter in auiigr Kleidung realistischer und
bewegter dargestellt sind. Hier 16st sich Volckenyen strengen antikisch anmutenden
Gestalten des Frieses. Die Kassetten in den Limsitel mit vegetabilen Ornamenten
ausgemalt’® Hier wird erneut der Einfluss der Beuroner Kunstittich, von der weder
die ,neuidealistische” noch die Jugendstilkunst tAhd zeigen. Ebenso ist die weite
Verbreitung des Neoklassizismus in Deutschlandf&ilp

Ganz im Gegensatz zu Koppen steht stilistisch déndlener Monumentalmaler Julius
Diez (1870-1857). Die beiden waren die gefragtesténstler in ihrem Sektor. Diez
studierte zunéchst an der Kunstgewerbeschule unth desie Koéppen an der
Kunstakademie in Minchen. Seine Lehrer waren Gaboe Hackl (1843-1926) und
Rudolf Seitz (1842-1910). Neben allen BereichenMenumentalmalerei war Diez im
Bereich der Buch-, lllustrations- und Plakatkurétigt Auch Kdppen hatte sich in
diesen Bereichen versudfif.Somit haben beide &hnliche Ausbildungswege. Welgen
grof3en Unterschiede in ihrer Formensprache undrdeitlichen Themen standen sie
sich sicher wenig bei Auftragsvergaben im Weg. Gesan sind ihnen die
monumentalen Einzelfiguren, die das Werk dominiekéon Diez sind keine antiken
oder christlichen Themen bekannt. Auch folgt erhhiie Koppen dem Stil der
strengen klassizistischen Stilisierung. Seine fafrioben, detailreichen Arbeiten sind
noch vom Realismus beeinflusst. Viel mehr sucht seine Vorbilder in der

mittelalterlichen Kunst. Durch die geschwungeneidnfiihrung, die vor allem in

676 Zum Krematorium inkl. Abbildungen und Literaturzeichnis siehe Paulgerd Jesberg 1984, S. 147-
157.

677 Es fehlt eine Monographie zu Julius Diez. Aufsatzden zeitgendssischen Kunstzeitschriften dienen
hier als Grundlage: Heilmeyer 1913/14, Braungalft4l $Habich 1906/07. Eine unveréffentlichte
Magisterarbeit (Eder 1991), die mir leider bislamcht vorlag, beschéaftigte sich mit den
Monumentalmalereien des Kunstlers.
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Gewandern von Figuren und im Ornament zu Tage witt er zu einem Vertreter des
Jugendstils. Dies wird besonders bei den ersterDien entworfenen Mosaiken fiir den
ehemaligen Wartesaal im Nirnberger Hauptbahnhoftlide§’® Hier sind die
weiblichen Personifikationen Norica und Frankoraagestellt.

Bei einigen Auftragen waren beide Kinstler beteiligoppen und Diez arbeiteten
gemeinsam an der Innenausstattung des LichthofedJdersitat Minchen. Diez
fertigte die beiden Mosaikbilder an der Wand mitr dBersonifikation der
Wissenschaften und der Fakultaten. Wahrend KéppenHbrsaal in der Frauenklinik
ausstattete, arbeitete Diez 1913 am Mosaikbild €i@n Eingangsbereich des
Botanischen Instituts in Nymphenburg. Die verspigBestaltung des Bildes mit der
thronenden Gottin Flora, den Blumen, Gartnern uend lkieblichen Putten war fir das
Hauptgebaude des Botanischen Gartens besser geelgri€dppens KlassizismG§’
Auch fir die Ausstattung des Kurhauses in Wiesbagterelten beide Kinstler einen
Auftrag. Diez fertigte die vier Mosaikmedaillons der Wandelhalle mit Venus, Diana,

Neptun und Apolf®

Diese Darstellungen haben wenig klassisch Antildasam Sinne
von Stuck und Koppen.

Ganz im Kontrast zu den jugendstilhaften und astiten Mosaiken von Diez und
Kbppen stehen Werke in Preuf3en, die von WilhelmnllAuftrag gegeben worden
waren. Die streng historistischen Mosaike entstanae Auftrag des Kaisers in
Zusammenarbeit mit Puhl&Wagner. Prominentes Bedisie die Kaiser-Wilhelm-
Gedéchtniskirche in Berlin, erbaut zwischen 1898 4895, von Franz Schwechten
(1841-1924) aus dem Jahre. Herman Schaper (185B-1&itwarf die prunkvolle
Mosaikausstattung. Der Kunstler rezipierte byzastime und mittelalterliche Kunst und
ist dabei stark dem Realismus verpflichtet.

Kdppen kann auch nicht der ,neuidealistischen” Malewie etwa Ludwig von
Hofmann (1861-1945), zugeordnet werden. Hofmannaist Maler schwer kate-
gorisierbar, da er auch als Vertreter der reinggeddstilmalerei und des Symbolismus
gelten kanrt® Meist stellte der Maler in seinen farbenfrohen ellaEfdern und
Wandmalereien nackte Figuren in idyllischen Landfiem dar. Die Nacktheit der
Gotter bei Koppen ist auf die Antikenrezeption azkduftihren. In der Kunst der
Jahrhundertwende stellen sie Uberzeitliche Peigatidnen dar. Hofmann dagegen ist

®"® Miiller 1995, S. 312/13; Abb. idie Kunst1907, S. 2/3.

®"9 Miiller 1995, S. 313.

%% Gerber 2007, S. 51.

%1 Der Katalog zur Ausstellung Ludwig von Hofmannkadische Utopien in der Moderne, Darmstadt
2005/2006 ist die neuste und umfangreichste Pumikaum Kinstler.
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von der Bewegung der Lebensreform gepf&gbas neue Korperverstandnis lenkt die
Aufmerksamkeit auf Naturlichkeit und koérperliche iéiangenheit. Hans von Marées'
monumentaler Figurenstil kann mehr als bei Hofmanh Antike und Renaissance
zuriickgefuhrt werdeff® Seine so genannten ,Sehnsuchtslandschaften* zeigen

arkadische Szenen mit ebenfalls nackten, meistasiathen Figuren.

Der Blick auf die Kunst der Zeit zeigt, dass monataée Einzelfiguren ganz dem
Kunstgeschmack entsprachen. Sie tauchen in derchiedenen stilistischen Aus-
pragungen auf. Gemeinsam ist ihnen allen eine Abstrung und Entfernung von der
Wirklichkeit.®®* Ferdinand Hodler (1853-1918), Ludwig von Hofmarifians von
Marées, Anselm Feuerbach: Sie alle sind von detk@rdeeinflusst. Und sei es nur der
Faltenwurf der Iphigenie, 1871 von Feuerbach genbaét Linienfihrung der Kiinstler
der Jahrhundertwende, wie Stuck oder Hofmann, eriran den Jugendstil.

Inhaltlich werden oft heroische Personen, Herrsclgitter oder Heilige dargestellt,
was den Bildern einen denkmalhaften Charakter NeriBie oft nackten Menschen, die
der historischen Kleidung enthoben sind und urmididt erscheinen, verkérpern
abstrakte Ideen. Im 19. Jahrhundert hatten nagorapekte dominiert, historisch
prazise Darstellungen, biihnenhafte Bildaufbautdrmpassenden Kostimen sind um die
Jahrhundertwende meist durch puristische Nack#rsitzt worden. Vorbilder suchte
man dabei in der Antike oder in der Agyptischen 83 Die Antikenbegeisterung hat
ihre Wurzeln im hohen Bildungsideal des Burgertwmd des Adels. Die Antike wurde
als Hochkultur der Menschheit gesehen. Der Menstlsymbol des Vornehmen und
Heroischer?®® Die Abkehr vom Historismus und die Uberwindung désturalismus
hatten die Suche nach einem neuen Stil zur Folge: zunehmende Sinnentleerung der
historischen Stilformen, die im Historismus verwendurden, lie3en gegen Endes des
19. Jahrhunderts eine selten erfillte ,Sehnsucbh meuer Harmonie und nach neuer
asthetischer Klarheit' [...] bei den Kiinstlern awfkmen.®®” Eine neue ornamentale

Flachenordnung, Vereinfachung und Stilisierung wanein wesentliche Bestandteile

682 Katalog Darmstadt Lebensreform.

%33 Domm 1989, S. 3.

684 Hamann/Hermand 1967, S. 208.

885 Hamann/Hermand 1967, S. 396-398.
686 Hamann/Hermand 1967, S. 12.

%87 Naredi-Rainer 1982, S. 74.
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der neuen Kunst, die der Antike wesentlich nahandstals den andern Stilformen des
Historismus®®

Kein anderer Kinstler orientierte sich so strengdan antiken Kunst wie Wilhelm
Kdppen, auch wenn bei ihm die jugendstilhafte Oreattk eine Rolle spielt. Im
Gegensatz zu Stuck haben Kdppens Figuren kaumziktstHaufig sind sie aber von
geschwungenen Tuchern umgeben und haben in ihneatitat einen jugendstilhaften
Charakter. In anderen Darstellungen dagegen widienmythologischen Gétter fast
statuarisch. Figuren und Ornamente bilden auf demstnweiRen Wanden flachige
dekorative Systeme. Ansonsten Ubernimmt Koéppefo8tien von seinem Lehrer, die
ihn zum Vertreter der neoklassizistischen Stromuleg Jugendstils machen. Der

sparsame Wandschmuck ist meist streng symmetresglredert.

%8 | ang 2006, S. 278: Sowohl die Beuroner Kunstaatsh der Jugendstil und der Symbolismus sind von
diesen Bestrebungen betroffen.
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9 Schlussbetrachtung: Monumentalmalerei im Spannungsid

zwischen Historismus und Jugendstil

,Der Geist Griechenlands und Roms
stromte aus seinem Pinsel und hat
ihm die Mosaiksteine dargereicht.

Hugo Wach bemerkt treffend: Wilhelm Koppen eindnisstischer Kinstler. Sein Werk
sei von der Rezeption der griechischen und romischetike gepréagt. Das alleine
zeichnet den Kinstler jedoch nicht aus, wie dielys®des Werkkorpus gezeigt hat.
Historismus und Jugendstil haben Wilhelm Kdppencbermalien geformt. Damit ist
er ganz und gar nicht unzeitgemal3. Dieser eingarvgghnte Vorwurf von Paul Bonatz
konnte entkraftet werden. Zur Erinnerung soll aasdr Stelle das Zitat wiederholt
werden: ,Wilhelm Koéppen war ein Maler, man koénntagen der hellenistisch-
alexandrinischen Epoche, also ganz unzeitgemalufbaésam stromten Geist und
Formensprache und die ganze Mythologie dieser Epuorchlles, was er schuf, Fresken
und Mosaiken ®° Solche Vorurteile wie das UnzeitgemaRe der Kuest iistorismus
um die Jahrhundertwende préagten die Forschung Jdlezehnte. Dabei wurde immer
Ubersehen, dass die modernen Stromungen einer gardet vorbehalten blieben. Der
Kunstmarkt selber wurde vom Historismus domini®&r Neoklassizismus hatte sein
Revival in diesen Jahren. Folgende Ergebnisserasmf nun im Hinblick auf die
Hauptfragestellungen zusammenfassen:

1. Pragend fur Koppens Werk ist das Spannungsfeld chers Historismus,
Klassizismus und Jugendstil in den Aspekten ,Irthgl6til* und ,Form®. Hier
bedient sich Koppen der Methode des so genannténsgierischen Historismus®.
Vergangene Stile werden nicht einfach nachgealontjern Stil- und Motivzitate in
neue Formen Ubertragen. Da auch der Historismugalas Kopieren alter Stile
ablehnte, kann man nicht sagen, dass Koppen sioh Historismus vollstandig
distanziert.

2. Die Rezeption bekannter Werke der Malerei, Skulpulgr Architektur aus Antike
und Frihchristentum betrifft die inhaltliche Ebertdppen zitiert bei Figuren
Kdrperhaltungen und Attribute, Ubernimmt Motive ods&trukturen antiker oder
frhchristlicher Werke. Die Motive werden in dierkensprache des Jugendstils

%89 Hugo Wach, Nachruf auf Wilhelm Képpen, Typoskrigachlass Képpen, TUM.
9 Bonatz 1950, S. 66-67.
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Uberfuhrt. Seine Arbeiten zeichnen sich durch etaeke Linearitat und Vertikalitat
aus.

Es konnten nicht in allen Fallen Vorbilder ermittelerden. Dies ist auch nicht
immer notwendig um Bildaussagen verstandlich zu heac Dennoch wére ein
weiterer Blick in die Wissenschaftsgeschichte demnstgeschichte nétig, um zu
untersuchen, welche Bedeutung die zitierten Werke Ahtike und des Frih-
christentums im ausgehenden 19. Jahrhundert spféltém Einzelnen hatte dies
den Rahmen der Arbeit gesprengt.

Die Untersuchung des Werkkorpus hat gezeigt, dagépp&nhs Arbeiten in
verschiedene Stilphasen eingeteilt werden kofifferDas friihe Werk zeigt
hierartische Strenge, fast statuarische Figuree.sbiisierten, typisierten Gestalten
zeichnen sich durch die Betonung auf die Linien @ besitzen kaum Plastizitat.
Der Bildaufbau ist fast immer achsensymmetrisch.

Das antikische Schonheitsideal andert sich in eeiten Schaffensphase, die ab
etwa 1914 anzusetzen ist. Koppen verwendet hiexpiadtere Formen. Die Linien
werden ornamental geschwungen und sind dem Jugenagtwandt. Die Figuren
haben mehr Plastizitat, die ganzen Darstellungdrmee aber wenig Tiefenraum
ein.

3. Im Zuge der Purifizierung und als Abkehr von deurtksucht der Grinderzeit und
als Gegenbewegung zum preulBischen Wilhelminismuslevder Klassizismus in
Munchen wieder modern, Antike und Fruhchristenturaram vorbildhaft. Der
Jugendstil existierte parallel zum Neoklassizisniigtich Kinstler wie Franz von
Stuck und Wilhelm Koppen in dessen Nachfolge karmaiesiner Uberlappung der
beiden Stromungen. Koppen Ubertraf seinen Lehrehrio der Ubernahme der
antiken Versatzsticke.

4. Es kommt zu einem Wandel der Monumentalmalerei ienJdhrhundertwende. In
den Monumentalmalereien gibt es keine Auflosung\Wlandflachen, sie haben also
keine Tiefenwirkung. Die Werke zeichnen sich duitilisierung aus. Koppen
schlieB3t sich dieser Tendenz an. Die kunstleristhasetzung wird in der

zeitgendssischen Kunstliteratur diskutiert. In imestten Fallen verschmelzen die

%91 Diesem Thema widmet sich Anke Reif in ihrer Diggm mit dem Titel ,Rezeption frithchristlicher
Architektur und Kunst im 19. und beginnenden 2brldandert* (Reifl3 2008). Fir einzelne
ikonographische Motive ist dies bereits geleistetden: siehe beispielsweise Goesch 1996, Karentzos
2005.

%92 Djes gilt fir die Monumentalmalereien. Da so weniguarelle und Zeichnungen erhalten sind, die
zum grofRen Teil in die Studienjahre datiert werkiénnen, lassen sich fir das Malerische Werk kaum
Aussagen treffen.
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ernste Monumentalmalerei und die verspielte Dekarakunst. Sonst bilden die
beiden Gattungen Gegenpole.

5. Die Arbeiten werden in das architektonische Systet@griert. Ist der malerische
Schmuck nicht wandfiillend, so ersetzt er transptetMalereien. In diesen Fallen
ist er durch architektonische Gliederungen denr@onbgebunden. Auf diese Weise
werden die Mosaiken oder Wandmalereien akzentuiert.

6. Bei Koppen werden die einzelnen Motive zu Reprdsdgah der antiken
beziehungsweise der christlichen Kunst. Dabei gtiiezen die Motive meist die
Bedeutung der Architektur.

Die Verwendung der Motive ist Ubergreifend in dech&fensphasen verwendet
worden. Auf diese Weise wurden einzelne Motive ziwarkenzeichen des

Kinstlers. Inwieweit Auftraggeber verschiedene Bdltsngen winschten, konnte
nicht ermittelt werden, da wenig Quellenmateridiadten geblieben ist. Lediglich
bei den verschiedenen Bauaufgaben kristallisiei@n savoriten in der Darstellung
heraus. Hier kommt es teilweise zu leichten Bedsgguerschiebungen.

Es hat sich gezeigt, dass Koppen die Attribute ese@@btterfiguren nicht immer

ikonographisch korrekt verwendete und verschiedeféguren die gleichen

Attribute zuordnete. Dadurch zeigt sich, dass @s Hénstler manchmal nur darum
ging, Antikenrezeption zu zeigen, und dass die telusgen rein dekorative und
keine inhaltliche Bedeutung haben.

7. Die Materialikonographie spielt eine bedeutende |&Rain der Kunst der
Jahrhundertwende. Die Techniken der Wandmalereienvaturch Experimente
einem grol3en Wandel unterzogen worden, das Mosarklevwiederentdeckt und
auch die Glasmalerei erneuert. Repréasentation umBlu&vitdt waren fir

Auftraggeber von Interesse.

Nur ein Bruchteil der Glasmalereien, Fresken undsdike, die die Reprasentations-
bauten geschmickt haben, ist erhalten gebliebedteSens nach dem Zweiten
Weltkrieg ist die historistische Ausstattung gend@fh vorherrschenden Zeitgeschmack
aus den Gebauden entfernt worden, und somit aciMdnumentalmalerei, die nicht
den erheblichen Kriegszerstérungen zum Opfer gefalvar®®® Will man die
historischen Zustande rekonstruieren, so ist mah\aukstudien wie diese angewiesen.

Ohne derartige Arbeiten sind Rekonstruktionen, allgm wenn kein zeitgendssisches

693 Mit reiner Architektur sollte reinere Wirkung eett werden.“ (Steiner 1984, S. 73.)
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Bildmaterial vorhanden ist, unumganglich. Diese étlsoll somit auch einen Beitrag
zum Erhalt der Arbeiten Wilhelm Kdppens leistenr Bas Werk des Kunstlers ist es
nun weitgehend gelungen, die Monumentalmalereiesamumeln. Um eine umfassende
Darstellung der Gattung zu erhalten, missen nodtergeAnalysen von Kinstlern der
Zeit vorgenommen werden. Erst dann kann die Wewlrg@ing zwischen Historismus

und Jugendstil vollstandig erfasst werden.
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Ort.

Krypta, Entwurf, Dornberg-Mausoleum, Redeng, Glasnegativ, 1913.
Quelle: Architekturmuseum TUM, Signatur FS 30/10 3.

Krypta, Dornberg-Mausoleum, Regensburg31@uelle: Foto vor Ort.

Arkadengang, Dornberg-Mausoleum, Regensid@t3. Quelle: Archiv
Pinnau.

Grabmal Otto Schnarz, Waldfriedhof MUnchE9()8, zerstort. Quelle:
Fuchs 1914, S. 86.

Grabmal Merkel, Esslingen, 1915. Quelleomas Zink,
Friedhofsverwaltung Ebershalden-Friedhof.
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Grabmal Briickmann, Hauptfriedhof Braunsalgw£916. Quelle: Foto vor
Ort

Mosaik, Skizze, Denkmal Familie Briickmab®16. Quelle: Archiv P&W,
Ordner 34.

Ave Maria, Mosaik, zeitgendssische Fotdgrafm 1916. Quelle: Archiv
P&W.

Christus mit Pfauen, Entwurf fir ein Gralhroan 1913, Glasnegativ.
Quelle: Architekturmuseum TUM, Signatur FS 30/10. 3.

Urnengrab und Grabzeichen, zeitgentssiBotagrafie, Ausstellung fur
angewandte Kunst in Minchen 1905. Quelle: Bredb6190478-479.

Fassadenmosaik, St. Josef, Mannheim, 190dlle: Foto vor Ort.

Apsis, Schloss Faber-Castell, Stein, 19R50uelle: Ruder Hunke,
Vermogensverwaltung Schloss Faber-Castell.

Maiestas Domini, Probemosaik fur die Apapsdle, Schloss Faber-Castell,
Stein, 1905/06.Quelle: Archiv Puhl&Wagner.

Verkindigung, Wandmalerei, Marid-SiebentBelzen, Haar, 1913.Quelle:
Foto vor Ort.

Christus vor Pilatus, Wandmalerei, Marigéd&n-Schmerzen, Haatr,
1913.Quelle: Foto vor Ort.

Kreuzaufnahme, Wandmalerei, Maria-Siebem®szen, Haar,
1913.Quelle: Foto vor Ort.

Christus fallt zum ersten Mal, Wandmalekédyria-Sieben-Schmerzen,
Haar, 1913.Quelle: Foto vor Ort.

Christus und Maria, Wandmalerei, Maria-8meischmerzen, Haatr,
1913.Quelle: Foto vor Ort.

Simon tragt das Kreuz, Wandmalerei, Maigh&n-Schmerzen, Haar,
1913.Quelle: Foto vor Ort.

Das Schweil3tuch der Veronika, Wandmal&faria-Sieben-Schmerzen,
Haar, 1913.Quelle: Foto vor Ort.

Christus fallt zum zweiten Mal, Wandmaleharia-Sieben-Schmerzen,
Haar, 1913.Quelle: Foto vor Ort.

Christus segnet die Kinder, Wandmalereiridd&ieben-Schmerzen, Haar,
1913.Quelle: Foto vor Ort.

Christus fallt zum dritten Mal, Wandmalefdiaria-Sieben-Schmerzen,
Haar, 1913.Quelle: Foto vor Ort.
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Kleiderberaubung, Wandmalerei, Maria-SieBehmerzen, Haar,
1913.Quelle: Foto vor Ort.

Kreuznagelung, Wandmalerei, Maria-Siebelnr@rzen, Haar, 1913.Quelle:
Foto vor Ort.

Kreuzigung, Wandmalerei, Maria-Sieben-Satzere, Haar, 1913.Quelle:
Foto vor Ort.

Kreuzabnahme, Wandmalerei, Maria-Sieben¥techen, Haar, 1913.Quelle:
Foto vor Ort.

Grablegung, Wandmalerei, Maria-Sieben-Schere Haar, 1913.Quelle:
Foto vor Ort.

Wandgestaltung mit Joseph, Wandmalereijavaieben-Schmerzen, Haar,
1913.Quelle: Foto vor Ort.

Wandgestaltung mit Johannes, WandmaleraiidvBieben-Schmerzen,
Haar, 1913.Quelle: Foto vor Ort.

Apsis, Wandmalerei, Maria-Sieben-Schmerkaar, 1913.Quelle: Foto vor
Ort.

Protestantischer Betsaal, zeitgendssisotmgFafie, Bezirkskrankenhaus
Haar, 1912. Quelle: Anonym (Suddeutsche Bauzeitt@g3, S. 81.

Aufbahrungssaal, zeitgentssische Fotograéeirkskrankenhaus Haar,
1912. Quelle: Anonym (Suddeutsche Bauzeitung) 19183.

Guter Hirte, zeitgentssische Fotografiessiellung fur angewandte Kunst
in Minchen 1908. Quelle: Riezler 1909, S. 131.

Bodenmosaik Ephesia Vestibll, Universitdinghen, 1909/10. Quelle: Foto
vor Ort.

Bodenmosaik Greif Vestibll, Universitat Miwen, 1909/10. Quelle: Foto
vor Ort.

German Bestelmeyer: Lichthof, ZeichnungiMersitat Minchen, 1909.
Quelle: Thiersch 1961, S. 13.

Bodenmosaik Lichthof, Universitat Minch&809/10. Quelle: Foto vor Ort.

Bronzegitter (Bér), Lichthof, Universitatidchen, 1909/10. Quelle: Foto
vor Ort.

Julius Diez: Gottin der Wissenschaft, Unsigét Minchen, 1909/10. Quelle:
Foto vor Ort.

Wandbrunnen Personifikation der Zeit, Mkshiniversitat Minchen,
1909/10. Quelle: Foto vor Ort.
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Wandbrunnen Detail Brunnenbecken, Mosaikyérsitat Minchen,
1909/10. Quelle: Foto vor Ort.

Wandbrunnen Detail Personifikation der Adibsaik, Universitat Minchen,
1909/10. Quelle: Foto vor Ort.

Wandbrunnen Triton und Nereide, Mosaik Mdrgitdt Minchen, 1909/10.
Quelle: BléRner 1909, S. 26.

Herkules und die Totung der Lenaischen&aé, Mosaik, Universitat
Mulnchen, 1909/10. Quelle: Foto vor Ort.

Apsismosaik, zeitgendssische Fotografigyéfeitat Minchen, 1909/10.
Quelle: Hildebandt 1911, S. 219.

Relief Babylon, Aula, Universitat Minchd®09/10. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Memphis, Aula, Universitat Minché®09/10. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Knossos, Aula, Universitat Minch&809/10. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Tyrus, Aula Universitat Minchen, 9810. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Ephesos, Aula, Universitat MUnch&09/10. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Athen, Aula, Universitat Minchen09910. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Korinth, Aula, Universitat Minchet09/10. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Syrakus, Aula, Universitat Minch&809/10. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Tarent, Aula, Universitat Minche®09/10. Quelle: Foto vor Ort.

Relief Alexandria, Aula, Universitat Minehe909/10. Quelle: Foto vor
Ort.

Relief Rom, Aula, Universitat Minchen, 1800 Quelle: Foto vor Ort.
Relief Byzanz, Aula, Universitat MincheB09/10. Quelle: Foto vor Ort.
Relief Schlange, Aula, Universitat Minch£809/10. Quelle: Foto vor Ort.
Heizungsgitter, Aula, Universitat Minch&809/10. Quelle: Foto vor Ort.

Fakultaten Relief Rechtswissenschaft, Aulayversitat Miinchen, 1909/10.
Quelle: Foto vor Ort.

Fakultaten Relief Okonomie, Aula, Univeisiviinchen, 1909/10. Quelle:
Foto vor Ort.

Fakultaten Relief Medizin, Aula, UniversiMinchen, 1909/10. Quelle:
Foto vor Ort.
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Fakultaten Relief Philosophie, Aula, Unai&it Minchen, 1909/10. Quelle:
Foto vor Ort.

Sphinx, Deckenrelief, Aula, Universitat Minren, 1909/10. Quelle: Foto vor
Ort.

Pelikan, Relief, Aula, Universitat MiUnchd®09/10, zerstort. Quelle:
Hildebandt 1911, S. 217.

Glasfenster, Entwurf, Aula, Universitat Miien, 1909/10. Quelle:
Heilmeyer 1917, Tafel 62.

Senatszimmer, zeitgendssische Ansichtsidrtiversitat Minchen,
1909/10, Aufbewahrungsort TUM. Quelle: Pinnau 1989317.

Herkules am Scheideweg, Mosaik, zeitges6ksi Fotografie,
Senatszimmer, Universitat Minchen, 1909/10. Quéliehiv
Puhl&Wagner.

Hygiea, Mosaiksupraporte, Frauenklinik, Miien, um 1913. Quelle: Foto
vor Ort.

Asklepios, Mosaiksupraporte, Frauenklibjnchen, um 1913. Quelle:
Foto vor Ort.

Lichtgottin, zeitgenotssische Fotografigditalle Hannover, 1914. Quelle:
Anonym (Der Baumeister) 1914, Tafel.169a.

Westlicher Gesellschaftssaal, zeitgendissisotografie, Stadthalle
Hannover, 1914. Quelle: Hildebrandt 1915, S. 27.

Westlicher Gesellschaftssaal, zeitgendissisotografie, Stadthalle
Hannover, 1914. Quelle: Hildebrandt 1915, Abb. 5.

Ostlicher Gesellschaftssaal, zeitgendssiotografie, Stadthalle Hannover,
1914. Quelle: Hildebrandt 1915, Abb. 6.

Vier Tanzerinnen, Entwurf, Kurhaus Wiesligadl906/07, Kohle auf Papier,
38,2 x 74,2 cm. Quelle: Architekturmuseum TUM, olgignatur.

Wandaufriss, Entwurf, Kurhaus Wiesbad@®&96107. Quelle: Foto aus
Archiv Peter Pinnau.

Silenmaske, Karton im Malf3stab 1:1, Kurhalissbaden, 1906/07, Tempera
auf grauem Packpapier, spater auf Leinwand gezdg#h5 x 213,5 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM, ohne Signatur.

Dionysosmaske, Karton im Mafl3stab 1:1, KushWiesbaden, 1906/07,
Tempera auf grauem Packpapier, spater auf Leingandgen, 107,5 x
214,5 cm. Quelle: Architekturmuseum TUM, ohne Signa

Manade, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, 1906)Qelle: Foto vor Ort.
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Abb. 108 Apoll / Orpheus, Fliesen, Kurhaus Wieslmad®06/07. Quelle: Foto vor
Ort.
Abb. 109 Persephone, Fliesen, Kurhaus Wiesbad@®®/0®. Quelle: Foto vor Ort.

Abb. 110 Weibliche Figur mit Schwan, Fliesen, Kurb&Viesbaden, 1906/07. Quelle:
Foto vor Ort.

Abb. 111 Aulet, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, 1906[iklle: Foto vor Ort.

Abb. 112 Weibliche Figur mit Fullhorn, Fliesen, Kaus Wiesbaden, 1906/07.
Quelle: Foto vor Ort.

Abb. 113 Diana, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, 190&iélle: Foto vor Ort.
Abb. 114 Ares, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, 19@Qi&lle: Foto vor Ort.
Abb. 115 Hebe, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, 1906}0@élle: Foto vor Ort.

Abb. 116 Weibliche Figur, Fliesen, Kurhaus Wieslmad®06/07. Quelle: Foto vor
Ort.

Abb. 117 Athene, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, 190&)elle: Foto vor Ort.
Abb. 118 Flora, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, 1906Qiélle: Foto vor Ort.
Abb. 119 Demeter, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, D30&uelle: Foto vor Ort.

Abb. 120 Mannliche Figur mit Cymbel, Fliesen, KunkaViesbaden, 1906/07. Quelle:
Foto vor Ort.

Abb. 121 Aphrodite, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden61@D. Quelle: Foto vor Ort.
Abb. 122 Mainas, Fliesen, Kurhaus Wiesbaden, 190&elle: Foto vor Ort.
Abb. 123 Fiurstenzelle, Bad Nauheim, 1907/08. QuElko vor Ort.

Abb. 124 Detail, Mosaikfenster, Bad Nauheim, 1987Quelle: Foto vor Ort.

Abb. 125 Wandaufriss mit Fenster, Entwurf, FlrséiezZBad Nauheim, 1907/08,
Karton farbig aquarelliert, 22,1 x 27,2 cm, beza@trickseitig ,Marmor
20“. Quelle: Architekturmuseum TUM, Signatur 42 AIB.

Abb. 126 Wandaufriss mit Venus Anadyomene, Entwiiiifstenzelle Bad Nauheim,
1907/08, Tempera auf Zeichenkarton, 22,4 x 27,2Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/1 4.4.

Abb. 127 Zwei Wandaufrisse, Vorstudie fur die Féingelle in Bad Nauheim, 1908,
Bleistift, farbig aquarelliert, Tempera auf Zeickarton, graues
Passepartout, 27 x 43,8 cm, bez. re. u. ,W:KOPPgD81 Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/1 4.1.

Abb. 128 Kuppelbad, Entwurf, Innenraumperspektinegmutlich Vorstudie fiur die
Furstenzelle in Bad Nauheim, 1907/08, Tempera aidh&nkarton,
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Holzrahmen, 61,2 x 70,7 cm, unleserliche Insch@ftelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/1 5.

Venus und Mars, Entwurf fir den FuZboderdas Kuppelbad, vermutlich
Vorstudie fur die Furstenzelle in Bad Nauheim, 1987 Aufbewahrungsort
unbekannt. Quelle: Anonym (Berlinische Architekteity 1912, S. 332,
Abb. 443.

Bodenentwurf Kuppelbad mit Venus und Maesmutlich Vorstudie fir die
Furstenzelle in Bad Nauheim, 1907/08, Karton fadzjgarelliert, 29 x 44,6
cm, bez. Vorderseite ,Mosaikausschmiickung einee8atl 1=25".Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/1 4.2 (Vordsts).

Wandaufriss mit Triton und Nereide, verichtVorstudie fur die
Furstenzelle in Bad Nauheim, 1907/08, Karton fadugarelliert, 29 x 44,6
cm, Quelle: Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/2 (Rickseite).

Brunnenbecken, Mosaik, Solbad Raffelbstigheim/Ruhr, 1908. Quelle:
Foto vor Ort.

Hygiea, Mosaik, Solbad Raffelberg, Mulh&whr, 1908. Quelle: Foto vor
Ort.

Demeter und Flora/Persephone, Mosaik,gsloaffelberg, Mulheim/Ruhr,
1908. Quelle: Foto vor Ort.

Dionysos und Mainas, Mosaik, Solbad Ra#ay, Mulheim/Ruhr, 1908.
Quelle: Foto vor Ort.

Apoll und Amphorentragerin, Mosaik, SoltiRaffelberg, Milheim/Ruhr,
1908. Quelle: Foto vor Ort.

Zeus, Mosaik, Solbad Raffelberg, MilheiofiR 1908. Quelle: Foto vor
Ort.

Athene und Artemis, Mosaik, Solbad Ra#ed)y Mulheim/Ruhr, 1908.
Quelle: Foto vor Ort.

Aphrodite und Hera, Mosaik, Solbad Ratéetfy Milheim/Ruhr, 1908.
Quelle: Foto vor Ort.

Weiblichen Figuren mit Schellentrommel lrfthnzenschale Mosaik,
Solbad Raffelberg, Milheim/Ruhr, 1908. Quelle: Fabo Ort.

ZAEGORATORVM* (Demeter und Flora/PersepbirEntwurf, Solbad
Raffelberg, Tempera und Bleistift auf hell gruntken Karton, 50 x 33 cm,
bez. li.u. ,FARBENSZIZZE 1:5%, re.u. ,W.KOPPEN*, D9. Quelle.
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/2 29.

Fassade mit Sphingen, Mosaik, Villa Bassemn-Jordan, Minchen-
Bogenhausen (Maria-Thersesia-Stral3e 22), 1906 l€Q&e@lto vor Ort.
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Erker, Mosalik, Villa Bassermann-Jordannktien-Bogenhausen (Maria-
Theresia-Stral3e 22), 1906. Quelle: Foto vor Ort.

Orpheus, Karton fir ein Marmormosaik, Woduns Staatsminister Wehner
in Minchen, 1910, Aufbewahrungsort unbekannt. @uélhonym 1909/10,
S. 358.

Gotterzyklus, Café Furstenhof, zeitgersits Fotografie, Miinchen
(Neuhauser Straf3e 21), 1911. Quelle: A. 1911, 8. 32

Treppenpodest mit Mosaikuhr, Café Flrstérteitgendssische Fotografie,
Munchen (Neuhauser StralRe 21), 1911. Quelle: zeiggsche Postkarte

Apoll, Gétterzyklus Café Furstenhof, zeitgssische Fotografie, Miinchen
(Neuhauser Straf3e 21), 1911. Quelle: A. 1911, §. 32

Artemis, Gotterzyklus Café Firstenhoftgemdssische Fotografie,
Munchen (Neuhauser StralRe 21), 1911. Quelle: A1,191321.

Bacchus, Gotterzyklus Café Firstenhofgeeissische Fotografie,
Munchen (Neuhauser StralRe 21), 1911. Quelle: A1,191321.

Athene, Gotterzyklus Café Furstenhof, Miarc(Neuhauser Stral3e 21),
Entwurf, Gouache und Goldfarben, 38 x 19cm, 191iell@: Heilmeyer
1917, Tafel 63.

Ephesia, Fuliboden Bankhaus Arminia, MumcBatwurf, unter Glasplatte,
13 x 18cm, bez. u. li. ,M.1.10.". Quelle: Architekmuseum TUM Signatur
FS 30/10 3.3.

Ephesia, Detail Ful3boden Bankhaus ArmMiachen, Entwurf, unter
Glasplatte, 13 x 18cm, bez. ,W.K.". Quelle: Architermuseum TUM
Signatur FS 30/10 3.4.

Villa Wach-Innenraum, zeitgendssische §tfie, Radebeul, 1914. Quelle:
Bl. 1925, S. 689.

Villa Wach-Seitenwand, zeitgendssischegieifie, Radebeul, 1914.
Quelle: BI. 1925, S. 689.

Europa auf dem Stier reitend, Entwurfla/iVach, Radebeul, Mal3stab 1:1,
Tempera auf Packpapier spater auf Leinwand aufgezdgl9 x 112cm,
1914. Quelle: Architekturmuseum TUM, Signatur S 42.

Orpheus auf einem Delphin reitend, EntyMitfa Wach, Radebeul,
Malistab 1:1, Tempera auf Packpapier spater auiMagid aufgezogen, 113
x 150,5 cm, 1914. Quelle: Architekturmuseum TUMyritur S 36.

Apoll, Entwurf Villa Wach, Radebeul, zatgissische Fotografie des
Entwurfs, 1914. Quelle: Archiv P&W.
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Triton, Entwurf, Villa Wach, Radebeul, M 1:1, Tempera auf
Packpapier spater auf Leinwand aufgezogen, 112505 cm, 1914.
Quelle: Architekturmuseum TUM, Signatur S 35.

Nereide, Entwurf, Villa Wach, Radebeul,@dtab 1:1, Tempera auf
Packpapier spater auf Leinwand aufgezogen, 112Z3xxm, 1914. Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur S 39.

Wandaufriss mit Tur, Entwurf, Villa WadRadebeul, Mal3stab 1:1,
Tempera auf Packpapier spater auf Leinwand aufgezatp,2 x 59,2 cm,
1914. Quelle: Architekturmuseum TUM, Signatur 42 8.

Wandaufriss, Entwurf, Villa Wach, Radeh8@mpera auf Karton, 70 x 6
cm, 1914. Quelle: Architekturmuseum TUM, SignatRrAf2 29.

Ornamentflllung mit stilisierten Blutenkanm, Entwurf, Villa Wach,
Radebeul, MaRstab 1:1, Tempera und Bleistift, 36.%4cm, 1914. Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur S 31+ S 32.

Tar, Entwurf, Villa Wach in Radebeul, M#d$s1:1, Tempera auf
Packpapier spater auf Leinwand aufgezogen, 15& ocn® 1914. Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/2 23.

Ganymed, zeitgenossische Fotografie, Eritiitudie Decke Villa Wach,
Radebeul, 1914. Quelle: Archiv Puhl&Wagner.

WandaufriseX@YZ, Entwurf, Pfarrkirche Milbertshofen, Tempera und
Bleistift auf dickem Papier, 124 x 80 cm, bezuli, W.KOPPEN*, re. u. ;
LIXOYZ", 1905. Quelle: Architekturmuseum TUM, ohne Sigmat

Kircheninnenraum, Entwurf, zeitgenossidebwgrafie, vermutlich fur
Milbertshofen, 1905. Quelle: Schmid 1909, S. 354.

Bismarck-Nationaldenkmal in Bingerbrick tifert Janssen, Entwurf,
zeitgendssische Fotografie. Quelle: Denkmals-Ausssdn 1911,
Zuordnungsnummer 182, Abb. 54.

Athene, Entwurf fir das Kasino der Zeppeérke in Friedrichshafen,
Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, uiGés, 30 x 47,5 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM. Signatur 42 A/1 10.

Apoll, Entwurf fir das Kasino der Zeppelarke in Friedrichshafen,
Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, u@&s, 29,7 x 47,1 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM. Signatur 42 A/1 13.

Dionysos, Entwurf flr das Kasino der Zdppeerke in Friedrichshafen,
Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, uiGés, 30 x 47,6 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM. Signatur 42 A/1 12.

Demeter, Entwurf fir das Kasino der Zejppeatrke in Friedrichshafen,
Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, uiGés, 30 x 47,4 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM. Signatur 42 A/1 11.
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Abb. 172 Ares, Entwurf fir das Kasino der Zeppebnke in Friedrichshafen,
Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, u@&s, 30 x 47,5 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM. Signatur 42 A/1 6.

Abb. 173 Aphrodite, Entwurf fir das Kasino der Zelppverke in Friedrichshafen,
Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, ui@&s, 29,8 x 47,3 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM. Signatur 42 A/1 8.

Abb. 174 Hermes, Entwurf flr das Kasino der Zepwedirke in Friedrichshafen,
Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, u@&s, 29,5 x 47,4 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM. Signatur 42 A/1 9.

Abb. 175 Bajarde, Entwurf fir das Kasino der Zeppetrke in Friedrichshafen,
Tempera auf hell grundiertem Aquarellkarton, ul@&s, 29,7 x 47,5 cm.
Quelle: Architekturmuseum TUM. Signatur 42 A/1 7.

Abb. 176 Empfangshalle Bahnhof Stuttgart, Entwuniyekannter Aufbewahrungsort.
Quelle: Hildebrandt 1915, Tafel 4.

Abb. 177 Badezimmer, Entwurf Innenraum, TemperaBiedstift auf dickem Papier,
35,7 x 31 cm, bez. il. u. ,BADEZIMMERY, re. u. ,W®PPEN.1900.%, re.
0. ,A"% 1900. Quelle: Architekturmuseum TUM, Signaéd2 A/1 1.

Abb. 178 Badezimmer-Wandabschnitt, Entwurf, Tempera Bleistift auf dickem
Papier, 120 x 70 cm, bez. re. 0. ,W.KOPPEN 190Q¢ 1#4.“, 1900. Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/1 2.

Abb. 179 Raub der Persephone, Gouache auf Papgi&r88 cm, bez. li. u. ,W.
KOPPEN 1909“. Quelle: Heilmeyer 1917, Tafel 64.

Abb. 180 Raub der Persephone, Privatbesitz, urgpciinm Besitz von German
Bestelmeyer, Tempera und Goldbronze mit BleistiftRappe, 76 x 76 cm,
bez. im Bildfeld u. r. ,W.K.*, um 1910. Quelle: FoArchiv Peter Pinnau.

Abb. 181 Apoll auf dem Sonnenwagen, Entwurf, Vatblenbekannt, um 1910.
Quelle: Heilmeyer 1917, Tafel 64.

Abb. 182 Lunetten, Entwurf, Privatbesitz, urspriecigim Besitz von Ulfert Janssen,
Tempera auf Pappe, 38 x 82 cm, MaRstab 1:5, bez,\W.KOPPEN*
erganzt mit Bleistift ,1908“, in der Mitte bez. ,alechselnd Kopfe m.
Pflanzen“. Quelle: Foto vor Ort.

Abb. 183 Architekturzeichnungen, Ruckseite Lunetetwurf, Bleistift auf Pappe,
38 x 82 cm, 1908, Privatbesitz. Quelle: Privatlzesit

Abb. 184 Urteil des Paris, Privatbesitz, urspricigim Besitz von Paul Bonatz,
Tempera auf Karton, 125,5 x 44 cm, rickseitig neitt@ ,Leipziger
Kunstverein 3983“. Quelle: Archiv Peter Pinnau.

Abb. 185 Athene ubergibt einen Siegeskranz, Entvirbwf Karton, 33,5 x 29,5 cm
bez. o. li. ATHNH", o. re. unleserlich,. Quelle: ArchitekturmuseutdM,
Signatur 42 A/2 19.
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Mythologische Szene, Privatbesitz, ursglidh im Besitz von Paul Bonatz,
Tempera auf Karton, 25 x 45 cm. Quelle: Foto Ardheter Pinnau.

Wanddekoration (Pflanzenranken) Tempef#&apier, 47,5 x 145,5 cm,
bez. u. re. “W. K.* und ,Malf3stab 1:1“, Wanddekooat(Caesar) Tempera
auf Papier, 57 x 177,5 cm, bez. u. re. ,Mal3stah Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur S 43 und S 44.

Wissen/Handel (Pirchheimer und Tucherjyirf fir Linetten vermutlich
iIm Zusammenhang fur die Bayerische JubilAums-Lahu#sstrie-,
Gewerbe- und Kunst-Ausstellung Nirnberg 1906 endsta, 1906, Tempera
auf Packpapier, 78,8 x 41,9 cm, bez. u. li. ,\W*re1.,,K“. Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/2 21.

Skulptur/Malerei (Durer und P.Vischer) parf fir Lunetten vermutlich im
Zusammenhang fir die Bayerische Jubilaums-Landéisstrie-, Gewerbe-
und Kunst-Ausstellung Nurnberg 1906 entstanden619%8mpera auf
Zeichenkarton in gerundetem Holzrahmen, 78,2 x d4Karton), 82,5 x
45 cm (Rahmen), bez. u. li. ,W*, u. re. ,K* und ,Matab 1:5".Quelle:
Architekturmuseum TUM, Signatur 42 A/2 22.

Grol3er Horsaal TUM, zeitgendssische FafiteyrQuelle: Marschall 1982,
Abb. 61.

Treppenpodest mit Paul Thiersch, zeitgesdke Fotografie, Ausstellung
fur angewandte Kunst in Minchen 1905. Quelle: Bi&fi5, S. 499.

Altar, zeitgendssische Fotografie, lll.uBehe Kunstgewerbeausstellung in
Dresden 1906. Quelle: Katalog Dresden 1906, S. 73.

Maria Orans, zeitgenossische Fotografiessséellung fur angewandte Kunst
in Minchen 1908. Quelle: Riezler 1909, S. 131.

Guter Hirte, zeitgenotssische Fotografigsstellung fur angewandte Kunst
in Minchen 1908. Quelle: Archiv Puhl & Wagner.

Guter Hirte, Entwurf, Ausstellung fir angandte Kunst in Minchen 1908,
Tempera auf Zeichenkarton, 20,6 x 23,3 cm. Quéliehitekturmuseum
TUM, Signatur 42 A/2 20.

Arkadengang, zeitgendéssische Fotografisstellung fir angewandte Kunst
in Minchen 1908. Quelle: Riezler 1909, S. 131.

Detail Stindenfall, Arkadengang, zeitgersad® Fotografie, Ausstellung fur
angewandte Kunst in Minchen 1908. Quelle: Rie22€91 S. 130.

Kunsthalle des Deutschen Reiches-Blick Wastibul in die Kuppelhalle
(Architekt German Bestelmeyer), zeitgendssischedtafie, Internationale
Kunstausstellung in Rom 1911. Quelle: Anonym (Neusiehe Bauzeitung)
1911, S. 631.
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Kunsthalle des Deutschen Reiches (Archizatman Bestelmeyer),
zeitgendssische Fotografie, Internationale Kunstallang in Rom 1911.
Quelle: Anonym (Neudeutsche Bauzeitung) 1911, 8. 62

Glasfenster Athene, Ausstellungsraum auBayerischen Gewerbeschau
1912, ausgefuhrt Firma J. Kreuzer. Quelle: Anonigunst und Handwerk)
1912, S. 286.

Glasfenster Athene, Maximiliansgymnasiuiimighen, zerstort. Quelle:
Fischer 1913, S. 64.

Glasfenster Christus Salvator, protestahé Taufkapelle Frauenklinik
Minchen, zerstort. Quelle: Geiger 1928, S. 43.

Lindwurm, Zeichnung, Tempera auf Pappex 81 cm, bez. re. u.
~W.KOPPEN*, Aufbewahrungsort: Niedersachsischesdesmuseum
Oldenburg. Quelle: Pinnau 1989, S. 319.

Titelbild ,Die Kapitolinische Woélfin* Gelbitstagsmappe Hermann Allmers,
Aquarell, bez. ,Unserm hochverehrten Freund Hernfdimers 1892,
NHA, 1892. Quelle: NHA.

Brief der Familie Képpen an Hermann Allsydrandschaftszeichnung
Aquarell, bez. li. ,W.Koppen®, NHA 1892. Quelle: Nt

Kleopatra aus der Geburtstagsmappe Hertmers, Aquarell, bez.
mittig ,,Kleopatra“ und u. re. ,Wilhelm Képpen“, NHAL892. Quelle: NHA.

Die Nacht, Bleistift und Tusche, bez. mifDie Nacht* und u. re. ,\W.
Kdppen“, NHA, 1892. Quelle: NHA.

Capri, Kreidezeichnung auf Pappe, Privatbhel907, 20,5 x 33,5 cm.
Quelle: Archiv Pinnau.

Nillandschaft, Kreidezeichnung auf Pagpreyatbesitz, 1913, 46,2 x 29 cm,
Ruckseite mit englischer Reklame. Quelle: Archinrfaiu.

,Himmlische und irdische Liebe*, Kopie haEizian, Ol auf Leinwand,
Goldrahmen, Hochzeitsgeschenk fir German und Metg&estelmeyer,
vermutlich 1908, Privatbesitz. Quelle: Archiv Pdiénnau.

Gemaldestudie, teils Ol, teils Stifte Kafton, 61,6 x 60,9 cm, bez. ,Wach
gekauft fur 20,- M bei Linden®. Quelle: Architektnuseum TUM, Signatur
42 A2 27.

Jonglierender Jiingling, Ruckseite Gemélidies, teils Ol, teils Stifte auf
Karton, 61,6 x 60,9 cm. Quelle: ArchitekturmuseulhM, Signatur 42 A/2
27.

Heiliger Joseph, Karton, St. Josef, Mammheeitgentssische Fotografie,
1904. Quelle: Archiv P&W.
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Abb. 214 Medusa, Karton, Solbad Raffelberg, Mulh&uohr, Deck- und
Wasserfarben mit Gold und Bleistift, 92,5 x 87 traz. ,W.KOPPEN".
Quelle: Auktionskatalog Karl&Faber 1990, Tafel 120.

Alle Vergleichsabbildungen stammen aus dem aus deBildarchiv des
Kunsthistorischen Instituts der Universitat Bonn:

Abb.215 Franz von Stuck: Plakat der I. Internatien&unstausstellung des Vereins
Bildender Kinstler (Secession), 1893, Lithogra@uéPapier, 61,5 x 36,5
cm, Aufbewahrungsort Miinchen, Stadtmuseum: Graphikslung (A
1/45).

Abb. 216 Julius Diez: Plakat fir die Internationlenstausstellung Miinchen 1901,
Lithographie, 1901, 86 x 83 cm. Quelle: postercatina.com (15.3.2008).

Abb. 217 Mosaikkuppel, Detail, Baptisterium derakrer, Ravenna, 5. Jahrhundert.

Abb. 218 Sol invictus, Mosaik, Mausoleum der Juliemtakomben, St. Peter, Rom,
3./4. Jahrhundert.

Abb. 219 Tanzerin, Fresko, Villa der Mysterien, e 60/50 v. Chr.
Abb. 220 Venus Genetrix, Marmorstatue, Aufbewahsang Musée du Louvre, Paris.

Abb. 221 Medusa Rondanini, Skulptur, 5. Jahrhunde@thr., Aufbewahrungsort:
Glyptothek, Minchen.

Abb. 222 Idolino, Gipsabguss, Aufbewahrungsortla/8tuck, Minchen.
Abb. 223 Thiasos, Relief, Aufbewahrungsort: Villau&, Minchen.

Abb. 224 Peter Cornelius: Zeus im Kampf mit dendaign, Relief, Gottersaal,
Glyptothek, Minchen, 1820/21.

Abb. 225 Peter Cornelius: Der Morgen — Der WagenAleoll, Karton, Kohle
aufPapier,169 x 215 cm, 1819, Aufbewahrungsorte Alationalgalerie,
Berlin.

Abb. 226 Nymph&um, Mosaik, Herculaneum.
Abb. 227 Mosaikdecke, Santa Costanza, Rom, 330.

Abb. 228 Baptisterium der Orthodoxen, Ravenna, 4.
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Anhang 1 Lebensdaten Wilhelm K&ppen

Jahr Ereignis Quellen
8.8.1876 Geburt in Minchen AKL Bio-Bibliographischer Index,
Bd. 5, S. 624
Protestant Einschreibeunterlagen Akademie
13.10.1877 Geburt Max Koppen Infos zu Bruder Thieme-Becker
1886-93 Lateinklasse Maximiliansgymnasium  Archiv Maximiliansgymnasium
15.10.1894 Einschreibung an Akademie der Einschreibeunterlagen Akademie

Bildenden Kinste Minchen, Malschule
Lindenschmit, Nummer 1285
1895-97 Malklasse Stuck Schmoll gen. Eisenwerth, 1977
bis 1901 Studium bei Stuck Meisterklasse * Lexikon der Munchner Maler,
dort Quelle nicht bekannt
e Pinnau 1989: PMB Minchen
sagt, 1901 noch als
Akademiestudent

eingeschrieben

1896-1903 Max Koppen Student in der Malklasse
Stuck, auch Meisterschuler
1901 Stipendium im Wert von 2400 MarRie Kunst, 3. Bd., 1901, 16. Jg.

Studienreise nach Italien

1901 Tod der Mutter

1903 Tod Theodor Kdppen (1828-1903) Infos zu Vater Thieme-Becker

1905 wohnhaft Arcis Str. 41/IV, Minchen  Anmeldebogen fiir die Ausstellung
in Oldenburg 1905, Quelle:
Niedersachs. Staatsarchiv Nr. 2414

1907 ltalienreise Pinnau 1989

ca. 1909 Italienreise mit German Bestelmeyer urihgarethe Bestelmeyer, Thiersch

Hermann Hahn 1961, S. 16.



1911

1911

1912

1913

1916

1916-17
13.2.1917
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ab 1911 ist Képpen in den Katalogen défatalog Secession 1911, S. 59
Secession (Ausstellung Glaspalast) im

Mitgliederverzeichnis des Vereins

bildender Kiinstler Minchen (A.V.)

~Secession” genannt, spatestens ab 1915

ist kein Mitgliederverzeichnis mehr in den

Katalogen enthalten

wohnhatft in dieser Zeit Pettenkoferstr. Katalog Secession 1911, S. 59
26/2, Munchen

wohnhaft in dieser Zeit Leopoldstr. 53/0Katalog Secession 1912

GG, Miunchen

Agypthenreise mit Hugo Wach und PauBonatz 1950, S. 66.

Bonatz
Aufenthalt in einem Badischen Bonatz 1950, S. 67.
Sanatorium
wohnhaft Kronenstr. 1a, Stuttgart Archiv P&W
Selbstmord Stuttgart +  AKL Bio-Bibliographischer

Index, Bd. 5, S. 624

« Die Kunst fur alle, 32. Jg.
1916/17

e Nachruf Wach (TUM)
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Anhang 2 Chronologisches Werkverzeichnis

Datierung Objekt Quelle

Um 1892 ,Die Nacht® NHA

1892 Geburtstagsmappe f. Hermann Allmers m. Max undNHA
Kathe Koéppen: Gedicht mit Morrlandschaft, Kleopatra

1900 Entwurf Badezimmer, Innenraum, Halle mit Ftacme sign./dat.

1900 Entwurf Badezimmer ,Ephesia“ sign./dat.

um 1900 Verfolgungsszene

um 1900  Lindwurm

1901 Skizzenbucher der italienischen Studienraise u
Zeichnungen

1901 Jubilaumsfeier des Bayerischen Kunstgewerkewer Gmelin 1900/01
Karikatur Wurstreklame

1902 Entwurf Bucheinband Goethe, Wettbewerb Kihn 1902/03 (Dt.

Kunst u. Dekoration)

1904 Mausoleum KaR-Tattenbach, Augsburg-Haunstettehieilmeyer 1905/06
Mosaikkuppel

1905 Ausstellung fir angewandte Kunst, Minchen: Bredt 1905
Treppenpodest m. Paul Thiersch, Friedhofskunst
(Urnengrab freskiert m. 3 Wandbildern, 3 Grabmale i
Stein mit Steinmetz Rodl, Grab mit Mosaik m.
Rauecker, bemaltes Holzgrabkreuz)

1905 Entwurf Grabmal ,In Parentum Memoriam*

1905-07  St. Joseph, Mannheim: Fassadenmosaik Anonym 1907

1905 ~Conkurrenzentwurf zum Plakat der IX. intefomaélen Kat. Oldenburg 1905
Kunstausstellung in Minchen*

1905 3 Wettbewerbsentwirfe kath. Kirche Minchen- Brief Paul Thiersch
Milbertshofen 1905, Kat.

Oldenburg 1905,
TUM, Schmid 1909
(Moderne

Bauformen)



1905

1905/06

1906

1906

1906
1906
1907
ca. 1907

um 1908

1908
1908

1908

1908
1908
1908
1909
1909

1909
1909-10

1909-10

4 Architekturentwirfe gezeichnet von Paul ildub ~ Baumeister 1909
~-gemeinsam mit Wilh. Koppen*: Ausstellungshaus

Nurnberg, Schule Michelau, prot. Kirche Innsbruck,

kath. Kirche Minchen-Milbertshofen

Schlosskapelle Schloss Faber-Castell, 8&in Kuehl 1985
Nurnberg: Apsismosaik

Dritte Deutsche Kunstgewerbeausstellung Katalog Dresden
Dresden:Altar 1906

2 Lunettenentwirfe ,Sculptur-Malerei®, ,Wissen

Handel”, vermutlich Ausstellung Nirnberg 1906

Wiesbaden, Kurhaus: Majolikafliesen Ostfassade Thiersch 1906
Kartons und Skizzen Wiesbaden Kurhaus

Capri

Villa Bassermann-Jordan, Minchen, Moséiidgion Pinnau 1989
am Aul3enbau

Kopie von Tizians ,Himmlischer und irdischéebe* Hochzeit
Bestelmeyer

Sprudelhof, Bad Nauheim; Mosaik Flrstenbad

Entwiirfe Bad Nauheim: Innenansicht, Wandasdris sig./dat.
Ful3boden, Detail

Gewerbeschau, Minchen: Arkadenausmalung, Marfa 1908
orans, Guter Hirte Friedhof

Entwurf Guter Hirte fur die Ausstellung

Entwurfskarton Lunetten sign./dat.
Grabmal Otto Schnartz, Minchen Waldfriedhof Fuchs 1914
Entwurf Solbad Raffelberg

Solbad Raffelberg, Mulheim/Ruhr: Brunnenhalle,  St. 1910
Wand- und Bodenmosaik m. U. Janssen

Mausoleum Crailsheim, Rigland: Vera Icon-Mosai Mayr 1985
Universitat, Minchen: Ful3boden Vestibul und Anonym 1910,
Lichthof, Bronzegitter, Wandbrunnen, Senatszimmef/0fner 1909710,
Aula m. Glasfenstern, Mosaiken, Reliefs Fischer 1913

Entwirfe Glasfenster Universitat Minchen Heilmeyer 1917,
Fischer 1912
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1910 Wohnhaus Minister Wehner, Miinchen: Orpheusikosasstellung
Secession 1910,

Frihjahr 1912,
Anonym 1909/10
(Christliche Kunst)

1909 Entwurf Raub der Proserpina mit Amor sign./dat.,
Heilmeyer 1917

um 1909  Karton zum Entwurf Raub der Prosperina

um 1909  Entwurf Apollo auf dem Sonnenwagen

um 1909  Entwurf Athene Ubergibt eine Siegeskranz

1911 Internationale Kunstausstellung Rom: Kuns¢hddls Anonym 1911
Deutschen Reiches Ausmalung Kuppel und
Bodenmosaik m. Bestelemyer

1911 Entwurfsmodel ,In trinitate robur“; Wettbewerb Denkmals-
Bismarkdenkmal, Bingerbriick m. Janssen Ausschisse 1911

1912 Anstalt Haar Il, Minchen-Haar: Ausmalungen der Anonym 1913
Kirche, des Theatersaales, des protestantischen
Beetsaales und des Aufbahrungsraumes

1912 Café Furstenhof, Minchen: Mosaike, Sonnenuhr ~ A. 1912

1912 Gewerbeschau, Minchen: Glasfenster Athene Anonym 1912

um 1913  Entwurfe Wanddekoration u.a. mit Caesar

um 1913  Entwurf m. Christus-Medaillon

1913 Maximilians-Gymnasium, Minchen-Schwabing:  Fischer 1913

Glasfenster Athene

1913 Dornberg-Mausoleum, Regensburg: InnenausstattuBrief Bestelmeyer

Mosaik und Wachsmalerei (Archiv
Dérnbergstiftung)

1913 Nillandschaft, Pastell

1913-16  Frauenklinik, Minchen: Mosaiksupraporten Geiger 1928

um 1913  Mosaik ,Ave Maria*

um 1914  Urteil des Paris

1914 Stadthalle, Hannover: Ausmalung in Wachstéghni Hildenbrandt 1915
Stuckrelief Lichtgottin, Mosaikfu3boden

1914 Entwirfe Hochzeitszug f. Villa Wach (unausgef)i  Bl. 1925

1914 Entwurfe ,Meeresleben*, Tur, Wandaufrisse und  TUM, P&W

Pflanzenranken f. Villa Wach
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1914 Villa Wach, Radebeul: Mosaik und Tur BI. 1925

1914-15 Entwirfe fur Technische Hochschule, Miinchen ~ Anonym 1916/17
(Die Kunst fur alle),

(unausgefihrt)
Marschall 1982

1914-16  Bankhaus Arminia, Miinchen: Mosaikboden Wolf 1919
1915 Grabmal Merkel, Esslingen. Mosaik m. Janssen  Briefe Privatbesitz
1915 Entwurf Empfangsraum Bahnhof, Stuttgart Hildenbrandt 1915
um 1916  Entwurf Jongleure (Ruckseite Portratskixzen
1916 Entwurf ,Frieden fir Landtagsgebaude Oldegbur Apell-Kéimel 1989
1916 Entwurf Denkmal Briickmann, Braunschweig Archiv P&W
1916 Grabmal Briickmann, Braunschweig: Mosaik Archiv P&W
ca. 1916  Entwirfe Casino Zeppelinwerke, Friedrietfish Anonym 1916/17

(unausgefuhrt) (Die Kunst fur alle)
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Anhang 3 Prasentation von Entwirfen auf Kunstausst&ngen

Objekt
Ausstellungsplakat, Entwurf
Kirchenausmalung (3 Rahmen), Entwurf

a) Studie Innenraum .

b) Wandaufriss .

Herkules am Scheideweg, Marmormosaik
Senat der Minchener Universitat, Karton

Orpheus, Marmormosaik im Haus Wehner

Apsis der Minchener Universitatsaula,

Entwurf *
Aphrodite und Ares, Detailentwurf .
Raub der Proserpina, Mosaikkarton .

Glasfenster der Minchener Universitatsaula
(3 Stiick), Detailentwurf *
Ausschmuckung der Ausstellungshalle Rom
1911, Entwurf *
Guter Hirt, Entwurf

Ausmalung eines Mausoleums, Entwurf
Aphrodite, Skizze .

Artemis, Skizze .

Bacchus, Furstenhof, Originalkarton
Venus, Fiurstenhof, Originalkarton
Apollo, Furstenhof, Originalkarton
Artemis, Furstenhof, Originalkarton

Athene, Furstenhof, Originalkarton

Ausstellung
Nordwestdeutsche Kunstausstellung Oldenburg 1905

Nordwestdeutsche Kunstausstellung Oldenburg 1905

Ausstellung fur christliche Kunst Diisseldorf 1909
Minchener Kunstausstellung 1917
Ausstellung fur christliche Kunst Disseldorf 1909

Minchener Kunstausstellung 1917

Kunstausstellung der Minchener Secession 1910

Kunstausstellung der Miinchener Secession 1910
Minchener Kunstausstellung 1917
Grol3e Berliner Kunstausstellung 1911

Minchener Kunstausstellung 1917

Grol3e Berliner Kunstausstellung 1911
Minchener Kunstausstellung 1917
Kunstausstellung der Miinchener Secession 1912
Grol3e Berliner Kunstausstellung 1911
Frihjahrs-Ausstellung Secession Miinchen 1912

Minchener Kunstausstellung 1917

Frihjahrs-Ausstellung Secession Miinchen 1912

Minchener Kunstausstellung 1917

Winter-Ausstellung Secession Miinchen 1913/14

Winter-Ausstellung Secession Miinchen 1913/14

Winter-Ausstellung Secession Miinchen 1913/14
Minchener Kunstausstellung 1917 ?
Winter-Ausstellung Secession Miinchen 1913/14

Minchener Kunstausstellung 1917 ?

Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917

Minchener Kunstausstellung 1917

2 Frauengestalten mit Pfau, Originalkarton Minchener Kunstausstellung 1917

1 Kopf, 2 Frauen, Originalkarton

Minchener Kunstausstellung 1917



Aphrodite Paphia, Originalkarton
Apoll auf dem Sonnenwagen, Skizze
Europa, Skizze

Apoll auf dem Sonnenwagen, Skizze
Friedrichshafen, 8 Skizzen
Dekoratives Relief, Originalabguss
Der kleine Herkules

Griechische Hochzeit

Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917

Minchener Kunstausstellung 1917

Perspektivischer Entwurf fir ein Badezimmétinchener Kunstausstellung 1917

Ausmalung Empfangszimmer, Entwurf
2 Frauenfiguren mit Kranz und Lyra
Helios

Wiesbaden, 4 Skizzen

Innenraum Perspektive, Skizze
Stehende Engelfigur, Karton

Europa, Skizze

Glasfenster, 2 Entwurfe

Hermes und Venus, Skizze

Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917
Minchener Kunstausstellung 1917

Minchener Kunstausstellung 1917
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Lebenslauf

Name: Anja Hoffmann

Geburtstag: 27. November 1977
Geburtsort: Freiburg im Breisgau

262

Vater: Joachim Hoffmann, geb. 26. April 1953, Grundd Hauptschullehrer
Mutter: Petra Konigs, geborene DOorr, geb. 13. N®&3, selbstandig
Geschwister: ein Bruder und eine Schwester

Schulausbildung:

1984 — 1985
1985 — 1986
1986 — 1987
1987 — 1988
1988 — 1997
Juni 1997
Studium:

WS 1997/98 - WS 2000/2001

Sep. 1999 - April 2000
SS 2001 - WS 2003/04

Seit SS 2004

Beschaftigungen:
Juli 2000 - Marz 2001

WS 2002/03 und SS 2004
SS 2003 - WS 2003/04

Mai - September 2004
September 2004 - Méarz 2006

Seit September 2004

Praktikum:
Marz/April 2002
April 2004

August/September 2004
Mai 2005

Bruder Grimm Grundschule in Darnltsta
Grundschule Benediktbeuern

Bruder Grimm Grundschule in Darnltsta
Frankensteinschule in Darmstadt
Lichtenberg-Gymnasium in Darmstadt
Abitur

Studium der Anglistikri@anistik, Kunst- und
Medienwissenschaften an der Universitat Konstanz
Auslandsaufenthalt (Eraspam UCC Cork, Irland
Studium der Kunstgeschiéglistik und Germanistik
an der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-UniversitanB
Promotion an der Rheinischen FriedNdhelms-
Universitat Bonn

studentische MitarbeitermAuktionshaus Karrenbauer,
Konstanz
Tutorin zum PropadeutikBiiakinste” (Prof. Kanz)
am Kunsthistorischen Institut der Universitat Bonn
Hilfskraft in der Diathek Komsthistorischen Institut
der Universitat Bonn
Kunstvermittlerin bei der gtalung ,,Privatgrin in
Koln
studentische Mitanbeiten Auktionshaus
Venator&Hanstein, Koln
wissenschaftliche Angestaiteler Deutschen Stiftung
Denkmalschutz: Monumente Publikationen, Bonn

Museum Kiinstlerkolonie am Institdathildenhdhe in
Darmstadt
Auktionshaus Scholz, Kéln

Schloss Drachenburg, Kaniggsr
Kunsthistorikertag Rheinische Friedrichih®ms-
Universitat Bonn



