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Einleitung

Per me si va nella citta dolente,

Per me si va nell'etterno dolore,

Per me si va tra la perduta gente,
Giustizia mosse il mio alto fattore:
Fecemi la divina potestate,

La somma sapienza e 1'primo amore.
Dinanzi a me non fuor cose create

Se non etterne, ¢ io etterna duro.
Laciate ogni speranza, voi ch'entrate.!

Dante Alighieri beschreibt hier das Tor des Infernos, welches er zusammen mit seinem Fiihrer
Vergil durchschreitet. Die von ihm entworfene Holle entspricht einer Stadt des ewigen Schmerzes,
in welcher die Verdammten alle Hoffnung fahren lassen sollen. Hoffnung ist einzig Dante selber
beschieden, da er aus dem tiefen Hollenschlund hinausfindet. Dass ein Sterblicher, der sich in einer
»selva oscura® befindet und dessen gerader Weg versperrt ist, hoffen darf, geldutert zu werden und
Gott zu schauen, verleiht dem Motiv der Hélle ein positives und transzendentes Moment, welches
Erkenntnis der Welt und des Selbst verheift.

In dieser Dissertation wird eine Analyse des katabatischen Topos in den Werken Thomas Manns
und James Joyces vorgenommen, wobei eine der zentralen Thesen das Festhalten an der bereits von
Dante evozierten ,,Hoffnung jenseits der Hoffnungslosigkeit™ (DF, S.712) darstellt. Die Begegnung
der Figuren mit der Unterwelt zeitigt bei beiden Autoren eine tiefgreifende Selbsterkenntnis der
Protagonisten, welche sie infolge der L&duterung und Steigerung, die sie erfahren, zu einer
Selbstfindung befahigt. Diese Selbstfindung ermdglicht es ihnen, ihren Platz in der Gesellschaft zu
finden und ein Stiick Menschlichkeit in die Welt zu tragen.

Ein zentrales Moment der literarischen Katabasis ist dabei die Darstellbarkeit der Holle, welche in
frithen Zeugnissen europdischer Kultur als topographisch existent erachtet wird, im Zuge der
Romantik jedoch eine Verinnerlichung erfahrt. Sowohl Dante als auch die Autoren der Moderne
bemiihen sich, ein Bild der Holle zu entwerfen, welches eine mogliche Antwort auf die Frage nach
einem jenseitigen Leben gibt. Wichtiger als der Versuch, die Holle darzustellen und sie somit
begreiflich und faBbar zu machen, ist allerdings die Uberwindung derselben. Erst im Durchgang
durch die Unterwelt finden die Protagonisten in das diesseitige Leben, zu dessen Bewiltigung die
Texte anleiten. Der literarische Topos der Holle in der Moderne entspricht somit der Mythos-

Konzeption Hans Blumenbergs, da er als eine Form der Wirklichkeitsbewaltigung fungiert.

'Dante Alighieri. Capolavori 24. La Divina Commedia. Commento e Parafiasi di Carlo Dragone. 18. Auflage. Edizioni
Paoline. Cinisello Balsamo. Mailand. 1992. Canto III, 1-9. S.30.
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Forschungsstand

Der katabatische Topos findet sich seit frithester Zeit in den schriftlichen Zeugnissen
abendlindischer Kultur. Homer, Aristophanes, Lukian, Vergil und Cicero haben iiber die Reise in
das Jenseits berichtet. Bis in die Gegenwart hinein fiihlen sich Kiinstler und Schriftsteller zu dem
Motiv der Holle und der Frage nach ihrer Darstellbarkeit hingezogen.

Diese Abundanz an literarischen wie auch kiinstlerischen Zeugnissen hat zu einem regen Interesse
der anthropologischen als auch der kulturwissenschaftlichen Disziplinen in der Auseinandersetzung
mit dem Thema der Hoéllen- und Hadesvorstellungen gefiihrt. Die Ansédtze sind dabei recht
unterschiedlicher Art und sollen im Folgenden kurz dargestellt werden. Hierbei wird zunéchst auf
die Studien eingegangen, die einen umfassenden theologisch-anthropologischen Uberblick zu der
unterweltlichen ~ Motivgeschichte  entwerfen, um sich dann im  Folgenden den

literaturwissenschaftlichen Einzeldarstellungen zuzuwenden.

Eine duBerst ausfiihrliche und vielschichtige Studie mit dem Titel Die Jenseitsmythen der
Menschheit legten im Jahre 2005 Dietrich Steinwede und Dietmar Forst vor.> Sie verbinden den
Topos der Hollenfahrt mit der Frage nach einem Leben nach dem Tod. Diese Frage habe nahezu alle
Volker und Kulturen beschiftigt, und die meisten séhen in dem Tod keinen Endpunkt, sondern
einen Neuanfang. Der Tod wird somit zu einem Durchgang, der Wandel und Erneuerung
symbolisiert. Dieser Ansatz ist fiir die vorliegende Arbeit von besonderem Interesse, da sie die
These aufstellt, dass die unterweltliche Reise in den Werken Thomas Manns und James Joyces
Verdnderung und sogar Lauterung der Protagonisten zeitigt. Der Tod und die Holle werden im Sinne
einer Lebensbejahung iiberwunden, was jedoch nicht heiflt, dass sie tabuisiert wiirden. Im
Gegenteil: Der Mensch bleibt ihrer eingedenk und begreift sie als notwendige Kehrseiten des
Lebens.

Dariiber hinaus zeichnen Steinwede und Forst die Vorstellungen jener Kulturen nach, welche die
Totenwelt als einen Strafort verstehen. Darunter fallen vor allem die jiidische Gehenna ebenso wie
die im Zeichen des Christentums propagierte Holle. Neben weiteren umfasst ihre Analyse
klassische Texte wie Platons Phaidon, Ciceros Somnium Scipionis, Vergils Aeneis, Homers Odyssee
und Dante Alighieris Divina Commedia. Auch die Passagen der Bibel, welche sich mit dem
Niederstieg Jesu und dem Endgericht befassen, vor allem die Paulusbriefe und die Offenbarung des
Johannes, werden ndher beleuchtet. Auf einige dieser Texte wird im Folgenden noch nidher

eingegangen werden, da Thomas Mann und James Joyce in thren Werken immer wieder auf sie

Dietmar Forst; Dietrich Steinwede. Die Jenseitsmythen der Menschheit. Patmos Verlag. Diisseldorf. 2005.



rekurrieren.

Eine dhnlich umfangreiche Analyse des Topos lieferte der franzdsische Historiker Georges Minois
im Jahre 1994 mit seiner Studie Die Holle. Zur Geschichte einer Fiktion. Minois verfolgt in dieser
Abhandlung einen anthropologischen Ansatz, wenn er behauptet, dass der Glaube an die Holle ein
allgemeinmenschlicher Glaube sei, der in nahezu allen Kulturen auftrete. [hm zufolge riihrt dieser
kulturiibergreifende Glaube an einen jenseitigen Strafort vor allem daher, dass er die Frage nach
dem Bosen iiberhaupt und dessen Ursprung stelle. Der Topos behandele somit das ,,probléme
fondamental du mal moral*.’

Von Interesse ist dariiber hinaus Minois' Ansatz, dass kiinstlerisch gestaltete Hollenfahrten das
Leben einer Epoche, insbesondere aber ihre Angste, darstellten. Wie die Kiinste iiberhaupt, so
spiegelte auch die Katabasis die Kultur einer Epoche, im Besonderen die Kultur der Lebenden,
wider. Was zunichst paradox wirkt, lieBe sich unter anderem mit dem /nferno Dantes belegen, wo
die toten und gemarterten Siinder den lebenden Dante zum einen um sein Leben, zum anderen aber
auch um sein Wissen beziiglich der irdischen Gegenwart, welches ihnen selber verwehrt ist,
beneiden.

In seiner chronologisch aufgebauten Studie beschreibt auch Minois die christliche Holle als Strafort
und stellt dieser die antiken Hollen- bzw. Hadesvorstellungen gegeniiber, in denen ihm zufolge das
Moment der Strafe fehle. Hier jedoch irrt er, da das Moment der Strafe ebenso wie das des

Totengerichtes sowohl bei Vergil als auch bei Homer schon in Ansétzen zu finden sind.

Von Bedeutung ist zudem die im Jahre 2006 von Markwart Herzog herausgegebene
Aufsatzsammlung Hollen-Fahrten. Geschichte und Aktualitit eines Mythos. Diese eklektische
Zusammenstellung von Forschungsbeitragen schligt einen weiten Bogen, indem sie den Topos
zunichst religionshistorisch beleuchtet, um im Weiteren auf seine Rezeption in Kunst und Literatur
einzugehen. Dabei beriicksichtigt sie nicht nur die klassischen Kiinste, sondern auch jiingere
Kunstformen wie etwa den Film oder den Comic. Fiir die vorliegende Dissertation ist besonders der
Aufsatz Marion Giebels iiber die ,,Mythenliteratur in Europa“ bedeutsam, da sie sich mit dem Motiv
der Katabasis in der vorchristlichen Antike auseinandersetzt. Dariiber hinaus wird der Aufsatz
Andrea Bartls zur Unterweltmotivik im Werke Thomas Mann beriicksichtigt, in welchem sie unter
anderem darlegt, dass Hans Castorps Erkenntnis im ,,Schnee“-Kapitel einer Uberwindung der

romantischen Todessehnsucht gleichkomme und somit Ausdruck der Lebensfreundschaft Manns

3Georges Minois. Histoire des enfers. Librairie Arthéme Fayard. Paris. 1991. S.9.



sei.* An diesen Punkt kniipft die vorliegende Dissertation an, indem sie die These formuliert, dass
der Topos der Unterwelt im Werke Manns eine Entwicklung erfdhrt, die von der beschriebenen
Todessehnsucht, der romantisch konnotierten Faszination fiir den Tod, zu einer Uberwindung dieses

Denkens findet und in einer human geprégten Lebensfreundschaft resultiert.

Einen rein literaturwissenschaftlichen Ansatz hingegen verfolgt Rachel Falconer mit ihrer Studie
Hell in Contemporary Western Literature aus dem Jahr 2005. Die Abhandlung befasst sich in ihrem
Hauptteil vor allem mit der Katabasis in der westlichen Literatur nach dem Jahr 1945. Die
allgemeine FEinfiihrung in die Thematik ist hier von groflem Interesse, da Falconer die
gattungstechnischen Erkennungsmerkmale klassischer katabatischer Erzidhlungen analysiert und
somit eine Art Raster fiir die Analyse literarischer Jenseitsfahrten an die Hand gibt. Zu diesen zdhlt
unter anderem die Motivation des Protagonisten, welche dreierlei Art sein kann, da er entweder
nach Weisheit oder Liebe oder Macht strebe.” Odysseus etwa sucht Wissen iiber die Zukunft zu
erlangen, Orpheus steigt in den Hades, um seine Geliebte Eurydike zuriickzuholen, und Herkules
beweist seine Stirke, wenn er Cerberus aus der Unterwelt entfiihrt.

Ein zweites Merkmal sei der ,,turning point“, der sowohl fiir den Plot als auch fiir die Entwicklung
des Helden entscheidend sei. Mit dieser Peripetie ndmlich gehe ein Wandel des Weltverstindnisses
einher, das fortan nicht mehr historisch, sondern mythisch geprégt sei. Durch diese Verschiebung
der Paradigmen ergebe sich eine neue Wahrnehmung der Zeitkategorie. Diese werde nicht mehr
chronologisch und geschichtlich verstanden, sondern erfahre ebenfalls eine Mythisierung.

Wie Falconer am Beispiel von vier Romanen aus dem Jahr 1947, unter anderem Manns Doktor
Faustus, zeigt, wird die Holle ,historically and materially specific* dargestellt, ,,yet it has also
become inescapably intrinsic to the modern human condition.*“® Die vorliegende Arbeit kniipft an
diese Uberlegungen an, wenn sie die These entwickelt, dass sich anhand der Werke Thomas Manns
und James Joyces eine Internalisierung des katabatischen Topos aufzeigen ldsst, die Unterwelt aber
gleichwohl historische als auch geographische Realitdt besitzt. Unter anderem auf den italienischen
Faschismus Bezug nehmend ist die Holle im Werk Thomas Manns, etwa in Mario und der
Zauberer, in siidlichen Landern, vornehmlich in Italien, verortet. Der Doktor Faustus hingegen
beschreibt die ,,Hollenfahrt Deutschlands®, weshalb das Leben des Tonsetzers Adrian Leverkiihn als

Allegorie auf die deutsche Katastrophe gelten darf. Auch James Joyce verkniipft mit der in seinem

*Andrea Bartl. ,,Von geschminkten Greisen und schwarzen Schwénen. Das Motiv der Unterweltfahrt bei Thomas Mann*
In: Markwart Herzog. Hollen-Fahrten. Geschichte und Aktualitiit eines Mythos. Kohlhammer Verlag. Stuttgart. 1996.
S.158.

*Vgl. Rachel Falconer. Hell in Contemporary Literature. Western Descent Narratives since 1945. Edinburgh University
Press. Edinburgh. 2005. S.44.

Ebd. S.29.
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Werk beschriebenen Unterwelt reale Orte und Begebenheiten. Vor allem Dublin erscheint als eine
Nekropole, deren nostalgische, nationalistische und heuchlerische Bewohner den homerischen
Schatten in der Nekyia gleichen. Seine Protagonisten tragen die Holle aber ebenso in ihrem Inneren,

wenn sie von Traumata, Angsten und Selbstzweifeln gequilt werden.

In seiner Analyse Passage through Hell. Modernist Descents, Medieval Underworlds stellt David L.
Pike die These auf, dass die moderne Literatur etwa Walter Benjamins, Peter Weiss', Virginia
Woolfs oder Seamus Heaneys durchaus Elemente friiherer literarischer Vorldufer {ibernehme. Sie
rekurrierten dabei unter anderem auf die Commedia Dantes, welche die Umkehrung der Kategorien
im Rahmen des Infernos schildere. Die Hoffnungslosigkeit der Holle Dantes erzeuge im
Protagonisten selber Hoffnung, die Falschheit der Siinder fithre Dante zur Wahrheit und zur Schau
Gottes. Im Uberschreiten der innersten Hélle finde Dante zum Liuterungsberg und somit zu einer
Reinigung von den Siinden. Die narrative Struktur sei vor allem von Umkehrung bestimmt, weshalb
der Umweg liber die Holle Dante zum Himmel gelangen lasse.

In der antiken Tradition Homers sei der Schwerpunkt etwas anders gelagert, da die Fahrt in die
Unterwelt einen Initiationsritus darstelle, welcher eine Abwendung von der Vergangenheit und eine
Hinwendung zur Zukunft und zum Leben bedeute. Die Aeneis sei insofern von mallgeblicher
Bedeutung, als die in der Unterwelt verortete Prophezeiung letztlich Erfiillung in der Realitit finde
und folglich eine Symmetrie erzeuge, die in modernen katabatischen Erzdhlungen noch immer
nachhalle und die nahelege, dass der Mythos Geschichte erzeuge ebenso wie umgekehrt. Die
Prophezeiung Anchises' leite Aeneas in seinem weiteren Handeln an und nehme folglich Einfluss
auf den Gang der romischen Geschichte. Die Nekyia Homers sei daher noch weitgehend mythisch,
nicht aber geschichtlich zu verstehen, wihrend die Aeneis geschichtliche Relevanz habe, da sie die
Griindung Roms erzéhle und motiviere. Insofern berichte das Epos Vergils auch von seinem eigenen
Ursprung: ,,Aeneas's katabasis writes itself as that origin, while using its intertexts to provide a
mythic foil, converging at the moment of Anchises' prophetic speech. (...) The heritage is a
foundation myth of Vergil's own Rome, the historical intervention a mythification of the peace of
Augustus.*’

Die Aeneis bestimme den Lauf der Geschichte, da die Prophezeiung des Anchises nicht nur die
personliche Zukunft Aeneas', sondern ebenso die Zukunft Roms betreffe. Dass Dante sich in der
Commedia von seinem literarischen Vorldufer Vergil durch das Inferno fiihren lasst, zeigt, wie grof3

der Einfluss des romischen Dichters auf ihn gewesen sein muss. Tatsdchlich dhneln sich die beiden

"David L. Pike. Passage through Hell. Modernist Descents, Medieval Underworlds. Cornell University Press. Ithaca;
London. 1997. S.7.
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Jenseitsfahren in vieler Hinsicht. Pike betont vor allem, dass beide Texte von einem
autobiographischen, geschichtlichen Moment gekennzeichnet seien, welches immer auch als
Spiegel der jeweiligen Epoche und der Kultur zu werten sei. Diese ,,autobiographical allegory of
conversion®, welche das Schicksal des Jenseitsreisenden mit dem Schicksal seiner Nation bzw.
seiner Heimatstadt in eins setze, werde von den Autoren der Moderne stark rezipiert, da sie ihnen
als Quelle und Intertext diene.® Dass Pike hier von einer ,,conversion® anstelle einer ,,inversion*
spricht, ist von groBer Bedeutung, da der Begriff ,,Bekehrung“ die heilsgeschichtliche,
humanistische Dimension des Topos unterstreicht. Die vorliegende Arbeit baut auf dieser These auf,
wenn sie behauptet, dass die Unterweltmotivik im Werke Manns und Joyces von einem
humanistischen, fortschrittlichen Moment geprigt ist. In den Kapiteln 2.5 und 3.4 wird dargelegt
werden, dass die Katabasen der Protagonisten Hans Castorp, Leopold Bloom und Stephen Dedalus
letztlich zu einer Selbsterkenntnis fiihren, die es ihnen ermdoglicht, sich in die Gesellschaft

einzufiigen.

Eine der bedeutendsten Studien iiber literarische Hollenfahrten ist die 2004 erschienene Arbeit
Hollenfahrten. Die epische katabasis und die Unterwelten der Moderne der deutschen
Literaturwissenschaftlerin Isabel Platthaus. Die Autorin befasst sich vor allem mit der epischen
Tradition der Jenseitsfahrt, insbesondere mit Homer, Vergil und Dante, gewihrt dariiber hinaus aber
auch einen Einblick in die psychoanalytische Verwendung des Motivs bei Carl Gustav Jung und
Sigmund Freud. Diese Vorbetrachtungen fiihren Platthaus zu einer eingehenden Analyse des Topos
in der Literatur der Moderne, wobei sie primir einen metapoetischen Ansatz verfolgt, da ihr zufolge
die Hadesfahrt immer auch einen Einblick in die Erzéhlweise und Erzihltradition abendlédndischer
Literatur offenlege.

In mehreren Kapiteln setzt sie sich mit James Joyces Ulysses auseinander, wobei sie vor allem die
Episoden ,,Hades* und ,,Circe* ndher bespricht. IThrer Analyse folgend stelle ersteres dabei eine
Travestie der literarischen Tradition des Unterweltabstieges dar, da der Besuch auf dem Glasnevin
Friedhof fiir Bloom folgenlos und daher auch nicht sinnstiftend sei. Die vorliegende Dissertation
hingegen stellt die These auf, dass der Besuch auf dem Glasnevin Cemetery Bloom nicht lediglich
Hiribe Gedanken® beschert, sondern ihm neuen Willen zum Leben eingibt und daher durchaus
sinnstiftend ist. Zwar stimmt Platthaus' Feststellung, dass ,,Blooms Libido-Okonomie von einer
Logik des Ersatzes bestimmt wird®, aber dennoch hilt er am Leben ebenso wie an der Liebe zu
seiner Frau fest. Das den Roman beschlieflende ,,Yes® Marion Blooms darf zudem als Ausdruck

dafiir gelten, dass auch sie ihrem Ehemann noch in Liebe verbunden ist.

Ebd. S.15.
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Platthaus zufolge komme das Kapitel ,,Hades* einer Travestie der Tradition epischen Erzdhlens
gleich, welche Joyce in den folgenden Kapiteln immer mehr aufbreche, um in ,,Circe* eine ginzlich
neue Erzdhlweise zu begriinden. In ,,Circe handele es sich um eine Katabasis in das Unbewusste
des Textes, welche eine metapoetische Initiation zugunsten einer neuen FErzdhlweise
veranschauliche. Das Kapitel verweise damit iiber die narratologische Struktur des Romans hinaus,
da diese sich erst in Joyces Folgewerk Finnegans Wake zur Génze entfalten soll. Die Beobachtung,
welche Platthaus fiir die Erzdhlweise des Textes nachvollzieht, liele sich ebensogut auf inhaltlicher
Ebene anstellen. Denn auch Leopold Bloom und Stephen Dedalus werden Teil einer rituellen
Initiation, da sie durch die Erkenntnis ihrer selbst in einen neuen Seinszustand gelangen.

Die vorliegende Arbeit geht folglich nicht konform mit der erzéhltechnischen Analyse Platthaus', in
der sie die Zelebrierung des Alltdglichen bei Joyce als Profanisierung des mythologischen Stoffes
deutet und die Vielheit der Motive und der Mythologeme als eine Abundanz, welche zu einer
Sinnentleerung fiihre. ,,Circe” sei eher eine ,,mock katabasis® als dass sie einer tatsidchlichen
Katabasis gleichkdme. Platthaus bezeichnet das Kapitel daher als eine Art narrativen Exodus, ,,einen
Tod, der nicht als Heimkehr begriffen werden kann und nicht als das sinnstiftende Ende einer
Erzdhlung firmiert. (...) Die erzdhlende Erinnerung findet keine (Unter-)Welt, sondern 1duft ins
Leere.” Diese These jedoch scheint fragwiirdig, da ,,Circe* mit ihrer Vielfaltigkeit an Motiven und
Referenzen gerade die Koinzidenz der Gegensitze veranschaulicht, welche auch den Gegensatz
zwischen Tod und Leben aufhebt. Zwar hat Platthaus insofern recht, als das Kapitel nicht
teleologisch motiviert ist und die Erzahlung keinem geschlossenen Ende zuzufiihren scheint, aber
gerade die Vielfalt der Mdglichkeiten, die veranschaulichte Pluralitidt des Realititsbegriffes, spricht
gegen eine nihilistische Deutung. Im Ubrigen macht sich Joyce nicht ginzlich von seinen
literarischen Vorlaufern frei, da diese Ungewissheit des Ausgangs in nuce schon bei Homer angelegt
ist. Auch Teiresias nennt Odysseus lediglich einen moglichen Ausgang der Irrfahrten. Letztlich
héngt dieser jedoch von dem Protagonisten selber ab.

Neben Autoren wie Borges, Thomas Pynchon oder T.S. Eliot nimmt Platthaus zudem eine Analyse
der Joseph-Romane von Thomas Mann vor. Diese kniipften an die romantische Tradition Friedrich
Schlegels an, da Thomas Mann die Anfinge des Erzédhlens zu ergriinden versuche und mit ihnen
auch die urspriingliche Einheit von Mythos und Geschichte in der Narration. Der Topos der
Unterwelt sei in diesem Kontext emblematisch fiir die Vorstellung von mythischen Grundmustern
und diene als Allegorie des Erzihlens ebenso wie des Ursprungs des Menschen. '

Das Hauptanliegen Manns liege dabei aber weit weniger in der textinternen Funktion des Topos, als

*TIsabel Platthaus. Hollenfahrten. Die epische katdbasis und die Unterwelten der Moderne. Fink Verlag. Miinchen. 2004.
S.199.
"Ebd. S.212fF.
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darin, den ,,Status und die Funktion des Erzéhlens tliberhaupt“ zu veranschaulichen. Platthaus
spricht hier von einer ,,Ontologisierung des Erzdhlens®, die auf die Welt, auf das Diesseits verweise,
welche ,,immer schon die Gestalt einer (Wieder-)Erzédhlung® besitze."" Diese Deutung der Joseph-
Romane ist durchaus stringent vorgenommen und lie3e sich in Teilen auch auf den Zauberberg und
den Doktor Faustus anwenden, wenn hier die Frage nach den Anfingen des Mythos und den
Anfiangen des Erzédhlens auch deutlich weniger explizit gestellt wird.

Die vorliegende Arbeit folgt Platthaus' Ansatz insofern, als auch sie behauptet, dass der Topos der
Unterweltfahrt im Werke Manns immer wieder in das diesseitige Leben fithrt. Thomas Mann
bedient sich mythologischer, historischer und literarischer Quellen, um das Leben des Einzelnen in
einer bestimmten Epoche darzustellen. Die Protagonisten fungieren aber anders als ihre
literarischen Vorbilder als Reprdsentanten ihrer Generation, und die Unterwelt, welche sie
durchwandern, hat Auswirkungen auf ihr diesseitiges Leben. Nach 7-jdhrigem Aufenthalt auf dem
Berghof kehrt Hans Castorp in das Flachland zuriick, um in den Krieg zu ziehen. Auf dem
Schlachtfeld wehen ihn die mythischen Traume von Liebe und Humanitit, welche ihm wahrend der
Fastnacht mit Madame Chauchat und im Rahmen des ,,Schnee‘“-Kapitels aufgegangen waren,

wieder an. Er behélt sie im Herzen, auch wenn sein Ende ein ungewisses ist.

Im Gegensatz zu Platthaus verfolgt die vorliegende Dissertation keinen erzéhltechnischen, sondern
einen motivgeschichtlichen Ansatz, der sich auf eine langjdhrige komparatistische Tradition
griindet. Thren Ursprung hat die Motiv- ebenso wie die Stoffgeschichte mit der Sammlung von
Mairchen und Volksliedern durch die Briider Grimm zu Anfang des 19. Jahrhunderts. Mit der
Sichtung und Zusammenstellung dieser Texte hofften diese, eine Art ,,Urmythos* aufzudecken, der
sich hinter den Maérchen und Volksliedern ihrer Ansicht nach verbergen miisse. Diese
synthetisierende Betrachtungsweise wich im weiteren Verlauf des Jahrhunderts einer
Ausdifferenzierung der Stoff- und Motivgeschichte, welche auch die historischen und
geographischen Entstehungsbedingungen der Texte berlicksichtigte. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts
jedoch wurde von einigen Komparatisten Kritik laut, dass der stoffgeschichtliche Ansatz
eindimensional sei und dsthetische Aspekte des literarischen Kunstwerks ignoriere. Immer wieder
sieht sich die Stoffgeschichte mit diesem Vorwurf konfrontiert. Dabei wire einzuwenden, dass
letztlich jeder literaturwissenschaftliche Ansatz selektiv sein muss, da er nie das Kunstwerk in
seiner Ganzheit erfassen und beschreiben konnen wird. Auch der historische und topographische
Blickwinkel des jeweiligen Exegeten muss zwangsldufig zu einer subjektiven und unvollstindigen

Darstellung des ausgewéhlten Textkorpus fiihren.

"Ebd. S.218.
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Aufgrund der erhobenen Kritik jedoch bemiiht sich die Stoff- und Motivgeschichte seit einigen
Jahrzehnten um einen breiteren Ansatz, der ideengeschichtliche Zusammenhénge beriicksichtigt und
aufzudecken versucht. Auch auf einen problemorientierten Umgang mit den jeweiligen Stoffen und
Motiven wird groBerer Wert gelegt als ehedem. Diese Neuausrichtung, welche nicht zuletzt
kulturwissenschaftliche und internationale Verflechtungen beriicksichtigt, spricht fiir die ,,insgesamt
innovative Entwicklung des Forschungszweiges.*'

Auch die vorliegende Arbeit entspricht dieser Neuausrichtung, wenn sie die Texte Thomas Manns
und James Joyces vor dem Hintergrund ihrer Entstehungszeit begreift und dariiber hinaus
ideengeschichtliche Zusammenhinge zwischen ihnen aufzudecken sucht. Dabei wird der
urspriingliche Ansatz der Stoff- und Motivgeschichte durchaus beriicksichtigt, da es ihr auch darum
geht, die Gemeinsamkeiten in der Darstellung des Hollentopos bei Thomas Mann und James Joyce
nachzuweisen, um Riickschliisse auf die philosophischen und gesellschaftspolitischen Ideen beider
Autoren ziehen zu kdnnen.

Im Laufe der Analyse wird sich zeigen, dass sich beide Autoren antiker und mittelalterlicher
Mythen bedienen, um sich kritisch mit dem Humanitatsbegriff auseinanderzusetzen. Im Zauberberg
findet Hans Castorp zu einer neuen Humanitét, welcher selbst im letzten Satz des Romans Reverenz
erwiesen wird. Der Doktor Faustus scheint zunidchst eine Riicknahme dieser Humanitét
darzustellen, ,,das hohe g eines Cellos* allerdings verhei3t auch hier die Hoffnung auf Gnade und
auf eine neue Menschlichkeit.

In den Texten Joyces wird der Begriff der Humanitdt deutlich verhaltener aufgegriffen als dies bei
Thomas Mann der Fall ist. Thr glithendster Vertreter ist der Protagonist des Ulysses, Leopold Bloom,
die Lichtgestalt des ansonsten einer Schattenwelt gleichenden Dublins, welche durch ihr Mitgefiihl
und ihre Wohltitigkeit auffillt. Ebenso wie im Werke Manns werden dieser Inkorporation der
Menschlichkeit aber auch negative und egoistische Ziige zugesprochen. Der (moderne) Mensch
oszilliert zwischen den (konstruierten) Extremen Gut und Bose, Geist und Korper, Himmel und

Holle. Er ist ambivalent und gerade daher vollkommen wie die Schopfung als solche es ist.

2Ansgar Niinning. Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Dritte, aktualisierte und erweiterte Auflage. Verlag
J.B. Metzler. Stuttgart. 2004. S.633.
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1. Literarische Vorldufer

1.2 Unterwelten in der antiken Literatur

1.1.1. Die Nekvia in der homerischen Odyssee

Die Hadesfahrt, welche Odysseus in der homerischen Odyssee antritt, ist fiir diese Arbeit in
mehrfacher Hinsicht von Interesse, da sowohl Thomas Mann als auch James Joyce héufig auf den
Text rekurrieren. Bedeutsam ist etwa, dass der Aufenthalt bei der Zauberin Circe und die Hadesfahrt
in einem engen Zusammenhang stehen, da Circe Odysseus und seine Gefdhrten in den Hades
schickt, um die Seele des Sehers Teiresias zu befragen. Auch nach dem Besuch des Schattenreiches
lauft Odysseus die Insel der Zauberin an, zum einen um den toten Geféhrten Elpenor zu bestatten,
zum anderen aber, um sich die Prophezeiung auch von Circe erldutern zu lassen. Circe dient damit
als Wegbereiterin und Fiihrerin Odysseus' in das Reich der Schatten.

James Joyce wird diesen engen Zusammenhang wieder aufgreifen, wenn er eine Katabasis in das
Reich der Triume, Angste und Wiinsche in dem 15. Kapitel seines Romans Ulysses ansiedelt. Das
im Gorman Gilbert-Schema ,,Circe” genannte Kapitel beschreibt einen Bordellbesuch Leopold
Blooms und Stephen Dedalus'. Anders als Odysseus werden sich die beiden Protagonisten jedoch
nicht iiber ihre Zukunft bewusst, sondern {iber ihre aufgewiihlte Seelenlandschaft, ihre Traumata
und Fetische. Joyce greift den literarischen Vorldufer auf, um die Signifikanz des Topos
herauszustellen. Er verleiht ihm jedoch ein modernes Gewand, wenn er die Holle als
verinnerlichten, dem Menschen immanenten Ort vorstellt.

Ein weiteres Moment, welches fiir die Rezeption des homerischen Textes von Bedeutung ist, stellt
die Prophezeiung Teiresias' dar, da sie den Irrfahrten des Odysseus einen Sinn verleiht und ihn zur
Weiterfahrt motiviert. Odysseus erfdhrt, dass er nach einem miithsamen Weg wieder nach Hause
kehren wird, dass er sein Volk standesgemil3 regieren und einen friedvollen Tod sterben wird. Die
VerheiBBung des Nostos ermutigt den Helden, die beschwerliche Reise auf sich zu nehmen und
schlieBlich nach Ithaka zu gelangen.

Auch dieses Moment greift Joyce in seinem an die Odyssee angelehnten Roman wieder auf, wenn
Leopold Bloom nach einem langen Tag zu seiner Frau Molly heimkehrt. Diese Heimkehr jedoch ist,
anders als in der Odyssee, teils von Frustration gepriagt, da Blooms Frau ihn mit ihrem Impresario
Blazes Boylan betriigt und er selber nicht mehr in den Genuss des Beischlafs mit ihr kommt. Zudem

wird die gliickliche Heimkehr zuriickgenommen, da offen bleibt, wo Stephen Dedalus nichtigt.
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Obwohl Bloom ihm anbietet, in seinem Haus zu ilibernachten, zieht der junge Student es vor
weiterzuziehen. Er scheint ein Heimatloser und Vagabund zu bleiben, da er sich in Irland als Diener
zweier Herren fiihlt und keine Seelenruhe finden kann.

Fiir das Werk Thomas Manns ist die Zweiteilung der homerischen Unterwelt in den Hades und das
Elysium von Bedeutung. Ersterer gleicht bei Homer einer Schattenwelt, deren Topographie von der
Zauberin Circe sowie von der Mutter Odysseus' eine eingehende Beschreibung erfahrt. Das von
Persephone und Hades regierte Reich der Unterwelt liegt am Rand der Erde, hinter dem Strom
Okeanos und wird von Pappeln und fruchtabwerfenden Weiden umgrenzt. Moser betont, dass der
Weltrand im Epos, ebenso wie im neuzeitlichen Roman, deshalb aber keinen eskapistischen oder
phantastischen Fluchtraum darstelle, sondern im Gegenteil einen metapoetischen Reflexionsraum,
»einen privilegierten Ort der Welterkenntnis.* Der Austausch zwischen Diesseits und Jenseits, der
am Rande der Erde ermdglicht werde, fordere die Selbstbehauptung des Menschen, da er sich vom
Gottlichen respektive Tierischen abgrenze."” Die Konfrontation mit dem Anderen befihigt zu der
Definition des Eigenen, des Selbst.

Zu dieser Selbstfindung und der Erkenntnis der Welt tragt besonders die Prophezeiung des Teiresias
bei, der Odysseus eine Art Anleitung an die Hand gibt, wie seine Heimreise am einfachsten zu
bewiltigen sei. Wenn er sich geschickt anstelle, bliihe ihm eine gliickliche Heimkehr und ein
friedvoller Tod. Besonders dieser Ausblick, der dem Helden eine hoffnungsfrohe Zukunft und ein
wiirdiges Ende offenbart, macht die Hadesfahrt Odysseus' zu einem Moment der Sinnstiftung,
welche den scheinbar absurden Irrfahrten eine gewisse ZweckmaBigkeit zugesteht. Die Umwege
des Odysseus, der Umweg iiber den Hades, fiihren den Protagonisten letztlich dem langersehnten
Zielort zu.

Auch von den Freiern berichtet der Seher, die Hab und Gut seines Konigshauses aufzehren, er
prophezeit aber zudem, dass Odysseus dieses Verhalten der Freier richen werde, sei es durch offene
Gewalt oder durch List. Bedeutend ist, dass die Prophezeiung des Teiresias in beiden Fillen keine
absolute oder feststehende ist. Vielmehr liegt der Ausgang der Irrfahrt ebenso wie die Rache an den
Freiern in der Hand des Odysseus selber. Teiresias weissagt, wie die Zukunft sich gestalten konnte,
kann aber keine exakte Aussage iiber sie treffen, da Odysseus in seinem Handeln selbstbestimmt ist.
Er verfiigt tiber einen freien Willen und somit auch iiber ein Ma3 an Entscheidungsfreiheit. Wie
schon Adorno und Horkheimer dies nahelegen, kann die Odyssee damit als entmyhtisierender Text
gelten, da Odysseus zwar teilweise der Macht, der Ungunst und der Gunst der Gotter ausgesetzt ist,

aber dennoch Schmied seines eigenen Gliickes ist. Den Gottern kommt keine Allmacht zu, sie

BChristian Moser. ,,.Der Weltrand als mythopoetischer Reflexionsraum. Epische Passagen an die Grenzen der Erde von
»Gilgamesch« bis zu Mary Shelleys »Frankenstein« In: Zeitschrifi fiir deutsche Philologie 129. Sonderband Grenzen
im Raum — Grenzen in der Literatur. 2010. S.56ff.
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nehmen lediglich Einfluss auf das Leben des Helden. Dieser ndmlich weil3, sich den Figuren und
ihren Rechtsverhiltnissen zu entziehen.'

Der homerische Verweis auf die ilippige Vegetation am Rande des Okeanos legt nahe, dass
Persephone hier nicht nur als Unterweltgottheit, sondern ebenso als Gottin der Fruchtbarkeit
fungiert, welche das scheinbare Paradox von Sterben und Werden symbolisiert. Sie kann somit auch
als Ausdruck der Koinzidenz der Gegensitze gelten, welche sowohl im Werke Manns als auch
Joyces ein maf3geblich mit der Unterwelt in Verbindung stehendes Motiv darstellt.

Die Reiche des Hades werden des Weiteren als diister und farblos beschrieben. In ihnen weilen die
toten Seelen wie flatterhafte Schatten, deren Korper Traumbildern gleichen. Dies wird besonders
deutlich, als Odysseus versucht, seine Mutter Antikleia zu umarmen, was ihm misslingt, da ,,nicht
mehr halten die Sehnen das Fleisch und die Knochen zusammen, sondern des lodernden Feuers
méchtige Starke vernichtet alles, sobald das Leben verld3t die weilen Gebeine, und die Seele
entschwebt und fliegt umher als Traumbild.*“" Die Nachbarschaft von Unterwelt und dem Reich der
Traume wird zudem im 24. Gesang der Odyssee deutlich, wenn Hermes Psychopompos die Seelen
der toten Freier in die Unterwelt fiihrt. Die Schar flatterhafter Seelen passiert dabei das ,,Land der
Traume* und unterstreicht somit die enge Verbundenheit von Tod und Schlaf, welche auch dadurch
bekriftigt wird, dass Thanatos und Hypnos Zwillingsséhne der Gottin der Nacht, Nyx, sind.'
Thomas Mann greift beide Motive im Zauberberg auf, wenn er den Berghof als eine Schattenwelt
darstellt, deren Bewohner einer Entwicklung nicht fahig sind, und die Katabasen Hans Castorps im
Rahmen des Traumes ansiedelt. Er verkniipft somit die Reiche, welche in der Odyssee noch als
getrennt vorgestellt werden. Ahnlich Joyce verdichtet Mann somit die literarische Tradition und
reichert sie an, indem er im Rahmen der Hadesfahrt die Traume und Wiinsche seiner Protagonisten
darstellt.

Vor allem zu Ende der homerischen Nekyia wird der Hades nicht nur als trostloser Ort der Schatten,
sondern auch als ein wahrhafter Strafort vorgestellt, an dem Siinder und Frevler Bufle tun. So muss
Tityos erdulden, dass zwei Geier bestindig seine Leber fressen. Tantalos diirstet und hungert, da
Teich und Friichte von ihm weichen, sobald er sich ihnen mit dem Mund ndhert. Sisyphos schiebt
einen gewaltigen Stein den Hiigel hinauf, dessen Gipfel er doch nie erreichen wird.

Doch auch die paradiesisch anmutende Kehrseite des homerischen Hades, das Elysium, findet

eingehende Beschreibung bei Homer. Im vierten Gesang schildert er, dass Menelaus eine

“Vgl. Theodor W. Adorno; Max Horkheimer. Dialektik der Aufklirung. Philosophische Fragmente. Suhrkamp Verlag.
Frankfurt a.M. 1981. S.77ff.

'SHomer. Odyssee. In: Ebd. Werke. Ubersetzt von Johann Heinrich VoB. Herausgegeben von Peter Von der Miihll.
Zweiter Band. Birkhduser Verlag. Basel. 1946. S.179.

15[Art.]'Somnus' In: Der Neue Pauly. Enzyklopdidie der Antike. Band 11. Herausgegeben von Hubert Cancik; Helmuth
Schneider. Metzler Verlag. Stuttgart. 1998. S.712f.
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geruhsame und erfiillte Zukunft inmitten der Seligen Felder erwarten darf, ,,wo der braunliche Held
Rhadamanthys wohnt, und ruhiges Leben die Menschen immer beseligt (Dort ist kein Schnee, kein
Winterorkan, kein gieender Regen; Ewig wehn die Gesédusel des leiseatmenden Westes, welche der
Ozean sendet, die Menschen sanft zu kiihlen).“'” Analog dazu glaubt sich Gustav Aschenbach im
vierten Kapitel des 7od in Venedig in das elysische Land Homers entriickt, da der Liebesrausch ihn
ginzlich iiberkommen hat. In Wahrheit schreitet er unauthaltsam einer Cholera-Infektion und somit
seinem Tod entgegen. Tadzio selber, das Objekt seiner Begierde, nimmt am Ende der Erzdhlung die

Zige des homerischen Hermes Psychopompos an, der die Seelen der Toten in das Jenseits geleitet.

1.1.2 Aeneas' Reise in den Orkus

Thomas Mann und James Joyce rekurrieren jedoch nicht nur auf die Odyssee, sondern auch auf das
romische Pendant des Epos, die Vergilische Aeneis. Das lateinische Heldengedicht ist stark an die
Irrfahrten Odysseus' angelehnt, unterscheidet sich aber dadurch, dass es von der Griindung des
Stadtstaates Rom berichtet, die Hanna Arendt zufolge als Neugriindung Troyas aufzufassen ist, als
Wiederaufnahme und Fortfiihrung der griechischen Hochkultur. Der komplexe Zusammenhang der
beiden Texte kann hier nur angedeutet werden, da er nicht Teil der weiteren Betrachtungen sein soll.
Wie der literarische Vorldufer, so veranschaulicht auch Vergils Aeneis an mehrfacher Stelle die Ndhe
von Tod und Schlaf, so etwa noch vor dem eigentlichen Abstieg in den Orkus. Aeneas' Steuermann
Palinurus wird nachts von dem Schlafgott Somnus iiberwaltigt und stiirzt darauthin kopfiiber in die
See. Der Gott ,trug todbringenden Traum dir Schuldlosem her; (...) Siehe da schiittelt der Gott
einen Zweig, benetzt mit dem Tau aus Lethe, schwer von stygischer Macht, ihm {iber beide
Schlifen, und bricht ihm, der sich noch wehrt, die verschwimmenden Blicke.*“!® Die Lethe, Strom
des Vergessens, ebenso wie die stygische Macht verweisen bereits auf die Unterwelt und tatsidchlich
greift Vergil die Motivik zum Ende des sechsten Kapitels wieder auf, wenn er die elysischen Felder
beschreibt, auf denen Aeneas' Vater Anchises weilt. Nachdem er Aeneas und seiner Fiihrerin Sybille
das blilhende romische Geschlecht gezeigt hat, begleitet er sie zum Ausgang aus dem Orkus, wo
sich zwei Pforten des Traums befinden, eines aus Horn, welches die wahren Traume entschweben
lasst, und eines aus Elfenbein, durch welches die falschen Trdume, die Trugbilder, gehen. Traum,
Schlaf und Unterwelt erfahren folglich bei Vergil eine noch engere Verkniipfung als dies bei Homer

der Fall war. Palinurus findet durch den Schlaf den Tod und Aeneas verldsst die Unterwelt durch die

""Homer. Odyssee. S.55.
8Publius Vergilius Maro. Aeneis. In: Ebd. Simtliche Werke. Herausgegeben und iibersetzt von Johannes und Maria
Gotte. Heimeran Verlag. Miinchen. 1972. S.220.
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Pforte der falschen Triume.

Der Orkus selber erfahrt eine recht eingehende Beschreibung, da Aeneas und Sibylle ihn ganz
durchschreiten miissen, ehe sie zu den elyischen Feldern gelangen. Er ist ebenso wie der
homerische Hades von Dunkelheit und Farblosigkeit geprdgt. Im Vorhof lauern die menschlichen
Leiden wie Krankheit, Armut und Alter. In der Mitte dieses Vorhofes steht eine méchtige Ulme, an
deren Blittern ,,nichtige Trdume* hingen. Charon, dessen Augen wie Feuer spriihen, setzt Aeneas
und Sibylle tiber den Unterweltfluss, worauthin Aeneas den Hollenhund Cerberus erblickt, dessen
»dreifachen Schlund*“ die Seherin mit einem mit magischen Krdutern und Honig getrankten
Brocken zum Verstummen bringt.

Auf den angrenzenden Feldern der Trauer wird Aeneas seiner ehemaligen Geliebten gewahr. Dido
von Karthago, welche Aeneas verlassen hatte, um seinem Auftrag gerecht zu werden und die Stadt
Rom zu griinden, schaut ihn zunichst zornig an, um ihn im Anschluss zu ignorieren. Aeneas richtet
das Wort an sie, doch sie ist zu verbittert, um auf seinen Vorsto8 zu reagieren. Der junge
Unterweltreisende trifft in der Gestalt seiner ehemaligen Geliebten auf die Geister der
Vergangenheit, die sein Gewissen martern. Er gibt sich die Schuld am Tod Didos, da diese sich
nicht zuletzt aus Liebeskummer iiber seinen Aufbruch das Leben genommen hatte.

Joyce greift diese Passage in der ,,Circe*“-Episode wieder auf, wenn Stephens dem Grab entstiegene
Mutter dem jungen Studenten erscheint, um ihm Vorwiirfe beziiglich seines Atheismus und seines
Ungehorsams zu machen. Ahnlich Dido fungiert sie als ein Geist der Vergangenheit, der Stephen
martert und ihm ein schlechtes Gewissen eingibt. An ihrem Sterbebett hatte er ihren letzten Wunsch
verweigert, fiir sie zu beten und ist daher ungiitlich von ihr geschieden.

Die Unterwelt Vergils ist in verschiedene Reiche unterteilt. An einer Weggabelung halten Aeneas
und Sibylle sich rechts, da linkerhand der jenseitige Strafort liegt, wo diejenigen hausen, die sich
schwere Vergehen haben zuschulden kommen lassen. Es handelt sich hierbei um eine Art dunklen
Palast, dessen Tor von der einen blutigen Mantel tragenden Tisiphone beschiitzt wird und aus
dessen Mauern Stohnen sowie der Klang von Schligen und Eisengerassel dringen. Unter diesem
Palast befindet sich der Tartarus, in welchem die riesenhaften Titanen hausen, deren Geschlecht von
der Erde verbannt wurde. Sibylle verdeutlicht Aeneas, dass es sich bei dem Schreckenspalast und
dem ihm zugehdrigen Tartarus um einen Strafort handelt, in dem ,,endlos viele* Siinder zu ewiger
Folter verdammt sind. Sie betont daher, dass die Menschen im Leben gerecht handeln sollen, um
der Strafe im Jenseits zu entgehen: ,Lernet Gerechtigkeit, lat euch warnen, und achtet die
Gotter.“" Dieser Lehrsatz, den die Sibylle ausspricht, verdeutlicht, dass Aeneas' Reise in den Orkus

auch ein moralpaddgogisches, instruktives Moment pragt.

YVergil. Aeneis. S.238.
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Nachdem Aeneas den Goldenen Zweig an die Pforte Proserpinas geheftet hat, gelangen Sibylle und
er zu den Elysischen Feldern, den Hainen der Seligen, wo sein Vater Anchises voller Genugtuung
seine Nachkommenschaft bedugt. Die Freude iiber das Wiedersehen von Vater und Sohn ist
aulerordentlich, doch gelingt es Aeneas nicht, seinen Vater in die Arme zu schlielen, da die Seelen
in Vergils Orkus Traum- oder Schattenbildern gleichen, die ihrer Korper verlustig gegangen sind.
Anchises erkliart Aeneas sodann das Konzept der Seelenwanderung. Die Seele, welche anfangs
einzig aus den vier Elementen besteht und somit die ganze Erde umfasst, ist zunéchst frei und
unbeschwert. Mit der Bindung an den (menschlichen) Korper jedoch erleidet sie Gram, Alter,
Krankheit und andere Ubel, die ihr auch nach dem Tode noch anhaften. Daher erfihrt die Seele,
wiederum durch eines der vier Elemente, eine Reinigung und Léauterung, um ein weiteres Mal frei
und unbeschwert auf die Erde zuriickkehren zu konnen.

Die Hadesfahrt des Aeneas lisst sich ebenso wie die vergilische Unterwelt selber folglich in zwei
Teile gliedern. Der erste Teil des Kapitels schildert den Tartarus als einen Strafort flir die
Ungerechten und dient dem Autor somit als moralpddagogisches Moment, das den Leser vor
leichtsinnigen Siinden warnen soll und ihm eine Anleitung an die Hand gibt, wie er sich in seinem
Leben zu verhalten habe. Der zweite Teil hingegen dient vor allem dem Impetus der Erzdhlung
selber, da er von grofler Bedeutung fiir den Helden des Epos ist. Das Gespriach mit dem Vater
Anchises gewihrt Aeneas Einsicht in die Funktionsweise der Welt und gibt ihm dariiber hinaus eine
Antwort auf die Frage, was mit der menschlichen Seele nach ihrem Tod geschehe. Im Laufe der
Zeiten erfahrt diese eine Lduterung, um erneut zur Erde zuriickzukehren. Dem Tod und der
Ungewissheit, die mit ihm einhergeht, werden somit ihre Schrecken genommen und Aeneas kann
sich beruhigt der irdischen Zukunft zuwenden. Dies gilt umso mehr, da der Vater Anchises ihm sein
eigenes blilhendes Geschlecht vor Augen fiihrt, welches die Stadt Rom griinden und friedlich
beherrschen soll.

Besonders James Joyce nimmt die katabatische Motivik der 4Aeneis in mehrfacher Hinsicht wieder
auf. Dies schldgt sich zunéchst strukturell nieder, da es im Ulysses zu einer Zweiteilung der
Unterwelt kommt. Sowohl das Kapitel ,,Hades* als auch das ,,Circe“-Kapitel scheinen eine Reise in
das Jenseits zu beschreiben. Erstere ist vor allem von dem Gedenken an die Toten und an den Tod
selber gepriagt. Blooms Gedanken beschéftigen sich eingehend mit den verschiedenen Totenkulten
und mit den verstorbenen Menschen, die ihm etwas bedeutet haben. Letztere hingegen beschreibt
vor allem die Triume, Angste und Wiinsche beider Protagonisten. Besonders fiir Stephen stellt die
Begegnung mit seiner verstorbenen Mutter, ebenso wie mit Father Dolan, eine schauerliche Szene
dar, in welcher sich die Geister der Vergangenheit gegen ihn erheben.

Auch Thomas Mann verweist in seinem Werk auf den vergilischen Orkus. So erinnert vor allem die
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Topographie des Hofes Buchel, dessen Mitte von einer groflen Ulme beschattet wird, an den von
Vergil beschriebenen Vorhof der Unterwelt und ldsst das frithe Umfeld Adrian Leverkiihns in einem

jenseitigen Licht erscheinen.

1.2 Christliche Hollenfahrten

1.2.1 Die Hoélle in der Bibel

Der Strafcharakter, welcher schon in den antiken und heidnischen Unterwelten vorzufinden ist,
findet in vielen christlichen Texten eine Vertiefung. Diese verstehen sich vor allem als
moralpiddagogische Lehrgedichte, die eine Anleitung zum friedlichen Leben miteinander und fiir
das daraus resultierende Seelenheil zu geben versuchen. Besonders im Mittelalter wurden die
Héllenvorstellungen aber auch zu demagogischen Zwecken genutzt, um das Volk zu dngstigen und
somit an den Glauben und an die Kirche zu binden.

Im Rahmen der folgenden Analyse christlicher Descensi ad inferos wird zunéchst auf die fiir den
Topos maligeblichen Bibelstellen eingegangen werden, da die Bibel auf die gesamte westliche
Literatur entscheidenden Einfluss geiibt hat. Auch Thomas Mann und James Joyce konnten sich
diesem Einflu nicht entziehen. Besonders in seinem Spitwerk, den Joseph-Romane etwa,
rekurriert Mann auf den biblischen Text. Auch Joyces Portrait of the Artist as a Young Man ebenso
wie der Ulysses legen von diesem Einfluss beredtes Zeugnis ab, wobei der irische Autor die
entlehnten Passagen héufig ironisch verkehrt. Anders als Mann, dessen Umgang mit der biblischen
Tradition als Hommage gewertet werden kann, scheint Joyce den Text zu hinterfragen und seine
Vormachtstellung in der westlichen Welt anzugreifen, was einer Entmythisierung der Heiligen

Schrift gleichkommt.

Weder die Holle noch der Niederstieg Jesu in dieselbe werden in der Bibel explizit beschrieben. Die
Annahme, dass Jesus nach seinem Tode in die Holle hinabgefahren sei, um die Christen aus ihr zu
befreien und sie in das Himmelreich eingehen zu lassen, ist in der Bibel so nicht belegt. Sie basiert
vor allem auf dem Glaubensbekenntnis, in dem es heil}t, Jesus sei ,,gekreuzigt, gestorben und
begraben, hinabgestiegen in das Reich des Todes, am dritten Tage auferstanden von den Toten.*

Eine Textstelle bei Matthéus (27,51) legt den Descensus ad inferos und die Befreiung der bereits
verstorbenen Christen aus der Unterwelt jedoch nahe. Nach dem Tode Jesu wird die Region um den

Berg Golgotha von einem Erdbeben erschiittert und die Toten steigen aus ihren Gribern, um in den
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Himmel zu fahren: ,,Und siehe, der Vorhang im Tempel zerrif3 in zwei Stiicke von oben an bis unten
aus. Und die Erde erbebte, und die Felsen zerrissen, und die Gréber taten sich auf, und viele Leiber
der entschlafenen Heiligen standen auf und gingen aus den Grébern nach seiner Auferstehung und
kamen in die heilige Stadt und erschienen vielen.**’

Auch im Brief des Paulus an die Epheser wird angedeutet, dass Jesus, der aufgefahren ist in den
Himmel, auch in der Erden Tiefen hinabgestiegen sei: ,,Darum heilit es (Psalm 68,19): »Er ist
aufgefahren zur Hohe und hat Gefangene mit sich gefiihrt und hat den Menschen Gaben gegeben.«
Dal} er aber aufgefahren ist, was heift das anderes, als da3 er auch hinabgefahren ist in die Tiefen
der Erde? Der hinabgefahren ist, das ist derselbe, der aufgefahren ist iiber alle Himmel, damit er
alles erfiille.“?' Besonders der Umstand, dass Jesus ,,Gefangene* mit sich gefiihrt habe, deutet
darauf hin, dass er die Toten aus der Unterwelt befreit hat. Auffillig ist, dass der Aufstieg den
Abstieg hier regelrecht bedingt. Da Jesus aufgefahren sei, miisse er auch hinabgefahren sein in das

Erdinnere. Hier deutet sich eine Vertauschung der Kategorien und eine Gleichsetzung von Oben und

Unten an, welche sich bei Dante und der sich anschlieBenden literarischen Tradition fortsetzen wird.

Im Buch Hiob dann hat der Satan einen Auftritt expressis verbis, da er als ein Gottessohn vor den
Schopfer tritt, um mit ihm iiber dessen Knecht Hiob und seine Frommigkeit zu diskutieren. Der
Satan erhélt von Gott darauthin die Erlaubnis, Hiob in Versuchung zu fiihren, ihn mit groflem
Ungliick zu schlagen und somit zu erproben, ob er auch in schlechten Zeiten seinen Gott nicht
verleugne. Es handelt sich folglich um eine Priifung Hiobs, die dieser auch mit Wiirde und Demut
tragt, bis selbst seine Frau und Freunde an seinem gottlichen Beistand zweifeln. Hiob bricht sodann
in Klagen aus und verflucht Gott und den Tag, an dem er geboren wurde. Gott ermahnt ihn, von den
Klagen abzulassen, und gibt ihm zum Ende der Erzdhlung das Doppelte von dem, was er vorher
gehabt hat. Die Figur Satans fungiert im Buch Hiob vor allem als Verfiihrer, da sie versucht, den
Menschen Gott abtriinnig zu machen. Der Beginn des Buches jedoch unterstreicht, dass Satan trotz
allem Gott untersteht, dass er sogar zu den Sohnen Gottes gezdhlt wird. Gott wird hier als
Erschaffer der gesamten Schopfung einschlieflich des Bosen in der Welt dargestellt, dessen Wege
unergriindlich sind, dessen Allmacht aber auller Zweifel steht.

Die Parallele der Erzdhlung zu Goethes Faust und der Fausttradition im allgemeinen ist
unumstritten. In den modernen Adaptionen des Stoffes fungiert Satan ebenfalls als der Erzverfiihrer,
welcher einen Keil zwischen Gott und den Menschen zu treiben sucht, aber dennoch Teil von

dessen Schopfung ist. Vor allem in Manns Doktor Faustus wird deutlich, dass Gutes und Boses

2Die Bibel. Nach der Ubersetzung Martin Luthers. Bibeltext in der revidierten Fassung von 1984 herausgegeben von
der Evangelischen Kirche in Deutschland. Deutsche Bibelgesellschaft. Stuttgart. 1991. S.41.
2'Ebd. S.230.
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gleichermaflen in der gottlichen Schopfung vorkommen, dass sie jedem Menschen, jeder Nation
innewohnen. Ja sogar, dass Gutes aus Bosem entspringen kann, dass es mit den Worten Baudelaires

eine ,,fleur du mal“ ist.

In der Genesis wird der Satan nicht wortlich genannt, jedoch ist anzunehmen, dass die Schlange,
welche Eva einfliistert, vom Baum der Erkenntnis zu essen, als das bose Prinzip in der Welt gelten
kann. Auch die Schlange trdgt nicht allein negative Ziige, da ihre Behauptung, Adam und Eva
konnten wie Gott werden, indem sie sowohl um das Gute als auch um das Bose wissen, sich am
Ende der Erzdhlung bewahrheitet. Tatsidchlich 6ffnet der Genuss von dem Baum der Erkenntnis
Adam und Eva die Augen. Sie werden sich ihrer Scham respektive ihrer Sexualitdt bewusst und
bedecken fortan ihre Nacktheit. Die Erlangung des allumfassenden Wissens, welches die Schlange
ihnen verheiflen hatte, erziirnt Gott, der Adam und Eva mit Miihsal und Leid straft und sie zudem
aus dem Paradies verbannt. Das bisher behiitete und unwissende Paar nimmt somit menschliche
Ziige an, da das Leben fortan von Schmerz und Gram geprigt ist und Adam und Eva zudem
sterblich geworden sind. Auf der anderen Seite kann man von einer Apotheose des Paares sprechen,
das Gott gleicht, indem es sowohl das Gute als auch das Bose in der gottlichen Schopfung erkennt.
Die ersten Menschen werden aus einem Zustand der Unmiindigkeit und Naivitit in einen
wissenden, wenn auch leidvollen Zustand iiberfiihrt.

Da die Schlange Adam und Eva sehend werden ldsst, kann sie als eine Art Fiihrerin in das Reich der
Sexualitdt gelten. Die Sphére des Sexuellen aber wird hidufig dem Teufel zugeschrieben, dem vor
allem im Mittelalter nachgesagt wurde, den Menschen in Form von Succubi oder Incubi
beizuwohnen. In dem Werke James Joyces tritt die Schlange daher als Metapher fiir den Phallus auf.
Besonders im Portrait of the Artist as a Young Man tragt Stephen Dedalus einen regelrechten
Kampf mit seiner erwachenden Libido aus. Er entwickelt daher ein ambivalentes, von Lust und
Verachtung geprégtes Verhiltnis zu seinem eigenen Korper. Eines der zentralen Motive des Romans
ist folglich der scheinbar unvereinbare Widerspruch zwischen Korper und Geist, den der junge

Student zu Uberwinden sucht.

Dass die Schlange mit dem Satan in Verbindung steht, wird dariiber hinaus vor allem in der
Offenbarung des Johannes deutlich, wo sie in einer durchweg grotesk anmutenden Szenerie mit
dem Hollentier und dem Hoéllendrachen in einem Atemzug genannt wird: ,,Und ich sah einen Engel
vom Himmel herabfahren, der hatte den Schliissel zum Abgrund und eine grofe Kette in seiner
Hand. Und er ergriff den Drachen, die alte Schlange, das ist der Teufel und der Satan, und fesselte

ihn fiir tausend Jahre.* (Off. 20.1f.). Mehrfach wird die Schlange als Symbol des bosen Prinzips in
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der Welt angefiihrt, das iiberdies aber auch in Form eines Drachens, eines Tieres und des Satans
selber dargestellt wird. Der Text scheint unstrukturiert und konfus, verdeutlicht aber gerade die
Unbestimmbarkeit des Bdsen, die Fahigkeit des Teufels sich zu wandeln und seine Gestalt zu
andern. Die Vielgesichtigkeit des Teufels wird in den modernen Texten héufig aufgegriffen.
Goethes Mephisto ebenso wie der Teufel in Thomas Manns Doktor Faustus vermdgen es, ihr
Aussehen zu verdandern. Sie ndhern sich ihren Opfern meist in einer Gestalt, die diesen angenehm
und willkommen ist.

Die Holle selber wird in der Offenbarung als eine Art Pfuhl dargestellt, in welchen der Satan ebenso
wie die Schlange und das Tier nach der Schlacht mit den Heiligen Heerscharen des Erzengels
Michael geworfen werden. Der Hollenpfuhl der Offenbarung wird also von drei Vertretern des
Bosen bewohnt. Das Tier, der falsche Prophet und Satan selber sitzen auf ewig in ihm fest, um Tag
und Nacht gequélt zu werden. Er dient also zunéchst nicht als Strafort fiir die Menschen, sondern
als Strafort und Sitz des Bosen, welches von Gott verstolen wurde. Bedeutsam ist, dass an dieser
Stelle der Begrift der Ewigkeit eingefiihrt wird, mit welchem die Holle fortan in Verbindung
gebracht wird. Sowohl im Werke Manns als auch in dem Joyces wird die Unterwelt mit einer Art
kreisformiger Ewigkeit assoziiert.

Dartiber hinaus schildert die Offenbarung des Johannes den Fall der ,,groen Hure Babylon* und
evoziert somit das Motiv der siindhaften Stadt, in welcher Laster und Hurerei vorherrschen. Der
Text beschreibt eine mit edlen Stoffen und Steinen geschmiickte Frau, die als Symbol fiir die
materialistische und oberflichliche Stadt fungiert. Die Stadt als topographisches Merkmal der
Unterwelt findet sich bereits bei Vergil und geht ebenfalls in die literarische Tradition der Moderne
ein. So entwirft Thomas Mann im 7od in Venedig das Bild einer Nekropole, deren Besucher Gustav
Aschenbach in einen libidindsen Rausch verfillt und sich zudem mit der in der Stadt umgehenden
Cholera infiziert.

Auch James Joyce greift dieses Motiv wieder auf, wenn er seine Heimatstadt Dublin als eine der
Vergangenheit verhaftete und korrupte Schattenwelt zeichnet, deren Bewohner trunksiichtig,
heuchlerisch und bigott auftreten. Zudem beschreibt Stephen Dedalus das Siindenviertel Paris',
wobei die sexuelle Freiziigigkeit, welche Fetische diverser Art toleriert, selbst die Dubliner
Prostituierten iiberrascht und erheitert. Das katabatische Motiv der Stadt ist hierbei nicht allein
negativ gezeichnet, da die sexuelle Freiziigigkeit, welche in ihr vorherrscht, auch einer Befreiung
der unterdriickten Libido der Protagonisten dient, wenn diese einen Teil ihrerselbst akzeptieren und
lieben lernen. Die Erkenntnis der eigenen Sexualitit als Teil der menschlichen Natur ist ein
mafgeblicher Bestandteil der Selbsterkenntnis, welche Gustav Aschenbach, Leopold Bloom und

Stephen Dedalus erfahren.
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1.2.2 La Divina Commedia

Im Mittelalter werden die Vorstellungen, die man sich von der Holle macht, deutlich konkreter. Den
Hohepunkt der christlichen und literarischen Hollendarstellungen stellt sicherlich Dante Alighieris
Divina Commedia dar, welche im friihen 14. Jahrhundert entstanden ist. Dantes 100 Gesdnge
umfassendes Epos ist von einer dreiteiligen Gliederung geprdgt. Der Autor selber fungiert als
Protagonist, der unter Anleitung Vergils das Inferno und den Lauterungsberg besucht. Auf dessen
Spitze wird Vergil, der Dante auch als poetisches Vorbild gilt, von Beatrice abgelost. Diese fiihrt ihn
schlieflich durch das Paradiso, in welchem Dante Gott offenbar wird.

Die Holle Dantes besteht aus einem spiralformigen Trichter, der sich bis zum Erdmittelpunkt
schraubt. Dieser Trichter entstand durch den Fall Luzifers, nachdem der einstige Engel aufgrund
seines Hochmutes von Gott aus dem Himmel verstoen wurde. Er ist unterteilt in neun
Hollenkreise, die als Strafbezirke dienen und die jeweils fiir eine bestimmte Art der Siinde
vorgesehen sind. Die Strafen, welche die Siinder hier erdulden miissen, richten sich folglich nach
den Siinden, welche sie auf Erden begangen haben. In einer groben Einteilung umfassen diese
Kreise vor allem die Siinden der MaBlosigkeit, der Bosheit und des Verrates, unterteilen sich aber in
mehrere Unterkreise, in welchen die Laster der Menschen spezifiziert und an mythologischen und
historischen Personen exemplifiziert werden.

Wie schon Vergil beschreibt Dante die Unterwelt gleich zu Beginn des Poems als eine Stadt der
Trauer oder auch der Schmerzerkorenen, in welcher die Verdammten ewige Qualen erwarten.
Wiederum wird die Stadt also mit Ubeln, Lastern und Frevel in Verbindung gebracht, in deren
Mauern die Siinder ewiger Gefangenschaft entgegensehen. Zudem wird gleich zu Beginn deutlich
gemacht, dass die Holle ein von Gott geschaftener Ort ist. Der ,,alto fattore, der grof8e Schopfer,
hat den Trichter dadurch erzeugt, dass er Luzifer vom Himmel hinuntergestiirzt hat. Dass die
Eintretenden alle Hoffnung fahren lassen sollen, verweist auf den ewigen Charakter dieser Holle,
deren Kreisen die Siinder nicht entkommen konnen.”? Das Inferno Dantes ist Teil der gottlichen
Schopfung und wirkt dennoch wie eine eigene und abgeschlossene Welt in sich. Die Topographie
weist Bdume, Fliisse, Schluchten, Berge, Tiler und Stidte auf und gleicht somit einer Parallelwelt,
die vor allem von Extremen geprigt ist. Viele der Siinder werden durch das Wetter geplagt, durch
Sturm, Regen, Hagel oder Feuerflocken. Besonders in den unteren Hollenkreisen mehren sich die
Feuerstrafen, im tiefsten und letzten Kreis jedoch herrschen ewiges Eis und unvorstellbare Kélte.
Die Beschreibungen des griechischen Hades und des romischen Orkus sind mafgeblich in die

christlichen Vorstellungen der Holle eingeflossen, weshalb es mitunter schwerfillt, eine scharfe

2Vgl. Dante Alighieri. La Divina Commedia. Canto 111, 1-9. S.30.
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Trennung zwischen den verschiedenen Formen der Unterwelt vorzunehmen. So ldsst auch Dante
mythologische Vorldufer wie Charon oder Minos auftreten. Letzterer bestimmt mithilfe seines
langen Schweifes, in welchen Hollenkreis die Siinder herabsteigen miissen. In einem
entscheidenden Punkt setzt sich die Divina Commedia jedoch von ihren literarischen Vorbildern ab,
denn der Protagonist erhélt keine Prophezeiung {iber seine Zukunft, sondern erfdhrt stattdessen
vieles iiber die Beschaffenheit des Bosen und der Siinde. Dies wiederum inspiriert eine Umkehr in
thm, welche auch narrativ nachvollziehbar ist. Um aus dem Inferno hinaus zu gelangen, miissen
Vergil und Dante sich am zottigen Fell Luzifers hinuntergleiten lassen. Da sie sich am
Erdmittelpunkt bewegen, verkehren sich die Richtungen und nach einer Weile klettern sie nach
oben, um der Holle zu entkommen. Wie schon im achten Hollenkreis wird hier das Motiv der
Umkehr und der Verkehrung aufgegriffen. Ost und West, Oben und Unten werden vertauscht. Diese
Umkehr ist bei Dante als Peripetie der Handlung zu verstehen, aber auch als eine christliche
Umkehr, da Dante von den Siinden ablésst, um sich den Tugenden zuzuwenden und eine Lauterung
zu erfahren. Darliber hinaus prigt sie ein ironisches und kritisches Moment, da Dante in seinem
Text mehrfach die Hierarchie der Kirche und des Staates anprangert und deren Vertreter als
unwiirdige und lasterhafte Siinder vorfithrt. Er fordert daher auch eine Umkehr der
Machtverhéltnisse. Die Divina Commedia verfolgt somit zugleich mehrere Ziele. Zum einen dient
sie als christliches Lehrgedicht, welches eine Anleitung zu moralischem Handeln gibt. Zum anderen
ist sie aber auch ein politisches Statement, eine Abrechnung mit dem verlogenen und korrupten
Klerus und dem florentinischen Adel des friihen 14. Jahrhunderts. Die unterschwellige Rebellion
gegen Hierarchie und Oberschicht wird auch in Vergils Verhalten gegeniliber den
Unterweltgottheiten deutlich. Sowohl Charon als auch Minos gegeniiber tritt er selbstsicher, ja
geradezu frech auf. Da diese den lebenden Dante nicht passieren lassen wollen, fdhrt er ihnen
regelrecht tiber den Mund und setzt sich tiber ihren Willen hinweg. Denn Gott wolle, so belehrt er
sie, dass Dante die Holle sehe, damit er aus ihr lerne und sich des rechten Weges besinne. Dass die
Holle somit fiir den lebenden Menschen zugéinglich wird, kommt einer Humanisierung gleich, da
sie dem Heil des Menschen und seinem sozialen Leben dient. Das iibermaBige Selbstbewusstsein
Vergils gegeniiber den Vertretern der Holle rithrt aber auch daher, dass er (literarische) Erfahrung im
Umgang mit der Unterwelt und ihren Insassen hat. Als Verfasser der Aeneis ist er des Ortes und
seiner Regeln kundig. Die unterweltlichen Schwellengestalten und Ungeheuer verzwergen
nachgerade vor der Grofe, dem Ruhm und dem Wissen Vergils.

Ein weiteres humanistisches Moment, welches die Commedia pragt, ist das Mitleid, welches sowohl
Vergil als auch Dante fiir die Siinder empfinden. Gleich zu Beginn des Abstieges glaubt Dante

Furcht im Gesicht Vergils zu lesen. Dieser beteuert jedoch, dass das Mitgefiihl mit den Gequélten
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und nicht die Angst vor den Schrecken der Holle seine Miene derart verfinstere:

Ed elli a me: »L'angoscia delle genti
Che son qua giu, nel viso mi dipigne
Quelle pieta che tu per tema senti.«*

Auch Dante selber zeigt sich hiufig von Mitleid geriihrt, leiht den Siindern ein verstdndnisvolles
Ohr und fiihlt mit ihnen in ihrem Leid. Teilweise vergieen sein Fiihrer und er gar Tranen fiir die
Gequalten, was sie als humane und christlich gesinnte Menschen auszeichnet. Auch hier wird der
moralpdadagogische Ton des Gedichtes deutlich, da Dante dem Leser vorlebt, dass man sich nicht
iiber das Leid anderer zu freuen habe, sondern mitfiihlen und wenn moéglich helfen soll.

Um die Verbindung zu veranschaulichen, welche zwischen dem Diesseits und dem Inferno Dantes,
den Lebenden und den Toten besteht, dient die Begegnung Dantes mit zwei der Ketzerei
bezichtigen Siindern. Im sechsten Hollenkreis trifft er gemeinsam mit seinem Fiihrer Vergil auf die
Ketzer, welche in brennenden Sirgen Feuerqualen erleiden miissen. Unter ihnen erblickt Dante
Farinata degli Uberi, dessen Stolz er bewundert. Erich Auerbach fiihrt diesen Gesang als Beleg
daftir an, dass die Toten in Dantes Inferno in ihrer eigentlichen Wesenheit erscheinen. Die
Charakterziige, welche sie schon zu Lebzeiten auszeichneten, treten nach ihrem Tod noch deutlicher
hervor.?* Dariiber hinaus lehrt uns die Passage, dass die Siinder zwar {iber eine Kenntnis der
Vergangenheit und teils auch der Zukunft verfiigen, nicht aber {iber eine Kenntnis der Gegenwart.

Sie bitten Dante daher, ihnen von ihren Verwandten und Freunden zu berichten:

«Noi veggiam, come quei c'ha mala luce,
Le cose» disse «che ne son lontano;
Cotanto ancor ne splende il sommo duce.
Quando s'appressano o son, tutto ¢ vano
Nostro intelletto; e s'altri non ci apporta,
Nulla sapem di vostro stato umano.»*

Da die Toten nur jene Dinge zu sehen vermogen, die in der Ferne liegen, der fernen Vergangenheit
oder der fernen Zukunft, bediirfen sie der Auskunft durch die Lebenden, um {iber das derzeitige
Treiben auf Erden zu erfahren. So ergdnzen Tote und Lebende sich in ihrem Wissen gegenseitig und
vermogen es, einander in Kenntnis zu setzen. Zwischen Dante und den Siindern findet ein geistiger
Austausch statt, der nahe legt, dass Tod und Leben nicht als Gegensitze aufzufassen sind, sondern

sich gegenseitig bedingen und bereichern kdnnen.

ZDante. La Divina Commedia. Canto TV. 19-21. S.42.

#Vgl. Erich Auerbach. Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Literatur. Francke Verlag. Bern;
Miinchen. 1967. (1946). S.183f.

»Dante. La Divina Commedia. Canto X. 100-105. S.120.
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Sowohl Thomas Mann als auch James Joyce verweisen explizit auf die Divina Commedia. Im
Zauberberg etwa geriert sich Lodovico Settembrini als Vergil, der den jungen Hans Castorp durch
das Schattenreich des Berghofes zu fithren gedenkt. Er gleicht seinem literarischen Vorbild in
seinen piadagogischen und humanistischen Bemiihungen um die Bildung des Ingenieurs.

Auch Joyce verweist mehrfach auf den italienischen Vorldufer. Die interessanteste Rezeption stellt
hierbei die Erzéhlung ,,Grace* dar, da sie, wie Kapitel 3.1 ausfiihrlich darlegt, die Reise und
Liuterung Dantes ironisch verkehrt, wenn sie den Niedergang des Teehdndlers Tom Kernan
nachzeichnet. Dieser findet im Gegensatz zu Dante nicht zuriick auf den ,,rechten Weg* und erféhrt
keine Anschauung Gottes, sondern bleibt dem Sumpf aus Eigennutz und Bigotterie, als der die

Dubliner Geschéftswelt dargestellt wird, verhaftet.

1.2.3 Die Historia von D. Johann Fausti

Ein zweiter christlicher Text mit moralpddagogischer Funktion, der sich sehr konkret mit der
Hollenvorstellung auseinandersetzt, ist das 1587 von Johann Spies verdffentlichte Volksbuch. Die
auch unter dem Titel Die Historia von D. Johann Fausti erschienene Schrift zeichnet ein sehr
negatives Bild des historischen Faust, der einen Pakt mit dem Teufel eingeht und am Ende der
Erzdhlung auf grausame Weise von ithm getdtet wird. Die Figur Fausts dient ,,als ein schrecklich
Exempel des Teuffelischen Betrugs Leibs und Seelen Mords allen Christen zur Warnung.* Bei dem
Text handelt es sich also ebenfalls um ein moralpddagogisches Lehrgedicht, welches zu einem
gottesflirchtigen Leben ermahnt.

Schon in der ,,Vorrede an den christlichen Leser” brandmarkt der Autor die Zauberei und die
Schwarzkunst, deren sich Faust bedient, als groBtmogliche Siinde, da sie einer Hinwendung zum
Teufel und einer Abwendung von Gott gleichkomme. Der Teufel aber sei ,,nicht allein fiir sich ein
abtriinniger, verkehrter und verdampter Geist durch seinen Hoffart vnd Abfall von Gott worden,
sondern ist auch ein abgiinstiger, listiger vnd verfiirerischer Geist Gottes*,*® da er den Menschen
versuche und ihn Gott abspenstig mache. So sei es auch der Teufel gewesen, der Adam und Eva im
Garten Eden verfiihrt und ihren Fall sowie die aus thm resultierende Erbschuld der Menschheit zu
verantworten habe.?”’

Bedeutend ist, dass Faustus selber die Begegnung mit dem Teufel herausfordert. Aufgrund seiner

Neugier beschwort er den Teufel im Spesser Wald, sodass dieser ihm schlieBlich als Drache und als

Die Historia von D. Johann Fausti. Kritische Ausgabe der jiingeren Version von 1589. Herausgegeben von Peter
Philipp Riedl. Weidler Buchverlag. Berlin. 2006. S.7.
Vgl. ebd. S.8.
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Greif erscheint. Der ,,Hellendrachen* ist dem Leser schon aus der Bibel bekannt, der Greif jedoch,
ein Mischwesen mit einem lowenartigen Korper und Adlerschwingen, wird nur selten mit dem
Teufel in Verbindung gebracht. Zwar gilt er vor allem in der antiken Ikonographie als Symbol fiir
Hoffart und Habgier ebenso wie als Todesbote und Totengeleiter, daneben findet er aber auch als
christliche Schutzfigur Verwendung. Der Teufel tritt folglich in verschiedenen Gestalten auf, die
sowohl positiv als auch negativ besetzt sind. Er ist Teil der gottlichen Schopfung und tragt daher
gute wie bose Elemente in sich.

Er wird im Folgenden auch héufig als Geist oder Mephostophiles bezeichnet, ist Faustus gehorsam
und kommt des Nachts wieder zu ihm. Bei dieser Gelegenheit stellt Faustus mit sechs Forderungen
die Bedingungen fiir den Teufelspakt auf. Der Teufel willigt in diese Forderungen ein, stellt aber
auch seinerseits Bedingungen an seinen Biindner. Den Pakt soll Faust sodann mit seinem eigenen
Blut unterzeichnen, was dieser bereitwillig tut. Bezeichnenderweise dient das Blut seiner linken
Hand zur Unterschrift: ,,Als diese beyde Partheyen sich mit einander verbunden name D. Faustus
ein spitzig Messer sticht jhm eine Ader in der Lincken Hand auff vnd sagt man warhafttig das in
solcher Hand ein gegrabene vnd Blutige Schrifft gesehen worden O Homo fuge id est O Mensch
fleuhe von jhm vnd thu recht etc.“*

Auf Fausti Geheil3 berichtet der Teufel von der ,,Hell und jhrer Spelunck®. An diesem Ort hause der
in Ketten geschlagene Luzifer in ewiger Finsternis, Nebel, Feuer, Schwefel, Pech und Gestank. Der
Ort sei unermesslich groB3, habe ,,weder End noch Grund* und lieB3e sich in zehn Reiche unterteilen:
Lacus mortis, Stagnum ignis, Terra tenebrosa, Tartarus, Terra obliuionis, Gehenna, Herebus,
Barathrum, Styx und Acheron. ,,Jn dem regieren die Teuffel Diaboli genannt. Diese vier Regiment
vnter jhnen sind Konigliche Regirung als Lucifer in Oriente, Beelzebub in Septentrione, Belial in
Meridie, Astaroth in Occidente, vand diese Regirung wird bleiben bif} in das Gericht Gottes. Also
hastu die Erzdlung von vnserem Regiment.“*° Wie schon in der Divina Commedia, so werden auch
hier verschiedene kulturelle Einfliisse deutlich, da die Bezeichnungen vor allem der antiken und der
jidischen Tradition entstammen.

Die folgenden Beschreibungen der Holle weichen teilweise stark von dieser ersten Darstellung ab.
So beschreibt Mephostophiles die Holle an spiterer Stelle als brennenden Ort, der sich unterhalb
Jerusalems befinde und wo es weder Erquickung noch Labung gebe. ,,Also wird die Seel des
Verdampten jmmerdar brennen vnnd sie doch das Fewr nicht verzehren kénnen sondern nur mehr

Pein fiihlen. So heist die Helle auch die ewige Pein die weder Anfang Hoffnung vnd Ende hat. Sie

%Vgl. Hugo Brandenburg. 'Greif' In: Reallexikon fiir Antike und Christentum Bd. 12. Hrsg. von Theodor Klauser;
Carsten Colpe (u.a.). Anton Hiersemann Verlag. Stuttgart. 1983. S.958.

PHistoria. S.18.

Historia. S.26.
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heist auch ein Finsternus eines Thurns da man weder Herrligkeit Gottes als das Liecht Sonn vnd
Mond sehen kan.*! Dariiber hinaus herrschen Gestank, Geschrei, Gezeter und Zihneknirschen in
der Holle, sodass alle Sinne der Siinder die Grausamkeit des Ortes erfahren. Neben diesen
korperlichen Qualen jedoch leiden die Siinder vor allem, da Gott sie verlassen hat, weil es fiir Reue
zu spdt ist und ihnen die Gnade Gottes verwehrt bleibt. Diese Gottesferne, welche jegliche
Hoffnung auf Erlosung ausschlief3t, ist vielleicht die grof3te der beschriebenen Qualen.

Besonders in den Hollenpredigten des Portrait rekurriert Joyce auf die mittelalterliche Tradition,
die Holle als einen alle Sinne quélenden Ort zu beschreiben. Father Arnall entwirft wiahrend einer
Besinnungswoche an Stephen Dedalus' Schule ein grausames Bild der Hoélle, die sowohl alle Sinne
als auch die Seele betrifft. So zdhlt die Gottesferne, welche die Historia explizit nennt, zu den vom
Priester beschriebenen ,,spiritual pains®.

Der zweite Teil des Volksbuches ist vor allem den Abenteuern Fausti gewidmet und seiner
Erkenntnis iiber die Welt und den Kosmos. So lauscht er zundchst einem Bericht iiber die
Schopfung und den Himmelslauf. Einige Zeit spidter zeigt ihm Belial sieben weitere
Teufelsgestalten. Unter ihnen erblickt Faust den haarigen und zottigen Lucifer, dessen Fell braunrot
ist. Des Weiteren sieht er einen hundskdpfigen Teufel mit Namen Anubis, eigentlich ein dgyptischer
Gott der Totenriten und der Bestattung, der in der Unterwelt auch bei der Wiagung der Herzen
beisitzt. Auch an dieser Stelle wird folglich deutlich, dass verschiedenste Kulturkreise auf die
Historia gewirkt haben, ja dass sie ein regelrechtes Sammelsurium an unterweltlichen
Mythologemen aufweist.

Das Leben Fausti, und mit ihm die Erzdhlung, neigen sich dem Ende zu. In einer langen
Schméhrede verhohnt der Teufel Faust, da dieser selber fiir sein Ungliick verantwortlich sei. Sein
Hochmut und sein Stolz hitten ihn veranlasst, den Teufel um seine Dienste zu bitten, obwohl er
gewusst habe, dass er nach den Geboten Gottes hétte leben sollen. Der Teufel selber erkennt die
Vormachtstellung Gottes an und versteht sich selber als dessen Abt, Monch, Affe, Liigner und
Morder. Seine tierische Natur, die Ndhe zum Affen, zu der Schlange, dem Drachen ebenso wie zu
Insekten und Ungeziefer, verdeutlichen seine Erdgebundenheit und seine Zugehdrigkeit zur Natur
wie auch seine Korperlichkeit. Diese findet auch Ausdruck in der sexuellen Sphére, die dem Teufel
weitgehend zugerechnet wird.

Am Abend vor seinem schauderhaften Tode, der dem Leser als abschreckendes Beispiel dienen soll,
hatte Faust die Studenten versammelt und ihnen von seinem Bund mit dem Teufel und seinen
Stinden erzdhlt. Er hatte betont, dass er als guter und als boser Christ sterbe, ,.ein guter Christ

darumb das ich ein Herztliche Rew habe vnd im Hertzen jmmer vimb Gnade bitte damit meine Seele

S'Ebd. S.31.
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errettet mochte werden. Ein boser Christ das ich weis das der Teuffel den Leib wil haben vnnd ich
wil jhme den gerne lassen er lasse mir aber nur die Seele zufrieden.“** Thomas Mann greift diese
Rede Fausti wieder auf, wenn er im Doktor Faustus die Allegorie einer ambivalenten Nation
entwirft, eines zu gleichen Teilen guten und bosen Deutschlands, eines Landes der Extreme, das die
ganze Bandbreite der Schopfung auf sich vereint.

Scheint das Volksbuch auf den ersten Blick relativ einheitlich gehalten zu sein - es beginnt mit der
Kindheit Fausti und zeichnet Episoden seines Lebens nach bis hin zu seinem Tode - so wird schnell
deutlich, dass es sich um ein Konglomerat an Einfliissen und folglich auch an unterweltlichen
Vorstellungen handelt. Zwar ist der Text stark christlich geprdgt und schildert eine Strathoélle, in
welcher Gejammer, Gezeter, Heulen und Zihneklappern sein wird, eine Holle eisiger Kélte und
gliihenden Feuers. Doch besonders die Beschreibung der verschiedenen Hollenreiche und der
Teufel belegen die Vielschichtigkeit des Textes. So teilt sich die Unterwelt einem Bericht
Mephostophiles' zufolge in zehn Regionen und in vier Reiche. Betrachtet man jedoch die spiteren
Reisen Fausti, so erhilt man einen anderen Eindruck. Dort wird die Holle als Vulkanlandschaft
entworfen, in deren Kliiften und Schluchten vor allem die Reichen, MaBlosen sowie die Simonisten
und Heuchler gestraft werden. Auch die unterschiedliche Herkunft der Teufel - sie stammen aus
dem Alten Orient, aus Israel und aus Agypten - verweist auf die Uneinheitlichkeit und Paradoxitit
des Textes. Es scheint, dass Spies die Hollenvorstellungen, die ihm bekannt waren, sei es aus
mittelalterlichen Erzihlungen oder antiken Uberlieferungen, zusammengetragen hat, um ein
moglich umfassendes und vollstdndiges Bild der Unterwelt zu entwerfen.

Bedeutend ist sicherlich die Entwicklung Fausti, der zunéchst als hoffartiger und der Wissenschaft
zugetaner, dem Glauben abtriinniger Teufelsbiindner vorgestellt wird, der den Kontakt zur
Schwarzkunst und den diabolischen Méchten durch seine Beschworungen herausfordert. Im Laufe
der 24 Jahre ndmlich wird er sich dieser Verbindung durchaus unsicher und beginnt zu bereuen,
dass er sich dem Teufel mit Leib und Seele verschrieben hat. Er muss der Liebe entbehren und
beklagt kurz vor seinem Tod, dass er keine Hoffnung auf Gnade und Erlésung haben diirfe. Die
moderne Vorstellung der Holle, dass diese diesseitig und vor allem von den stetigen
Gewissensbissen der Siinder geprégt sei, ist bei Spies folglich schon angelegt.

Vor allem Thomas Mann hat sich der literarischen Vorlage beim Abfassen seines Doktor Faustus
bedient. Sowohl in der Beschreibung einzelner Figuren als auch im Zusammenhang mit dem
Teufelsgesprich finden sich wortliche Ubernahmen, welche den Einfluss der Historia auf Manns
Werk belegen. Der Intertext verleiht dem Roman Manns eine mittelalterliche, grausame Note und

spiegelt somit den Riickfall in Asthetizismus und Barbarei, welchen der Autor in seiner Faust-

2Historia. S.110.
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Adaption schildert. Der Aspekt der Innerlichkeit der Hoélle, der personlichen Hoélle, die im Falle
Adrians akustische und von Extremen geprigte Ziige aufweist, wird hierbei noch vertieft. Mann
weicht zudem in dem Punkt von der Historia ab, als sein Faust das Schicksal Deutschlands

versinnbildlicht und der Roman folglich als Allegorie fungiert.

1.3 Mythologische Figuren

1.3.1 Hermes

Ehe die Analyse der Jenseitsvorstellungen im Werke Thomas Manns und damit der Hauptteil der
Dissertation erfolgt, sollen noch zwei mythologische Figuren eingefiihrt werden, welche eine grof3e
Nihe zu dem Motivkomplex der Unterwelt und des Hades aufweisen und auch in der Literatur der
Moderne noch ihren Niederschlag finden, Hermes und Dionysos.

Hermes, ein Sohn des Zeus, macht schon kurz nach seiner Geburt durch die Nymphe Maia auf sich
aufmerksam, da er bereits als Saugling 50 Rinder aus der Herde Apollos geraubt haben soll. Um
seinen Frevel zu verschleiern, bedient er sich einer List, er fertigt sich aus Zweigen ein Paar
Schneeschuhe, die dazu angetan sind, seine Spuren zu verwischen. Der Verdacht fillt dennoch auf
ihn. Als der junge Hermes sich fiir dieses Verbrechen verantworten soll, findet er allerlei Ausfliichte
und scheut auch vor der Liige nicht zuriick.

Er beharrt darauf, die Rinder zu behalten, entschiadigt Apollo jedoch mit der von entworfenen Leier.
Auch die Hirtenflote soll dem Erfindungsgeist des jungen Hermes entsprungen sein, was eine
Affinitit zu Musik und Rhythmik nahelegt.”® Hermes' Vorliebe fiir Musik wiederum suggeriert eine
gewisse Nédhe zu dem Gott Dionysos und wird im Werk Thomas Manns wieder aufgegriffen. Vor
allem im 7od in Venedig setzt dieser beide Gottheiten und den dionysischen Rausch mit der zum
Traumen anregenden Musik zueinander in Beziehung.

Am bekanntesten ist Hermes sicherlich in seiner Rolle als Goétterbote, da er die Beschliisse, die
Zeus fasst, den tiibrigen Gottern sowie den Menschen iiberbringt. Da er die Kommunikation
zwischen Gott und Mensch regelt, kann er als Mittlergottheit bezeichnet werden, der zwischen Gott
und den Menschen eine Verbindung schaftt und sie daher einander annédhert. Auch dieses Moment
greift Thomas Mann wieder auf, etwa wenn Hans Castorp auf dem Berghof zwischen Oben und

Unten, Osten und Westen zu vermitteln scheint, wenn er die widerstreitenden Meinungen, welche

3[Art.] 'Hermes' In: Der Neue Pauly 5. Enzyklopdidie der Antike. Herausgegeben von Hubert Cancik; Helmuth
Schneider. Metzler Verlag. Stuttgart. 2002. S.428.
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im Hochgebirge vorherrschen, im ,,Schnee‘-Kapitel einer Synthese zufiihrt.

Um die ihm anvertrauten Botschaften addquat wiederzugeben, wurde von Hermes zudem erwartet,
dass er diese selber verstehe und interpretiere, weshalb die Lehre des Verstehens, die Hermeneutik,
nach ihm benannt worden ist. Weithin wurde angenommen, dass Hermes gefliigelte Schuhe, einen
gefliigelten Helm oder auch gefliigelte Schultern habe, die seine Schnelligkeit im Uberbringen der
Botschaften ermdglichten.**

In seiner Funktion als Bote tritt er auch in Vergils Aeneis auf, da er Aeneas, der sich sehr lange bei

seiner geliebten Dido in Karthago aufhélt, an dessen Auftrag erinnert, Rom zu griinden:

Also sprach er. Merkur aber fiigte sofort sich des groen Vaters Befehl: er band sich zunéchst an die Fiile die
goldnen Schuhe, die hoch auf Fliigeln dahin iiber Meer oder Land ihn tragen im reilenden Wehen der Luft;
dann nimmt er die Rute, bleiche Seelen ruft er mit ihr empor aus dem Orkus, andere schickt er mit ihr hinab in
des Tartarus Grauen, schenkt und nimmt den Schlaf, entsiegelt vom Tode die Augen.*

Vergil lasst hier Merkur als Gotterboten auftreten, was verdeutlicht, dass die romische Mythologie
sich weitgehend an den griechischen Gottheiten orientiert hat. Der Géttervater Jupiter, der Merkur
hier entsendet, entspricht dem griechischen Zeus. Ebenso entspricht Merkur dem Gétterboten
Hermes. Neben dessen Funktion als Boten verdeutlicht der Textauszug aber eine weitere Aufgabe
der Figur. Hermes bzw. Merkur kommt es zu, mit seinem goldenen Heroldstab die Toten in die
Unterwelt zu geleiten, ihre Augen zum Tod ebenso wie zum Schlaf zu schlielen, aber auch sie nach
einer geruhsamen Nacht wieder zu 6ffnen. Als Totengeleiter und Seelenfiihrer kommen Hermes die
Beinamen Psychopompos, Psychagogos oder auch Nekropompos zu. Am Ende der Odyssee, nach
dem Freiermord, wird beschrieben, wie Hermes die Schar der Ménner in den Hades geleitet, vorbei
an den Toren des Helios und dem Land der Trdume. Dort wird er auch als ,,Bringer des Heiles* oder
,Retter in Not“ bezeichnet, was zunéchst paradox wirkt, da der Kyllenier die Seelen doch in das
triste und dunkle Schattenreich des Hades fiihrt. Kerényi gibt zu bedenken, dass die Stelle durchaus
positiv aufzufassen sei, da der Tod nicht immer die schlechteste Gabe darstelle, da er auch als eine
Erlosung kommen kann.*

Besonders im Werk Thomas Manns taucht die Figur des Totengeleiters auf. So wird etwa Tadzio
zum Ende des Tod in Venedig als ,lieblicher Psychagog® bezeichnet, da es Aschenbach so erscheint,
als geleite der Angebetete ihn in das Reich des Todes. Der Knabe fungiert als ein Mittler zwischen
Lebenden und Toten, der die einen in das Reich der anderen {iberfiihrt.

Neben dem Beinamen Psychopompos trigt Hermes auch den Namen Trismegistos, der auf eine

*Ebd. S.430.

3Vergil. Aeneis. S.183.

Karl Kerényi. Hermes der Seelenfiihrer. Das Mythologem vom ménnlichen Lebensursprung. Rhein-Verlag.
Ziirich.1944. S.53 1.
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weitere wichtige Funktion des Seelenfiihrers hinweist. Dieser ndmlich zeichnet ihn als Vertreter der
Schriftkunst und der Eloquenz aus. Einigen Quellen zufolge ist Hermes gar der Verfasser
alchemistischer und magischer Schriften, weshalb er auch als Gott des Schrifttums und der Magie
verehrt wird. James Joyce verweist in seinem Werk mehrfach auf Hermes als Gott des Schrifttums
und der Alchemie. Vor der Bibliothek erscheint es dem jungen Stephen Dedalus, dass der Gott sein
Schutzherr sein miisse, zusammen mit dem griechischen Erfinder Daidalos.

Sowohl die Verbindung zum Schrifttum als auch die Verbindung zur Totenwelt legen die
Verwandtschaft Hermes' mit dem d&gyptischen Gott Thot nahe, der ebenfalls als Gott der
Schriftsteller und der Totenwelt gilt.”” Unter anderem fungiert Thot als Protokollant bei der
Herzenswigung wihrend des Totengerichts. Diese entscheidet, inwieweit sich der Verstorbene in
seinem Leben an moralische Grundsétze gehalten hat. Thot wirft insofern ein zwiespéltiges Licht
auf Hermes, als er auch als eine Affen- und Mondgottheit galt, der auch den dunklen Trieb des
Menschen verkdrperte. Wie Vico betont, galt Thot den Agyptern zudem als Erfinder technischer wie
politischer Einrichtungen, weshalb ihm eine wichtige Funktion in der Gesellschaft zukam.*®

In der Vielfaltigkeit seiner Funktionen wird Hermes daher zu einer ambivalenten Gestalt, die als
Heilsbringer ebenso wie als Todesbote fungiert. Die Ambivalenz der Gotter, aber Hermes'
insbesondere wird auch von Donald F. Nelson beschrieben, der feststellt, dass die Figur jenseits von
gut und bose ist, wenn sie sowohl den Gott der Diebe als auch einen Menschenfreund
personifiziert.** Auch Kerényi betont die Ambivalenz des Gottes und beschreibt seine Funktion als
das ,,Hervorzaubern lichten Lebens aus dem dunklen Abgrund.* Dies stelle eine Gemeinsamkeit des
Hermes' mit Dionysos dar.*

Die Ambivalenz des Gottes ist sowohl im Werke Manns als auch in den Romanen Joyces von
besonderer Bedeutung, da ihre Texte immer wieder auf die Zweideutigkeit des Menschen, der Natur
und des Staates anspielen. Tadzio etwa erscheint Aschenbach als ein Liebesbote, bringt ihm aber
letztlich den Tod. Im Werke Joyces stellt besonders das ,,Circe“-Kapitel jene Ambivalenz heraus,
die schlieBlich in der Koinzidenz der Gegensétze resultiert. So wird Bloom zum ,,womanly man®,
Mann und Frau, Herrscher und Beherrschten, Held und Aussétzigen. Das Kapitel folgt einer
geradezu bachtinischen Logik, welche die Hierarchie authebt und die Einheit alles Seins und die

Gleichheit der Menschen versinnbildlicht.

3Vgl. [Art.] 'Hermes' In: Der Neue Pauly Bd.5. S.430.

3¥Giovanni Battista Vico. Prinzipien einer neuen Wissenschaft iiber die gemeinschaftliche Natur der Vilker. Bd. 1.
Ubersetzt von Vittorio Hosle und Christoph Jermann und mit Textverweisen von Christoph Jermann. Mit einer
Einleitung »Vico und die Idee der Kulturwissenschaft« von Vittorio Hosle. Felix Meiner Verlag. Hamburg. 1990. S.56f.
¥Donald F. Nelson. Portrait of the Artist as Hermes. A Study of Myth and Psychology in Thomas Mann's Felix Krull.
University of North Carolina Press. 1971. S.11.

“Karl Kerényi. Hermes der Seelenfiihrer. S.106.
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1.3.2. Dionysos

Uber den Hergang und den Ort von Dionysos' Geburt ist sich die Altertumsforschung uneinig.
Ubereinstimmung herrscht einzig dariiber, dass es sich um eine zweifache Geburt handelt. Die
gingigste Erzdhlung besagt, dass Zeus Semele geschwingert, sie aber wihrend ihrer
Schwangerschaft in Form eines Blitzes erschlagen habe. Darauthin nimmt er das noch lebende Kind
der toten Semele und ndht es in seinen Schenkel ein, aus welchem es dann erneut hervorgeht.
Dionysos erlebt folglich eine menschliche Geburt durch Semele und eine gottliche durch seinen
Vater Zeus. Er verkorpert somit das Prinzip der Wiedergeburt als auch der Gottwerdung. Dieser
Gang der Erzdhlung findet sich unter anderem bei Homer. In den Mysterien-Schriften, welche erst
spater aufgefunden wurden, wird allerdings Persephone, die Gottin der Unterwelt, als Mutter
genannt.

Dionysos ist einer der éltesten bekannten Gotter und verfiigt liber zahlreiche Beinamen. Unter
anderem ist er als Bakchus in seiner Funktion als Gott des Weines bekannt. Die Erfindung des
Weines gilt den Griechen als groBes Geschenk, da dieser eine l6sende Wirkung zeitigt, die das
Leben in seiner Komplexitdt ertrdglicher macht. Da dem Wein zudem nachgesagt wurde, die
Inspiration der Kiinstler und Schriftsteller zu befliigeln, galt er als zivilisatorisches Kulturgut,
welches dem Wohle der Gesellschaft dienlich war. Seiner Rolle als Weingott gemil3 wird Dionysos
hiufig mit einem Efeukranz oder von Weinranken umgeben dargestellt. Weitere Attribute sind das
Pantherfell und der Thyrsosstab. In Thomas Manns Zauberberg tragt vor allem Mynheer
Peeperkorn stark dionysische Ziige. Er geriert sich als Freund des Weines und des klaren Schnapses,
ist dariiber hinaus aber auch mit Opiaten aller Art vertraut. An einer Stelle betont der Hollander
sogar, dass nur Volker, die Weinanbau betreiben, wahrlich zivilisierte Volker seien.

Besonders bekannt ist dariiber hinaus der Kult des Dionysos, bei dem sich eine Schar von Frauen
und Verehrern um den Gott scharen, welche thm mit Musik und Tanz huldigen. Diese in Felle
gehiillten Frauen, die Minaden, ehren ihren Gott vor allem mit dem Spiel von Blas- und
Schlaginstrumenten. Der Aristotelischen Poetik zufolge ging aus den Kultliedern des Dionysos, den
Dithyramben, die griechische Tragddie hervor. Zudem hat die rhythmische Musik auf die
Teilnehmer des Kultes einen berauschenden Charakter. Den Ménaden wurde nachgesagt, dass sie
rasend werden, Tiere schlachten und roh verschlingen, ja sogar, dass sie ihre eigenen SGhne toten.
Holthaus betont, dass auch Dionysos selber in vielen Darstellungen weibliche Ziige trage, was ihn
zu einer hermaphroditischen Figur werden ldsst.* Sowohl im Werke Manns als auch in Joyces

Ulysses wird diese Androgynitit wieder aufgegriffen. Hans Castorp etwa hegt eine tiefe

#'Katrin Holthaus. Im Spiegel des Dionysos. Pier Paolo Pasolinis >Teorema< Verlag J.B. Metzler. Stuttgart. 2001. S.17.
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Leidenschaft fiir den weiblich anmutenden Pribislav Hippe, welcher Clawdia Chauchat so sehr
dhnelt. Der Schulkamerad und die Berghof-Bewohnerin scheinen zu einer einzigen Figur zu
verschmelzen, wenn Castorp seinen Trdumereien nachgeht. In der ,,Circe*“-Episode tritt Bloom
selber als ,,new womanly man‘ auf, der sowohl ménnliche als auch weibliche Ziige trigt.

Unter anderem bei Homer wird Dionysos auch als der ,,rasende Gott* beschrieben, der in seinen
Adepten nicht nur Rausch, sondern auch Wahnsinn inspiriert.*> Der dionysische Kult bedeutet eine
»ekstatische Erfahrung des Umschlags von einem Extrem ins andere und vor allem die Verfolgung
dionysischer Frauen durch einen Mann.“* Er gilt auch als der Gott der Grenziiberschreitung, zum
einen wegen dieser Umkehrung der Extreme, aber auch da die ganze Polis wihrend der
dionysischen Feste, der Mysterien von Eleusis, zusammenkommt und die gesellschaftliche
Hierarchie somit aufgehoben wird. Ahnlich fasst auch Nietzsche Dionysos auf, auch wenn seine
Interpretation des Gottes teils auf anderen Annahmen griindet. So folgt Nietzsche der Version, dass
Dionysos als Sdugling von den Titanen zerstiickelt worden sei und eine Metamorphose in die vier
Elemente Luft, Wasser, Erde und Feuer erfahren habe. Der Zustand der Individuation sei daher der
Ursprung allen Leidens und erst in der Synthese mit der Natur, und im iibertragenen Sinne auch mit
der Gesellschaft, finde der Mensch seine Bestimmung und Erfiillung.*

Da die kultischen Feste fiir Dionysos lediglich alle drei Jahre stattfinden, wird er auch als der
,.kommende*“ oder der ,,fremde* Gott bezeichnet. Die Méanaden, welche auch Bakchai oder Lenai
genannt werden, sind in steter Erwartung auf Dionysos und seine den Schmerz l9sende, befreiende
Wirkung. Den Mysterien zufolge kommt Dionysos deswegen nur alle drei Jahre, da er je zwei Jahre
bei seiner Mutter Persephone in der Unterwelt weilt. Die enge Verbindung des Gottes zu seiner
Mutter, zu seinen Ammen und zu seinen Anhdngerinnen schldgt sich auch in einer spiteren
Effeminierung der Figur nieder, die immer hdufiger mit weiblichen Ziigen dargestellt wird.* Die
daraus resultierende Androgynitit des Gottes verweist auf seine vermittelnde Funktion und seine
Vieldeutigkeit.

Fiir die vorliegende Dissertation von besonderer Bedeutung ist die Verbindung des Gottes mit der
Initiation und der Jenseitshoffnung, da die dionysischen Mysterien die Hoffnung auf ein seliges Los

im Jenseits ebenso wie auf Wiedergeburt und Gottwerdung néihrten.*® Dionysos verkorpert somit

“Vgl. [Art.] 'Dionysos' In: Der Neue Pauly. Band 3. Herausgegeben von Hubert Cancik; Helmuth Schneider. Metzler
Verlag. Stuttgart. 1997. S.655.

“Ebd. S.659.

“Friedrich Nietzsche. Werke in zehn Binden. Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik. Mit einem Nachwort,
einer Zeittafel zu Nietzsche, Anmerkungen und bibliographischen Hinweisen von Peter Piitz. Neuauflage. Vollstindige
Ausgabe nach dem Text der Ausgabe Leipzig 1895. Goldmann Verlag. Miinchen. 1999. S.73f.

“Vgl. hierzu auch Erwin Rohde. Psyche. Seelencult und Unsterblichkeitsglaube der Griechen. Wissenschaftliche
Buchgesellschaft. Darmstadt. 1961. S.298.

“[Art.] 'Dionysos' In: Der Neue Pauly. Bd. 3. S.655.
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das Moment der Todesliberwindung, weshalb er auch mit Hades, dem Gott der Unterwelt,
gleichgesetzt wurde.” Diese auch Hermes innewohnende Ambivalenz des Gottes vermischt
Schrecken mit Mildtétigkeit. Dionysos ist ein ,,Gott der Polyvalenzen und der Vermischung von
gottlich und menschlich, Frau und Mann, Tier und Mensch.“* In seiner Widerspriichlichkeit darf
Dionysos als Ausdruck der Ganzheit der Schopfung gelten, der eine Koinzidenz der Gegensétze
evoziert. In dieser Funktion treten auch Hans Castorp und Leopold Bloom auf, da sie verschiedene
Weltsichten, verschiedene Religionen und Kulturen in ihrem Geist miteinander verbinden. Auch sie
konnen als polyvalente und versdhnende Mittler betrachtet werden, deren Anliegen nicht zuletzt der

Fortschritt der Menschheit im Sinne einer zivilisatorischen Entwicklung ist.

2. Holle und Hades im Werk Thomas Manns

2.1 Der Tod in Venedig

,.Es scheint, daB mir hier einmal etwas vollkommen gegliickt ist (... ). Es stimmt einmal Alles, es
schieBt zusammen, und der Kristall ist rein.“* So beschreibt Thomas Mann in einem Brief die
Erzahlung Der Tod in Venedig, die ihn ginzlich von seiner Kunstfertigkeit zu iiberzeugen scheint.
Die im Jahre 1912 entstandene Novelle sollte urspriinglich die Marienbader Liebe des bereits
betagten Goethe zu Ulrike von Levetzow zum Thema haben, entwickelte aber, wie so viele Arbeiten
Thomas Manns, einen ganz eigenen Charakter, der die urspriingliche Konzeption nur noch zart
spiiren ldsst. Mann selber formuliert den Inhalt wie folgt: ,,Das Leid und die tragische Verirrung
eines Kiinstlers ist zu zeigen, der Phantasie und »Ernst im Spiel genug hat, und an den
ehrgeizigsten Anspriichen, zu denen der Erfolg ihn verleitet und denen er zuletzt nicht gewachsen
ist, zugrunde geht.“>® Die Reise Gustav Aschenbachs in das doppelgesichtige Venedig ist also als
eine Reise der Entwiirdigung und des Verfalls zu lesen, sogar als eine regelrechte Hadesfahrt in das

Reich der Kunst.”' Vor allem die Gestalt des Hermes, welche in zahlreichen Figuren der Novelle

“Vgl. Jochen Schmidt (Hrsg.). Mythos Dionysos. Texte von Homer bis Thomas Mann. Reclam Verlag. Stuttgart. 2008.
S.15.

“[Art.] 'Dionysos' In: Der Neue Pauly Bd. 3. S.660.

“Hans Wysling (Hrsg.). Dichter iiber ihre Dichtungen. Bd. 14. Thomas Mann. Teil I: 1889-1917. Heimeran Verlag.
Passau. 1975. S.401.

*Thomas Mann. Notizbiicher in zwei Béinden. Herausgegeben von Hans Wysling und Yvonne Schmidlin. Fischer
Verlag. Frankfurt a.M. 1992. S.120.

>'Vgl. Hans Wysling. 'Mythos und Psychologie bei Thomas Mann' Erweiterte Antrittsvorlesung. Gehalten am 17. Mai
1969. Polygraphischer Verlag. Ziirich. 1969. S.12.
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anklingt, erinnert an den griechischen Hades, dessen Zufiihrer Hermes neben dem Féhrmann
Charon war. Die Inspiration fiir jene griechische Gestaltenwelt fand Thomas Mann in den wenigen
Biichern mythologischen Charakters, die ihm schon von Kindheit an zur Verfiigung standen. So
entlehnte er Motive aus dem Mythologiebuch seiner Mutter, aus Homers Epen, Platons Phaidros,
aber auch aus Erwin Rohdes Psyche sowie aus den Werken Bachofens. Wie Wysling ausfiihrt, war
Thomas Manns Interesse fiir Mythologie zu Anfang des Jahrhunderts nur sehr schwach ausgeprigt,
und so wundert es, wie intensiv Der Tod in Venedig mit mythologischen Figuren aufwartet.
Insbesondere wenn man bedenkt, dass dem noch jungen Autor mangels humanistischer Bildung nur
sehr Weniges iiber antike Mythologie und das Hermes-Mythologem insbesondere bekannt war. Laut
Manfred Dierks darf gar von einem Umgang mit den Mythen zu Anfang des Jahrhunderts noch
keine Rede sein.’> Dennoch ist der Tod in Venedig als die erste Novelle Thomas Manns anzusehen,
in der mythologische Anspielungen und antike Muster in den Vordergrund treten und somit den
Beginn seiner Auseinandersetzung mit dem Mythos im allgemeinen und mit dem Motiv der

Hadesfahrt insbesondere darstellt.

2.1.1. Todesboten

Die Hadesmotivik im 7od in Venedig kiindigt sich gleich auf der ersten Seite der Novelle an. Die
gidhnende Leere der Tramhaltestelle, vor allem aber die Steinmetzerei und Aussegnungshalle,
welche ,,mit griechischen Kreuzen und hieratischen Schildereien in lichten Farben geschmiickt® ist
(TiV, S.502),> suggerieren die Omnipridsenz zahlreicher unterweltlicher Mythologeme. Auch die
Inschriften aus Goldlettern, welche die Kreuze zieren, kiinden Sprichworte, welche das jenseitige
Leben betreffen, und verweisen dergestalt schon auf Gustav Aschenbachs nahenden Tod.

Die erste Figur, die eine dhnliche Funktion tibernehmen soll, folgt auf dem Fule. Der Wanderer auf
dem Miinchener Nordfriedhof erscheint im Portikus der Aussegnungshalle wie aus dem Nichts,
doch seine auBlergewohnliche Gestalt macht grofen Eindruck auf den Protagonisten. ,,MaBig
hochgewachsen, mager, bartlos und auffallend stumpfnésig, gehdrte der Mann zum rothaarigen
Typus und besall dessen milchige und sommersprossige Haut.* (Ti1V, S.502). Auch seine Augen sind

rot bewimpert. Zwischen diesen zeigen sich zudem auffillige Furchen, welche eine Andeutung auf

2V gl. Manfred Dierks. Thomas Mann Studien Bd. 2. Studien zu Mythos und Psychologie bei Thomas Mann. Francke
Verlag. Bern. 1972. S.36.

3Die Werke Thomas Manns sind, sofern bereits erschienen, nach der Grofien Kommentierten Frankfurter Ausgabe
(GKFA) des Fischer Verlags aus den Jahren 2002ff. zitiert.
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Teufelshorner darstellen konnten.* Der Adamsapfel des Fremden ist ungewohnlich stark ausgeprigt
und ,,seine Lippen schienen zu kurz, sie waren vollig von den Zidhnen zuriickgezogen, dergestalt,
daBl diese, bis zum Zahnfleisch bloBgelegt, weil und lang dazwischen hervorbleckten.” (TiV,
S.503). Sein Basthut verleiht ihm ein eher fremdléndisches Gepriage. Der Stock und die gekreuzten
Fiile wiederum erinnern an den Lessingschen Todesgenius, den Bruder des Schlafes, der wie dieser
stets mit gekreuzten Beinen und einer nach unten gekehrten Fackel dargestellt wird.™

Die Haltung dieses Wanderers ist entsprechend seinem AuBeren martialisch. Sie hat etwas ,,herrisch
Uberschauendes, Kiihnes oder selbst Wildes* (TiV, S.503), da er sein Gesicht zu einer unheimlich
anmutenden Grimasse verzerrt und sein kriegerischer Blick verrét, dass er die Sache, wenn notig,
aufs AuBerste treibe. Der gelbe Anzug, den er trigt, verweist zudem auf den in der christlichen
Ikonographie hdufig ein gelbes Gewand tragenden Judas.® Aufgrund zahlreicher Darstellungen
wird die Farbe mit Neid, Gier, Verrat und somit auch Achtung assoziiert. Im Falle des Wanderers
deutet die gelbe Farbgebung folglich darauf hin, dass er Aschenbach fehlleiten und dem Tode
zufiihren wird. Die Hadesfahrt Aschenbachs soll sich aber noch vor dessen Hinscheiden zutragen.
Mit der Reise in das verfallene Venedig und der Erkenntnis bei der Zisterne sowie mit dem
Zusammentreffen zahlreicher Hadesgestalten schaut Gustav Aschenbach das Jenseits in Form der
Abgriinde seiner thm innewohnenden Leidenschaften noch vor seinem Tode und vermag somit in
Frieden mit sich selbst und der Welt zu sterben.

Jener Fremde, der Aschenbachs erste Beriihrung mit der Unterwelt darstellt, ebenso wie die im
folgenden zu behandelnden mythischen Gestalten der Novelle, wurden von der Thomas-Mann-
Forschung vielfach besprochen und gedeutet. In der Tat scheint die Figur Ziige verschiedener
mythischer Gestalten auf sich zu vereinen. So erinnert sie nicht nur an den Todesgenius, wie
Lessing ihn beschreibt,”” sondern auch an Thanatos, den griechischen Gott des Todes, an Hermes,
welcher die toten Seelen dem Féhrmann Charon zufiihrt und somit als Totengeleiter fungiert, als
auch an den Teufel hochstselbst, wie Petriconi eingehend ausfithrt und auch Walter Pabst
andeutet.”™ Schon hier also zeigt sich die Vielseitigkeit Thomas Manns im Umgang mit
mythologischen Stoffen, welche er im 7od in Venedig, aber auch in spiteren Werken, miteinander

verwebt, um einen neuen Mythos zu erschaften.

*Vgl. Walter Pabst. ,,Satan und die alten Gétter in Venedig. Entwicklung einer literarischen Konstante* In: Euphorion
59.1955. S.347.

3Vgl. Gotthold Ephraim Lessing. Wie die Alten den Tod gebildet. In: Ebd. Sdmtliche Schriften 11. Herausgegeben von
Karl Lachmann. Goschen'sche Verlagshandlung. Stuttgart. 1895. (1769). S.7ff.

*Vgl. Kristiina Peltonen. ,,Easter Symbolism in the opening scene of Ulysses* In: Clive Hart; Fritz Senn (Hrsg. u.a.).
Images of Joyce Vol. I1. 1998. S.579.

"V gl. hierzu Walter Jens. Statt einer Literaturgeschichte. Dichtung im 20. Jahrhundert. Artemis und Winkler Verlag.
Diisseldorf. 2004. S.162.

3Vgl. H. Petriconi. Das Reich des Untergangs. Bemerkungen iiber ein mythologisches Thema. Hoffmann und Campe.
Hamburg. 1958. S.89ft.
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Der Wanderer verschwindet so plotzlich und unerklérlich, wie er erschienen ist, und Gustav
Aschenbach vergisst ihn ebenso schnell wie Hans Castorp seinen ,,Schnee“-Traum. Ohne Einfluss
auf ihn bleibt die sonderbare Gestalt jedoch nicht. In der Folge verspiirt der Schriftsteller eine
»Ausweitung seines Innern® (TiV, S.504), eine schweifende Unruhe und ein Verlangen nach der
Ferne, welches er zunéchst als blofle Reiselust abtut. Die Sehnsucht aber ldsst ithn nicht mehr los

und eine von Begierde inspirierte Vision iiberkommt ihn:

Er sah, sah eine Landschaft, ein tropisches Sumpfgebiet unter dickdunstigem Himmel, feucht, iippig und
ungeheuer, eine Art Urweltwildnis aus Inseln, Mordsten und Schlamm fiihrenden Wasserarmen, - sah aus
geilem Farrengewucher, aus Griinden von fettem, gequollenem und abenteuerlich blithendem Pflanzenwerk
haarige Palmenschéfte nah und fern emporstreben, sah wunderlich ungestalte Baume ihre Wurzeln durch die
Luft in den Boden, in stockende, griinschattig spiegelnde Fluten versenken, wo zwischen schwimmenden
Blumen, die milchweill und grofl wie Schiisseln waren, Vogel von fremder Art, hochschultrig, mit unférmigen
Schnidbeln, im Seichten standen und unbeweglich zur Seite blickten, sah zwischen den knotigen Rohrstimmen
des Bambusdickichts die Lichter eines kauernden Tigers funkeln — und fiihlte sein Herz pochen vor Entsetzen
und ritselhaftem Verlangen. (TiV, S.504).

Diese Vision nimmt nicht, wie der Miinchener Nordfriedhof, den Tod Aschenbachs, sondern sein
baldiges, sexuelles Verlangen nach dem Jiingling Tadzio, sowie seine Besessenheit von dem Gott
Dionysos und die Erkrankung an der indischen Cholera vorweg, da sowohl der Gott als auch die

todbringende Krankheit aus Indien stammen sollen.”

Die sexuelle, fast schon obszone
Kopulationsmetaphorik der asiatischen Pflanzenwelt schlieBt schon lange vor den Phaidros-Zitaten
und der Erkenntnis bei der Zisterne die Moglichkeit jedweder platonischen (Knaben-)Liebe aus und
verdeutlicht Aschenbachs Verlangen nach Korperlichkeit und Vereinigung. Dieser Wunsch
Aschenbachs wird bei der Ankunft in Venedig mit dem Schiff besonders deutlich, wahrend derer der
Schriftsteller auf .,ein letztes Abenteuer des Gefiihls® hofft und somit seinen Willen zu einer
neuerlichen Liebe zu erkennen gibt.

Wie Werner Frizen durchaus iiberzeugend feststellt, ist die Vision der Urwaldwelt also eine Art
Wunschtraum, der die Begierde Aschenbachs in Form des Tigers enthiillt und der durch eine
Schopenhauersche Somnambulie hervorgerufen wird. Ahnlich wie Hans Castorps ,,Schnee“-Traum
handelt es sich hierbei um einen Initialtraum, der in die Tiefe der Personlichkeit und der Zeit fiihrt
und somit mythische Dimensionen annimmt, da die Kategorien Zeit und Raum im Mythos
zuriickreichen bis zu den mythischen Urbildern und durch die Wiederholung der immer gleichen

mythischen Ereignisse ein ewiges nunc stans entsteht.*

Zudem gleicht der Stil dieses Exzerpts auch dem einer biblischen Offenbarungsgeschichte,® der

¥Vgl. Benno von Wiese. Die deutsche Novelle von Goethe bis Kafka. Bagel Verlag. Diisseldorf. 1959. S.312.
%V gl. hierzu auch Karl Kerényi (Hrsg.). Thomas Mann — Karl Kerényi. Gesprdch in Briefen. Rhein-Verlag. Ziirich.
1960. S.75f.

'Vgl. Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. Oldenbourg Verlag. Miinchen. 1993. S.31.
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Inhalt allerdings konterkariert diesen Eindruck durch seine offenkundige Anziiglichkeit. Somit
entzaubert Thomas Mann den Stil der Bibel und stellt die Apokalypse des Johannes gezielt in Frage.
Durch den sexuell konnotierten Inhalt der Szene konnte man gar von einer Parodie des biblischen
Textes sprechen. Der Autor fordert folglich den Leser auf, kanonische Texte und anerkannte
Dogmen zu hinterfragen und kritisch zu reflektieren.

Umgekehrt kann man auch von einer Mythisierung des sexuellen Verlangens Aschenbachs
sprechen, da der biblische Duktus diesem letzten Liebesabenteuer ein rituelles und transzendentes
Moment verleiht. Korper und Libido werden als Teil der gottlichen Schopfung gedacht und stellen
etwas Geheiligtes dar. Diese Auffassung findet ithren Ausdruck auch in der Gestalt Mynheer
Peeperkorns im Zauberberg.

Wie Willy R. Berger gezeigt hat, kann der Tiger, der Aschenbach aus dem Urwalddickicht anblitzt,
zudem als Manifestation des Gottes Dionysos gelten, dessen Elternschaft unter anderen den
Unterweltgottheiten Hades, Persephone und Lethe zugeschrieben werden. Der elysische Fluss Lethe
scheint des weiteren in der Vision prisent zu sein, da Aschenbachs erwachender Fluchtdrang auch
dem Vergessen, der Befreiung und der Entbiirdung seiner gesellschaftlichen und schriftstellerischen
Pflichten dient. ,,So tat denn eine Einschaltung not, etwas Stegreifdasein, Tagedieberei, Fernluft und

Zufuhr neuen Blutes, (...) Reisen also.“ (TiV, S.507).

Eine weitere Hadesgestalt begegnet Aschenbach auf dem Dampfer nach Venedig. Der
Fahrscheinaussteller, ein ziegenbértiger Mann, der einem Zirkusdirektor dhnelt, scheint mit dem
Ausstellen der Fahrkarte nach Venedig und seinem seltsamen Gebaren einen Faustschen Pakt

besiegeln zu wollen, bei welchem Aschenbach die Schifffahrtskarte fiir seine Hadesfahrt 16st:

Er schrieb groBe Krihenfiife, streute aus einer Biichse blauen Sand auf die Schrift, lie ihn in eine tonerne
Schale ablaufen, faltete das Papier mit gelben und knochigen Fingern und schrieb aufs neue. (...) Die glatte
Raschheit seiner Bewegungen und das leere Gerede, womit er sie begleitete, hatten etwas Betdubendes und
Ablenkendes, etwa als besorgte er, der Reisende mdchte in seinem Entschluf3, nach Venedig zu fahren, noch
wankend werden. Er kassierte eilig und lieB mit Croupiergewandtheit den Differenzbetrag auf den fleckigen
Tuchbezug des Tisches fallen. (TiV, S.517f.).

Ahnlich Goethes Faust Aschenbach ,,is here being lured, hypnotised into a contract, the terms of
which are final and fatal.“** Die Figur des Billeteurs erinnert dariiber hinaus an Mephistopheles,

was ihren Abgang betrifft. Mit einer schauspielerischen Verbeugung entschwindet der Diener

2V gl. Manfred Dierks. Studien zu Mythos und Psychologie bei Thomas Mann. S.48.
5 André von Gronicka. ,,Myth plus Psychology. A style analysis of Death in Venice* In: Germanic Review 31. 1956.
S.197.
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Aschenbachs, sodass jener seinen Entschluss nicht riickgangig machen konnte, selbst wenn er dies
wollte. Die Schauspielkunst und das Maskenspiel ist bereits Goethes Teufelsgestalt zu eigen, tritt
dieser doch gleich zu Beginn des Stiickes als Hund, fahrender Scholast und als edler Junker auf.

Auch der Fahrkartenaussteller trigt einen Hut, der ihm bis tief in die Stirne reicht. Somit wird die
Briicke zu dem Wanderer geschlagen und nahe gelegt, dass beide Gestalten Verwandte des Hermes

Psychopompos sind, unter dessen Attribute neben einem Stock auch ein breitkrempiger Hut zéhlt.

Auch der auf dem FuBle folgende ,,falsche Jiingling*, der sich unter das junge Volk des Schiffes
gemischt hat, trdgt einen Strohhut und reiht sich somit in die Reihe fremdartiger Gestalten ein.
Seine kiinstliche Verjiingung, das Karmesin seiner Wangen sowie die iibertrieben lacherliche
Gebirdung des Alten, deuten auf Aschenbachs eigene Verjiingung beim Coiffeur des Hotels voraus.
Das anstoBige Lecken der Mundwinkel offenbart vor allem die sexuelle Verfallenheit Aschenbachs
zu Tadzio und seine piderastischen Neigungen.®® Wihrend der Einfahrt nach Venedig schlieBlich
kommt es zur Entwiirdigung des falschen Jiinglings, da dieser betrunken vor- und zuriick schwankt,
sich im Rausche weiterhin die Mundwinkel leckt und sein falsches Obergebiss bei der
Verabschiedung Aschenbachs auf die Unterlippe fillt. Trotz Schauder und Beklommenheit ahnt
Aschenbach nicht, dass jene Entwiirdigung auch ihm noch bevorsteht, wenn er sich fiir Tadzio
oberflachlich verjiingen ldsst und versucht, ihn am Strand anzusprechen. Somit fungiert der Geck
als eine Art zeitverschobenes Alter Ego des Protagonisten.

Wie schon bei den ersten beiden Hadesgestalten bleibt die Begegnung fiir Aschenbach nicht ohne
Folgen und bewirkt eine ,trdumerische Entfremdung, eine Entstellung der Welt ins Sonderbare*
(TiV, S.519). Der sonst so arbeitsame und realitidtsnahe Schriftsteller droht immer mehr in die

dionysische Sphédre des Rausches und der Empfindung abzugleiten.

Hierzu tragt auch die von ihm bestiegene Gondel bei, welche Aschenbach ,,an den Tod selbst*
erinnert, an ,,Bahre und diisteres Begrdbnis und letzte, schweigsame Fahrt* (TiV, S.523). Schon
Goethe bezeichnete die Boote als ,,die schwarzen Gondelkifige*,* und so verdichtet sich die
Todesmotivik auch im Tod in Venedig mit dem Erscheinen des venezianischen Bootes.®® Der Stuhl
der Gondel scheint dem Protagonisten ungemein bequem, ,,der erschlaffendste Sitz von der Welt*
zu sein, ihn iiberkommt eine ,,stiBe Lassigkeit” und es wird ,,still und stiller um ihn* (TiV, S.523f.)

wihrend der konzessionslose Gondoliere sich vom Anlegesteg abstoft und gegen das offene Meer

#Vgl. Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.46.

5Johann Wolfgang von Goethe. ltalienische Reise. In: Ebd. Simtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gesprche.
Vierzig Binde. Herausgegeben von Friedmar Apel, Hendrik Birus, Anne Bohnenkamp, Dieter Borchmeyer (u.a.)
Deutscher Klassiker Verlag. Frankfurt a.M. 1993. S.69.

5V gl. Werner Vordtriede. ,,Richard Wagners Tod in Venedig* In: Euphorion 52. 1958. S.384.
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hin lenkt. Wie der Wanderer, ist der Gondoliere vom rothaarigen Typus, hat rote Brauen, weille
Zahne und eine kurz aufgeworfene Nase. Um seinen schméchtigen Korper windet sich eine gelbe
Schirpe, eine weitere Anspielung auf Judas. Von Aschenbachs Blickwinkel aus setzt der stehende,
iiber ihm ragende Gondoliere sich zudem scharf gegen den Himmel ab und offenbart sich somit als
Vertreter der Unterwelt. Aschenbach jedoch ergibt sich der Trigheit, welche Meer und Gondel auf
ihn ausiiben, und fiigt sich nach anféanglichen Protesten in die Route des Gondolieres: ,,Selbst, wenn
du es auf meine Barschaft abgesehen hast und mich hinterriicks mit einem Ruderschlage ins Haus
des Aides schickst, wirst du mich gut gefahren haben.” (TiV, S.526). Dies ist wohl die expliziteste
Anspielung auf den griechischen Hades, da Aides eine altertiimliche Schreibweise desselben
darstellt. Thomas Mann kniipft hier also ganz ausdriicklich an den Topos der Hadesfahrt an.
Wihrend der Fahrt zum Lido gesellt sich eine weitere Gondel zu der Aschenbachs, welche mit
Musikern besetzt der Unterhaltung dient. Hier zeigt sich Dionysos erstmalig als musischer Gott des
Gesanges, der sein Erscheinen hdufig von musikalischer Untermalung begleiten ldsst und somit
zum Rausch seiner Anhédnger beitragt.

Ebenso wie der Wanderer verschwindet auch der Gondoliere nach getaner Arbeit, als sei er vom
Erdboden verschluckt, da er eine Festnahme durch die Polizei filirchtet. Aschenbach muss folglich

keinen Obolus an seinen Fadhrmann entrichten, sondern ,,ist umsonst gefahren (T1V, S.527).

Die wohl augenfilligste Hadesgestalt im 7od in Venedig ist der StraBensénger, der als Gitarrist und
Bariton-Buffo fungiert, obgleich er fast ohne Stimme ist. Mimisch und komisch begabt, spielt er
gekonnt iiber jene Stimmlosigkeit hinweg. Auch er dhnelt den fremdartigen Gestalten, welche

Aschenbach auf seiner Reise in die Unterwelt begleiten:

Schmaéchtig gebaut und auch von Antlitz mager und ausgemergelt, stand er, abgetrennt von den Seinen, den
schébigen Filz im Nacken, so daB ein Wulst seines roten Haars unter der Krempe hervorquoll, in einer Haltung
von frecher Bravour (...). Er schien nicht venezianischen Schlages, vielmehr von der Rasse der
neapolitanischen Komiker, halb Zuhélter, halb Komddiant, brutal und verwegen, geféhrlich und unterhaltend.
(TiV, S.572f).
Wie auch der falsche Jiingling auf dem Schiff nach Venedig leckt er sich auf anstdig zweideutige
Weise die Mundwinkel, hat aber, nun wieder an den Gondoliere anmutend, auffillig starke Zéhne,
welche wihrend seines eigentiimlichen Solovortrages immer wieder hervorblecken. Zudem bringt
der Gitarrist seinen ganz eigenen, von Karbolgeruch begleiteten Dunstkreis mit sich, wenn er seinen
grotesken Rundmarsch auffiihrt und eine Art Lachrefrain vortrigt, der an ein grausig liberspanntes
Hohnlachen erinnert:

Sein Kunstlachen, unverschamt zur Terrasse emporgewandt, war Hohngeldchter. Schon gegen das Ende des
artikulierten Teiles der Strophe schien er mit einem unwiderstehlichen Kitzel zu kimpfen (..) und im
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gegebenen Augenblick brach, heulte und platzte das unbéndige Lachen aus ihm hervor, mit solcher Wahrheit,
daB} es ansteckend wirkte und sich den Zuhdrern mitteilte, da3 auch auf der Terrasse eine gegenstandslose und
nur von sich selbst lebende Heiterkeit um sich griff. (...) Er lachte nicht mehr, er schrie; er wies mit dem
Finger hinauf, als gébe es nichts Komischeres als die lachende Gesellschaft dort oben, und endlich lachte denn
alles im Garten und auf der Veranda. (TiV, S.575f.).

Jenes ,,mythische Hohngeldchter der Holle®, wie Benno von Wiese es treffend beschreibt,
versinnbildlicht ein Hinabgleiten ins Zuchtlose, Widrige, grausam Komische.”” Ein Hinabgleiten,
welches vor allem mit der um sich greifenden asiatischen Cholera an Ausdruckskraft gewinnt und
zu einem Ausnahmezustand der Entsittlichung der unteren Schichten, wachsender Kriminalitit,
rdauberischen Anfillen und gar Morden fiihrt (TiV, S.580). Der Sénger und Gitarrist scheint sich
dessen bewusst zu sein, ist sein Lachen doch eines der Wahrheit und des Hohnes. Gerade dieses
Wissen um den Verfall Venedigs scheint sein Geléchter zu inspirieren, wenn er die sich zu infizieren
drohende Gesellschaft regelrecht auslacht ob ihrer Ahnungslosigkeit und Ausgelassenheit. Der
Karbolgeruch, den er mit sich flihrt, ldsst vielleicht sogar auf eine Infizierung des Singers
schlieen, welche erst nachtréglich behandelt worden ist. Somit wirkt unter Umstdnden nicht nur
sein Gelédchter, sondern auch die todliche Krankheit, die er in sich trigt, ansteckend.

Doch nicht nur die merkwiirdige Gestaltenreihe, sondern auch der Protagonist selber trigt zu
seinem eigenen Schicksal bei, da Aschenbach wihrend der Vorfiihrung einen Granatapfelsaft zu
sich nimmt, welcher seine Geschlechtslust zum Ausdruck bringt.®® Ein weiteres Mal kniipft Thomas
Mann hier sehr explizit an den literarischen Topos der Hadesfahrt an, wenn er seinen Protagonisten
Persephone anndhert, die ihr Schicksal dadurch besiegelte, dass sie von den Granatidpfeln des Hades
kostete und sich damit den dunklen Gefilden ihres Entfiihrers verschrieb. Zudem erinnert der

Verzehr jener verbotenen Frucht an ein biblisches Motiv, den Siindenfall Evas im Paradies.

Nach der musikalischen Einlage des Binkelsingers und seiner Begleitung bleibt Aschenbach allein
auf der Terrasse sitzen. Wéhrend er vor seinem inneren Auge eine Sanduhr aus dem Hause seiner
Eltern sieht, deren gldserne Verengung einen reilenden Strudel, Symbol des ihn unaufhaltsam
iiberkommenden Rausches, zu symbolisieren scheint, ist ihm, als ob die Ewigkeit sich auf ihn
senke: ,,Die Nacht schritt vor, die Zeit zerfiel.“ (TiV, S.577). Der Schriftsteller gerét hier in einen
»zeitlosen Zustand der Gleichzeitigkeit” und verliert sich in einen mythischen Augenblick, da die
progressive, geschichtliche Zeit jedwede Bedeutung fiir ihn verloren hat.*” Die ewige Wiederkehr
des Gleichen, der eintonige Tagesablauf des Protagonisten und die daraus resultierende Auflosung

der Zeitkategorie verdeutlichen den mythischen Unterbau der Novelle.

"Benno von Wiese. Die deutsche Novelle von Goethe bis Kafka. S.321.
8V gl. Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. Interpretation. S.83.
%Vgl. Hans-Bernhard Moeller. ,,Thomas Manns venezianische Gotterkunde® In: DVJS 40. S.194.
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Dem Zeit-Mythologem unterliegen dabei zwei verschiedene Substrate. So entstammt die Sanduhr,
oder das Stundenglas, wie es spdter auch im Doktor Faustus wiederzufinden ist, vornehmlich der
Verginglichkeitsmotivik des Mittelalters,” ebenso wie der an Dante erinnernde, reiende Strudel.
Die ewige Wiederkehr des Gleichen hingegen, die vor allem zu Beginn des vierten Kapitels ihren
Ausdruck findet, zeugt von einem klassischen Einfluss und auf den kultischen Ritus, der in Manns

Verstdndnis die Ausdrucksform des Mythos ist.

Eine Figur, welche in der Literatur bisher nur selten unter die Hadesgestalten gezadhlt wurde, ist der
hoteleigene Coiffeur.”" Die kiinstliche und von méiBigem Erfolg gekronte Verjliingung Aschenbachs
ist insofern als teuflisches Werk anzusehen, als sie ihn weiter seinem Untergang zufiihrt. Erst durch
das neu aufkeimende Selbstvertrauen, welches mit der peinlichen Verdnderung einhergeht, fasst
Aschenbach den Vorsatz, Tadzio anzusprechen. Nach den Begegnungen mit den vorigen
Hadesfiguren, welche sich korperlich immer nidher an Aschenbach heranwagten, legt der Coiffeur
als erster Hand an ihn, indem er ihm die Haare farbt, Rouge und Lippenstift auflegt und ihn somit in
Aschenbachs Augen die Gestalt eines bliihenden Jiinglings annehmen ldsst (TiV, S.585f.), auch
wenn die Verwandlung zum ,,greisen Gecken* in Wahrheit peinlich anmutet. Wie die fremdartigen
Gestalten, die Aschenbach auf seiner Hadesfahrt begleiten, so trigt er selber nun auch einen
Strohhut und eine rote Krawatte. Die Farbe Rot taucht im 7od in Venedig immer wieder auf und
erinnert an Glut, Feuer und Hollenverdammnis des Protagonisten. So trégt etwa auch Tadzio eine
rote Schleife, die Aschenbach ihn schon von weitem sehen ldsst, sodass er den Angebeteten nie aus
den Augen zu verlieren droht. Aber auch das vierte Kapitel mit seinen homerisch-klassischen
Ankldngen evoziert hiufig die Farbe Rot: ,,Nun lenkte Tag fiir Tag der Gott mit den hitzigen
Wangen nackend sein gluthauchendes Viergespann durch die Raume des Himmels, und sein gelbes
Gelock flatterte im zugleich ausstiirmenden Ostwind.” Mit der Aufnahme des roten Farbtons stellt
sich die Frage, ob nun auch Aschenbach selber den Charongestalten zugesellt wird, ob er sich nicht
sogar selber willentlich in den Tod fiihren ldsst, was auf eine Schicksalsbejahung des Protagonisten

hinwiese.

All die fremdartigen Todesboten verdichten die Hadesmotivik in der Erzdhlung und wurden auf

vielfache Weise von der Thomas-Mann-Forschung gedeutet. Sie glichen , Teufelsgestalten*’* mit

mittelalterlichen Ziigen™ oder ,,Satansfiguren®,”* welche der Figur Tadzios entgegenstiinden. Laut

*Vgl. Walter Pabst. ,,Satan und die alten Gotter in Venedig. Entwicklung einer literarischen Konstante* S.348.
"1So bei Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.89.

2Vgl. H. Petriconi. Das Reich des Untergangs. S.89f1f.

Vgl. Herbert Lehnert. Thomas Mann. Fiktion, Mythos, Religion. Kohlhammer Verlag. Stuttgart. 1965. S.109.
"Walter Pabst. ,,Satan und die alten Gotter in Venedig. Entwicklung einer literarischen Konstante® S.347.
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Benno von Wiese sind sie ,,Boten des Todesreiches“,” welche sowohl mythisch als auch real

aufzufassen sind, also auch als rein kiinstlerische Zeichen, die somit der Entmythisierung dienen.
Aufgrund ihrer unzweideutigen Attribute, wie dem Hut oder Wanderstab, wurden sie zumeist
jedoch als Personifikationen des Hermes verstanden. Dies bestitigt sich auch in der Tatsache, dass
sie hdufig an Schwellen oder Pforten auftreten und so die Funktion eines Geleiters, eines Boten
ibernehmen.”® Hermes kommt somit eine dhnliche Funktion zu wie dem unterweltlichen Fihrmann
Charon, der in der Figur des Gondolieres angedeutet zu sein scheint.

Neben den Ziigen des Teufels, Hermes und Charons, tragen die Geleiter des angesehenen
Schriftstellers zudem Ziige des Gottes Dionysos, den Gott des Rausches, der Aschenbach immer
tiefer in seine Sphére hinunterzieht.

So lasst sich festhalten, dass Thomas Mann sich nicht nur eines einzigen Mythologems bedient hat,
als er jene infernalischen Gestalten konzipierte, sondern vielmehr beschloss, deren mehrere zu
verkniipfen und miteinander zu verweben. Die Figurenreihe trdgt zahlreiche Charakteristika
verschiedenster Mythologeme, die im Grunde alle eng miteinander verwandt sind. Wie Kerényi
feststellt, gleichen sich etwa Hermes und Eros in ihren kindlichen Ziigen.”” In einem weiter
gefassten Rahmen fallen zudem Ahnlichkeiten des Hermes mit der dgyptischen Mythologie auf, wie
etwa die zwischen Hermes Trismegistos und dem Schreibergott Thot, welcher auch dem
agyptischen Totengericht beiwohnt. Mit diesem Synkretismus illustriert Thomas Mann die
Austauschbarkeit, aber auch die Gleichwertigkeit der verschiedenen Mythologeme. Er stellt sie
durch ihre Beliebigkeit in Frage und entmythisiert daher die traditionellen Mythologemmuster,
welche bis dato verwandt worden sind. Sein unkonventioneller und spielerischer Umgang mit der
antiken und mittelalterlichen Mythologie wird offenkundig und ldsst die Annahme zu, dass Mann
Wahrheiten in den mythischen Quellen vermutet und diese mit seinen Lesern teilen mdchte. Durch
die Verschmelzung der Mythen und deren Montage mit biographischen und autobiographischen
Elementen siedelt er den Begrift des Mythos zudem im Alltag der Menschen an und schafft somit
eine Briicke zu Roland Barthes' Text Mythen des Alltags sowie zu Joyces Umgang mit dem Mythos,
da dieser die Odyssee ebenfalls zu einem ,alltdglichen” Stoff umschreibt. Er transponiert den
klassischen antiken Mythos fritherer Zeiten in das Unbewusste des modernen Menschen (des 20.

Jahrhunderts) und tibertrdgt ihn somit in die Kultur der Moderne.

Benno von Wiese. Die deutsche Novelle von Goethe bis Kafka. S.316.
%V gl. Hans Bernhard Moeller. ,,Thomas Manns venezianische Gétterkunde In: DVJS 40. 1966. S.188.
""Vgl. Karl Kerényi. Hermes. Der Seelenfiihrer. S.68ff.
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2.1.2. Stadt des Todes - Venedig

Von Interesse ist auch Thomas Manns Beschreibung der Stadt Venedig, welche als zweideutiger,
todbringender Ort fungiert. Die ,,gesunkene Konigin“, deren Status als Handelsstadt zwischen
Okzident und Orient im Laufe der Jahrhunderte verfiel, eignet sich ideal als Schauplatz der
Dekadenz und der ,,gebrochenen Existenz zwischen Schonheit und Verfall, welche nicht nur auf
die Stadt, sondern auch auf den Protagonisten anzuwenden ist.”® Sie ist sowohl Ort der Lebenssiile
und des womdoglich letzten Liebesabenteuers als auch Stadt des Todes und somit in doppelter
Hinsicht zweideutig.”

Schon Goethe verstand Venedig als Dirne par excellence, als Ort des Schmutzes und der Unzucht,*
ein Bild, das sicherlich auch durch die im 16. und 17. Jahrhundert {iblichen Schmihungen vor allem
der angelsidchsischen Welt gefestigt wurde.® Wie Petriconi ausfiihrt, steht zudem Italien, und
Venedig insbesondere, in dem Rufe, Heimat der verteufelten heidnischen Goétter und somit
Schauplatz von zahlreichen Teufelserscheinungen zu sein. Venedig gilt ihm gar als regelrechte
,» leufelsstadt™, deren infernalische Ziige an die antiken Unterwelten, den griechischen Hades und
den romischen Orkus, erinnern. Das desinfizierte, nach Karbol riechende Venedig im 7od in
Venedig beschreibt er als einen ,,Vorort der Holle* und des Totenreiches. ®

In der Erzdhlung fungiert die Stadt als ,,halb Mérchen, halb Fremdenfalle* und verkorpert somit die
»Doppelheit von Realismus und Mythologie®, welche der Autor hier geschickt zu verkniipfen weiB3.
Sie ist eine Schnittstelle zwischen West und Ost und eine Verschmelzung derselbigen aufgrund der
Infektion des Westens mit der orientalischen Cholera. Es ist dieser sowohl tatsdchliche als auch
moralische Fall, der das Venedig Manns zu einer Nekropole, zu einer Hadesstadt macht.®*
Hoffmann beschreibt Venedig als eine ,,Stadt im permanenten Schwebezustand, ein Grenzort
zwischen Himmel und Erde, eine Horizontlinie zwischen Wasser und Land“®* und fiihrt aus, dass
das Bild dieser Stadt sich durchaus mit der Philosophie Schopenhauers verbinden ldsst, da die
Spiegelbilder der venezianischen Kanédle Gebdude der Individuation zeigen, welche aus dem
Ureinen, dem Wasser, reflektiert werden. Somit verdeutlicht die Wasserstadt den Schnittpunkt
zwischen Nietzsches Lebensbejahung inmitten des rauschhaften Unterganges und Schopenhauers

Negierung des Willens zum Leben ,,auf dem Weg zur Erkenntnis der Scheinhaftigkeit aller

8Martina Hoffmann. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. Eine Entwicklungsgeschichte im Spiegel philosophischer
Konzeptionen. Lang Verlag. Frankfurt am Main. 1995. S.28.

“Vgl. Ruprecht Wimmer. ,,Liebe und Tod in Venedig und anderswo* In: Thomas Mann Studien 33. 2005. S.12.
8V gl. Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.48.

81V gl. Walter Pabst. ,,Satan und die alten Gotter in Venedig. Entwicklung einer literarischen Konstante* S.338.
$2Helmut Petriconi. Das Reich des Untergangs. S.90.

$Vgl. Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.47.

#Vgl. Martina Hoffmann. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.29.
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Individuation.*®

Sich dessen jedoch nur zeitweilig bewusst, erscheint die Stadt fiir Aschenbach verzaubert, denn sie
»entspannte sein Wollen, machte ihn gliicklich®. Er fiihlt sich gar ,.entriickt ins elysische Land, an
die Grenzen der Erde, wo leichtestes Leben den Menschen beschert ist, wo nicht Schnee ist und
Winter, noch Sturm und strémender Regen, sondern immer sanft kiihlenden Anhauch Okeanos
aufsteigen 146t und in seliger MuBle die Tage verrinnen, miihelos, kampflos und ganz nur der Sonne
und ihren Festen geweiht.” (TiV, 550). Den Begriff ,.elysisch® verwendet der Autor hier ganz
bewusst, da die antike Unterwelt sich in zwei Bereiche teilte, den Hades bzw. Tartaros, Ort der
trostlosen Schatten und verdammten Seelen, und das Elysium, selige Gefilde, in welchen die
iibrigen Toten weilen. Hier versprechen griine Felder sowie die Lethe - Fluss des ewigen Vergessens
- Befreiung von den alltidglichen Zwingen des Lebens und stetige Gliickseligkeit.

Zudem zeigt sich in diesem Zitat die starke Prdsenz der antiken Unterwelten sowie des Mythos
allgemein, manifestiert sich dieser fiir Mann doch in der feierlichen Wiederholung von Festen sowie
in der Zelebrierung eines bedeutungsvollen Augenblicks durch die Kunst. Der Mythos manifestiert
sich demnach in Ritus, Kult und Fest.®

Die Verziickung Aschenbachs findet sich insbesondere wéhrend der Aufenthalte am Strand, wo
wdonnenglast und ,,Meeresrausch® ihn derart betduben, dass er zum Enthusiasmierten, d.h.
wortlich ,,vom Gott Bewohnten* wird.®” Die antiken Todesboten werden seiner immer habhafter,
was der alternde Schriftsteller jedoch willenlos geschehen lésst.

Gegen Ende der Novelle verdichten sich vor allem die Beziige zu Vergils Aeneis, etwa wenn die
Stadt von ,,Faulnisdiinste(n) und Windgeister(n)* heimgesucht wird. Als Aeneas sich ndmlich in den
Wildern dem Goldenen Zweig ebenso wie dem Avernus naht, 6ffnen sich Kliifte, aus denen
scharfer Dunst hervordringt.®

Der Begriff Windgeister insbesondere erinnert an die Windgottheit Zephir, den Lieblingswind der
Venus, der vor allem im Mythos von Amor und Psyche eine tragende Rolle spielt. Dariiber hinaus
konnten jene Windgeister aber auch hochst negativ konnotiert sein, wenn man etwa an die ebenfalls
in der Unterwelt wohnenden Harpyien denkt, die auf Geheifl des Zeus tote Seelen in den Tartaros
entfithren. Eine besondere Verbindung zu Aschenbachs Tod besteht darin, dass diese Bestien auch
Speisen verderben, um Menschen zu vergiften.*” So legen die infizierten Erdbeeren nahe, die als

duBerliche Ursache fiir Aschenbachs Tod gelten konnen, daB mythische Windddmonen zur

%Ebd. S.30.

8Vgl. Hans Wysling. Mythos und Psychologie bei Thomas Mann. S.11.

8Terence James Reed (Hrsg.). Der Tod in Venedig. Text. Materialien. Kommentar. Mit den bisher unverdffentlichten
Arbeitsnotizen Thomas Manns. Hanser Verlag. Miinchen. 1993. S.96.

8Vgl. Vergil. Aeneis. S.226.

¥Vgl. Erwin Rohde. Psyche. Seelencult und Unsterblichkeitsglaube der Griechen. S.72/73.
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Verderbnis dieser Friichte beigetragen haben. Thomas Mann mythisiert den Niedergang
Aschenbachs, indem er unzdhlige Motive des antiken, katabatischen Topos in die Erzdhlung
einflicht, entmythisiert aber andererseits dessen vermeintlich wilhelminische Lebensweise und seine
Parole, welche ,,Durchhalten* lautet. Die Figur des heiligen Sebastians, mit welcher Aschenbach
explizit in Verbindung gebracht wird, wird entzaubert, da der Protagonist nicht wie dieser
durchzuhalten vermag, sondern sich letztlich seiner wahren, mythischen, insbesondere aber

romantischen Existenz bewusst wird.

Den Reiz Venedigs macht fiir Gustav Aschenbach aber nicht einzig der Stadtkern mit seinen engen
Kanilen aus, sondern ebenso der Lido, die feucht-driickende Lagune, an deren Strand er sich tdglich
aufhilt. Vor dem Hintergrund dieser Strandszenen kommt Tadzio stets von links in das Blickfeld
des Schriftstellers, laut Frizen schon in der Antike die unheilvolle Todesseite, da der Tartaros in
Vergils Aeneis links verortet ist.”® Sich daran jedoch nicht storend, empfindet Aschenbach grofe
Zufriedenheit und gar Lebensfreude beim wiederholten Anblick des polnischen Knabens. Seine
Reden scheinen ihm wie Musik zu klingen, ein weiterer Verweis auf die Musikalitit des Dionysos
und den Rausch, der sich unauthaltsam des Schriftstellers beméchtigt: ,,Das war der Rausch; und
unbedenklich, ja gierig hiel3 der alternde Kiinstler ihn willkommen.* (T1V, S.553). Denn der Rausch
dient hier nicht nur dem Aufgehen in der eigenen Person, sondern dhnlich wie spiter im Doktor
Faustus auch der Inspiration des Kiinstlers. Berauscht durch die Schonheit Tadzios verfasst
Aschenbach ,,jene anderthalb Seiten erlesener Prosa®, seine letzte schriftstellerische Arbeit.

Vor jener Kulisse baut Thomas Mann einen weiteren textuellen Verweis in die Novelle ein, da die
Rechtfertigungen, die Aschenbach sich selbst fiir seine Liebe zu dem Jiingling vorbringt, deutlich an
Sokrates' Phaidros anklingen. Der Schriftsteller trdgt sich mit dem Gedanken, dass die Schonheit
(Tadzios) als einzig wahre Form des Geistigen gelten kann. Der Anblick des Schonen, des Guten
und somit auch des Wahren dient ihm als Anregung zum Streben nach Erkenntnis.”® Erst spéter soll
er tatsdchlich erkennen, dass seine Liebe weder mit Geist noch mit Erkenntnis verbunden ist,
sondern lediglich mit sexuellem Verlangen. Kurz vor seinem tragischen Tod, nach dem Verzehr der
tiefroten Erdbeeren, ldsst der Schriftsteller sich an einem Brunnen nieder, um sich auszuruhen, und
muss dort in vollkommener Erschopfung erkennen, dass der Weg zum Geistigen durch die Sinne ein
hochst gefdhrlicher Weg ist, ,,denn die Erkenntnis, Phaidros, hat keine Wiirde und Strenge; sie ist
wissend, verstehend, verzeihend, ohne Haltung und Form; sie hat Sympathie mit dem Abgrund, sie

ist der Abgrund.” (TiV, S.589). Mit dieser Einsicht verwirft Aschenbach die Moglichkeit einer

"V gl. Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.55.
'Vgl. Martina Hoffmann. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.51.
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platonischen Liebe. Zudem sagt er dem Neoklassizismus, dessen Vertreter er Zeit seines Lebens

gewesen ist, nun entschieden ab:

Die Meisterhaltung unseres Stils ist Liige und Narrentum, unser Ruhm und Ehrenstand eine Posse, das
Vertrauen der Menge zu uns hochst lacherlich, Volks- und Jugenderziehung durch die Kunst ein gewagtes, zu
verbietendes Unternehmen. Denn wie sollte wohl der zum Erzieher taugen, dem eine unverbesserliche und
natiirliche Richtung zum Abgrunde eingeboren ist? (TiV, S.589).

Die Erkenntnis Aschenbachs ist zweifach. Zum einen erkennt er die Unmoglichkeit platonischer
Liebe, zum anderen, dass seine Kunst, {iber welche er sein bisheriges Leben definierte, ,,Liige und
Narrentum* ist, und dass sie nicht zur ,,Erziehung* der Jugend oder der Menschheit allgemein taugt,
da sie nicht authentisch ist. Sie entspringt nicht der Leidenschaft, dem eigentlichen Wesen
Aschenbachs, sondern seinem kiihlen, der Erkenntnis fern liegenden Intellekt. Wahre Kunst jedoch
erschafft nur der authentische Schriftsteller, welcher das Leben in all seinen Hohen und Tiefen

durchlebt, welcher Himmel und Holle geschaut hat.

2.1.3. Erkenntnis als Folge der Hadesfahrt Aschenbachs

Wie Walter K. Stewart anmerkt, ist diese Erkenntnis an der Zisterne in Thomas Manns Werk kein
Einzelfall, da auch andere Figuren im Angesicht von Wasserphdnomenen Erkenntnis erfahren.” So
etwa Tonio Kroger bei seinem Meerspaziergang, eine Episode, die sich ganz &hnlich im zweiten
Kapitel von Joyces Ulysses findet, oder auch wéihrend Hans Castorps ,,Schnee‘-Traum,
wiahrenddessen er inmitten von gefrorenem Wasser zu einer lebensbejahenden Erkenntnis kommit.
Eben diese Erkenntnisfindung, welche sowohl die Werke Manns als auch die Joyces prigen,
zeichnen die entsprechenden Episoden als Hadesfahrten der Moderne aus.

Neben der eher personlich geprigten Erkenntnis an der Zisterne erlangt Aschenbach jedoch auch
Gewissheit tliber das Leiden in Venedig. Ein englischer Clerk berichtet dem Schriftsteller tiber den
Ausbruch der Indischen Cholera, welche aus den warmen Morésten des Ganges-Deltas nach Europa
iibergegriffen hat. Diese Landschaft ruft in Aschenbach die Erinnerung an seine erste Vision, die
Urweltwildnis, hervor, mitsamt des im Dickicht kauernden Tigers, der als Symbol fiir Aschenbachs
Leidenschaft, aber ebenso als Manifestation des Gottes Dionysos gelten muss und der von Venedig
und auch von Aschenbach selbst Besitz zu ergreifen droht. Thomas Mann verkniipft hier also das

Individualschicksal Aschenbachs mit einem universellen Verhdngnis: der in den Kanidlen Venedigs

92V gl. Walter K. Stewart. ,,Der Tod in Venedig. The Path to Insight In: Germanic Review 53. 1978. S.52.
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wiitenden Cholera. Die Erkrankung und der Tod Aschenbachs stellen zugleich eine Allegorie auf

den Niedergang Venedigs dar, auf die Absage an Dekadenz und Asthetizismus.

Die Aschenbach zu hochster Inspiration treibende Krankheit ldsst dariiber hinaus noch ein weiteres
Motiv anklingen, welches sowohl im Zauberberg als auch im Doktor Faustus wieder aufgenommen
werden soll: Genialitdt als Folge von Krankheit und Todesnihe.

Zudem erkennt Gustav Aschenbach im Laufe der Erzdhlung, dass Liebe und Zuneigung nur auf
mangelnder Erkenntnis (eines Menschen) beruhen: ,,Denn der Mensch liebt und ehrt den Menschen,
solange er ihn nicht zu beurteilen vermag, und die Sehnsucht ist ein Erzeugnis mangelhafter
Erkenntnis.* (T1V, S.560). Er scheint sich dariiber klar zu werden, dass er nicht das wahre Wesen
Tadzios erfasst, sondern diesen idealisiert und zum Gott stilisiert.

Ein erster Anflug jener Erkenntnis deutet sich schon zu Beginn des Venedig-Aufenthaltes an.
Wihrend der ersten Begegnung mit dem Jiingling in der Vorhalle zum Restaurant ndmlich blickt
dieser den alternden Schriftsteller an. ,,Geistig bewegt* sinniert Aschenbach wihrend des Essens
iiber ,,die geheimnisvolle Verbindung, welche das GesetzmiBige mit dem Individuellen eingehen
miisse, damit menschliche Schonheit entstehe. Der Anblick Tadzios erweckt in ihm die Idee des
Schonen, des Guten, gar des Wahren als ,,Anregung zum Streben nach (transzendenter)
Erkenntnis.“”® Zudem findet sich in den Gedanken Aschenbachs wiederum eine fiir Thomas Mann
bezeichnende Mythos-Konzeption, welche das Individuelle mit dem Typischen zu verbinden sucht
und den polnischen Knaben somit zum Mythologem par excellence werden lisst. Denn das
Typische ist fiir den Autor eng mit dem Mythischen verbunden.”

Wie sich im weiteren Verlauf des Textes zeigen soll, ist Aschenbachs Einsicht in die platonische
Philosophie, welche sich in dem Zitat andeutet, nur im trauméhnlichen Zustand von Bedeutung.
Denn nach einigem Nachsinnen ,kam (er) von da aus auf allgemeine Probleme der Form und der
Kunst und fand am Ende, dafl seine Gedanken und Funde gewissen scheinbar gliicklichen
Einfliisterungen des Traumes glichen, die sich bei erniichtertem Sinn als vollstindig schal und
untauglich erweisen.” (TiV, S.532f.). Doch Erkenntnis ist nicht nur im niichternen Wachzustand
unter Einschaltung der Ratio zu erlangen, sondern ebenso im Reich des Traumes und des
Unbewussten, in dem Zustand wohlgemerkt, wo der Mensch dem Tod und dem Eingang in die
Ewigkeit bzw. des Ureinen am nichsten ist. Aschenbach verwirft seine Uberlegungen aufgrund
seines strikten Lebenswandels und seiner Erziehung, welche es ihm verbietet, Trdume als

Wegweiser der Erkenntnis anzuerkennen. Im Werk Thomas Manns aber kommt den Traumen eine

%Martina Hoffmann. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.51.
%Vgl. Thomas Mann. ,,Freud und die Zukunft“ Vortrag gehalten in Wien am 8. Mai 1936 zur Feier von Sigmund Freuds
80. Geburtstag. Bermann-Fischer Verlag. Wien. 1936. S.29.
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Schliisselfunktion zu, da sie den Zugang in das Unbewusste der Protagonisten, zu ihrer wahren

Personlichkeit und ihrer personlichen Wahrheit ermoglichen.

2.1.4. Der Traum als Zugang zur Katabasis in das Unbewusste

Das hier anklingende Motiv des Traumes oder der Vision dient hiufig als Folie fiir die Hadesfahrten
der Moderne, wie bereits der Beginn der Novelle verdeutlicht. Die durch den Wanderer ausgeloste
Epiphanie Aschenbachs zu Anfang des 7od in Venedig wird in seinem dionysischen Traum, kurz vor
seinem Tod, wiederaufgenommen. Kaum eine Episode ist so eingehend und so brutal beschrieben

wie die den Schriftsteller iberkommende Urwaldwildnis:

Angst war der Anfang, Angst und Lust und eine entsetzte Neugier nach dem, was kommen wollte. Nacht

herrschte, und seine Sinne lauschten; denn von weither niherte sich Getiimmel, Getose, ein Gemisch von
Larm: Rasseln, Schmettern und dumpfes Donnern, schrilles Jauchzen dazu und ein bestimmtes Geheul im

gezogenen u-Laut, - alles durchsetzt und grauenhaft sl {ibertént von tief girrendem, ruchlos beharrlichem

Flotenspiel, welches auf schamlos zudringende Art die Eingeweide bezauberte. Aber er wulite ein Wort,
dunkel, doch das benennend, was kam: Der fremde Gott!» Qualmige Glut glomm auf (---) Menschen, Tiere,
ein Schwarm, eine tobende Rotte, - und liberschwemmte die Halde mit Leibern, Flammen, Tumult und

taumelndem Rundtanz. (...) Alles durchdrang und beherrschte der tiefe, lockende Fldtenton. Lockte er nicht
auch ihn, den widerstrebend Erlebenden, schamlos beharrlich zum Fest und Unmal des duBersten Opfers? (...)
Seine Seele begehrte sich anzuschlieBen dem Reigen des Gottes. Das obszone Symbol, riesig, aus Holz, ward
enthiillt und erhoht: da heulten sie ziigelloser die Losung. Schaum vor den Lippen tobten sie, reizten einander
mit geilen Gebdrden und buhlenden Hénden, lachend und &chzend, stieen die Stachelstibe einander ins

Fleisch und leckten das Blut von den Gliedern. Aber mit ihnen, in ihnen war der Triumende nun und dem

fremden Gott gehorig. (...) Und seine Seele kostete Unzucht und Raserei des Untergangs. (TiV, S.582fF).

Walter Pabst deutet diesen Traum als eine Art Hollenvision, ein ,,Ddmonenwerk im Auftrage Satans
von der lieblichen Erscheinung des antiken Gottes hervorgerufen®.”” Erst die Beschiftigung mit
dem polnischen Knaben verfiihrt Aschenbach zur Aufgabe seiner apollinischen Lebensweise,
jedoch sollte nicht vergessen werden, dass Aschenbach durchaus auf ein letztes Liebesabenteuer
gehofft hatte und somit Mitschuld an seinem Schicksal trégt, dieses vielleicht sogar selber lenkt.
Auch diese Einflussnahme auf das Schicksal findet sich schon in der homerischen Odyssee, in
welcher Odysseus mehrfach sein Schicksal zu wenden versteht, zum Positiven wie auch zum
Negativen. Geméall Adornos und Horkheimers Interpretation ist der Mensch des 20. Jahrhunderts
eigenverantwortlich und vermag es, Einfluss auf sein Schicksal zu nehmen. Sowohl der 7od in
Venedig als auch die griechische Vorlage Homers entzaubern somit den Glauben an eine Allmacht

der Gotter. In seiner Erzdhlung kniipft Thomas Mann an die Entmythisierung des

%Walter Pabst. ,,Satan und die alten Gotter in Venedig. Entwicklung einer literarischen Konstante® S.348.
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Allmachtsglaubens, welche die Odyssee darstellt, an und stellt die Idee des unabwendbaren
Schicksals infrage.

Der dionysische Traum Aschenbachs ist zudem ein Spiegel seiner Seele. Er offenbart seine
Sehnsiichte und Leidenschaften, die er sein ganzes Leben lang unterdriickt hat. Die Geschehnisse
im Traum brechen zudem seinen Widerstand gegen die Leidenschaft und vernichten seine
anerzogene Kultur, und da er sich iiber diese definiert, auch seine bisherige Existenz. Ahnlich wie
in der Vision zu Anfang der Novelle ist die Sprache stark sexuell geprégt. Flote, Stachelstocke und
,»,das obszone Symbol* sind als phallische Metaphern aufzufassen, die Aschenbachs Homosexualitét
und Neigung zu dem jungen Tadzio verdeutlichen. Der Knabe ist durch die stetigen u-Laute im
Traum gegenwirtig. Sein Name wird zur Losung des tobenden Reigens. Thm wird hier in
erschreckender Blutlust gehuldigt, einer Blutlust, die Aschenbach mit sich reif3t, da diesen sowohl
nach dem jungen Blute Tadzios als auch nach dem Leben, welches das Blut versinnbildlicht,
geliistet. Nach iiber fiinfzig Jahren der Ordnung und der Zucht, die das Leben des alternden
Schriftstellers bestimmten, verlangt es ihn nachzuholen, was er versdumt hat und sich seinen
Leidenschaften hinzugeben. Der dionysische Traum also, dieser Abstieg in die Psyche des
Protagonisten, fiihrt zu der Erkenntnis seiner Wiinsche sowie zu deren Erfiillung, ein Verweis auf
die Auffassung Freuds, dass die nidchtlichen Trdume des Menschen der Wunscherfiillung dienen.”
Zudem wirkt der Traum Aschenbachs die Kunst verneinend, dafiir aber lebensbejahend. Der
vermeintliche Wilhelminer opfert seine der Klassizitit unterworfene Kunst, um sich der eigenen
Person und dem Leben zuzuwenden, auch wenn dies zu Ende der Novelle seinen Tod bedeuten
muss.

Wie die meisten Traume und Visionen im Werke Thomas Manns, so steht auch diese Episode mit
dem Konzept der Somnambulie in Verbindung, ein Motiv, welches sich durch die ganze Novelle
zieht. So liberkommt Aschenbach schon zu Anfang der Novelle, nach der Begegnung mit den ersten

beiden Hadesfiguren, ein unruhiger Schlaf:

Aber im leeren, im ungegliederten Raume fehlt unserem Sinn auch das Mal} der Zeit, und wir ddmmern im
Ungemessenen. Schattenhaft sonderbare Gestalten, der greise Geck, der Ziegenbart aus dem Schiffsinnern,
gingen mit unbestimmten Gebdrden, mit verwirrten Traumworten durch den Geist des Ruhenden, und er
schlief ein. (TiV, S.520).

Jene Somnambulie, der hiufig eine Intoxikation durch den Konsum von Genussmitteln, im Falle
Aschenbachs des Granatapfelsaftes, vorausgeht, ldsst sich insbesondere mit Schopenhauers

Philosophie des Ureinen erkldren, welche besagt, dass der Mensch sich im Schlafe wieder dem

%Vgl. hierzu auch Helmut Koopmann, Thomas Mann Handbuch. S.303.
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pranatalen Zustand anndhert und somit die eigentliche Wirklichkeit, die Weltenseele zu schauen
vermag.

Auch die in dem Zitat thematisierte Wahrnehmung der Zeit respektive deren Zerfall, welcher hier
frithzeitig angedeutet wird, fullt auf Schopenhauers Begriff dieser eigentlich konstruierten
Kategorie, welche im Prinzip nur vorgibt, zu existieren, fasst er die Zeit doch als ein ewiges nunc

stans auf, in welchem Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft verschmelzen.

Mythologische Quellen sind der gesamten Erzdhlung unterlegt, doch sie treten in Aschenbachs
verstorendem Traum gegen Ende der Novelle besonders klar zu Tage, wobei der Dionysos-Mythos
der vorherrschende zu sein scheint, wie anhand der wilden, Felle tragenden und Fleisch
zerfetzenden Frauen deutlich wird. Aber auch Hermes hat seinen Auftritt, da ihm in der
griechischen Antike die Schutzherrschaft iiber das Reich der Triume zukommt und er somit
Aschenbachs Traumvisionen begleitet.”” Laut Petriconi kommen zudem christliche Einfliisse nicht
zu kurz, wenn er die Traumsequenz gegen Ende der Novelle als ,heidnisches Bacchanal in
christlichen Farben* beschreibt, welches einem Hexensabbat gleicht, wihrenddessen der
Protagonist die ,,Angst und Lust der Holle durchkostet.“”® Ein weiteres Mal verbindet Thomas
Mann hier unterweltlliche Mythologeme verschiedener Provenienz, um den Abstieg in das
Seelenleben seiner Protagonisten darzustellen. Dieser Synkretismus verleiht dem Topos der
Hadesfahrt ein neues Moment, das sich fiir die Verwirklichug des Selbst im Leben verwendet, und

nicht, wie Aschenbach dies bisher handhabte, im Reich der Kunst.

2.1.5. Tadzio — Prisma mythologischer Figuren

Tadzio, der polnische Knabe, fiir den Aschenbach in leidenschaftlicher Liebe entflammt ist,
zeichnet sich vor allem durch seine Polyvalenz aus, da er Ziige verschiedener mythologischer
Gestalten triagt. Thm liegen Substrate zahlreicher mythologischer Figuren zugrunde, immer aber
scheint er einen Begriff auf sich zu vereinen, den des Gottes oder gottahnlichen Knabens. So wird
er vielfach als Eros gelesen,” der Aschenbachs Liebe auf sich lenkt, und in der Tat gibt es hierfiir
vielsagende Anhaltspunkte. Im dritten Kapitel etwa heifit es in der Beschreibung des Knaben: ,,Das
Haupt des Eros, vom gelblichen Schmelze parischen Marmors.* (TiV, S.535). Wenig spéter entsteigt

er dem Meere wie schon seine vermeintliche Mutter Venus:

7V gl. Walter Pabst. ,,Satan und die alten Gotter in Venedig. Entwicklung einer literarischen Konstante* S.348.
%Helmut Petriconi. Das Reich des Untergangs. S.93.
9Vgl. Terence James Reed. Thomas Mann. The Uses of Tradition. Clarendon Press. Oxford. 1974. S.162.
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Er kehrte zuriick, er lief, das widerstrebende Wasser mit den Beinen zu Schaum schlagend,
hintiibergeworfenen Kopfes durch die Flut (... ), mit triefenden Locken und schén wie ein Gott, herkommend
aus den Tiefen von Himmel und Meer, dem Elemente entstieg und entrann: dieser Anblick gab mythische
Vorstellungen ein, er war wie Dichterkunde von anfénglichen Zeiten, vom Ursprung der Form und von der
Geburt der Gétter. (TiV, S.539f.).

Zudem scheint Tadzio sich der Liebe Aschenbachs beizeiten durchaus bewusst zu sein und fordert
diese regelrecht heraus, wenn er seine Augen verschdmt zu ihm aufschlégt oder ihn wihrend des
Konzerts der Biankelsdanger wiederholt {iber die Schulter hinweg ansieht. Er fungiert somit als eine
Art Verfiihrer, ein Liebesgott, der die Gefiihle Aschenbachs provoziert und anstachelt.

Eine weitere Figur, welche Tadzio nahesteht, ist Thanatos, der griechische Gott des Todes und
Bruder des Hypnos, also des Schlafes. Diese Vermutung wird vor allem von der Haltung des
Knaben nahe gelegt, da er haufig wie jener dargestellt wird, mit iibereinander gekreuzten Beinen,
einen Arm locker in der Hiifte, und somit auch an Lessings Todesgenius erinnernd.

Auch wurde der Knabe als irdische Manifestation des indischen Gottes Dionysos gedeutet.'® Nicht
zuletzt ist er es, der Aschenbach dem Rausch anheimfallen ldsst und somit zu seinem Untergang
beitrdgt. Dies wird auch durch den oben erwéhnten Traum belegt, der eindeutig an den Kult des
Dionysos angelehnt ist und dessen Gerduschkulisse des allgegenwirtigen u-Lautes auf die
Gegenwart Tadzios als Gott anspielt.

Fraglich scheint hingegen Helmut Koopmanns Auffassung, Tadzio sei eine Wiederverkdrperung des
jungen Hanno Buddenbrook, dessen Todesaffinitét und -symbolik im polnischen Knaben gespiegelt
seien. Laut Koopmann wird Hanno Buddenbrook somit im 7od in Venedig zu einem Gott stilisiert,
der nicht zuletzt Thomas Mann selber und dessen Jugend représentieren soll. Diese Mythisierung
des jungen Hanno komme damit auch einer Mythisierung von Thomas Manns Vergangenheit gleich,
einer Selbststilisierung und dem Versuch ,,die eigene Vergangenheit als etwas Unverdusserbares zu
bewahren.!”!

Die haufigste und wohl auch iiberzeugendste Deutung Tadzios jedoch bringt ihn mit dem als
Gotterboten bekannten Hermes in Verbindung, der auch als der Schirmherr der Sprache und der
Form fungiert, wovon sein Beiname Trismegistos zeugt und der auf eine Verwandtschaft mit dem
dgyptischen Gott Thot zuriickzufiihren ist.'” Tadzio-Hermes dient somit dem Schutze der
Beredsamkeit und steht unter anderem aus diesem Grund Pate fiir Aschenbachs am Strand

verfassten Essay.

Vg, Herbert Lehnert. Thomas Mann. Fiktion, Mythos, Religion. S.105.

"""Helmut Koopmann. ,,Hanno Buddenbrock, Tonio Kroger und Tadzio: Anfang und Begriindung des Mythos im Werk
Thomas Manns* In: Rolf Wiecker (Hrsg.). Gedenkschrift fiir Thomas Mann. 1875 — 1975. Verlag Text & Kontext.
Kopenhagen. 1975. S.64.

12V ol. Willy R. Berger. ,,Thomas Mann und die antike Literatur* In: Peter Piitz. Thomas Mann und die Tradition.
Athendum Verlag. Frankfurt a.M. 1971. S.88.
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Die Funktion Tadzios als Hermes Psychopompos, als Seelengeleiter in das Reich des Hades,
offenbart sich vor allem in der letzten Strandszene, dem Tode Aschenbachs: ,,]hm war aber, als ob
der bleiche und liebliche Psychagog dort drauflen ihm ldchle, ihm winke; als ob er, die Hand aus der
Hiifte 16send, hinausdeute, voranschwebe ins VerheiBungsvoll-Ungeheure. Und wie so oft, machte
er sich auf, ihm zu folgen.“ (TiV, S.592).

Tadzios abgesonderte und verbindungslose Erscheinung verstirkt noch den Eindruck des Mittlers
zwischen Diesseits und Jenseits. Sich vor der Linie des Horizonts bewegend, gehort er sowohl dem
Meere als auch dem Lande an, sowohl dem Hades als auch der Erde. Die Funktion des Geleiters in
das Reich der Schatten als typisches Attribut des Hermes Psychopompos wird schon bei Goethe
deutlich: ,,Siehst du nichts? Schwebt nicht etwa gar Hermes voran? Blinkt nicht der Goldne Stab
heischend, gebietend uns wieder zuriick zu dem unerfreulichen, grautagenden, Ungreifbarer
Gebilde vollen, tiberfiillten, ewig leeren Hades?*'?

Starker als bei den iibrigen Figuren zeigt sich in Tadzio Thomas Manns Neigung zum Synkretismus,
da er verschiedene Mythologeme miteinander verkniipft, um eine neue unterweltliche Gestalt zu
erschaffen, die letztlich die gemeinsame Basis der europdischen Jenseitsdarstellungen aufzeigt.
Tadzio wird somit zu einem ,,complex symbol whose existence is beyond time and space in the
realm of eternal myth“.'” Die mythologischen Substrate dienen Mann dabei zur Schaffung eines
neuen Mythos, der im Zeichen der Selbstfindung, des Ausdrucks der eigenen Personlichkeit und der

Lebensfreundschaft konzipiert ist.

2.1.6. Aschenbach — Leistungsethiker im dionysischen Rausch

Auch dem Protagonisten des 7od in Venedig, Gustav Aschenbach, sind verschiedene mythologische
Substrate unterlegt. Der in der Gesellschaft hoch angesehene Schriftsteller erfahrt im zweiten
Kapitel, nach der Vision auf dem Miinchener Nordfriedhof, eine sehr eingehende Beschreibung.
Seine Parole lautet ,,Durchhalten” und sein Erbteil viterlicherseits sind Zucht und Ordnung. (TiV,
S.509). Als eine Art Heiliger Sebastian, der die Zdhne aufeinander beiflt, wiahrend Speere seinen
Leib durchbohren, lebt Aschenbach einen Heroismus der Schwéche. Dies riickt thn in ein dhnliches
Licht wie Homers Odysseus, welcher auch den Beinamen ,,der Dulder* trigt. Ahnlich Aschenbach

verleugnet Odysseus seine tatsdchliche Identitdt, wenn er vor dem Zyklopen Polyphem seinen

1%Johann Wolfgang von Goethe. Faust. Texte. In: Ebd. Samtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespriche. Vierzig
Bdinde. Herausgegeben von Friedmar Apel, Hendrik Birus, Anne Bohnenkamp, Dieter Borchmeyer, Albrecht Schone
(u.a.) Deutscher Klassiker Verlag. Frankfurt a.M. 1994. S.356.

1% André von Gronicka. ,,Myth plus Psychology. A style analysis of Death in Venice.” S.201.
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wahren Namen verschweigt und sich als Niemand ausgibt, um sein Leben zu schiitzen. Ganz in der
Nachfolge des homerischen Helden verleugnet Aschenbach zwar nicht seinen Namen, aber eben
seine wahre Identitdt, indem er sich dem wilhelminischen Ideal von Zucht und Ordnung unterwirft.
Thomas Mann kniipft in seiner Novelle somit augenscheinlich an frithere Hadesfahrten der Antike
an und verleiht seinem Helden dadurch nicht zuletzt einen typischen Charakter. Dies ist insofern
von Interesse, als das fiir Mann das Typische immer schon das Mythische ist.'”® Gustav
Aschenbachs Geschichte handelt also nicht, wie teils angenommen, von einem blof3en
Individualschicksal, sondern tragt mythische Ziige, welche ihm universelle Bedeutung verleihen.

Zu Beginn seiner schriftstellerischen Karriere hat Aschenbach ,dem Geiste gefront, mit der
Erkenntnis Raubbau getrieben, Saatfrucht vermahlen, Geheimnisse preisgegeben, das Talent
verdichtigt, die Kunst verraten.” (TiV, S.512f.), dies alles in dem MalBe, dass ihn als Schriftsteller
ein regelrechter Erkenntnisekel iiberkam, welcher ihn gegeniiber dem ,Reiz der Erkenntnis*
abstumpfen lieB. Auch seine Werke verdeutlichen diesen Ekel vor dem ,,Psychologismus der Zeit*,
die beginnende Abkehr von der romantischen Sympathie mit dem Abgrund und einer Hinwendung
zum Schonheitssinne Aschenbachs, zu Klassizitit und Asthetizismus. Dies wiederum zieht eine
,heue moralische Entschlossenheit jenseits des Wissens und der Erkenntnis* nach sich, welche eine
Vereinfachung der Welt als auch der Seele zur Folge hat und somit ,,auch ein Erstarken zum Bdsen,
Verbotenen, zum sittlich Unmoglichen.” (TiV, S.514). So zeichnet sich im 7od in Venedig bereits
eine erste Faschismus-Kritik ab, welche die philosophischen und kulturellen Tendenzen zu einer
langsam aufkommenden voélkischen Rohheit und den um sich greifenden Antisemitismus

mitverantwortlich macht.'%

Der gesellschaftlichen Personlichkeit Aschenbachs steht seine wahre Natur gegeniiber. Sein
sublimierter Hang zu Romantik und dionysischer Selbstaufgabe zeigt sich vor allem in seiner
starken Affinitit zum Meer sowie dessen Verbindung mit dem Todesmittler Tadzio. Die weite See,
welche an den homerischen Okeanos erinnert, zeitigt einen ,verfiihrerischen Hange zum
Ungegliederten, MaBlosen, Ewigen, zum Nichts. (TiV, S.536). Der Zusammenhang von Meer und
Tod wird deutlich, ebenso wie die Tiefe und Eindringlichkeit des Todes.'”” Wie Thomas Mann selbst
ausfiihrt, versinnbildlichen die Weiten des Meeres fiir ihn die ,,Erkenntnis der Ewigkeit, des Nichts
¢ 108

und des Todes, ein metaphysischer Traum®.

Der Abfall Aschenbachs vom (Neo)Klassizismus und die Aufgabe seines Pseudo-Ichs zeigen sich

1%5Vgl. Thomas Mann. ,,Freud und die Zukunft“ S.29.

1%V g]. Terence James Reed. ,,Tod eines Klassikers. Literarische Karrieren im Tod in Venedig* In: Thomas Mann
Studien 33. 2005. S.180.

Vgl Hans Kasdorff. Der Todesgedanke im Werke Thomas Manns. Form und Geist 26. Hermann Eichblatt Verlag.
Leipzig. 1932. S.6.
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zudem in der Gestik des Protagonisten. Zu Anfang der Erzdhlung, entschlossen der Welt seinen
Dienst zu leisten, wird der Schriftsteller hdufig mit geschlossener oder geballter Faust, dargestellt.
Gegen Mitte der Novelle aber zeigt sich eine erste Verdnderung, wenn er Tadzio von seinem Fenster
aus wieder erblickt und mit hangenden Armen eine ,,gelassene Gebarde des Umarmens* vollfiihrt.
Zu Ende des Tod in Venedig schlieBlich verliert seine Gestik jedwede Art von Haltung. Der Rausch
bringt eine Tragheit und Schlaffheit mit sich, die seine Hand sich 6ffnen und plump herabhéngen
lasst. Wie Martina Hoffmann anmerkt, steht die erschlaffende Gestik Aschenbachs fiir die Aufgabe
des apollinischen Logos und fiir die Hinwendung zum Rausch.'” Diese Aufgabe des
Schriftstellertums wird dariiber hinaus in Aschenbachs Aufgabe jedweder Lektiire deutlich, welche
sich schon auf der Schifffahrt nach Venedig andeutet.

Die Korperhaltung, welche fiir Zucht und Ordnung, das wilhelminische Ideal und Klassizitdt steht,
war bloBe Pose Aschenbachs und schwindet mitsamt seiner von ihm abfallenden Scheinidentitét.
Daniel Kehlmann spricht hier von einem Moment des Umschlags, das in Thomas Manns Werken
haufig anzutreffen sei: ,,Die Masken fallen, das Geordnete bricht, und die Figuen werden zum Teil

hochst willige Opfer von Trieb und Rausch, Schmerz, Traum, Fieber, Krankheit und Vision.*'°

,»Minuten vergingen, bis man dem seitlich im Stuhle Hinabgesunkenen zu Hilfe eilte. Man brachte
ihn auf sein Zimmer. Und noch desselben Tages empfing eine respektvoll erschiitterte Welt die
Nachricht von seinem Tode.*“ Mit dem Tod Gustav Aschenbachs schliet die Erzdhlung. Wie schon
zu Beginn der Analyse erwihnt, realisiert dieser Ausgang ,,die apokalyptische Prophezeiung des
Anfangs“,"" die Begegnung und Vision auf dem Miinchener Nordfriedhof.

Die Thomas-Mann-Forschung ist uneins, wie dieses Hinscheiden des Protagonisten zu deuten ist.
Werner Frizen etwa versteht Aschenbachs Tod als ,,Traum der Vereinigung mit Tadzio®, sich hierbei
erinnernd an das Winken Isoldes wéhrend Tristans Dahinscheiden und somit Wagners Idee von der
erotischen Verlebendigung des Nirwanas aufgreifend.'"?

Auch laut Kasdorff und Haas kommt dieser Tod einer Entbiirdung gleich,'” ersterer nimmt gar an,
dass der alternde Schriftsteller dem Tode gewillt, zumindest aber bereit entgegenblicke.'* Eine

Ansicht, die sich durchaus teilen ldsst, bedenkt man, dass Aschenbach auch einem letzten

1%V gl. Heinz Gockel. ,,Aschenbachs Tod in Venedig® In: Rudolf Wolff (Hrsg.). Thomas Mann. Erzihlungen und
Novellen. Bouvier Verlag Herbert Grundmann. Bonn. 1984. S.38.

1%V gl. Martina Hoffmann. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.57.

"Daniel Kehlmann. ,,Dionysos und der Buchhalter In: Thomas Mann Jahrbuch 23. Klostermann Verlag. 2010. S.131.
"Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.99.

12Vgl. ebd. S.94/95.

3Vgl. Alois M. Haas. ,, »Leben selbst ist Sterben und dennoch Wachstum« Thomas Mann zwischen Décadence und
Epiphanie.” In: Thomas Mann Studien 38. 2008. S.102.

1"V gl. Hans Kasdorff. Der Todesgedanke im Werke Thomas Manns. S.88.
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Liebesabenteuer offen gegeniiberstand und selbst im Angesicht seines gesundheitlichen
Unwohlseins glaubt, Venedig nicht verlassen zu konnen.

Als ,.folgerichtige Fortsetzung sowohl der letzten Erkenntnis Aschenbachs wie ihres traumhaften
und mythischen Charakters* dient des Protagonisten Eingang in die Unendlichkeit aber vor allem
der Darstellung der polaren Spannung zwischen Lust und Tod.""” Aschenbachs korperliche Liebe zu
dem polnischen Knaben stiirzt ihn in sein Verderben, will man den Tod als solches deuten. Dennoch
lasst sich dieses tragische Ende des alternden Schriftstellers positiv lesen, da der Abstieg in die
Unterwelt einer Selbstfindung gleichkommt. Gustav Aschenbach erkennt und akzeptiert seinen
wahren Charakter und die Beweggriinde fiir sein Handeln. Im Augenblick seines Todes ist Gustav
Aschenbach das erste Mal in seinem Leben ganz bei sich.

Dass das Ende der Novelle mythisch unterlegt ist, zeigt sich in der schon erwéhnten Parallele zum
Faust II, in der Hermes Psychopompos zum Hades voranschwebt.'® So scheint es unstrittig, dass
auch Aschenbach durch seinen geliebten Tadzio den Gefilden des Hades, die sich schon in den
Ortlichkeiten und Kanilen Venedigs spiegelten, zugefiihrt wird.

Der Zusammenhang von Eros und Thanatos tritt auch in spiteren Werken Manns hdufiger zu Tage,
so etwa in der noch zu besprechenden Erzéhlung Die Betrogene, ebenso im Zauberberg und im
Doktor Faustus, wo die Ergebenheit an Madame Chauchat bzw. Esmeralda die Protagonisten ihrem
Tode anndhern. Das Motiv findet sich dariiber hinaus in Joyces Ulysses und wird in Kapitel 4.6

noch eingehend besprochen werden.

2.1.7. Mythisierung und Entmythisierung

Wie bereits in der obigen Analyse dargelegt, verkniipft Thomas Mann im 7od in Venedig zahlreiche
Mythologeme und schafft damit mehrere mythische Ebenen innerhalb der Novelle. So ergibt sich
eine zweifache Mythisierung des Textes schon allein daraus, dass der Tod in Venedig kunstvoll ,,die
Ausdrucksformen sowohl christlicher als auch heidnischer Mythologien vereinigt.“'"” Durch diesen
Synkretismus stellt Thomas Mann bestehende Mythen und Dogmen in Frage und instrumentalisiert
sie, um einen eigenen Mythos der Lebensfreundschaft und der Humanitét zu erschaften.

So wurde die Erzihlung hiufig als Kritik und Uberwindung der Dekadenz gelesen, welche in

"35Vgl. Franz H. Mautner. ,,Die griechischen Ankldnge in Thomas Manns Tod in Venedig.“ In: Monatshefte 44. 1952.
S.25.

1%V gl. auch Hans Rudolf Vaget. ,,Mythos bei Goethe und im Tod in Venedig* In: Ebd. Thomas Mann Studien zu Fragen
der Rezeption. Lang Verlag. Bern. 1975. S.44.

""Helmut. Petriconi. Das Reich des Untergangs. S.86.
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diesem Text durch eine minutiose Chronik und Analyse derselben zu Grabe getragen wird.'®
Dariiber hinaus aber verdeutlicht die Novelle einen kulturellen Klimawechsel innerhalb
Deutschlands, der sich in etwa um das Jahr 1910 zugetragen hat und eine Abkehr von Erkenntnis,
Psychologie und Kritik mit sich brachte. Stattdessen vollzog sich eine Hinwendung zum
AuBerlichen, zum Asthetizismus, den Aschenbach reprisentiert. Jene Tendenz wiederum resultierte
in einer Vereinfachung des Moralischen iiberhaupt und fiihrte daher zu einem gewissen
Antiintellektualismus''® bzw. Irrationalismus, der letztlich in faschistischen Stromungen

kulminierte;'*°

In einer Erzdhlung stellte ich Versuche an mit der Absage an den Psychologismus und Relativismus der
ausgehenden Epoche, ich lieB ein Kiinstlertum der Erkenntnis um ihrer selbst willen den Abschied geben, dem
Abgrund die Sympathie aufsagen und zum Willen, zur Wertbeurteilung, zur Intoleranz, zur Entschlossenheit
sich wenden."!

Nach anfinglichen, romantisch konnotierten Bemiihungen um moralische Erkenntnis und einer
Infragestellung der Kunst iiberhaupt wird Aschenbach des Zweifels und der Erkenntnis miide und
schwingt sich zum Vertreter eines klassischen, aber in seiner Natur simplen, ja verrohten
Asthetizismus auf. Wenn diese vermeintliche Selbstfindung Aschenbachs zunichst 18blich scheint,
so verweist Mann an dieser Stelle auch auf die Gefahren seiner Natur, die Tendenz zu Intoleranz,
Antiintellektualismus und letztlich auch Radikalismus. Durch die erneute Hinwendung zu
romantischen Idealen kurz vor seinem Tod lidsst Thomas Mann seinen Protagonisten zwischen
Extremen oszillieren. In der Figur Aschenbachs kritisiert er zugleich das ,Narrentum® des
Neoklassizismus und die todesaffinen Dogmen der Romantik.

Wie die im Folgenden zu analysierenden Texte beweisen und sich dies bei der Zisterne schon
ankiindigt, ist Erkenntnis nicht etwa im Rahmen der Kunst, sondern durch die Erfahrung des
Lebens selbst moglich. Um sich selber sowie die Welt zu erkennen, um Transzendenz zu erfahren,
muss man das Leben selbst erfahren. So bringt Thomas Mann verschiedene Mythologeme, aber
auch eigene Begegnungen, Biographie und Historie auf einen Nenner, ,,sodal sich kiinstlerische
Wahrheiten“ veranschaulichen.'*

Dartiber hinaus aber verbirgt sich im Tod in Venedig auch eine Kritik des Neoklassizismus, als

dessen dsthetisierender Vertreter Aschenbach anzusehen ist. Dieser glaubt seiner Zeit nicht gerecht

8V ¢l. Heinz Gockel. ,,Aschenbachs Tod in Venedig* S.30.

"9Vgl. Terence James Reed. ,, Tod eines Klassikers. Literarische Karrieren im Tod in Venedig* In: Thomas Mann Studien
33.2005. S.180.

120V g]. auch Herbert Lehnert. Thomas Mann. Fiktion, Mythos, Religion. S.137.

'2'Hans Wysling (Hrsg.). Dichter iiber ihre Dichtungen. Bd. 14. Thomas Mann. S.410.

12Hans Bernhard Moeller. ,,Thomas Manns venezianische Gotterkunde* S.204.
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werden zu konnen und scheitert zundchst an seiner eigenen Identitdt. Jene Entmythisierung der
Neuklassik zeigt sich vor allem in der schon erwdhnten Inkongruenz von Form und Inhalt. Der
klassisch-apollinische Stil, welcher die dionysische Biographie Aschenbachs unterlegt, gleicht dem
»Strukturformular der Tragodie,' wird aber auf ein modernes Kiinstlerschicksal angewandt. Das
Hgewollte Geprige der Klassizitit“ und die daraus resultierenden Wortphrasen, sowie zahlreiche
Zitatmontagen klassischer Autoren wie Vergil, Sokrates oder Homer scheinen inadédquat, ein
modernes Drama zu beschreiben und dienen somit der Entmythisierung ihrer eigenen Quellen.
Durch die Schliissellage der Stadt Venedig erfolgt dariiber hinaus eine Weitung der Perspektive auf
europdische Gesamtproblematiken. Als Treffpunkt von West und Ost bewegt sich die Novelle vom
Nationalcharakteristischen zum Kulturtypischen, und damit wiederum zum Mythischen hin. Durch
die Einbindung griechischer Mythologeme in den 7od in Venedig kommt es zu einer Synthese des
Morgen- und des Abendlandes, dem Beginn der européischen Seele.'**

Nicht etwa die Form der Erzdhlung, sondern der Mythos muss als Sinntrdger gelten, welcher das
psychische Geschehen legitimiert und es in anthropologischer Perspektive grundiert.'” Der Mythos
allein ist imstande, Probleme zu l6sen, die weder vom Leben noch vom Intellekt bezwungen
werden konnen.'”® Er wird fiir Thomas Mann im Laufe der Zeit daher immer wichtiger und ist in
seinem gesamten Werk nachweisbar von immanenter Bedeutung. Insbesondere den katabatischen
Topos, welcher den Protagonisten durch die Erfahrung des Todes das Leben an sich und somit
transzendente Erkenntnis erfahren lésst, greift der Autor in den Folgewerken des 7od in Venedig

erneut auf.

2.2 Wagners Walkiire als Gefilde des Hades

2.2.1 Wendelin als Hermes Psychopompos

Auch in der frithen Novelle Wilsungenblut setzt Thomas Mann sich mit den Ideen der Romantik
auseinander. Gegen Ende der Novelle muss Siegmund, &hnlich wie nach ihm auch Gustav
Aschenbach, erkennen, dass wahres Kiinstlertum aus Leidenschaft resultiert, nicht aber aus
Intellektualitit und kiihler Berechnung.

Zunichst jedoch wird auf die Personenkonstellation der Erzdhlung und deren Affinitdt zum

B3V gl. Werner Frizen. Thomas Mann. Der Tod in Venedig. S.33/38.

2Vgl. Manfred Dierks. Studien zu Mythos und Psychologie bei Thomas Mann. S.56ff.

123Vgl. ebd. S.22.

126V gl. Franz H. Mautner. ,,Die griechischen Anklinge in Thomas Manns Tod in Venedig* S.26.
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katabatischen Topos nidher eingegangen werden. Die erste Person, die auftritt und somit als eine Art
Herold fungiert, ist Wendelin, der Hausdiener. Diesem kommt laut Sjogren eine iiberaus wichtige
Funktion zu, da er die Familie Aarenhold und insbesondere die selbstverliebten Zwillinge durch die
Erzahlung geleitet.'*” Er ruft mithilfe eines Gongs zu den Mabhlzeiten, welche Teil des tippigen
Dekors des Hauses sind, und begleitet das Zwillingspaar zudem zu der Opernauffiihrung von
Wagners Walkiire, die durch ihre tiefgreifende Wirkung auf Siegmunds Innenleben als Impetus fiir
Siegmunds Abstieg in das Unbewusste gelten darf.

Sjogren fiihrt zahlreiche, wenn auch teils fadenscheinige Griinde fiir die Personifikation Wendelins
als Hermesgestalt an. Schon der Name heille iibersetzt ,,Gott des Viehs und des Korns®, eine
Funktion, welche auch dem griechischen Halbgott Hermes zukommt. Wie dieser ist er zudem als
Diener tétig, dessen gelber Aufzug an Hermes' alchemistische Tatigkeit erinnert. Am bedeutendsten
scheint aber tatsdchlich der Umstand, dass Wendelin Siegmund und Sieglinde zu der
Opernauffithrung geleitet, welche die Erkenntnisfindung Siegmunds und somit auch den die
Erzdhlung beschlieBenden Inzest vorbereitet. Schon der ,kleine, weiche Raum* des Coupés, der
»sanft durchwiarmt® ist (WB, S.448), evoziert eine Abgeschiedenheit der Protagonisten und erinnert
an einen grabdhnlichen Raum, aber auch an den prédnatalen Zustand im Mutterschof3: ,,As in a
coffin, the twins are sealed off from the noisy world by the glass and the brown curtains of their
compartment (...). The trip, soundless and fleet, may be regarded as a correlative of a journey to
Hades.*“'*® Dies wird vor allem darin deutlich, dass insbesondere Siegmund wihrend der Fahrt ins
Opernhaus nicht nur in das Reich der Kunst, sondern auch in das Reich der ,,spirits and ideas* zu

reisen scheint.

2.2.2 Erkenntnis im Rahmen der Kunst

Ahnlich wie die Figuren Wagners sich ,mit einem ersten Entziicken, einem ersten dunklen
Erkennen® betrachten und sich einem Augenblick hingeben, ,,der unten als tiefer, ziechender Sang

ertonte®, so erfahrt auch Siegmund eine weitreichende Erkenntnis:

Ein Werk! Wie tat man ein Werk? Ein Schmerz war in Siegmunds Brust, ein Brennen oder Zehren, irgend
etwas wie eine siile Drangsal — wohin? wonach? Es war so dunkel, so schimpflich unklar. Er fiihlte zwei
Worte: Schopfertum ... Leidenschaft. Und wéhrend die Hitze in seinen Schlifen pochte, war es wie ein
sehnstichtiger Einblick, daB das Schopfertum aus der Leidenschaft kam und wieder die Gestalt der
Leidenschaft nahm. (WB, S.456).

77V gl. Christine Oertel Sjogren. ,,Wendelin and the theme of transformation® In: Comparative Literature Studies 14.
1977. S.346-359.
1Ebd. S.348.
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Siegmunds Hadesfahrt in die Abgriinde der Leidenschaft bleibt also nicht, wie etwa Kluge
behauptet, folgenlos,'” sondern macht ihm bewusst, dass er des intensiven Gefiihls bedarf, um ein
wahrer Kiinstler zu werden. Seine bisherigen kldglichen Versuche, ein kiinstlerisches Werk zu
schaffen, waren von kiihler Uberlegung, nicht aber von Gefiihl gekennzeichnet. So reiht sich der
Aarenhold Spross in die Reihe der Mannschen Figuren ein, welche sich auf das Kiinstlerideal der
Romantik riickbesinnen und sich den eigenen Leidenschaften und Neigungen bewusst hingeben.
Der auf die Vorstellung folgende Inzest muss folglich als Initiation des jungen Zwillings gelesen
werden, die ihn selber zum Schopfer werden ldsst.

Das Wissen um wahres Schopfertum bleibt jedoch nicht die einzige Erkenntnis, welche Siegmund
zuteil wird. Wie Emig ausfiihrt, handelt es sich sogar um ein dreifaches Erkennen des 19-
Jahrigen.”” In der Walkiire-Auffiilhrung, dem regelrechten Spiegel des eigenen Daseins, erblickt
Siegmund die ,,mythische Versicherung seiner Auflerordentlichkeit und die Erwdhlung (seiner) Art®.
Durch den Inzest schlieBlich kann es zu einer Wiedergeburt oder eher einer Fortfiihrung der
judischen Identitdt kommen, welche durch Sieglindes Heirat mit Beckerath verwéssert worden

waire.

Auftillig ist zudem der atmosphidrische Kontext der Hadesfahrt in Wilsungenblut. Durch die
Rahmenfunktion der Wagnerschen Walkiire werden die Bezirke des Hades der romantischen Musik
angendhert und erinnern somit vor allem an Dionysos, dessen Kult von jeher durch ausdrucksvollen
Tanz und Musik begleitet wurde. Wie auch im Zauberberg, wo etwa Franz Schuberts Lindenbaum
motivierende Wirkung ausiibt, fungiert die Musik auch in Wiilsungenblut als Moment der Initiation,
welche den Helden in einen Rausch versetzt, ihm aber auch Erkenntnis zuteil werden lasst.

Es handelt sich hier zudem um eine ,,illustration of the Nietzschean theory that Wagnerian music
drama can counteract the artistic sterility of a decadent age by bringing man into contact with the
(...) revitalizing power of myth and music.“"*' Die Dekadenz, welche die Familie Aarenhold,
insbesondere aber die Zwillinge mit ihrer Liebe zum Dekor und zu Asthetizismus, symbolisieren,
findet ein abruptes Ende wenn Siegmund erkennt, dass es wahrer Leidenschaft zur Kunst wie zum
Leben bedarf. Ahnlich wie spiter Gustav Aschenbach im Tod in Venedig, wird die Epoche des
Dandyismus und der Dekadenz also zu Grabe getragen und entzaubert. Man kann daher von einer

Entmythisierung der Dekadenz sprechen, einer Auflehnung gegen Asthetizismus und

PGerd R. Kluge. ,,Wilsungenblut oder Halbblut. Zur Kontroverse um die SchluBsitze von Thomas Manns Novelle* In:
Neophilologus 76. 1992. S.248.

Christine Emig. Arbeit am Inzest. Richard Wagner und Thomas Mann. Peter Lang Verlag. Frankfurt a.M. 1998. S.134.
BIChristine Oertel Sjogren. ,,Wendelin and the theme of transformation® S.356.
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Intellektualismus und einer Hinwendung zum Gefiihl. Die Entmythisierung als Moment der
modernen Hadesfahrt griindet sich schon auf Dantes Divina Commedia, in welcher der Florentiner
seine Epoche und deren Vertreter entzaubert, ja regelrecht diffamiert und somit herrschende

philosophische und politische Dogmen in Frage stellt.

Der Walkiire-Auffithrung wie auch dem Inzest selber gechen Momente der Intoxikation voraus. Zeit
thres Lebens berauschen die Zwillinge sich an dem Wohlgeruch duftender Blumen (WB, S.444)
ebenso wie an dem Geruch ihrer eigenen gepflegten Korper (WB, S.447). Gesteigert wird das
Motiv des Rausches in dem Verzehr von Kognak-Kirschen und Maraschinobohnen wéhrend der
Pausen der Opernauffiihrung. Wie Sjogren anmerkt, scheinen die Begrifflichkeiten der Naschereien
jedoch vertauscht und verweisen somit auf den Verwandlungscharakter des Hermes und dessen

Talent zur Alchemie, der Herstellung von Gold.'*

Zudem scheint das Verwechslungsmotiv auch auf
die Austauschbarkeit sowohl der Zwillinge untereinander hinzuweisen, als auch auf die
Austauschbarkeit mit dem mythischen Vorbild der Wagnerschen Wilsungen. Das Geschwisterpaar
und der Inzest spiegeln den Mythos Wagners und fiihren laut Engelstein somit sogar zu einer
Parodie desselben, da die vermeintlich zivilisierten Aarenhold-Zwillinge in das barbarische
Verhalten der Walsungen zuriickfallen.'*

Jener Barbarismus wiederum zeigt sich vor allem in der Figur Siegmunds, dessen AuBeres
animalische Ziige trdgt. Mit seinen gerade mal 19 Jahren wird er als bereits stark behaart
beschrieben. Sein Bart wuchert derart, dass er sich zweimal téglich rasieren muss (WB, S.441). Sein
»wzottiges™ und schwarzes Haar erinnert an das Bérenfell, auf welches sein mythisches Vorbild
niedersinkt und das spdter als Schauplatz fiir den Inzest dient. Jene optischen Merkmale des
Protagonisten konnen als Ausdruck seiner Wildheit und seiner sexuellen Leidenschaft gedeutet
werden, welche er zeitlebens zu verbergen suchte. Es kommt in Wilsungenblut folglich zu einer
Verschmelzung verschiedener Kategorien. Menschliche, tierische und mythische Elemente werden
vereint, ,,the categories overlap, contours blur, and transmutation seems possible, as in the realm of
myth.“**

Auch die Falten zwischen Siegmunds Brauen, welche mehrfach Erwdhnung finden, scheinen auf
einen tiefgriindigeren Charakter zu verweisen als den des oberflichlichen Dandys und erinnern
entfernt an die Hadesgestalten aus dem 7od in Venedig mit ihren teuflischen, wilden Ziigen. Er

dhnelt insbesondere dem Fremden auf dem Miinchner Nordfriedhof, dessen Brauen wie tiefe

B32Vgl. ebd. S.351.

3Vg]. Stefani Engelstein. ,,Sibling Incest and Cultural Voyeurism in Giinderod's Udohla and Thomas Mann's
Wilsungenblut® In: German Quarterly 77.2004. S.290.

¥ Christine Oertel Sjogren. ,,The Variant Ending as a Clue to the Interpretation of Thomas Mann's Wilsungenblut In:
Seminar. A Journal of Germanic Studies 14. 1997. S.102.
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Furchen zwischen seinen Augen stehen und zumindest andeutungsweise Teufelshorner
symbolisieren. Wie dieser treiben es Siegmund und seine Geschwister teils auf die Spitze, aufs

,AuBerste*:

Sie sprachen gut, ihr Gebardenspiel war nervos und anmafBiend. Sie marschierten an der Spitze des Geschmacks
und verlangten das duBlerste. Sie gingen hinweg {iber das, was Absicht, Gesinnung, Traum und ringender Wille
geblieben war, sie bestanden erbarmungslos auf dem Konnen, der Leistung, dem Erfolg im grausamen
Wettstreit der Krifte. (WB, S.437f.).

Als Freunde des gewéhlten Ausdrucks dhneln sie Hermes Trismegistos. Sie sind Anhinger des
Intellektualismus und verhohnen jedweden ,Fehltritt der Leidenschaft.“ Wenn sie ihren
Gespréachspartnern widersprechen, werden ihre Augen ,,zu blitzenden Ritzen™ dabei und ,sie
widersprachen vorziiglich®, das Wort, welches sie finden, ist ,ein tddlich bezeichnendes, das
schwirrte, traf und bebend im Schwarzen saf3.“ (WB, S.439). Jene vorziigliche Rhetorik und kalte
Intelligenz der Zwillinge schreibt Vaget ihrer jiidischen Abkunft zu.'* Die ,,zersetzende Qualitit
ihrer Intelligenz* liest er als Stereotyp des gebildeten Juden und erliegt somit dem Glauben an weit
verbreitete Klischees.

Das Blut, welches die Familie vom Rest der Gesellschaft zu unterscheiden scheint, ist eines der
zahlreichen Leitmotive der Novelle. Bereits zu Beginn der Novelle wird deutlich, dass die Kinder
thren Vater ,flir sein Blut“ verachten. Sie missbilligen den geschiftstiichtigen Erwerb seines
Reichtums, den Inbegriff des jiidischen Klischees. Auf der anderen Seite scheinen sie stolz auf ihre
jidische Abkunft zu sein, da das Blut ihnen auch als Kriterium der Alteritat gilt."** Durch ihre
Herkunft heben sie sich vom Rest der Gesellschaft ab und stellen eine Besonderheit in ihr dar. Die
versuchte Assimilation und Integration in die Gesellschaft scheint allerdings als Ndhrboden der
Dekadenz zu dienen und bedient somit wiederum jiidische Klischees.

Interessant ist auch die Verbindung der Begriffe Blut und Blutschande. Letzterer wurde
urspriinglich in dem Sinne des Inzests innerhalb ein und derselben Familie gebraucht. Spater jedoch
anderte sich seine Bedeutung und er bezeichnete die Fremdheirat, also die Abspaltung von der
Familie. Der Begriff wurde somit in sein regelrechtes Gegenteil verkehrt, taucht in Wilsungenblut
jedoch in beiden Bedeutungen auf. Sieglinde bringt in zweifacher Hinsicht Blutschande iiber ihre
Familie, zum ecinen durch den Inzest mit ihrem Bruder, zum anderen aber auch durch die
bevorstehende Heirat mit dem ,,Germanen‘ Beckerath.

Laut Engelstein schlidgt der Versuch der Integration aufgrund der ,,twin's inability to interact with

*Hans Rudolf Vaget. ,»Von hoffnungslos anderer Art« Thomas Manns Wilsungenblut im Lichte unserer Erfahrung*
In: Thomas Mann Studien 30. 2004. S.40.
Vgl. ebd. S.46.
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the culture around them* fehl."*” In der Annahme, dass Sieglinde den Sohn ihres Bruders triagt, kann
jene Heirat keine Briicke zwischen den Kulturen schlagen und das jiidische Blut bleibt Symbol der

Alteritdt der Aarenhold-Zwillinge.

Neben den Ziigen der Wélsungen tragt das Geschwisterpaar weitere mythische Charaktermerkmale.
So erinnert Siegmund héufig an den selbstverliebten Narziss, dem seine Selbstliebe zum tédlichen
Verhingnis wird. Insbesondere vor der Opernauffithrung verwendet der junge Mann mehrere
Stunden auf seine Toilette, zu welcher ihm ein beleuchteter Schminkspiegel dient. Das Leitmotiv
des Spiegels verweist auf den Zugang zur Unterwelt, auf die Erkenntnis der eigenen Person und die
Selbstfindung, welche dem Protagonisten am Ende der Erzéhlung zuteil wird. Siegmund jedoch
grenzt sich insofern von seinem mythischen Vorbild Narziss ab, da er mit dem Inzest aus der reinen
Selbstliebe auszubrechen scheint. Das hier aufgegriffene Motiv des Spiegels begegnet uns auch bei
den sich dhnelnden Pferden des Coupés oder den spiegelverkehrten Pfauen auf dem Kleid
Sieglindes. Beide Elemente betonen die extreme Ahnlichkeit der Zwillinge, welche teils eine
Einheit zu bilden scheinen. Von Interesse ist das Spiegel-Motiv auch insofern, als diesem
Gegenstand nachgesagt wird, er offenbare einen Zugang zur Unterwelt. Vor allem im 20.
Jahrhundert, etwa in den Filmen Jean Cocteaus, dient der Spiegel als Pforte zur Schattenwelt. Die
Erfahrung und Erkundung des eigenen Ich, die Eigenliebe und Selbsterkenntnis wird mit der
Erkundung des Jenseits in eins gesetzt. Diese Beziehung der Unterwelt mit der Selbsterkundung
geht nicht zuletzt auf den Mythos um Narziss zuriick, welcher aufgrund der Faszination, welche
sein im Wasser gespiegeltes Ebenbild auf ithn ausiibt, dem Tode und somit dem Schattenreich

anheim fallt.

Eine weitere Quelle fiir die Zwillingsfiguren stellt laut Sjogren die dgyptische Mythologie dar. So
erinnert Siegmund aufgrund seiner gewdhlten Ausdrucksweise an den dgyptischen Gott Thot bzw.
an Hermes Trismegistos, den Schirmherrn von Sprache und Literatur. Siegmund erinnere dariiber
hinaus an Osiris, den dgyptischen Gott des Totenreiches."*® Auch seine Schwester Sieglinde tritt im
mythischen Gewand auf, wenn sie den dgyptischen Gottheiten verglichen wird, deren Merkmal
perfekte Symmetrie, also Makellosigkeit war. Sie erscheint somit gottlich schon, aber zugleich im
Dekor gefangen, statuesk, der Entwicklung ihres Wesens nicht fihig. Ahnlich wie die Schatten der

homerischen Nekyia bleibt sie somit ein blasser, blutleerer Charakter.

¥Stefani Engelstein. ,,Sibling Incest and cultural voyeurism in Giinderod's Udohla and Thomas Manns Wilsungenblut*
S.293.

¥Christine Oertel Sjogren. ,,The Variant Ending as a Clue to the Interpretation of Thomas Mann's Wilsungenblut*
S.100.

67



Andererseits weist Sieglinde Ziige der Venus auf. Mehrfach wird betont, dass ihre Haut die Farbe
von ,,Meerschaum® habe. Auch ihr seegriines Kleid und der Perlenschmuck, den sie trigt, legen
nahe, dass Sieglinde von der Liebesgdttin inspiriert worden ist und somit auch als Verfiihrerin ihres

Bruders gelten kann.

Neben Sieglinde erscheint auch Siegmund héufig als Figur des Dekors, die mehr Wert auf ihre
Erscheinung legt als auf das Leben selbst: ,,Die Ausstattung des Lebens war so reich, so vielfach, so
iiberladen, daB fiir das Leben selbst beinahe kein Platz blieb. (...) Der Tag war sein (...), und
dennoch fand Siegmund in seinem Innern keine Zeit zu einem Wollen und Vollbringen — Er war
kein Held.” (WB, S.442f.). Wie Mechthild Curtius ausfiihrt, drohen die Zwillinge im Dekor zu
versinken und letztlich selber zum Dekor zu werden. ,,Die Einigung im Inzest ist hier in der Tat eine
Rettung der 'Hoffnungslosen', um aus einem Leben im Zubehdr aufzutauchen, und um nicht selbst
Zubehér zu sein.“!*’

Wie spéter auch Leopold Bloom, zunéchst als eine Art Anti-Held konzipiert, scheint Siegmund
seinen mythischen Vorbildern wie Odysseus oder Aeneas daher zu Beginn der Erzdhlung

entfremdet, erkennt aber durch die Reise in die Unterwelt seine Wiinsche und Leidenschaften, die

es ihm ermoglichen, durch den Inzest schopferisch téitig zu werden.

2.2.3 Der Inzest — Schopfertum aus I eidenschaft

Unmittelbar nach der Walkiire-Auffithrung, berauscht von Kognak-Kirschen, Maraschinobohnen,
Rotwein und Kaviar, insbesondere aber von der unfehlbaren Kraft der Wagnerischen Musik, sinkt
Siegmund auf das Eisbarenfell in seinem Zimmer nieder. Als Sieglinde eintritt, spricht er ,,seltsam*
und ,,mit lahmen Lippen* wie im Wahn: ,,Es trachtete sich in Logik zu kleiden, was er sagte, und
kam doch gewagt und wunderlich, wie aus wirrem Traum.“ (WB, S.462). Das Erlebnis Wagners,
ein Erlebnis der Leidenschaft, fithrt Siegmund in das hermetische Reich der Triume und entzieht
ihn somit der vorherigen Beherrschung durch kiihle Intelligenz und Logik. Dem Logos im
herkdmmlichen Sinne wird hier das Reich des Mythos gegeniiber gestellt, in dessen Tiefen der
Protagonist sich verliert. Auch Sieglinde vermag sich diesem Sog nicht zu entziehen, da ihres
Bruders Worte, dhnlich wie in Mario und der Zauberer, infizierend wirken: ,,Seine Worte legten

sich wie ein Nebel um ihren Sinn, zogen sie hinab...” (WB, S.463). Mit dem Inzest scheint das

¥Mechthild Curtius. Erotische Phantasien bei Thomas Mann. Wilsungenblut, Bekenntnisse des Hochstaplers Felix
Krull, Der Erwdhlite, Die vertauschten Kopfe, Joseph in Agypten. Athendum Verlag. Konigstein. 1984. S.20.
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Zwillingspaar gemeinsam der Realitdt zu entflichen und findet Zuflucht in den Weiten des Traumes,
im Reiche ihres Unbewussten und ihrer sublimierten Sehnsiichte und Leidenschaften. Ahnlich den
Traumbildern bleiben die Zwillinge dabei schemenhaft und abstrakt, auch weil Thomas Mann
verschiedenste Mythologeme in der Konzeption seiner Figuren verkniipft. Bauschinger erklért dies
damit, dass Thomas Mann zu Anfang des Jahrhunderts noch eine ,wesentlich ungenauere
Vorstellung vom Mythos nutzte, um die Realitit zu mythisieren und philosophische Schemata zu

veranschaulichen.*'*°

Der Schluss der Erzdhlung, der Inzest des Zwillingspaares als Folge der Initiation Siegmunds,
welche von der Walkiire-Vorstellung auf den Helden ausgeht, hat viele Implikationen. Angress-
Kliiger etwa liest ihn duBerst negativ und behauptet, die Erzéhlung sei in mehrfacher Hinsicht
antisemitisch, da zum einen kreative und positiv gezeichnete Juden génzlich fehlten, zum anderen
der Inzest auf ein langjdhriges Klischee verweise, dass ndmlich Juden hdufig dem Kindermord, dem
Kannibalismus und dem Inzest fronten.""! Auch Thomas Mann lasse die Aarenhold Zwillinge ein
Tabu brechen, um deren Grausamkeit und Fremdheit aufzuzeigen. Engelstein erkennt in dem Inzest
ebenfalls die Fremdheit der Zwillinge, liest ihn aber zudem als Reaktion auf die Angst der
Konfrontation mit ,,otherness®. Durch den Inzest bewahren die Geschwister die ,,purity of race*'*
und betonen somit wiederum ihre Auserwéhltheit.

Wenn man den Inzest derart selbstreflexiv deutet, schlieBt sich Peter Thorslevs Uberlegung an, dass
die Zwillinge in ihrer Zurlickgezogenheit dem Solipsismus huldigen, einer Denkrichtung, welche
vor allem in der Romantik aufkam und die der Idee anhédngt, dass der eigene Geist die einzige
wahre Identitédt sei. Zudem wird das Motiv des Inzests wiahrend der Romantik haufig sehr positiv

aufgefasst, idealisiert und voller Verstdndnis geschildert, da er eine neue Form der ,tradition of

courtly love* darstellte.'*

Wiilsungenblut zeugt folglich von Thomas Manns eingehender Auseinandersetzung mit den Ideen
der Romantik, wenn er die Zwillinge Aarenhold, trotz ihrer Bemiihungen um Etikette und
Intellektualitdt, in ihren vermeintlichen Charakteren scheitern ldsst und sie sich am Ende der

Erzéhlung dem Gefiihl zuwenden.

14Sigrid Bauschinger. ,, »Vollig exceptionelle Kinder«. Vom Biirgerlich-Individuellen zum Mythisch-Typischen bei
Thomas Mann.* In: Wolfgang Paulsen (Hrsg.) Psychologie in der Literaturwissenschaft. Lothar Stiehm Verlag.
Heidelberg. 1971. S.207.

Vgl Ruth Angress-Kliiger. ,,Jewish Characters in Thomas Mann's Fiction* In: Horizonte. Festschrift fiir Herbert
Lehnert zum 65. Geburtstag. Niemeyer Verlag. Tiibingen. 1990. S.170ff.

2Stefani Engelstein. ,,Sibling Incest and cultural Voyeurism in Giinderod's Udohla and Thomas Mann's
Wailsungenblut™ S.278.

$Vgl. Peter L. Thorslev Jr. ,,Incest as Romantic Symbol* In: Comparative Literature Studies 2. 1965. S.471f.
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Der Inzest scheint dabei in mehrfacher Hinsicht positiv konnotiert zu sein, da er die Idee des
Schopfertums umsetzt und Siegmunds Leben somit einen neuen Sinn, eine Art Daseinsberechtigung
verleiht. Diese positive Deutung wird dadurch bestidrkt, dass der Inzest, vor allem in der
griechischen Mythologie, als Privileg der Gotter galt. Zeus etwa nahm seine Schwester Hera zur
Frau. Auch Adelsfamilien hatten das Recht auf Inzest, um die ,Reinheit“ der eigenen
Nachkommenschaft zu sichern.

Der Inzest fungiert in Wilsungenblut als Umsetzung der von Siegmund erlangten Erkenntnis, dass
wahres Schopfertum nur der Leidenschaft entstammen kann, dass um selber lebendig zu werden
und das Leben zu erfahren, er sich seinen Gefiihlen und seinem wahren Selbst stellen muss.

Die Wagnerische Hadesfahrt in Wilsungenblut dient also der Auseinandersetzung und kritischen
Reflektion mit aufkommenden philosophischen Moden des 20. Jahrhunderts, wie dem
Asthetizismus und Intellektualismus und bedeutet eine Riickbesinnung auf die Romantik, auf
Sehnsiichte, Leidenschaft und Erkenntnis des Selbst. Erst das Schauen der Tiefen des
(musikalischen) Rausches ermoglicht den Protagonisten, ebenso wie dem Leser, das Erkennen des

Lebens und die Moglichkeit auf eigenes Schopfertum.

2.3 Hollenmotivik in Mario und der Zauberer

2.3.1 Torre di Venere — Topographie der Holle

Die 1930 erschienene Novelle Mario und der Zauberer gliedert sich in zwei Teile. Der erste Teil
beschreibt den Italienaufenthalt des Erzéhlers und seiner Familie sowie den im Lande
auftkommenden Nationalismus. Der weit umfangreichere zweite Teil wird von den
Zaubervorfiihrungen Cipollas eingenommen, der als Sinnbild der umschlagenden, politischen
Stimmung gelten darf und daher allegorischen Charakter trégt.

Schauplatz der Handlung ist hierbei Torre di Venere, dessen Namen Thomas Mann ganz bewusst
kreierte. Zu Deutsch bedeutet der Ortsname ,,Turm der Venus“ und mutet folglich zum einen
phallisch an, zum anderen verweist er auf den Venusberg bzw. den Sybillenberg, welcher als Ort der
Verdammnis gilt.'** Das Toponym deutet bereits auf das tragische Geschehen, auf welches auch der

Erzdhler ganz explizit verweist, hin.

4Ulrich Miiller; Werner Wunderlich (Hrsg.). Verfiihrer, Schurken, Magier. UVK-Fachverlag fiir Wissenschaft und
Studium. Sankt Gallen. 2001. S.977.
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Auch wenn der Erzdhlung eine wahre Begebenheit zugrunde liegt, evoziert die Verortung der
Handlung in Italien eine ddmonische Kulisse, da Thomas Mann haufig stidliche Lander wahlte, um
eine ,,Fahrt in die Grube* oder eine Begegnung mit dem Teufel darzustellen. '** Dieser Umstand mag
auf die Tradition der Hades- und Hoéllenvorstellung deuten, welche ihren Ausgang in Siidosteuropa
bzw. Agypten nahmen und erst iiber die Jahrhunderte hinweg in den Norden iiberliefert wurden. Er
rithrt aber vor allem daher, dass vulkanreiche Regionen, wie der Siiden Italiens, haufig als Zugang
zur Unterwelt angesehen wurden.'*

Den Umstédnden entsprechend empfindet der Erzdhler die Atmosphére des Ortes als unangenehm.
Dies drickt sich zundchst in den klimatischen Verhiltnissen aus. Die ,afrikanische
Schreckensherrschaft der Sonne* scheint unumschrinkt und resultiert in einer glithenden Leere des
Himmels, ein Sinnbild fiir die vermeintliche Stumpfsinnigkeit der Siidlander und ihren Mangel an
kithlem Intellekt. Hinzu kommt das ,,zankende Badevolk®, von welchem nicht einmal die Kinder
ausgenommen werden. Selbst diese treten streitsiichtig und nationalistisch auf. Es scheint ithnen an
Unschuld und Zwanglosigkeit zu mangeln. Stattdessen schwingen sie Reden von der GroB3e und
Wiirde Italiens. Mehrere Vorkommnisse erhédrten den Verdacht der Fremdenfeindlichkeit. So etwa
der Quartierwechsel, welchen die deutsche Familie aufgrund des Keuchhustens der Kinder iiber
sich ergehen lassen muss. Auch die Tatsache, dass die kurzzeitige Nacktheit der achtjdhrigen
Tochter Aufsehen und Empdrung hervorruft, da sie als Versto3 gegen die nationale Wiirde Italiens
gedeutet wird, féllt darunter. Die Beanstandungen der Hotelleitung sowie des italienischen
Badevolkes gleichen somit einem Missbrauch der Macht. Ungerechtigkeit und Korruption walten
im Umgang mit den fremdléndischen Besuchern. Der Keuchhusten der Kinder kann dabei als eine
Art Sinnbild fiir den Nationalismus angesehen werden, da letzterer einer Krankheit gleichkommt,
welche akustisch, durch Worte und Parolen, {ibertragen wird.'"’

Wie schon im 7od in Venedig wird daher die Abreise erwogen, jedoch umgehend wieder verworfen:

Soll man »abreisen«, wenn das Leben sich ein bisschen unheimlich, nicht ganz geheuer oder etwas peinlich
und krénkend anldsst? Nein doch, man soll bleiben, soll sich das ansehen und sich dem aussetzen, gerade dabei
gibt es vielleicht etwas zu lernen. Wir blieben also und erlebten als schrecklichen Lohn unserer Standhaftigkeit
die eindrucksvoll-unselige Erscheinung Cipollas. (MZ, S.701).

Mit dem Auftreten dieses ,,unseligen®, ja seelenlosen Gesellen unterliegen auch die klimatischen

Verhéltnisse einem abrupten Wechsel. Der Veranstaltung geht eine kaum ertrdgliche, stickige

"“SHarry Matter. ,,Mario und der Zauberer. Die Bedeutung der Novelle im Schaffen Thomas Manns.* In: Weimarer
Beitrdge 6. 1960. S.588.

146V gl. Georges Minois. Histoire des enfers. S.55.

47V gl. hierzu Eva Geulen. ,,Resistance and Representation: A Case Study of Thomas Mann's Mario and the Magician®
In: New German Critique 68. 1996. S.26.
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Sciroccoschwiile voraus, welche die ,,offene Glut™“ der italienischen Sonne abldst und die auf eine
bevorstehende Entladung der Spannungen im Ort verweist.

Von den Kindern iiberredet, bricht die Familie rechtzeitig auf, die Vorstellung zu besuchen. Wie
Margarete Rehfeld feststellt, fiihrt jener Weg zum Zirkus, in dem Cipolla auftritt, vom Feudalen,
iiber das Biirgerliche bis hin zum eher Volkstiimlichen und nimmt somit schon den Abstieg in

ideologische, nationalistisch geprigte Gefilde vorweg.'*®

2.3.2 Cipollas Zauber — Teuflische Magie

Im Saal angekommen, wirkt die Biihne etwas ungewohnlich auf den Erzédhler, da das Podium
Cipollas eher einer Schulstube als einer Zauberkulisse dhnelt, ein mdglicher Verweis auf Fausts
Studierzimmer, in welchem Mephistopheles zuweilen waltet und junge Studenten an der Nase
herumfiihrt. Die Kulisse bedeutet dem Publikum vor allem, dass der Magier es belehren mochte.
Wenn er ihm im Folgenden seinen Willen aufzwingt, instruiert er es, dass die Willensfreiheit
lediglich eine Illusion sei.

Mehrfach wurde iiber den Namen des Cavalieres spekuliert. Cipolla heifit zu deutsch ,,Zwiebel* und
ist in Italien eigentlich kein géngiger Vorname. Zum einen konnte die Wahl Thomas Manns also
dem Zweck dienen, die Banalitdt, fast mochte man sagen Licherlichkeit des verwachsenen
Hypnotiseurs zu unterstreichen, zum anderen konnte er sich in der Wahl des Namens aber auch von
Boccaccio inspiriert haben lassen.'* In dessen Decamerone ist Cipolla der Name eines
betriigerischen Predigers, der sich mit falschen Reliquien zu bereichern sucht.

Dariiber hinaus gilt die Zwiebel aber auch als Symbol der Vielschichtigkeit und unterstreicht die
psychologischen Abgriinde des Cavalieres ebenso wie sein Talent, seine Opfer vorzufithren und

blof3zustellen.

Um die Spannung auf die Spitze zu treiben, ldsst der Zauberer sich geraume Zeit, ehe er mit der
Zaubervorfithrung beginnt. Erst spdt, nachdem das Publikum ungeduldig anfingt zu applaudieren,
betritt er im unterwiirfigen Laufschritt die Biihne. Seine Erscheinung jedoch ist alles andere als

bezaubernd:

“SMargarete Rehfeld-Kiefer. Groteske Ziige in der Personengestaltung der mittleren und spciten Werke Thomas Manns.
Inauguraldissertation. Marburg. Schon Verlag. Miinchen. 1965.
"“Hans Rudolf Vaget. Thomas Mann. Kommentar zu simtlichen Erzdihlungen. Winkler Verlag. Miinchen. 1984. S.220f.
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Ich muss betonen, dass von personlicher Scherzhaftigkeit oder gar Clownerie in seiner Haltung, seinen
Mienen, seinem Benehmen nicht im geringsten die Rede sein konnte; vielmehr sprachen strenge
Ernsthaftigkeit, Ablehnung alles Humoristischen, ein gelegentlich iibellauniger Stolz, auch jene gewisse Wiirde
und Selbstgefalligkeit des Kriippels daraus. (MZ, S.706).

Wie schon die Hadesgestalten im 7od in Venedig, ist das Gesicht des Magiers zudem durch duBBerst
»zuriickgezogene Lippen® gekennzeichnet, laut Freese ein Hinweis auf die ,,Widerstandskraft des
Robusten®.'*® Fraglich bleibt allerdings, ob Cipolla tatsichlich so stark ist, wie er zu sein vorgibt
oder ob sein Streben nach Macht und Beherrschung nicht eher Ausdruck eines Komplexes ist. Da
Cipollas Korper verwachsen ist, wiirde auch dies sicher nicht Wunder nehmen. Seine Behinderung
konnte zudem als moderne Variante des dem Teufel zugeschriebenen Pferdefulles gedeutet werden.
Als Abkommling der Hoélle entpuppt der Hypnotiseur sich in mehrfacher Hinsicht, etwa wenn er
den jungen und etwas vorlauten ,,giovanotto* auffordert, sich vor Krimpfen zu kriimmen: ,,Indem
er dies Wort fiir Wort mit ruhiger Eindringlichkeit und einer Art strenger Teilnahme sprach,
schienen seine Augen, in die des jungen Menschen getaucht, iiber ihren Tranensdcken zugleich welk
und brennend zu werden, - es waren sehr sonderbare Augen.”“ (MZ, S.716f.). Die seltsam
anmutenden, brennenden Augen des Magiers lassen auf einen teuflischen Charakter schlieBen, wie
auch Allan J. McIntyre nahelegt, wenn er Cipolla als ,,quintessence of evil“ und den Umstand, dass
er dem Publikum seinen Willen aufzwingen will, als ,,devilish work* bezeichnet.'*!

Cipollas Show scheint sich zunéchst auf die Vorfiilhrung und das Lécherlichmachen einzelner
Personen zu beschrinken, aber schon sehr bald werden die politischen Implikationen seines
Handelns deutlich. Der Hypnotiseur ergeht sich in Ausfiihrungen tiber den freien Willen und betont,
dass dieser nicht existiere: ,,Die Freiheit existiert und auch der Wille existiert; aber die
Willensfreiheit existiert nicht, denn ein Wille, der sich auf seine Freiheit richtet, stof3t ins Leere.*
(MZ, S.721). Er dréngt das Publikum daher, seinen Widerstand aufzugeben und sich seinem Willen
zu unterwerfen. Dabei stellt er jene Losung gar als eine Art Erlosung der Anwesenden dar.
Gegeniiber dem vorlauten Giovanotto etwa betont er zu Anfang seiner Vorstellung: ,,Es miiflte
bequem und lustig sein, nicht immer so den ganzen Kerl spielen und fiir beides aufkommen zu
miissen, das Wollen und das Tun.” Der Hohepunkt seiner Dialektik jedoch folgt erst spéter, wenn er

Befehlen und Gehorchen als zwei Kehrseiten derselben Medaille darstellt:

Der eine Gedanke sei in dem anderen einbegriffen, wie Volk und Fiihrer ineinander einbegriffen seien, aber die
Leistung, die duBlerst strenge und aufreibende Leistung, sei jedenfalls seine, des Fiihrers und Veranstalters, in
welchem der Wille Gehorsam, der Gehorsam Wille werde, dessen Person die Geburtsstitte beider sei, und der
es also sehr schwer habe. (MZ, S.723).

Wolfgang Freese. ,,Thomas Mann und sein Leser. Zum Verhéltnis von Antifaschismus und Leseerwartung in Mario
und der Zauberer In: DVJS 51. 1977. S.671.
31 Allan J. Mclntyre. ,,Determinism in Mario and the Magician® In: Germanic Review 52. 1977. S.2071.
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Wie an dieser und mehrfacher Stelle deutlich wird, fungiert Cipolla hier als brillanter Rhetoriker,
welcher seine Redfertigkeit dazu nutzt, das Publikum in seinen Bann zu schlagen und regelrecht zu
verfithren."”> Somit geriert auch er sich als Hermes Trismegistos, welcher als Sinnbild und
Schirmherr klassischer Rhetorik und Sprachgewandtheit gilt. Freese betont, dass Cipolla zudem,
wie schon die Schlange im Garten Eden, als Personifikation des Verfiihrers gelten kann, da das
Lauschen im Werk Thomas Manns meist die Funktion des Verfiihrtwerdens impliziere.

Jene Verflihrung wird ihm jedoch nicht nur durch seine brillante Rhetorik, sondern auch durch sein

“153 ermoglicht. Seine Einsicht in die Seelen der Menschen, in

»special knowledge of human nature
deren Schwichen und Vergangenheit, erlauben es ihm, Macht iiber das Publikum zu gewinnen und
seinen Willen nach Belieben zu oktroyieren. Auch jenes Wissen um die menschlichen Schwichen
scheint sich auf ddmonische Féhigkeiten zu griinden, bedenkt man, dass bereits Mephistopheles
Faust stets in seinen schwachen, zweiflerischen Momenten aufsucht, in welchen Geist und Seele
leichter einnehmbar sind. Wenn Cipolla seine Opfer bloBstellt, indem er ihre Geheimnisse und ihre

Wiinsche preisgibt, unterwirft er sie einem regelrechten ,Seelenstriptease, der die

Zurschaustellung ihres Innersten und ihres Unbewussten zur Folge hat.

Um das Publikum in seinem Bann zu halten, bedarf es allerdings einiger Hilfsmittel. Der Cavaliere
stiarkt sich regelméBig durch den Konsum von Cognac und Zigaretten. Ein weiteres Mal setzt
Thomas Mann hier gezielt das Motiv der Intoxikation ein, welche die teuflische Gestalt bei Laune
und Kriften hélt. Nur mithilfe jener Mittel gelingt es Cipolla, auch sein Publikum in die
hypnotische Holle zu entfiihren. Ein weitaus effektiveres Attribut scheint jedoch noch seine
Reitpeitsche zu sein, ,,der Stab der Kirke®, welcher gegen Ende der Vorstellung unumschriankt
herrscht. Jenes ,,beleidigende Symbol seiner Herrschaft hilft ihm, das Publikum, und wie die
Nachahmung des Peitschen-Gerdusches vermuten ldsst, selbst den Erzidhler, in seinen Bann zu
schlagen. Mithilfe der Peitsche versetzt und erlost Cipolla Menschen in bzw. aus der Hypnose. Jene
Insignien seiner Macht sowie sein aufBerordentliches Talent erzeugen eine eigentiimliche
Atmosphdre im Saal. Die Stimmung ist ,,merkwiirdig, spannend, unbehaglich, kriankend und

bedriickend®, wie im Ort Torre di Venere tiberhaupt.

152V g]. hierzu auch Stefan Bodo Wiirffel. ,,Die Macht zu verfithren® In: Thomas Mann Studien 33. 2005. S.2041f.
133George Bridges. ,,Thomas Manns Mario und der Zauberer: 'Aber zum Donnerwetter! Deshalb bringt man doch
niemand um!' ““ In: German Quarterly 64 1991. S.507.
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2.3.3 Cipolla als Allegorie des faschistischen Machtanspruchs

Die Motivation des Zauberers scheint vor allem ein aus seinen Verwachsungen resultierender
Minderwertigkeitskomplex zu sein. Durch die (sexuelle) Unterwerfung des Publikums gleicht er
einen zu vermutenden Mangel an eigenen sexuellen Erfolgen aus. Hartmut Bohme spricht hier von
,sado-masochistischen Triebkomponenten®, welche als Antrieb fiir Cipollas Herrschsucht gelten
diirfen.™

Das Einzige, was Wunder nimmt, bleibt die Rolle des Publikums bzw. dessen Bereitwilligkeit, sich
in die Opferrolle zu begeben und sich nach Belieben zu unterwerfen. Es scheint, als handele es sich
hierbei um eine ,masochistische Unterwerfungslust (der Masse) unter eine 'mythische’
Superautoritit.“'*> Cipolla wird als absoluter Fiihrer anerkannt und sein Wille bedingungslos
ausgefiihrt. Fast scheint es, als iibernechme er gar die Rolle eines Gotzen, welchem in blinder
Idolatrie gefolgt wird.

Diese Uberhdhung des Magiers bedeutet zugleich seine Mythisierung, eine Erhebung zum Idol oder
zu einem Heroen, dessen Wille zum Willen aller wird. Cipolla bietet somit grof3es
Identifikationspotential fiir das Publikum, wird jedoch kurz darauf wieder entmythisiert, wenn
Mario ihn erschieBt und seine Gestalt zu einem ,,durcheinandergeworfene(n) Biindel Kleider und
schiefer Knochen* werden ldsst. Nach dem Aufstieg des Zauberers kommt es zu einem Fall, der an
den Hollensturz Luzifers erinnert und ihn somit wiederum als Abkémmling der Holle auszeichnet.
Der Tod Cipollas kommt einer Entmythisierung desselben gleich, welche vor allem als Befreiung
empfunden wird, als Akt der Humanisierung. Hier klingt ganz deutlich Thomas Manns Wille an,
den Mythos den faschistischen Machthabern zu entreifen und ihn ins Humane
umzufunktionieren.'® Thomas Mann hofft, spédter vor allem mit dem Doktor Faustus, die
volkischen Mythen, welche zu Beginn des 20. Jahrhunderts durch die Bildung der Nationalstaaten
vermehrte Popularitit und Anhdngerschaft finden, zu entzaubern und zu dekonstruieren. Der
Mythos einer Nation ebenso wie der Mythos einer Gallionsfigur dieser Nation erféhrt eine diistere
Ironisierung, um einem Mythosbild zu weichen, welches das Verbindende im Menschen und damit

das Verbindende zwischen den Kulturen aufzeigt, ein Mythos des Menschen und der Humanitét.

Auf der Hohe von Cipollas Triumph, nach der Unterwerfung Frau Angiolieris und des stérrischen

Herrn aus Rom, scheint das Publikum in orgiastischer Stimmung. ,,Es brachte eine gewisse

"*Hartmut Bohme. ,,Thomas Mann. Mario und der Zauberer. Position der Erzihlers und Psychologie der Herrschaft In:
Hermann Kurzke (Hrsg.). Stationen der Thomas Mann Forschung. Konigshausen & Neumann. Wiirzburg. 1985. S.182.
'Ebd. S.186.

%V gl. Karl Kerényi. Thomas Mann — Karl Kerényi. Gesprdch in Briefen. S.100.
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Ausartung, ein gewisses spatnichtliches Drunter und Driiber der Gemiiter, eine trunkene Auflosung
der kritischen Widerstinde mit sich, die so lange dem Wirken des unangenehmen Mannes
entgegengestanden waren.“ (MZ, S.732).

In dem Moment, in dem der Cavaliere auf dem Hohepunkt seiner Macht zu sein scheint, {iberspannt
er den Bogen mit der vollkommenen Entwiirdigung des Kellners Mario aufs Empfindlichste. Ihn in
den Glauben versetzend, er sei seine Angebetete, Sylvestra, zwingt er den jungen Mann, sein welkes
Fleisch, seine Wange zu kiissen. ,,Der Augenblick war grotesk, ungeheuerlich und spannend, - der
Augenblick von Marios Seligkeit.“ (MZ,S.741). Cipollas Motivation fiir diese Grenziiberschreitung,
so wird hdufig gemutmalt, sei die eigene unbefriedigte Homosexualitit, welche aufgrund des
Mordes als Thomas Manns Abrechnung mit und Verdrdngung der eigenen homosexuellen
Neigungen gedeutet worden ist."”” Da auch Thomas Mann in seiner Familie als ,,Der Zauberer
bekannt war, bietet sich ein autobiographischer Bezug an. Dieser ist aber vor allem in der
wortgewandten Rhetorik Cipollas zu finden, welche das Publikum, ebenso wie die Leserschaft, in
ihren Bann schlagt.

Wie Vaget ausfiihrt, ist die Homosexualitdt hier eher die Achillesferse Cipollas, welche seine Macht
zuschanden werden ldsst."”® Aufgrund seines Hungers nach korperlicher Beriihrung und Zuneigung
muss Cipolla sterben; er wird von der Thomas-Mann-Forschung daher mehrfach als Opfer seiner
Triebe und Bediirfnisse gelesen.

Auffillig ist auch das dem Kuss sich anschlieBende &uferst brutale Lachen des Giovanotto. Es
erinnert zum einen an den Buffo aus dem 7od in Venedig, welcher sein Publikum verlacht, zum
anderen an die skurrile Lachlust Adrian Leverkiihns, auf die in Kapitel 2.6 ndher eingegangen wird.
In jedem Fall scheint das Hohngelachter teuflischen Charakters zu sein und treibt die Erniedrigung

Marios auf die Spitze.

Sowohl Mario als auch Cipolla wurden von der Thomas-Mann-Forschung mit der Philosophie
Schopenhauers in Zusammenhang gebracht. Wie Mclntyre betont, vereinigt der Kellner den Willen
des Publikums auf sich, wenn er Cipollas groteske Vorstellung beendet, indem er den Hypnotiseur
niederschieft."*® Dies scheint vor allem dadurch bekréftigt zu werden, dass auch der Erzihler das
Ende als ein ,,befreiendes* empfindet. Auch er fiihlt sich immer wieder von der Person Cipollas
abgestoen und bedauert vor allem, die Kinder mitgenommen zu haben, da diese besonders leicht

zu beeindrucken sind. Er erkennt die Gefahr, welche Cipolla fiir das Publikum darstellt, ist aber

57V gl. George Bridges. ,,Thomas Manns Mario und der Zauberer: 'Aber zum Donnerwetter! Deshalb bringt man doch
niemand um!' “ S.509.

8Hans Rudolf Vaget. Thomas Mann. Kommentar zu simtlichen Erzihlungen. S.227.

¥Vgl. Allan J. Mclntyre. ,,Determinism in Mario and the Magician* S.210.

76



selbst derart fasziniert von der Vorstellung des Zauberers, dass er den Bann der Hypnose nicht zu
brechen vermag. Zudem ist die Person des Erzédhlers insofern interessant, als sie wihrend der
gesamten Erzdhlung &ullerst anonym bleibt. Der Leser erhélt beinahe keine Informationen iiber
dessen Familie und auch der Familienvater selber wird nur schemenhaft skizziert. Man kann hier
also von einer Typisierung des Erzdhlers sprechen, welche der Individualisierung des 20.
Jahrhunderts gegeniibergestellt wird, und in der Mannschen Terminologie stets auch mit einer
Mythisierung in Verbindung zu bringen ist, da das Typische fiir Mann immer auch schon das
Mythische impliziert."® Durch die grobe Zeichnung des Protagonisten ist eine breite Basis fiir eine
Leseridentifikation geschaffen und er wird zu einer mythischen Gestalt verklért.

Der von Schopenhauer beschriecbene Weltenwille wird aber vor allem von Cipolla selbst
beansprucht, da dieser, wie er ausfiihrt, seinen Willen auf das Publikum iibertragt, und dieses somit
in einem einzigen Willen aufgehen ldsst. Wie Bohme ausfiihrt, wird aber insbesondere Cipolla bzw.
dessen Gewaltherrschaft durch die fatalistische Teleologie der Erzdhlung mythisiert.'" Hierfiir
sprechen tatsdchlich die sich immer weiter zuspitzende Folge der nationalistischen Vorkommnisse
sowie die driickende Schwiile. Die Vorstellung und das Auftreten Cipollas erscheinen fast als
notwendige Konsequenz, als kronender Abschluss der Zurschaustellung des in Italien um sich
greifenden Faschismus. Anfangs scheute Thomas Mann sich, diese politische Dimension der
Novelle einzugestehen. In spateren Briefen jedoch erldutert er, dass die Erzdhlung ,.eine stark ins
Politische hiniiberspielende Geschichte (sei), die mit der Psychologie des Faschismus und
derjenigen der 'Freiheit', ihrer Willensleere, die sie gegen den robusten Willen des Gegners so sehr
in Nachteil setzt, innerlich beschéftigt ist.«'*

Entstanden war Mario und der Zauberer zwar aus einer autobiographischen Begebenheit, welche
sich einige Jahre vor dem Verfassen der Novelle in Forte dei Marmi zugetragen hatte, jedoch
erwuchs Thomas Mann daraus Politisches. Den aufkommenden Nationalismus des Badeortes
deutete er vor allem als Folge ,einer gewissen Romantik, auf der ja wohl der ganze
Nationalsozialismus und alle seine Gesten und Spriiche aufgebaut sind.“'®* Dies impliziert eine
heftige Kritik an der Romantik, da sie den Ideen des Volkischen und Nationalistischen anhéngt,
dem Gefiihl und einer Asthetisierung, welche eine Verrohung und eine Tendenz zum
Antiintellektualismus erkennen ldsst. Wie schon im 7od in Venedig wird die Romantik hier als eine
Epoche vorgestellt, deren teils verklartes und fatales Ideengut das Europa des 20. Jahrhunderts in

seinem Denken und Handeln noch immer bestimmt.

0V ¢gl. Thomas Mann. ,,Freud und die Zukunft“ S.29.

161V g]. Hartmut Bohme. ,,Thomas Mann: Mario und der Zauberer. Position des Erzihlers und Psychologie der
Herrschaft S.187.

12V gl. Harry Matter. ,,Mario und der Zauberer. Die Bedeutung der Novelle im Schaffen Thomas Manns* S.596.
19V gl. Hans Rudolf Vaget. Thomas Mann. Kommentar zu simtlichen Erzihlungen. S.226.
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Durch die Verbindung von Mythos und Psychologie bemiiht sich der Autor, die Defizite der
romantischen Weltsicht aufzuzeigen und an ihrer Stelle einen neuen Mythos der Humanitédt zu

begriinden.

2.4 Unterweltliche Motive in Die Betrogene

Die letzte Erzdhlung Thomas Manns, Die Betrogene, beschreibt die Hadesfahrt nicht als einen
politschen, sondern als einen allgemeinmenschlichen Topos, der eng mit der Verbindung von Liebe
und Tod verkniipft ist. Adorno betont, dass Die Betrogene die Ambivalenz dieses Motivkomplexes
um Eros und Thanatos, die schon in den 7od in Venedig Eingang gefunden hatte, besonders gut zur
Geltung komme.'* Die Geschichte Rosalie Timmlers nun scheint jedoch deutlicher als Der Tod in
Venedig auf eine Versohnung der Antagonismen von Geist und Natur hinzulaufen, da die

Protagonistin nach kurzem Kampf ihre Krankheit und ihren Tod als Mittel der Natur akzeptiert. '

2.4.1 Anna — eine teuflische Figur?

Betrachtet man die Figurenkonstellation in Die Betrogene, so fillt zundchst die Verschiedenheit der
Charaktere auf. Anna, die Tochter Rosalies, fungiert als regelrechtes Gegenbild zu ihrer Mutter.
Noch jung an Jahren, ist ihr ,,Blick von sinnender Kiihle* (DB, S.908). Ein KlumpfuB3, welcher an
Professor Schleppfull im Doktor Faustus erinnert, schliefit sie von jeglichem jugendlichen Leben
aus, da sie weder Tanz noch Sport nachgehen kann. Daher entscheidet sich die ungewdhnlich
intelligente Anna flir ein Leben im Zeichen der Kunst. In ihrer Malerei, der sie an der
Kunsthochschule Diisseldorf nachgeht, verhohnt sie die Natur, welche ihre Mutter so sehr liebt. Thre
Bilder sind ,streng gedanklich® und ,,abstrakt symbolisch®. Sie verspottet das Leben sowie die
Natur aufgrund der Enttduschungen, die sie zeit ihres Lebens hat erleiden miissen. Ein einziges Mal
hat sie geliebt, wurde jedoch zugunsten eines reicheren Miadchens sitzen gelassen und fiihlt sich
seither um ihr Gliick und ihre Jugend betrogen.

Die Tochter Rosalies scheint Ziige des Teufels zu tragen, wie vor allem das traditionelle,

mittelalterliche Motiv des KlumpfuBles als Attribut desselben verdeutlicht. Aber auch ihr

1%Vg]. Theodor W. Adorno. ,,Aus einem Brief iiber Die Betrogene an Thomas Mann* In: Akzente. Zeitschrift fiir
Literatur 2. 1955. S.284.

1V gl. hierzu auch Hans Rudolf Vaget. ,,Die Betrogene* In: Helmut Koopmann (Hrsg.). Thomas Mann Handbuch. 3.
aktualisierte Auflage. Alfred Kroner Verlag. Stuttgart. 2001. S.617.
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messerscharfer Verstand und ihre strenge Gefiihlskélte, welche auch bei Adrian Leverkiihn von
Bedeutung sind, tragen zu dem Eindruck bei, dass sie, die die Schopfung verschmaht,
infernalischen Charakters ist.

Trotz der extremen Verschiedenheit ihrer Personlichkeiten nimmt Rosalie groBen Anteil an der
Person ihrer Tochter und scheint deren distanzierte Sicht auf die Dinge zu schitzen. Ganz anders
verhélt es sich mit ihrem rothaarigen Sohn Eduard, dessen eher einfachem Gemiit sie wenig
abgewinnen kann.

So ist es denn auch Anna, welche Rosalie zumeist auf ihren Spaziergédngen durch die Natur
begleitet. Einem jener Friihlingsspaziergénge, welche die beiden hdufig unternehmen, kommt eine
ganz besondere Funktion zu, da schon hier das Tauschungsmotiv, welches die Novelle bestimmt,
vorweggenommen wird und auf Rosalies Tod hindeutet.'®® Zunéchst passieren Mutter und Tochter
einen Abhang voller Wohlgeruch, eine Art Bodenfalte, welche einen Abgrund der Natur auftut und
zusammen mit der Konnotation des ,,feucht-warmen Juni® an die weibliche Sexualitdt denken lasst.
Es scheint, als spiegele sich schon hier Rosalies aufkeimende Liebe zu dem jungen Englischlehrer
thres Sohnes, Ken Keaton. Kurz darauf finden die beiden Frauen die Luft von einem penetranten
Moschusgeruch durchzogen, welcher vom Leben selber zu zeugen scheint. Genau das Gegenteil
jedoch ist der Fall. Wie sie zu ihrem Schrecken feststellen miissen, entstromt der Geruch einem
Haufchen  , Tierexkremente(n), oder auch menschliche, mit faulig Pflanzlichem
zusammengekommen, und der weit schon verweste Kadaver irgendeines kleinen Waldgeschopfes
war auch wohl dabei. Kurz, fieser konnte nichts sein, als dies briitende Haufchen.” (DB, S.916).
Der an das Leben erinnernde Duft entstammt also in Wahrheit dem Tode und verweist somit schon
auf Rosalies Blutsturz, welchen sie selber fiir die Riickkehr ihrer Periode hilt, der tatsidchlich aber
Symptom ihres Gebarmutterkrebses ist.

Wie auch im Doktor Faustus entwickelt Mann in Die Betrogene das Thema der engen
Verwandtschaft von Leben und Krankheit bzw. Tod. Anfangs realisiert Rosalie diese Ndhe jedoch
nicht und hélt ihren Blutsturz fiir ein Zeichen des wiederkehrenden Lebens und der wieder
aufkeimenden Jugend. Sie kommt gar zu dem Schluss, dass ihre Seele sich als Meisterin iiber ihren
Korper erweise, indem ihr Fruchtbarkeitswunsch gewéhrt wird und sie sich wieder als ,,ganze Frau®
filhlen kann (DB, S.950/951). Anna hingegen vermutet, dass der Vorfall ,,eine kleine Verwirrung*
der Natur sei, da diese ,,eine anmutige Neigung zur Zweideutigkeit und Mystifikation® habe (DB,
S.962). Nicht von ungefdhr glichen sich Krokus und Herbstzeitlose derart, dass sie leicht zu
verwechseln seien. Rosalies kluge Tochter erinnert hier stark an den Humanisten Settembrini,

welcher die Natur ebenfalls als boses und mythisches Prinzip auffasst.

166V gl. Mario Szenessy. ,,Uber Thomas Manns Die Betrogene** In: DVJS 40. 1966. S.245.
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2.4.2. Der Ausflug nach Schloss Holterhof

Deuten sich auf den ersten Seiten der Novelle schon Motive der Hades- und Hollenvorstellungen
fritherer Epochen an, so werden diese gegen Ende der Novelle zur Génze entfaltet. Erst der von
Rosalie vorgeschlagene Familienausflug nach Schlo3 Holterhof kann als eigentliche Hadesfahrt der
Moderne gedeutet werden. Wie Vaget ausfiihrt, handelt es sich hierbei um eine fiir Mann typische
Montage des mythischen Apparates der Unterweltsfahrt.'”” Schon auf dem Motorboot, welches die
Gesellschaft iiber den Rhein den Schlossanlagen zufiihrt, findet sich die erste Hadesgestalt, welche
an den Fdhrmann Charon erinnert. Die Physiognomie des Schifffiihrers zeichnet sich insbesondere
durch einen roten Schifferbart unter dem Kinn aus, welcher an mittelalterliche Vorstellungen des
Teufels ankniipft. Titus Heydenreich spricht gar von einer ,,christlich-spdtromantischen Satanismus
geforderte(n) Hollenkomponente.“'®® Wie Schoolfield anmerkt, suggeriere das fremdartige und
wilde Geprige des Fihrmanns zudem ,,betrayal and death.*'® Kurz darauf findet ein Mythologem,
das der griechischen Hadesvorstellung entlehnt ist, Eingang in den Text, wenn Rosalie den Reiz der
Wasserfahrt genief3t und eine Ode an den Wind anstimmt. Wie auch schon im 7od in Venedig drangt
sich die Vorstellung des Liebe bringenden Zephirs auf, dessen Dienste Aphrodite beansprucht, aber
auch die Vorstellung der zwitterhaften Harpyien, welche Todgeweihte dem Hades zufiihren. Ebenso
wie die Erzéhlung als solche, vereint die Metapher der Windgeister folglich die Begriffe Eros und
Thanatos auf sich. Bereits die Bootsfahrt legt folglich nahe, dass der Ausflug zum Schloss
Holterhof einer Hades- oder Charonsfahrt gleichkommt,'” welche Rosalie in die Finge des Todes
treiben wird.

Am Zielort angekommen, fungiert die sonst so kiihle und besonnene Anna, entgegen ihrer
Uberzeugung, dass die Liebe Rosalies nichts als eine fixe Idee sei, als Gelegenheitsmacherin. Indem
sie ihren Bruder Eduard zu sich ruft, ermdglicht sie ihrer Mutter traute Zweisamkeit mit dem jungen
Ken Keaton, an dessen Arm diese sich durch den Schlosspark fiihren lésst.

1

Im Park findet sich denn auch ein weiteres Eros-Thanatos Emblem,'”! nimlich die Schwarzen

Schwine, welche anmutig-stolz {iber den See dahingleiten. Heydenreich deutet die Tiere als

t'l72

Ausdruck von Rosalies heimlicher Todes- und Liebessehnsucht.'’” Angesichts ihrer Liebe zum

1“"Hans Rudolf Vaget. ,,Die Betrogene* S.612.

'*Titus Heydenreich. ,,Eros in der Unterwelt“ In: Eberhard Leube (Hrsg.). Interpretation und Vergleich. Festschrift fiir
Walter Pabst. Schmidt Verlag. Berlin. 1972. S.84.

19George C. Schoolfield. ,,Thomas Manns Die Betrogene “ In: Germanic Review 38. 1963. S.111.

"V gl. Volkmar Hansen. ,,Das Brot der schwarzen Schwine. Schlof Benrath und Diisseldorf in Thomas Manns
Erzdhlung Die Betrogene® In: Bilanz Diisseldorf '45. Kultur und Gesellschaft von 1933 bis in die Nachkriegszeit. Hrsg.
von G. Cepl-Kaufmann, W. Hartkopf und W. Meiszies unter Mitarbeit von M. Matzigkeit. Grupello. Diisseldorf. 1992.
S.387.

"Vgl. Volkmar Hansen. ,,Das Brot der schwarzen Schwine* S.390.

12V gl. Titus Heydenreich. ,,Eros in der Unterwelt“ S.85.
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Leben scheint dies jedoch eine etwas weitgreifende Vermutung zu sein. Wenn Rosalie am Ende der
Novelle den Tod als Bestandteil und gar Mittel des Lebens begreift, so scheint es ihr wahrend des
Ausflugs noch um ihren verzweifelten Hang zum Leben zu gehen. Der Wille zum Leben
manifestiert sich unter anderem in dem Verzehr des von Ken Keatons Korper gewédrmten Brotes.
Aufgrund des biblischen Tenors dieser Passage scheint es beinahe, als verehre Rosalie den
Englischlehrer auf eine religiose Art und Weise, als esse sie von seinem Leib aufgrund ihrer blinden
Idolatrie. Um einen Teil seines Brotes betrogen, reagiert einer der Schwine dullerst aggressiv. Er
schldgt mit den Fliigeln und zischt Rosalie bose an, eine weitere Vorausdeutung auf den nahenden
Tod der Protagonistin. Der Schwan als Metapher des Todes ist insofern ungewohnlich, als er in der
Antike als Symbol fiir die Liebe gesehen worden ist. Schon die Sage von Zeus, der Leda in Form
eines Schwanes verfiihrt, oder aber die Tatsache, dass der Schwan Attribut Aphrodites ist,'”* deuten
dies an. Durch die schwarze Farbgebung jedoch ldsst Thomas Mann das anmutige Tier eben nicht
nur zum Zeichen der Liebe Rosalies werden, sondern auch zur Verkorperung des Thanatos. Dariiber
hinaus wird auch der das Schloss umgebende Park von Todessymbolen bestimmt. Die feuchten
Wiesen und die umherstehenden Pappeln erinnern besonders an den homerischen Hades, dessen
Topographie ganz dhnlich ausfillt.

Das Schloss selber ist dhnlich diister gezeichnet. Die brockelnde Fassade verweist auf Verfall und
die stehengebliebene, ,,zeitlose® Uhr auf den Eingang in die Ewigkeit. ,,Das Vestibiil atmete
vermuffte Kélte* (DB, S.971) und die zahlreichen Blumenverzierungen konnten wiederum auf die
elysischen Gefilde der antiken Unterwelt verweisen. Wéhrend ihrer Fithrung durch den einarmigen
und militdrisch wirkenden Kastellan offenbart sich das Schloss zudem als ein Ort mit ,,viel Sinn
fiirs Neckische, Geheime und Verborgene.” (DB, S.972). Wie spéter bei Jean Cocteau sind es vor
allem Spiegel, welche die Illusion von endlosen Raumfluchten vorgeben und dabei eine Art Zugang
zur Unterwelt erdffnen. Hinter einer jener Pforten zwischen Dies- und Jenseits verbirgt sich, wie der
Fihrer der Gruppe zeigt, ein Torso mit einem Bocksbart, ein moglicher Verweis auf die

Verwandtschaft von Eros und Thanatos,!™

aber auch auf die Urspriinge der attischen Tragddie und
somit auf das tragische Ende der Erzéhlung.

Rosalie und Ken entfernen sich heimlich von der Gesellschaft und folgen einem weiteren
Geheimgang, welcher sich hinter einer Tapete befindet und aus dessen Tiefen ,,Moderluft* dringt. In
diesen morbiden Geméchern endlich gesteht Rosalie dem jungen Mann ihre Liebe und in
vollkommener Dunkelheit kommt es zu einem ersten Austausch von Zirtlichkeiten. Ein weiteres

Mal scheint es, als ob die Protagonistin ihren Begleiter anbetete: ,,Mein siiBer Erwecker. (...) Das

BV gl. George C. Schoolfield. ,,Thomas Manns Die Betrogene* S.116.
174Vgl. W.H. Rey. ,,Rechtfertigung der Liebe in Thomas Manns Erzihlung Die Betrogene* In: Deutsche
Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissen