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1. Einleitung

1.1 Forschungsthema und Fragestellungen

Die Korpersprache ist ein grundlegendes Phidnomen des Menschen, das zu verschiedenen
Zeiten aus verschiedenen Perspektiven betrachtet worden ist. Bereits der chinesische
Klassiker Zhouli 5118 [Riten der Zhou], der Mitte des 2. Jahrhunderts v. u. Z. wiederentdeckt
wurde, schreibt vor, dass der Richter beim Verhor neben der Sprache auch die Korpersprache
des Ankligers' und des Angeklagten beachten soll, um die Wahrheit herauszufinden. Unter
den fiinf Aspekten, die der Richter beobachten soll, sind drei korpersprachliche: der Gesichts-

ausdruck, der Atem und der Blick.

DL ERER A, REE: —HE, —F@p, —F4H, JURHR, FEH
M, (Zhouli 2014: 744)

Anhand fiinf Aspekte wird ein Prozess beurteilt und die Wahrheit herausgefunden:
erstens die Worte, zweitens der Gesichtsausdruck, drittens der Atem, viertens das
Gehor, fiinftens der Blick. (Ubers. d. Verf.)

Zheng Xuan ¥fZ (127-200), Kommentator und Gelehrter der Ostlichen Han-Dynastie (25—
220), erlautert die fiinf Aspekte und verdeutlicht die Korpersignale beim Liigen: das Gesicht
wird rot, der Atem wird unruhig, der Blick wird unscharf, d. h., der Blickkontakt wird

vermieden.

BHESE, AEAE.

SHAM, AEARA.

BHAL, AERN.

BRI HE, AER.

BIH R, ANERIFESR. (Zhouli 2014: 744-745)

Seine Worte beobachten, bei Unehrlichkeit sind sie umstidndlich und verwirrend.
Seine Gesichtsfarbe beobachten, bei Unehrlichkeit ist sie rot.

Sein Atem beobachten, bei Unehrlichkeit ist er unruhig.

Sein Gehor beobachten, bei Unehrlichkeit ist es stumpf.

Seine Augen und seinen Blick beobachten, bei Unehrlichkeit ist er unscharf. (Ubers. d.
Verf.)

Wihrend das Zhouli und seine Kommentatoren die genaue Beobachtung der Korpersprache

"'In der vorliegenden Arbeit wird der Lesbarkeit halber das generische Maskulinum gewihlt, womit alle

Geschlechter gemeint sind.
1



betonen und somit die Funktion der Korpersprache als Manifest des inneren Zustands eines
Menschen hervorheben, beschiftigen sich die westlichen antiken Rhetoriker mit dem Einsatz
der Korpersprache. Dabei geht es um ,,Ausfithrungen einer praktischen Psychologie, einer
Psychagogik zur partnerbezogenen Korperwirkung, zur publikumswirksamen Selbst-
darstellung und einfluBnehmenden Préisentation der Sachinhalte* (KALVERKAMPER 1998:
1345). Als Beispiel ist u. a. das Kapitel ,,Actio* des im Jahr 55 v. u. Z. veroffentlichten Buchs
De oratore [Uber den Redner] von Marcus Tullius CICERO (2007: 412-423) zu nennen. Fiir
thn spielt die Korpersprache fiir die Wirksamkeit des Vortrags nach der Stimme die grofite
Rolle. Unter den verschiedenen Modi der Korpersprache hebt er das Minenspiel hervor, das

von den Augen bestimmt wird:

Denn das Gesicht ist der einzige Teil des Korpers, der so viele Andeutungen und
Veridnderungen zustande bringen kann, wie es Seelenregungen gibt. Und es gibt auch
niemanden, der dasselbe zustande bringen konnte, wenn er die Augen schlief3t. [...]
Die Augen sind es, durch deren bald gespannten und bald gelassenen, bald stechenden
und bald heiteren Blick wir unsere Seelenregungen zu erkennen geben, wie es zur
jeweiligen Art der Rede passt. Der Vortrag ist nimlich gleichsam die Sprache unseres
Korpers, und umso mehr muss er mit unserem Geist im Einklang stehen. Die Augen
aber hat uns die Natur gegeben, wie dem Pferd oder dem Lowen die Mihne, den
Schweif und die Ohren, damit wir unsere Gemiitsregungen deutlich ausdriicken
konnen. (CICERO 2007: 421)

Die Korpersprache hat also sowohl in China als auch in der westlichen Welt schon sehr friih
Beachtung gefunden. Im Laufe der Zeit ist sie Forschungsgegenstand verschiedener
Disziplinen wie Anthropologie, Verhaltensforschung, Psychologie, Soziologie, Linguistik und
Semiotik geworden, wobei seit Ende der 1960er Jahre die Forschung in jeder mit der Korper-
sprache befassten Disziplin formlich explodiert (vgl. KORTE 1993: 1-2, Anm. 3). Populér-
wissenschaftliche Handbiicher iiber die Korpersprache, die sich immer mehr auf dem Markt
finden und u. a. auf eine Steigerung des Beobachtungsvermogens bzw. eine bessere Selbst-
darstellung abzielen, oder die vielgesehene amerikanische Fernsehserie Lie to me (2009—
2011), in der Liigner anhand der Korpersprache entlarvt werden, zeigen deutlich, dass die

Korpersprache auf immer grofleres Interesse im Allgemeinen gestof3en ist.

Auch in der Literaturwissenschaft wird der Korpersprache Aufmerksamkeit geschenkt. Das
2



Besondere der literarischen Korpersprache besteht darin, dass man anders als in vielen
anderen Disziplinen nicht den Korper selbst ins Auge fassen kann, sondern nur die sprachlich
festgelegte Darstellung: zwischen dem Leser bzw. dem Forscher und der Korpersprache liegt
immer der gestalterische Eingriff des Schriftstellers (MOSER-VERREY 1998: 77). Dieser
Eingriff wird von heterogenen Faktoren determiniert. Dazu zédhlen nicht nur individuelle
Faktoren wie der Schreibstil des Schriftstellers, sondern auch Faktoren der kulturellen und
sprachlichen Umwelt, welche die literarische Prisentation der Korpersprache zumindest

teilweise unabhingig vom Willen des Schriftstellers mitbestimmen. Z. B:

Verschiedenen Schriftstellern stehen verschiedene Formen der Korpersprache zur
Verfiigung, weil die Korpersprache teilweise kulturbedingt ist. Die Korpersprache wird in
der Literatur nicht ,,autonom* verwendet, sondern zu einem betriachtlichen Anteil im
Rahmen der Erkenntnisse iiber Korpersprache im Alltag (KORTE 1993: 12).

Die Auswahl der korpersprachlichen Formen, die in einem literarischen Text dargestellt
werden, hingt vom kulturbedingten Perzeptionsvermdgen ab (MOSER-VERREY 1998: 77—
78).

Sprachen sind als Prisentationsmittel der Korpersprache unterschiedlich begrenzt. Das
zeigt sich beispielsweise darin, dass nicht alle korpersprachlichen Verhaltensformen eine
feste sprachliche Ubersetzung in allen Sprachen haben.

Epochen und Gattungen spielen auch eine Rolle, welche Korperzeichen in welcher Dichte
und mit welcher Funktion in einen literarischen Text eingesetzt werden. So behauptet
beispielsweise KORTE (1993: 7), dass die Erzédhlprosa in Hinblick auf die Préasentation der
Korpersprache potentiell am wenigsten eingeschrinkt ist. Auflerdem geht aus ihrer
Untersuchung zur englischen Erzdhlprosa hervor, dass Modus und Funktion der

literarischen Korpersprache zeitspezifisch sind (KORTE 1993: 185-220).

Diese Faktoren sind besonders ersichtlich, wenn der Leser aus einer anderen Kultur und Zeit
kommt oder wenn die literarische Korpersprache in eine andere Sprache iibersetzt wird.
Genauso wie ein europdischer Reisender in China auf eine fiir ihn fremde, chinesisch

spezifische Verhaltensform trifft, kann ein Leser in der literarischen Textwelt korper-
3



sprachlichen Formen begegnen, deren Bedeutung fiir ihn unklar oder in seiner Kultur anders
ist. Meistens hat man jedoch nicht nur mit kulturspezifischen Verhaltensformen zu tun,
sondern auch mit konventionellen Darbietungen in Hinsicht auf die Auswahl und die
Verbalisierung der Korpersprache, die auf die Sprache, Kultur, Epochen- oder Gattungs-
tradition zuriickfithren. So kann ein korperliches Phidnomen, das eigentlich universal ist, durch
eine konventionelle Beschreibung auf einen Leser einer anderen Kultur auergewdhnlich
wirken. David E. Pollard, der u. a. chinesische Prosatexte ins Englisch iibersetzt, nennt in

diesem Zusammenhang die Beschreibung der Schweilausbriiche als Beispiel:

Chinese writers talk of panic causing sweat to exude from the whole head or scalp.
This is in fact a quite accurate description — you do indeed sweat all over the scalp in
extremis — but Western writers tend to note only the visible outbreak of sweat on the
forehead, so in turn Western readers would suspect exaggeration if the Chinese phrase
is translated literally. As the translation of a novel cannot be used as an occasion to
instruct the reader in physiology, the translator has to choose between challenging or
conforming to the readers preconceptions. (POLLARD 2001: 73)

Beim Ubersetzen der literarischen Korpersprache kann der Ubersetzer also mit einer
doppelten Konventionalitit konfrontieren: der konventionellen Korpersprache an sich und der
konventionellen sprachlichen, literarischen Darbietung. Es ist daher nicht unrecht, wenn
POLLARD (2001: 77) klagt, dass die literarische Korpersprache dem Ubersetzer wahr-
scheinlich mehr Kopfschmerzen als Vergniigen bereite. Obwohl die deutschen Ubersetzer
unter diesem Problem nicht weniger leiden als z. B. die englischen, bleibt die Ubersetzung der
Korpersprache in der Sprachrichtung Chinesisch-Deutsch ein bis heute unerforschtes Thema,
wie in Kapitel 1.2 zum Stand der Forschung noch dargestellt wird. Das Hauptziel der
vorliegenden Arbeit besteht daher darin, durch eine systematische Beschreibung und Analyse
heraufzufinden, wie die Korpersprache in der chinesischen Erzidhlliteratur ins Deutsche
iibersetzt wird und Faktoren, die beim chinesisch-deutschen Ubersetzen der literarischen
Korpersprache Probleme bereiten, systematisch zu erfassen.

Als Untersuchungsbeispiele werden Texte aus der Sammlung Liaozhai zhiyi W 75 5% 52
[Seltsame Geschichten aus dem Liao-Studienzimmer] (im Folgenden gekiirzt als Liaozhai)

von Pu Songling J###% (1640-1715) und ihre deutschen Ubersetzungen ausgewihlt. Dafiir
4



gibt es verschiedene Griinde. In China wird das Liaozhai, das ca. 500 Texte umfasst, als
Hohepunkt der traditionellen Kurzgeschichten geschiitzt. Inhaltlich zeichnet sich das Liaozhai
durch Grenziiberschreitungen in die Welt des Ubernatiirlichen und Fremden aus, welches der
Schriftsteller mit der Welt der normalen Menschen harmonisch kombiniert und realistisch
darstellt. Dort findet man diverse Beschreibungen der Gesichtsausdriicke, Korperbewegungen,
-haltungen usw., die teilweise lebensnah, teilweise phantasievoll sind und sowohl in der
Handlung als auch fiir den kiinstlerischen Effekt eine wichtige Rolle spielen. Die Liaozhai-
Geschichten sind hauptsichlich in der anspruchsvollen, u. a. durch ihre Prignanz gekenn-
zeichneten klassischen Schriftsprache wenyan & geschrieben. Wenn behauptet wird, dass
die sprachlichen Qualititen des Liaozhai kaum in eine westliche Sprache iibertragbar seien (z.
B. MoTScH 2003: 245), wird umso mehr Neugier geweckt, wie verschiedene Ubersetzer
damit umgegangen sind. Mehrere Texte aus dieser Sammlung wurden seit Anfang des 20.
Jahrhunderts mehrmals von verschiedenen Ubersetzern ins Deutsche iibertragen und eine
Gesamtiibersetzung liegt vor. Diese zahlreichen Ubersetzungen, deren Entstehungszeiten sich
auf einen Zeitraum von gut einem Jahrhundert verteilen, bieten eine vorteilhafte Grundlage

fiir einen Ubersetzungsvergleich.

Eine systematische Untersuchung der deutschen Ubersetzungen der literarischen Korper-
sprache im Liaozhai soll auf einer Analyse der Korpersprache im Liaozhai aufbauen. Die
letztere dient nicht nur einer fundierteren Ubersetzungsanalyse, sondern sie hat auch an sich
einen wissenschaftlichen Wert. Eine systematische Analyse der Korpersprache in der
chinesischen Erzihlliteratur, ob eine allgemeinere wie Barbara KORTE (1993) zur englischen
Erzédhlprosa, oder eine zu einem bestimmten Werk bzw. Schriftsteller wie u. a. Louise
FORSSELL (2009) zu Theodor Storms Novelle ,,.Der Schimmelreiter, liegt noch nicht vor. Das
zweite Ziel der vorliegenden Arbeit besteht daher darin, die Korpersprache im Liaozhai
anhand eines umfassenden Instrumentariums in ihren Formen und Funktionen zu untersuchen,
was einen systematischen Zugang zur Korpersprache in der chinesischen, vor allem der

klassischen, Erzéhlliteratur ermdglichen soll.

Die Fragestellungen dieser Arbeit lassen sich zusammenfassend in einer logischen Reihen-
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folge wie folgt formulieren und ordnen:

Wie wird die Korpersprache im Liaozhai dargestellt? Welche Funktionen erfiillt die
literarische Korpersprache im Liaozhai? Was sind die formalen und inhaltlichen Triger
dieser Funktionen?

Was bereitet beim Ubersetzen der Kérpersprache im Liaozhai ins Deutsche Probleme?

Wie haben die Ubersetzer diese Probleme gelost bzw. zu ldsen versucht? Was sind

mogliche Erklirungen fiir Unterschiede in Ubersetzungen?

1.2 Stand der Forschung

Wie oben erwiéhnt, findet die Korpersprache in verschiedenen Disziplinen wissenschaftliche
Beachtung. Den Forschungszielen entsprechend sind Forschungsergebnisse aus den Bereichen
Literaturwissenschaft und Ubersetzungswissenschaft besonders relevant. Doch diirfen
Erkenntnisse iiber die alltigliche Korpersprache nicht tibersehen werden. Denn zum einen
sind sie hilfreich, um die Korpersprache, den Gegenstand der literarischen Darstellung und
Ubersetzung besser zu verstehen, zum anderen sind sie unerlisslich fiir ein fundiertes

begriffliches Instrumentarium.

Die alltigliche Korpersprache ist wiederum Forschungsgegenstand zahlreicher Disziplinen,
die sie aus verschiedenen Perspektiven erforschen. Das zeigt sich deutlich in Michael
ARGYLEs Buch Bodily Communication, das nach der Veroffentlichung im Jahr 1975 immer
wieder neu gedruckt wird und mit dem Titel Korpersprache & Kommunikation. Nonverbaler
Ausdruck und soziale Interaktion ins Deutsche tbersetzt wurde. ,Mr. Social
Psychology* Argyle (ROBINSON 2003: 5) greift in diesem Buch auch auf Erkenntnisse aus
anderen Disziplinen wie Anthropologie, Biologie und Linguistik zuriick und geht u. a. auf
tierische Kommunikation, kulturbedingte Unterschiede der Korpersprache, Vergleich
zwischen Sprache und Korpersprache ein. Er behandelt die verschiedenen nonverbalen
Kommunikationskanile und Funktionen der korperlichen Kommunikation und weist auf die
zentrale Rolle der Korpersprache im sozialen Verhalten hin. Eine dhnlich umfassende

Einfithrung in die Korpersprache mit mehr Chinabezug liefert der chinesische Linguist GENG
6



Erling §k —4#& (2001) im Buch Yitai wanfang: tiyuxue conghua {#%REH 77 : BEFES2EEE [Die
vielféltigen korperlichen Erscheinungen und Verhaltensformen: gesammelte Schriften iiber

die Korpersprache].

Unter den Arbeiten, die sich auf bestimmte Aspekte der alltiglichen Korpersprache
konzentrieren bzw. sie aus einer speziellen Sicht betrachten, sind u. a. die des Linguisten und
Semiologen Winfried N6th und die des Psychologen Paul Ekman zu nennen. NOTH bietet im
Kapitel ,,Nonverbale Kommunikation® des Werks Handbuch der Semiotik (2000: 293-322)
einen Uberblick zur Korpersprache aus semiotischer Sicht. Im Buch Emotions Revealed.
Understanding Faces and Feelings (dt. Gefiihle lesen. Wie Sie Emotionen erkennen und
richtig interpretieren 2017, englische Originalausgabe 2003) hat EKMAN seine Forschungs-
ergebnisse iiber emotionale Gesichtsausdriicke ausfiihrlich dargestellt. Bahnbrechend waren
seine ethnologischen Studien zur Universalitit der Gesichtsausdriicke, die in der Tradition
von Charles DARWINs Werk The Expression of the Emotions in Man and Animals (1872)

stehen.

In der Literaturwissenschaft ist die Relevanz der literarischen Korpersprache bewiesen
worden. Eine der umfassendsten Studien zum Thema literarischer Korpersprache liefert die
Anglistin Barbara KORTE. In ihrem Buch Korpersprache in der Literatur: Theorie und
Geschichte am Beispiel englischer Erzdhlprosa (1993) entwickelt sie auf der Grundlage der
modernen Forschungen zur Korpersprache und unter Beriicksichtigung literarédsthetischer
Gesichtspunkte ein Beschreibungsmodell fiir Korpersprache in der Erzéhlliteratur. Zu literar-
asthetischen Gesichtspunkten zédhlen u. a. Prédsentation, Funktion und Wirkungspotential der
Korpersprache im Erzihltext. AuBerdem behandelt sie in diesem Buch Aspekte des

historischen Wandels literarischer Korpersprache am Beispiel der englischen Romanliteratur.

Eine wichtige Arbeit zur literarischen Darstellung der Korpersprache, die zeitnah vor Kortes
Buch erschien und daher nicht von ihr betrachtet werden konnte, ist ,Literatur und
Korpersprache von Harwtig KALVERKAMPER (1991: 328-373). In diesem Artikel versucht er

die Frage, ,,wie wird nonverbale Kommunikation fiir den die Situation nicht direkt sehenden
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Leser im literarischen Text sprachlich mitgeteilt (1991: 334), zu beantworten, indem er u. a.
auf die Kodierungsweisen der literarischen Korpersprache und den interpretierenden Autor

eingeht.

Aus der Literaturrecherche geht hervor, dass chinesische Literaturwerke im Vergleich zu den
westlichen? nur wenig und sporadisch in Bezug auf die Kérpersprache untersucht worden sind.
Es finden sich vor allem kurze Artikel bzw. Kapitel, die aus einzelnen Perspektiven die
Korpersprache in einem bestimmten Werk besprechen. Beispielsweise wurde die literarische
Korpersprache als Ausdruck der seelischen Zustinde der Figuren bzw. des Schriftstellers
betrachtet. > Auch iiber die sprachliche Umsetzung der Korpersprache wurde teilweise
diskutiert.* Nicht selten wurde die literarische Korpersprache in klassischen Werken kultur-
historisch untersucht. So wurden verschiedene korperliche Verhaltensformen und deren
Bedeutungen zusammengefasst.’ Auf eine dhnliche Weise wurden Konzepte der korperlichen

Schonheit in bestimmten Perioden anhand literarischer Werke erarbeitet.’

Auch in der Ubersetzungswissenschaft ist der literarischen Korpersprache Aufmerksamkeit
geschenkt worden. Im Unterkapitel ,,Translation and nonverbal communication* des Buchs
The Turns of Translation Studies gibt Mary SNELL-HORNBY (2006: 79-84) einen Uberblick zu

diesem Thema und betont die Interdisziplinaritit dieses Forschungsbereichs. Das zeigt sich

2 Zum Uberblick der Forschungslage der Korpersprache in der westlichen Erzihlliteratur, vor allem der
englischen, deutschen und franzosischen, siehe KORTE (1993: 17-19). In der Bibliographie 2 desselben Buchs
(KORTE 1993: 267-290) werden weitere Titel dazu vermerkt. Zu Arbeiten zur Korpersprache in der westlichen
Erzihlliteratur, die nach Kortes Buch erschienen, zidhlen z. B. Caroline SCHMAUSER (1998: 59-76) zu Korper-
bewegungen und ihren Bedeutungen im Don Quijote, Monique MOSER-VERREY (1998: 77-91) zur Korper-
sprache bei Kafka, Louise FORSSELL (2009) zur Korpersprache in der Novelle Der Schimmelreiter und Isabella
RavizzA (2010) zur Korpersprache in der Egils saga und Njdls saga.
3 Vgl. u. a. WANG Qizhong T RUE (1982: 18-19) zu Figuren im Liaozhai und UMEDA Shigeo 3! H 5 7% (2000:
19-21) zur Beziehung zwischen Korperhaltungen in Bai Juyis )& %) (772-846) Gedichten und Gedanken des
Dichters.
#Vgl. u. a. UMEDA (2000: 17) zu Lexika der Korperhaltungen in Bai Juyis Gedichten und LIU Jing %13 (2000:
88-89) zu konkreter und abstrakter Darstellungsweise der Korpersprache der weiblichen Figuren im Liaozhai.
>Vgl. u. a. HUANG Yingqiong #Wt¥8 (2003: 59-64) zu Formen und Bedeutungen der Korpersprache von
Frauenfiguren im Roman Honglou meng #1#%%% [Der Traum der Roten Kammer] und ZHOU Guoguang J& 5>
und LI Xiangnong Z=[A] £ (2017). Die letzteren beiden Autoren haben mit Beispielen aus Werken moderner und
gegenwirtiger chinesischer Schriftsteller ein ,,Gestikon der Han-Chinesen mit mehr als 140 Eintrigen erfasst.
®Vgl. u. a. FANG Yingmin 75 J¢8)( (2009: 28-35) zu Konzepten der korperlichen Schinheit im Werk Shijing &
4% [Buch der Lieder] und PANG Jinyi #4>— (2007: 34— 41) zum Vergleich der Schonheitskonzepte der Frauen
im Shijing und Chuci £&¥ [Gesinge aus Chul], die jeweils fiir die Kultur in Mittel- und Siidchina stehen.
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deutlich in den Arbeiten von Fernando POYATOS (u. a. 1997, 2002 und 2008), der von Hause
aus Anthropologe ist und das Thema Korpersprache in die Ubersetzungswissenschaft ein-
gefiihrt hat. Im Jahr 1997 gab er das Buch Nonverbal Communication and Translation: New
Perspectives and Challenges in Literature, Interpretation and the Media heraus. Artikel in
diesem Band und weitere kurze Abhandlungen haben aus verschiedenen Perspektiven das
Potential dieses Forschungsbereichs bewiesen. So konnen beispielsweise aus einer eher
kulturhistorischen Sicht die Kulturspezifika der Korpersprache als eine wichtige Quelle der
Ubersetzungsprobleme in den Mittelpunkt geriickt werden.” Auch weitere Aspekte, die das
Ubersetzen der literarischen Korpersprache problematisch machen, wurden festgestellt.®
Einige Arbeiten gehen auf die Eingriffe bzw. Ubersetzungsstrategien der Ubersetzer ein.’
Dabei haben manche Forscher versucht, Normen fiir die Ubersetzung der Korpersprache

festzusetzen.'© Meistens entbehren diese kiirzeren Abhandlungen iibersetzungstheoretischer

Grundlagen. Nur wenige Ausnahmen stiitzen sich explizit auf Ubersetzungstheorien.'!

Eine umfangreichere und sich auf einen hoheren Grad der Verallgemeinbarkeit gerichtete
Studie zum Thema Ubersetzung der literarischen Korpersprache stellt die Masterarbeit
Theorizing the Translation of the Body Language: A Study of Nonverbal Behaviors in
Literature von YUNG Hui-yu %5 (2010) dar. Die Verfasserin nimmt beliebig ausgewihlte
chinesische und englische erzihlliterarische Werke als Beispiel und entwickelt fiir das
Sprachenpaar Chinesisch-Englisch ein Modell fiir die Ubersetzung der literarischen Korper-

sprache. Dieses Modell stiitzt sich auf das von KORTE (1993) entwickelte Modal-Funktional-

7Vgl. u. a. YAU Shun-chiu J#H$! (1997: 69-82) zu kulturspezifischen korpersprachlichen Verhaltensformen der
Chinesen, Rie HASADA (1997: 83—103) zu kulturspezifischen korpersprachlichen Verhaltensformen der Japaner.

8 Vgl. u. a. David E. POLLARD (2001: 70-77) zur Korpersprache in chinesisch-englischer Ubersetzung anhand
der Beispiele aus verschiedenen chinesischen Erzidhltexten. Er fasst dabei drei Ursachen zusammen: eine
spezifisch chinesische Sicht der Korperfunktionen; Verhaltensformen, die spezifisch chinesisch sind oder eine
andere Bedeutung haben als westliche; Beschreibungen der korperlichen Reaktionen, die westliche Autoren
normalerweise nicht wahrnehmen.

°Vgl. u. a. Pierangela DIADORI (1997: 131-149) zu englischer und deutscher Ubersetzung der Korpersprache im
italienischen Roman I Promessi Sposi [Die Brautleute], CHEN Deyong F1% ] (2006: 52-55), WENG Linying %3
FRFH (2008: 53-57) zum Vergleich englischer Ubersetzungen der weiblichen Korpersprache im Roman Honglou
meng.

10'Vel. u. a. ZHANG Zhiying 5RI5 9% (2000: 20-23).

"'Vgl. u. a. Hans VERMEER (1992: 285-300) zu Ubersetzungsproblemen der Koérpersprache in Odyssee anhand
der Scenes-and-Frames-Theorie und die Masterarbeit von SUN Liming f2%28] (2009) zur Beschreibung und
Ubersetzung der nonverbalen Kommunikation, wobei die Funktionsiquivalenz im Sinne von NIDA und TABER

(1969) das oberste Ziel der Ubersetzung darstellt.
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Beschreibungsmodell der literarischen Korpersprache und wird durch verschiedene
Ubersetzungsstrategien erweitert und in das von Eugene NIDA und Charles TABER (1969)

vorgeschlagene Ubersetzungsmodell integriert.

1.3 Theoretische und methodologische Aspekte

Wie Andris BREITLING (2015: 88-97) mit Hilfe von Uberlegungen des franzosischen
Hermeneutikers Paul Ricceur verdeutlicht hat, sind alle sprachlichen AuBerungen in einer je
bestimmten Hinsicht uniibersetzbar. Verschiedene Sprachen weisen auf allen Funktions-
ebenen — Ebene der Phonetik, der Syntax und des Lexikons — Unterschiede auf. Diese treten
im Sprachgebrauch hervor, z. B. in einem Text, wo noch weitere Faktoren wie die
Komposition des Textes, die intertextuellen semantischen Beziige und der Hintergrund einer
ganzen Diskurstradition (z. B. eines literarischen Genres) mitwirken (BREITLING 2015: 90—
91). Da der Gegenstand einer Ubersetzung nicht nur Laute, grammatische Strukturen oder
Worter sind, sondern die ganze sprachliche AuBerung mit allen diesen Beziigen, ist eine

Ubersetzung im Sinne eines genauen Abbilds unméglich.

Genauso ist es beim Ubersetzen der literarischen Koérpersprache. Eine literarische Darstellung
der Korpersprache ist ein Komplex mit mehreren Aspekten. Sie hat einen bestimmten Wort-
laut, der beispielsweise eine Rolle beim Reimen spielt. Die fiir die Darstellung verwendeten
Lexika konnen eine stark kulturspezifische Konnotation haben. Die korpersprachliche
Verhaltensform, auf die sich die literarische Darstellung bezieht, hat gemaf der alltdglichen
Korpersprache eine Form und eine Bedeutung, zwischen denen die Beziehung kulturbedingt
sein kann. Diese verschiedenen Aspekte lassen sich nicht gleichzeitig in eine andere Sprache
iibertragen. Es entsteht daher die Frage, was ein Ubersetzer iibersetzt, wenn er eine
literarische Darstellung der Korpersprache vor sich hat. Ubersetzt er die Worter oder den
Korper, wenn eine bestimmte Korperbewegung in der Zielsprache konventionell anders
bezeichnet wird als in der Ausgangssprache? Ubersetzt er die Form oder die Bedeutung der
Korperbewegung, wenn dieselbe Form in der Zielkultur eine andere Bedeutung hat? Diese

Auflistung von Fragen konnte man noch weiterfiihren.
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Antworten auf diese Fragen sind von Fall zu Fall unterschiedlich. Die Umgangsweisen der
Ubersetzer mit der literarischen Korpersprache variieren, wie diese Arbeit noch anhand von
Textbeispielen zeigen wird. Eine Moglichkeit, die einzelnen Fille systematisch zu
beschreiben und zu analysieren, bietet die funktionale Ubersetzungstheorie. Sie betrachtet das
Ubersetzen als eine kommunikative Handlung mit einem bestimmten Zweck. Dabei spielt die
Funktion, die der Text in seiner Kommunikationssituation beim Empfinger erfiillt, eine
zentrale Rolle. Die textexternen pragmatischen bzw. kulturellen Aspekte gewinnen somit an
Bedeutung. Nach der funktionalen Ubersetzungstheorie bildet die Funktion die
Ubersetzungseinheit (z. B. NORD 2011a: 158-160), alle einzelnen Textelemente und -teile
werden als funktionale Elemente gesehen, die je nach der Zielsetzung, der Leserschaft, den
Ubersetzungs-konventionen usw. funktionskonstant oder -variierend in eine andere Sprache
iibertragen werden. So ist es moglich, alle Elemente und Ebenen des Textes bzw. der
Ubersetzung mit einer iiberschaubaren Funktionskategorie zu erfassen und systematisch zu
untersuchen. Die oben gestellten einzelnen Fragen lassen sich daher in zwei Fragen
zusammenfassen: welche Funktion hat dieses Textelement in der Ausgangssituation, und

welche Funktion erfiillt seine Ubersetzung in der Zielsituation?

Fiir die vorliegende Arbeit wird also ein kommunikativer Ansatz ausgewdhlt. Er ist nicht nur
fir die Ubersetzungsuntersuchung anwendbar, wie es die Funktionalisten gezeigt haben,
sondern auch fiir die Forschungsbereiche Korpersprache und Literatur. Es hat sich lidngst
etabliert, Korpersprache (z. B. ARGYLE 2013) und Literatur (z. B. SCHUTTE 2005: 45-55)
kommunikativ zu verstehen und zu untersuchen. Wie oben angesprochen wurde, sind
Erkenntnisse aus diesen beiden Bereichen zu beriicksichtigen. Denn die Produktion und die
Rezeption der literarischen Korpersprache bauen auf Kenntnissen iiber die alltidgliche Korper-
sprache auf, und Literaturwerke sind der Ort, wo die Korpersprache prisentiert und rezipiert

wird und einen literarischen Wert gewinnt.

Zugrunde liegt hier das Modell der kommunikativen Funktionen von Roman Jakobson.

Dieses vielzitierte Modell wurde in Erweiterung des im Jahr 1934 von Karl Biihler
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2

vorgestellten Organon-Modells > entwickelt und war urspriinglich fiir die sprachliche

Kommunikationssituation gedacht. Im Vergleich zu anderen Modellen und Theorien mit zum
Teil dhnlichen Inhalten'® hat Jakobsons Modell einen erheblichen Vorteil, dass es nicht nur fiir
sprachliche Kommunikation eingesetzt werden kann, sondern schon bald nach seiner
Entstehung zur Beschreibung anderer Kommunikationsprozesse Anwendung fand, z. B.
Semiotik der Architektur und der Zoosemiotik (NOTH 2000: 105). Auch fiir die alltigliche

Korpersprache lésst sich dieses Modell anwenden.

KONTEXT
(RERENTIELL)
MITTEILUNG
(ASTHETISCH)

SENDER EMPFANGER
(EXPRESSIV) (APPELLATIV)
KONTAKT
(PHATISCH)

KODE
(METASPRACHLICH)

Abb. 1 Jakobsons Modell fiir unabdingbare Faktoren einer verbalen Kommunikation und die entsprechenden

Kommunikationsfunktionen (leicht gedndert nach JAKOBSON 1979: 88 und 94)

In seinem Modell nennt Jakobson sechs unabdingbaren Faktoren, denen er jeweils eine

entsprechende Funktion zuordnet. Er beschreibt diese Faktoren wie folgt:

Der SENDER macht dem EMPFANGER eine MITTEILUNG. Um wirksam zu sein,
bedarf die Mitteilung eines KONTEXTES, auf den sie sich bezieht (Referenz in einer
andern, etwas mehrdeutigen Nomenklatur), erfabar fiir den Empfanger und verbal
oder verbalisierbar; erforderlich ist ferner ein KODE, der ganz oder zumindest
teilweise dem Sender und dem Empfinger (oder m. a. W. dem Kodierer und dem
Dekodierer der Mittelung) gemeinsam ist; schlieBlich bedarf es auch noch eines
KONTAKTS, eines physischen Kanals oder einer psychologischen Verbindung
zwischen Sender und Empfénger, der es den beiden ermoglicht, in Kommunikation zu

12 Nach dem Organon-Modell hat ein Sprachzeichen eine Ausdrucks-, eine Darstellungs- und eine Appell-
funktion (vgl. BUHLER 1978: 24-33).

13Z. B. die Sprachakttheorie von John AUSTIN (2002), die einen Sprechakt in drei Teilakte unterteilt: den
lokutiondren (bestehend aus dem phonetischen, dem phatischen und dem rhetischen Akt), den illokutionéren bzw.
illokutiven, den perlokutiondren bzw. perlokutiven; die Sprachakttheorie von John SEARLE (1969), die ein
Sprechakt in vier Teilakte unterteilt: den AuBerungsakt (bestehend aus dem phonetischen und dem phatischen
Akt), den propositionalen (bestehend aus dem Referenzakt und dem Pridikationsakt), den illokutionédren, den
perlokutionéren; oder das Kommunikationsquadrat von Friedemann Schulz von THUN (1997: 23-68), nach dem

eine Nachricht die folgenden vier Seiten hat: Sachaspekt, Selbstaussage, Beziehungsaspekt und Appell.
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treten und zu bleiben. (JAKOBSON 1979: 88)

Jeder dieser Faktoren bedingt eine verschiedene Funktion (JAKOBSON 1979: 88-94): die
referenzielle Funktion orientiert sich an dem Kontext; die appellative bzw. konative Funktion
ist an den Empfinger gerichtet und soll bei ihm eine Einstellungs- bzw. Verhaltenséinderung
bewirken; bei der phatischen Funktion steht der Kontakt im Mittelpunkt, sie dient u. a. dazu,
Kommunikation zu erstellen, zu verldngern oder zu unterbrechen, zu kontrollieren, ob der
Kanal noch offen ist, die Aufmerksamkeit des Empfiangers auf sich zu lenken oder sich zu
vergewissern; die metasprachliche Funktion orientiert sich am Kode, der Sender und/oder der
Empfinger kommunizieren dariiber, ob beide denselben Kode gebrauchen; die poetische bzw.
dsthetische Funktion stellt die Ausrichtung auf die Botschaft um ihrer selbst willen dar. Die
Kommunikationsfunktion, die sich an den Sender richtet und nach JAKOBSON (1979: 89) ,.die
Haltung des Sprechers zum Gesprochenen unmittelbar zum Ausdruck® bringt, nennt er
»emotive oder expressive Funktion®. Vor allem fiir die Anwendung des Modells bei der
Korpersprache ist es sinnvoll, den Umfang der sich an den Sender richtenden Funktion zu
erweitern, und zwar als ,,Selbstkundgabe“ im Sinne von THUN (1997: 26-27), die sowohl die
gewollte Selbstdarstellung als auch die unfreiwillige Selbstenthiillung einschlieB3t. D. h. nicht
nur die Haltung bzw. die Emotion des Senders kann zum Ausdruck gebracht werden, sondern

alle moglichen Informationen iiber ihn.

Wie JAKOBSON (1979: 88) festgestellt hat, dass kaum eine sprachliche Mitteilung nur eine
Funktion erfiillt und die dominierende Funktion die Struktur der Mitteilung bestimmt, so ist
fiir die alltidgliche Korpersprache und die literarische Korpersprache von demselben aus-
zugehen. AuBlerdem ist es gut vorstellbar, dass diese sechs Funktionen in verschiedenen
Kommunikationsprozessen und -situationen unterschiedlich gewichtet sind. Die

kommunikative Funktion zieht sich als Leitfaden durch diese Arbeit.

1.4 Zum Aufbau
Die vorliegende Arbeit gliedert sich in drei Teile. Der theoretische Rahmen wird im ersten

Teil erarbeitet. Im zweiten Teil wird auf das Liaozhai und seine deutschen Ubersetzungen
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eingegangen. Der dritte Teil besteht aus einer Erfassung der kommunikativen Funktionen, die
die literarische Korpersprache im Liaozhai erfiillt, und einer Analyse der Ubersetzungs-

probleme und -mdglichkeiten.

Teil 1 gliedert sich in zwei Kapitel, die jeweils auf die Ubersetzungstheorie und die Korper-
sprache eingehen. Literaturwissenschaftliche Grundlagen werden in die beiden genannten
Kapitel integriert. In Kapitel 2 wird die funktionale Ubersetzungstheorie von Christiane NORD
(u. a. 1993, 2008, 2009, 2011a und 2011b) dargestellt, auf deren Grundlage die Ubersetzungs-
analyse durchgefiihrt wird. Wichtig ist, auf der Grundlage der literaturwissenschaftlichen
Erkenntnisse die Besonderheiten des literarischen Ubersetzens zu beriicksichtigen und die
Anwendbarkeit der funktionalen Ubersetzungstheorie dafiir zu erliutern. Dafiir werden die
Faktoren der literarischen Kommunikation und die kommunikativen Funktionen der erzihl-

literarischen Texte herausgearbeitet.

An die iibersetzungstheoretische Erorterung schlieft sich in Kapitel 3 das Thema Korper-
sprache an. Zunichst wird eine klare Definition der Korpersprache festgelegt. Auch eine
modale Klassifikation der Korpersprache wird dargestellt, die alle in dieser Untersuchung zu
betrachtenden Modi der Korpersprache erfasst. Da die Leser der Ubersetzung meistens aus
einer anderen Kultur als der des Schriftstellers kommen, ist die Frage wichtig, inwieweit die
Korpersprache universal oder kulturspezifisch ist. Da im Text die Korpersprache immer in
eine sprachliche Formulierung ,,iibersetzt“ wird, ist es notwendig, auf die Beziehung
zwischen Korpersprache und Sprache einzugehen sowie die Grenzen und Moglichkeiten der
Verbalisierung der Korpersprache zu erldutern. In Bezug auf die kommunikative Funktion

werden die alltdgliche Korpersprache und die literarische Korpersprache getrennt behandelt.

In Teil II geht es um das Werk Liaozhai (Kapitel 4) und seine deutschen Ubersetzungen
(Kapitel 5). Sowohl das Liaozhai selbst als auch seine deutschen Ubersetzungen sind
umfangreiche Forschungsbereiche. In dieser Arbeit werden vor allem die grundlegenden
Aspekte herausgearbeitet, die ein angemessenes Verstiandnis der literarischen Korpersprache

im Liaozhai und ihren deutschen Ubersetzungen ermoglichen. Aus Sicht der funktionalen
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Ubersetzungstheorie ist es interessant zu fragen, welche Funktionen dem Liaozhai in seiner
Rezeptionsgeschichte in China zugeschrieben worden sind und welche Funktionen die
Ubersetzer ihren Ubersetzungen zu geben versuchen. Denn dies knnte eine Erklirung fiir die

verschiedenen Vorgehensweisen bei Ubersetzungsproblemen bieten.

Sowohl in Kapitel 4 zum Liaozhai als auch in Kapitel 5 zu seinen deutschen Ubersetzungen
werden textexterne und -interne Faktoren beriicksichtigt. Konkret handelt es sich in Kapitel 4
um Autor, Entstehung und Verbreitung, Inhalt und Stoffquellen, Sprache, Textform und
schlieBlich Rezeption in China. Kapitel 5 bietet unter Beriicksichtigung der Ubersetzungs-
geschichte des Liaozhai in verschiedenen Sprachen einen Uberblick iiber die deutschen
Liaozhai-Ubersetzungen vom Anfang des 20. Jahrhunderts bis zum Jahr 2001. Aufgrund der
hohen Anzahl der deutschen Ubersetzungen werden sie je nach Entstehungszeit in vier Unter-
kapitel geordnet, in denen zwar alle zur Kenntnis genommenen Ubersetzungen erwihnt

werden, aber nur die représentativeren ausfiihrlicher behandelt werden.

Auf den ersten beiden Teilen wird Teil III aufgebaut, der sich mit der literarischen Korper-
sprache im Liaozhai und seinen deutschen Ubersetzungen beschiftigt und die zentralen
Fragestellungen dieser Arbeit beantwortet. Kapitel 6 beschéftigt sich mit der Frage ,,Wie wird
die Korpersprache im Liaozhai dargestellt? Die Kommunikationsfunktionen der literarischen
Korpersprache im Liaozhai, die in der Textwelt und in der Text-Leser-Kommunikation erfiillt
werden, werden jeweils in einem Unterkapitel behandelt. Dabei wird beriicksichtigt, welche
Modi und Verbalisierungsmoglichkeiten der Korpersprache im Liaozhai eingesetzt werden,

um eine bestimmte kommunikative Funktion zu erzielen.

Kapitel 7 behandelt zunichst die Fragestellung , Was bereitet beim Ubersetzen der Korper-
sprache im Liaozhai ins Deutsche Probleme?* Ubersetzerunabhingige Ubersetzungsprobleme
der literarischen Korpersprache im Liaozhai werden in vier Kategorien geteilt: die
pragmatischen, die konventionsbezogenen, die sprachenpaarbezogenen und die text-
spezifischen. Anhand der bereits erschienen deutschen Ubersetzungen wird gezeigt, wie die

Ubersetzer diese Probleme 16sten oder zu 16sen versuchten. Dabei wird der Begriff Funktion
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noch einmal zum Angelpunkt, denn wichtig ist hier zu ermitteln, welche kommunikative
Funktion die literarische Korpersprache im Liaozhai bei den Ausgangstextlesern hat und
welche die Ubersetzung bei den Zieltextlesern erfiillt, ob die Funktionskonstanz bzw.

Funktionsvariation gewollt ist, und welche Bearbeitung dafiir vorgenommen wird.

Das achte und letzte Kapitel liefert eine Zusammenfassung der Untersuchungsergebnisse. Im
Anhang findet sich eine Bibliographie der deutschen Primérliteratur, die eine um
Vollstindigkeit bemiihte Zusammenstellung der deutschsprachigen Liaozhai-Ubersetzungen

bietet.
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TEIL I: THEORETISCHE GRUNDLAGEN

2. Ubersetzungstheoretische Grundlagen

Die funktionale Ubersetzungstheorie ist nicht nur fiir den Ubersetzer ein handhabbares
Instrument, das bei Ubersetzungsentscheidungen eine Orientierungshilfe bietet und diese
leichter begriindbar macht, sondern auch fiir den Ubersetzungsforscher. Denn die funktionale
Ubersetzungstheorie macht zum einen die Ubersetzungsprobleme systematisierbar und zum
anderen intersubjektive Beschreibungs- bzw. BeurteilungsmaBstibe moglich. In diesem
Kapitel werden zuniichst die grundlegenden Uberlegungen der funktionalen Ubersetzungs-
theorie nach Christiane Nord vorgestellt. Danach werden wichtige Aspekte literarischen

Ubersetzens aus funktionaler Sicht herausgearbeitet.

2.1 Funktionale Ubersetzungstheorie nach Christiane Nord

Der funktionale Ansatz der Ubersetzungswissenschaft hat zahlreiche Vorldufer in der ilteren
und jiingeren Geschichte des Ubersetzens, beispielsweise sprachen bereits CICERO (1998: 348)
im 1. Jahrhundert v. u. Z. von der Dichotomie ,,ut interpres* (wie ein Ubersetzer, wortlich)
versus ,,ut orator” (wie ein Redner, auf die Wirkung bedacht) und NIDA (1964: 165-178) von
»formal equivalence* versus ,,dynamic equivalence®. Wihrend Ciceros AuBerungen eher
verstreute Ubersetzungsreflexionen und die Uberlegungen von Nida strukturell-semantisch
orientiert sind, ist der funktionale Ansatz im Sinne der vorliegenden Arbeit, der in den 1980er

Jahren entstand, durch seine handlungstheoretische Grundlage charakterisiert.

Anfang der 1980er Jahre kam es in der Ubersetzungswissenschaft zu einer Neuorientierung
auf handlungstheoretischer Grundlage, die teilweise als revolutiondr beschrieben wurde
(SIEVER 2015: 84). Wihrend die Theorien des linguistischen Paradigmas, das ehemalig in der
Ubersetzungswissenschaft leitend war, das Ubersetzen als eine kodebasierte Ersetzungs-
operation betrachten, ist aus Sicht der handlungstheoretischen Ansitze das Ubersetzen als
konkretes Handeln in konkreten Kommunikationssituationen mehrfach determiniert, wobei

der Zweck bzw. die Funktion des Ubersetzens eine entscheidende Rolle spielt.
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Als Bahnbrecher gelten Katharina Reil und Hans Vermeer, die im Jahr 1984 das Werk
Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie verdffentlichten und dort die neue
Skopostheorie (von griechisch. skopos, ,,Ziel*“) zum ersten Mal systematisch darstellten. Sie
gehen davon aus, eine Translation sei eine Handlung, mit der man ,,die Erreichung eines
Zieles und damit die Anderung eines bestehenden Zustandes* bezweckt (REI8 und VERMEER
1984: 95). Eine andere Vertreterin des handlungstheoretischen Paradigmas ist Justa Holz-
Minttéri. Sie veroffentlichte ihre Dissertation Translatorisches Handeln (1984) fast zeitgleich
mit der Grundlegung und betrachtet das Ubersetzen als kooperatives Handlungsspiel. Sie geht
noch einen Schritt weiter, indem sie den Ausgangstext als ,,Teil des Materials, das der
Translator als Ausgangsmaterial verwendet™ definiert (HOLZ-MANTTARI 1984: 31). Dadurch
wird der Ausgangstext nicht nur entthront, sondern auch in Informationseinheiten aufgeldst,
deren einzige Gemeinsamkeit darin besteht, als Informationsbasis fiir das Ubersetzen zu

dienen (PRUNC 2012: 180).

Vor allem aufbauend auf der von Reifl und Vermeer dargestellten Skopostheorie formuliert
Christiane Nord ihr Konzept des funktionalen Ubersetzens. Im Folgenden werden einige fiir
die vorliegende Arbeit grundlegenden Uberlegungen der funktionalen Ubersetzungstheorie
dargestellt. Zundchst wird das Konzept ,,Funktionsgerechtigkeit + Loyalitit* erldutert. Danach

werden Ubersetzungstypen und Ubersetzungsprobleme vorgestellt.

2.1.1 Das Konzept ,,Funktionsgerechtigkeit + Loyalitit*

NORD (2009: 30) betrachtet das Ubersetzen als ,.die Produktion eines funktionsgerechten
Zieltextes in einer je nach der angestrebten oder geforderten Funktion (Translatskopos)
unterschiedlich spezifizierten Anbindung an einen vorhandenen Ausgangstext. Die
Funktionsgerechtigkeit ist ein Hauptkriterium des funktionalen Ubersetzens, das es von den
an den Ausgangstext ausgerichteten Ubersetzungstheorien unterscheidet. NORD (z. B. 2009:
31) hilt die Funktionsgerechtigkeit fiir das oberste Ziel des Ubersetzens und erliutert diese

wie folgt:

Ubersetzt wird also jeweils fiir eine Zielsituation mit ihren determinierenden Faktoren
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(Empfénger, Ort, Zeit der Rezeption etc.), in welcher das Translat eine bestimmte, vor
der Translation zu spezifizierende und spezifizierbare Funktion erfiillen soll. Wenn das
Translat diese Funktion tatsdchlich erfiillt, kann es (post factum) als funktionsgerecht
bezeichnet werden.

Fiir NOorRD (1993: 9-10) ist die Funktion keine textimmanente Eigenschaft, sondern sie
entsteht erst in der konkreten Rezeptionssituation; allerdings wird der Text vom Sender mit
einer bestimmten Funktion intendiert und im Text werden bestimmte Vertextungsmittel
verwendet, um Voraussetzungen fiir die Erfiillung dieser Funktion zu schaffen. Das gilt
sowohl fiir den Ausgangstext in der Ausgangssituation als auch fiir die Ubersetzung in der
neuen Rezeptionssituation. Die zu erfiillende Funktion ist vor der Inangriffnahme der
Ubersetzung festzulegen, und sie entscheidet mit Riicksicht auf Faktoren der Zielsituation,
welche Elemente des Ausgangstextes in der Ubersetzung zu erhalten bzw. zu verindern sind.
Fiir die Funktionsgerechtigkeit ist die Bearbeitung des Ausgangstextes notwendig, sie ist

,»grundsitzlich ein integrativer Bestandteil des Ubersetzungsvorgangs* (NORD 2011a: 16).

Die Funktion des Zieltextes kann und darf von denen des Ausgangstextes abweichen. Fiir die
Skopostheorie ist grundsitzlich jeder Skopos legitim, sie sagt zunédchst nichts dariiber aus, in
welchem Verhiiltnis die mit der Ubersetzung intendierte Funktion und die mit dem Ausgangs-
text intendierte Funktion stehen sollen.'* NORD (1993: 298) #uBert sich zur Gefahr dieser
Ausprigung: ,,.Die funktionale Orientierung auf den ,Skopos‘ [...] kann in ihrer radikalen

Auspriagung dazu fithren, dall der Ausgangstext als solcher jeglichen Wert verliert®.

Als Erweiterung (NORD 2011a: 32) oder Einschrinkung (STOLZE 2018: 202) der Skopos-
theorie oder als ,,Balanceakt® ,,zwischen der Skopostheorie als extrem finalistischer Theorie
und den traditionellen dquivalenzorientierten Konzepten von Translation® (PRUNC 2012: 175)
fiihrt NORD (2011a: 32) den Begriff der Loyalitit ein, die sie als die Verantwortung des
Ubersetzers bezeichnet, dass keiner der Beteiligten des Ubersetzens (Sender des Ausgangs-

textes, Auftraggeber, Zieltextempfdnger), trotz ihrer kulturell bedingten und daher oft

14 REIB und VERMEER (1984: 114) sprechen zwar iiber die ,,intertextuelle Kohdrenz* zwischen dem Ausgangstext
und dem Zieltext, sie sei aber allein davon abhéngig, ,,wie der Translator [...] den Ausgangstext versteht und

welchen Skopos das Translat bekommt™.
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unterschiedlichen Erwartungen, getduscht wird. Die Loyalitdt ist ,,Ethik der Konflikt-
pravention, des Vertrauens, der Professionalitit und der Wahrhaftigkeit* (NORD 2011a: 104),
wihrend unter der traditionellen ,, Treue® ein Abbildungsverhéltnis zwischen Texten zu

verstehen ist.

Nach dem Loyalititspostulat ist die Wahl des Skopos nicht vollig frei. Der Ubersetzer ist
sowohl an die Zieltextsituation im Sinne einer funktionsgerechten Translation als auch an den
Ausgangstext gebunden. Fiir die Anbindung des Translats an den Ausgangstext gibt es
kulturspezifische Regeln, die auf konventionellen Konzepten iiber das Ubersetzen beruhen.
Beispielsweise gilt nach NORD (z. B. 2009: 31) fiir die heutige deutsche Kultur, dass der
Translationsskopos den Intentionen des Ausgangstextautors nicht zuwiderlaufen darf, vor
allem wenn dieser in der Zielsituation auch als Sender fiir das Translat ,,zeichnet”. Die
normalen, d. h. die nicht iibersetzungstheoretisch vorgebildeten Leser erwarten, dass die
Einstellung des Autors ,,genauso wiedergegeben wird, sie sind aber meistens nicht in der
Lage zu beurteilen, ob die darin zum Ausdruck gebrachte Einstellung der des
Ausgangstextautors entspricht, daher liegt es in der Verantwortung der Ubersetzer, eventuelle
Abweichungen vom Ubersetzungsverstindnis offenzulegen und zu begriinden (NORD 1993:
17-18). Werden die kulturbedingten Regeln der Anbindung der Ubersetzung an den
Ausgangstext eingehalten, ist die fiir den Zieltext angestrebte Funktion in der Zielsituation
mit der Intention des Ausgangstextes kompatibel. Erst mit dieser Kompatibilitit kann

Ubersetzen stattfinden (NORD 2009: 31).

2.1.2 Ubersetzungstypen

Je nach der Funktionsrelation der Ubersetzung zu ihrem Ausgangstext unterscheidet Nord
zwei Ubersetzungstypen: die dokumentarische und die instrumentelle Ubersetzung. Sie
vertritt die Auffassung, dass die kulturspezifischen Ubersetzungskonventionen gewohnlich die

Ubersetzung bestimmter Textsorten einem bestimmten Ubersetzungstyp zuweisen (NORD
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1993: 25).'5 Jedoch kann und darf eine Ubersetzung auch davon abweichen, sofern der
Ubersetzungszweck es verlangt und sie nicht gegen das Loyalititsgebot verstoBt. Mit Hilfe
weiterer Parameter (Transferform, Transferzweck, Transferfokus und Transferprozedur)
entwickelt NORD (2011a: 20-25) ein Raster, mit dem sie mogliche Ubersetzungsfille
abzudecken versucht. Im Folgenden werden die beiden Ubersetzungstypen, vor allem mit

Riicksicht auf den deutschen kulturellen Kontext, gesondert niher beschrieben.

Die dokumentarische Ubersetzung fungiert als Dokument der Situation, in der der Verfasser
des Ausgangstextes mit seinem Publikum kommuniziert und in diese die Empfianger des
Zieltextes nicht einbezogen werden (NORD 1993: 24-25). Das heiBt, die Ubersetzung spiegelt
die Kommunikation zwischen Ausgangstextautor und Ausgangstextempfianger wider, ohne die
situationellen Bedingungen der Zielkultur zu beriicksichtigen. Daher lédsst sich ein Zieltext
dieses Typs deutlich als Ubersetzung erkennen. Zum dokumentarischen Ubersetzungstyp

gehoren die folgenden vier Ubersetzungsformen (NORD 2011a: 20-22; NORD 2018: 46-50):

a) Wort-fiir-Wort-Ubersetzung

Bei der Wort-fiir-Wort-Ubersetzung liegt der Fokus auf dem System der Ausgangssprache.
Dabei werden lediglich die Worter des Ausgangstextes in die Zielsprache ilibertragen, ohne
Riicksicht auf die Satz- und Textebenen, die Situation und die Textfunktion zu nehmen. Dies
fiihrt dazu, dass die Textkohirenz oft gefihrdet und die Ubersetzung an sich unverstindlich ist.
Diese Ubersetzungsform galt in friilhen Zeiten der Bibeliibersetzung als die einzige
angemessene, denn sie lie} den heiligen Text so weit wie moglich unberiihrt. Heute kommt

diese Ubersetzungsform beispielsweise in der Sprachforschung zum Einsatz.

b) Waortliche Ubersetzung
Die wortliche Ubersetzung unterscheidet sich von der Wort-fiir-Wort-Ubersetzung dadurch,

dass sie die syntaktischen Strukturen der Zielsprache beriicksichtigt. Wenn es keine formalen

15 NORD (1993: 25; auch 2011b: 58) duBert auch die Moglichkeit einer Vermischung, beispielsweise werde nach
der heutigen deutschen Ubersetzungskonvention beim Ubersetzen literarischer Prosa angestrebt, auf der einen
Seite Exotisches auf der Inhaltsebene beizubehalten (= dokumentarische Ubersetzung) und auf der anderen Seite

Stilistisches auf der Formebene an die Normen der Zielsprache anzupassen (= instrumentelle Ubersetzung).
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Entsprechungen in der Zielsprache gibt, diirfen die syntaktischen Strukturen der Ausgangs-
sprache durch die gleichbedeutenden Strukturen der Zielsprache ersetzt werden. Somit
werden die Satz- und Textebenen einbezogen, und die Ubersetzung ist sprachlich verstindlich.
Situation und Textfunktion werden auch hier vernachlissigt. Diese Ubersetzungsform wird
beispielsweise bei der Wiedergabe von Reden ausldndischer Politiker in Zeitungen und bei

wortlichen Zitaten in wissenschaftlicher Literatur verwendet.

¢) Philologische Ubersetzung

Bei der philologischen Ubersetzung werden die sprachlichen Strukturen der Ausgangssprache
weiterhin so gut wie moglich beibehalten, solange es die zielsprachliche Grammatik erlaubt.
In der Ubersetzung wird nicht nur die Form der Ausgangssprache abgebildet, sondern auch
der Inhalt, und zwar durch Fullnoten bzw. Anmerkungen, die den im Text pridsupponierten
Wissenshintergrund des Ausgangsempfingers dokumentieren. Diese Ubersetzungsform findet
oft in Ubersetzungen antiker Texte und Ubersetzungen von Texten aus weit entfernten

Kulturen Anwendung.

d) Exotisierende Ubersetzung

Die exotisierende Ubersetzung bildet nicht nur Form und Inhalt des Ausgangstextes ab,
sondern auch die Ausgangssituation und die ,,originale* Funktion. Da die Zielsituation nicht
beriicksichtigt wird, kann die Funktion nicht konstant sein. Beispielsweise werden
Beschreibungen bestimmter Orte, die fiir die Ausgangstextempfanger bekannt sind und daher
bestimmte Emotionen hervorrufen, beim Zieltextempfinger aufgrund ihres fehlenden
Hintergrundwissens lediglich eine referenzielle Funktion erzielen. Diese Ubersetzungsform

wird oft beim Ubersetzen moderner literarischer Prosatexte verwendet.

Im Gegensatz zur dokumentarischen dient eine instrumentelle Ubersetzung in einer neuen,
zielkulturellen Kommunikationshandlung als eigenstindiges ,,Instrument* zur Erreichung
eines kommunikativen Ziels (NORD 2011a: 22). Dabei wird die Kommunikation zwischen
dem Ausgangstextsender und dem Zieltextempfinger hergestellt. Eine instrumentelle

Ubersetzung passt sich an die Zielsituation an und liest sich wie ein Original. Zum Typ der
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instrumentellen Ubersetzung gehoéren die folgenden drei Ubersetzungsformen (NORD 2011a:

22-25; NORD 2018: 50-52):

a) Funktionskonstante Ubersetzung

Bei der funktionskonstanten Ubersetzung geht es darum, dass der Zieltext in einer vergleich-
baren Situation als das gleiche Instrument wie der Ausgangstext in seiner Ausgangssituation
dient. Dadurch wird die Funktion des Ausgangstextes auch beim Zielempfénger erzielt. In den
meisten Fillen werden pragmatische Texte wie Gebrauchsanleitungen funktionskonstant

iibersetzt.

b) Funktionsvariierende Ubersetzung

Wenn der Zieltext wegen der fehlenden Voraussetzungen in der Zielsituation nicht die
gleichen Funktionen in der gleichen Hierarchie wie der Ausgangstext erfiillen kann, jedoch
eine oder mehrere Funktionen des Ausgangstextes eventuell in einer anderen Gewichtung
ausiibt, spricht man von einer funktionsvariierenden Ubersetzung. Als Beispiel kann Defoes

Robinson Crusoe als Kinderbuch genannt werden.

¢) Korrespondierende Ubersetzung

Zu dieser Ubersetzungsform zihlen Ubersetzungen kiinstlerischer Texte und (freie) Nach-
dichtungen, mit denen eine korrespondierende Wirkung des Ausgangstextes in der Zielkultur
erreicht werden. In diesen Fillen ist der Ubersetzungsstatus der Zieltexte oft umstritten, denn
man kann sie fiir ,,zu frei” halten. NORD (2011a: 25) hingegen versteht solche Texte als eine
funktionale Ubersetzung: sofern die vom Ausgangstextautor intendierte Wirkung beim Z-
Empfinger erzielbar ist, ist auch bei der Nachdichtung die Loyalitit des Ubersetzers gegen-

iber Zieltextempfianger und Ausgangstextautor gewéhrleistet.

Diese Typologie ist nicht unumstritten. So kritisiert beispielsweise PRUNC (2012: 179), dass
eine funktionskonstante Ubersetzung ein nicht erreichbarer Idealfall und die Abgrenzung der
funktionsvariierenden von der korrespondierenden Ubersetzung nicht immer klar und

schliissig sei. Er betrachtet die korrespondierende Ubersetzung als Schwachpunkt von Nords
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Ubersetzungstypologie.

In Bezug auf die funktionskonstante Ubersetzung wird in der vorliegenden Arbeit eine
dhnliche Auffassung wie Prun¢ vertreten. Da ein Text meistens nicht nur eine Einzelfunktion,
sondern ,,ein eventuell hochst komplexes Gefiige von hierarchisch angeordneten Funktionen
und Subfunktionen® (NORD 1993: 11) hat, ist es unmoglich, alle Funktionen einer
sprachlichen AuBerung exakt und vollstindig in eine andere Sprache zu iibertragen. Es
scheint daher notwendig, den Begriff ,,funktionskonstanter Ubersetzung® einen Schritt niher
als solche zu bestimmen, die die Hauptfunktion (also nicht alle Funktionen) der ausgangs-

sprachlichen AuBerung in der Zielsituation verwirklicht.

Prunés Kritik an der korrespondierenden Ubersetzung besteht auch zu Recht. Wihrend bei
allen anderen Ubersetzungsformen die kommunikative Funktion des Textes die zentrale Rolle
spielt, kommt bei der korrespondierenden Ubersetzung pldtzlich die ,,Wirkung* ins Spiel,
welche jedoch nicht niher beschrieben wird. In einem anderen Kontext, genauer gesagt beim
Darstellen ihres Modells fiir eine iibersetzungsrelevante Textanalyse, definiert NORD (2009:
146) die Wirkung als Eindruck, den der Text auf die Rezipienten mache. Die Wirkung ergebe
sich ,,aus dem Verhiltnis der textinternen Charakteristika zu den textextern aufgebauten
Erwartungen an den Text“ und sei ,,Resultat eines Kommunikationsprozesses zwischen
Sender und Empfinger (NORD 2009: 146). Als Beispiel nennt sie u. a. ,,Uberweisung eines
Geldbetrags am néchsten Tag™ (NORD 2009: 147). Dieses Beispiel ist nicht unproblematisch,
denn man kann es als ,,Resultat eines Kommunikationsprozesses* bezeichnen, aber nicht als
»Eindruck®, den ein Text auf seine Leser macht. Aulerdem konnte es auch der appellativen
Funktion im Sinne von NORD (z. B. 2011b: 79) als eine ,,auf eine bestimmte Beeinflussung
der Kommunikationspartner zielende* Funktion zugeordnet werden. Es ist daher notwendig,
sowohl die Definition der Wirkung als auch ihre Beziehung zur Funktion klarzustellen, nicht
nur um auf Pruncs Kritik zu antworten, sondern auch weil die Wirkung beim literarischen
Ubersetzen einen nicht zu umgehenden Aspekt darstellt. Darauf wird in Kapitel 2.2.4 niher

eingegangen.
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Zum Schluss ist noch darauf hinzuweisen, dass eine Diskussion iiber Ubersetzungstypen sich
nicht nur auf die Textebene beschrinken sollte. Zum einen kann es vorkommen, wie Nord
beobachtet hat, dass innerhalb eines Textes beispielsweise einige Elemente dokumentarisch
und andere instrumentell iibersetzt werden (vgl. Kap. 2.1.2, Fn. 15). Zum anderen bietet
NORDs (2011a: 158-160) Definition der Ubersetzungseinheit als Funktionseinheit aus
Elementen auf verschiedenen Réngen, die auf eine Funktion bzw. Subfunktion hinweisen, die
Moglichkeit, iiber die Ubersetzung von einzelnen Textstellen bzw. -elementen zu diskutieren,
und zwar nicht isoliert, sondern immer unter Beriicksichtigung ihrer Funktionszugehorigkeit

im gesamten Text.

2.1.3 Ubersetzungsprobleme

Fiir eine genehme Ubersetzungsrezension bzw. -kritik wird gefordert, dass der Kritiker
»wzundchst die Schwierigkeiten der Vorlage benennen und sogleich die Frage stellen, was in
einer bestimmten Situation zu leisten gewesen wire, und festzustellen versuchen* sollte, ,,0b
dieses Minimum erreicht worden ist* (KUBIN 2020: 60). Dies gilt auch fiir die vorliegende
Ubersetzungsanalyse. Der Ausgangstext hat iibersetzerunabhingige Probleme und der
jeweilige Ubersetzer versucht, diese in seiner spezifischen Situation zu 16sen. In diesem Sinne
ist die Idee einer Unterscheidung zwischen iibersetzerunabhiingigen Ubersetzungsproblemen
und iibersetzerspezifischen Ubersetzungsschwierigkeiten, die Nord vorgeschlagen hat, auch in

der vorliegenden Arbeit anzunehmen.

Da die von NORD (2011a: 121-124) vorgeschlagene Kategorisierung von Ubersetzungs-
schwierigkeiten, die viel mehr belehrt, wie diese bewiltigt werden konnen, einen sehr stark
didaktischen Charakter hat, wird in dieser Arbeit auf eine solche Kategorisierung verzichtet.
Doch wird versucht, auch die individuellen Faktoren wie den Bildungshintergrund des
Ubersetzers zu beriicksichtigen. Nords Kategorisierung von Ubersetzungsproblemen hingegen
kann der vorliegenden Untersuchung zu einer systematischen Ubersicht verhelfen. Sie unter-
scheidet vier Kategorien von Ubersetzungsproblemen: die pragmatischen, die konventions-
bezogenen, die sprachenpaarspezifischen und die ausgangstextspezifischen (NORD 2009:

176-179; NORD 2011a: 118-121).
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a) Pragmatische Ubersetzungsprobleme

Pragmatische Ubersetzungsprobleme sind an die Kommunikationssituation und die
Kommunikationspartner gebunden. Solche Probleme sind nicht im Ausgangstext angelegt,
sondern an der Kontrastierung der jeweiligen Rezeptionssituation von Ausgangstext und Ziel-
text festzumachen. Zur Rezeptionssituation zihlen textexterne Faktoren wie die Adressaten-
spezifik (u. a. die Priasuppositionen und der Wissenshintergrund von Empfiangern), der Ort

und die Zeit.

b) Konventionsbezogene Ubersetzungsprobleme

Konventionsbezogene Ubersetzungsprobleme ergeben sich aus konventionell bedingten
Unterschieden von Ausgangs- und Zielsituation. Dazu gehoren nicht nur sprachliche
Konventionen wie Textsortenkonventionen und literarische Konventionen, sondern auch
nicht-sprachliche Gewohnheiten und Wertesysteme: was in einer Kultur als schon gilt und

sich positiv auf den Leser wirkt, kann in einer anderen Kultur als negativ empfunden werden.

¢) Sprachenpaarspezifische Ubersetzungsprobleme:
Sprachenpaarspezifische Ubersetzungsprobleme resultieren aus strukturellen Unterschieden
der Ausgangs- und Zielsprache. Diese Probleme kommen vor allem in den Bereichen Lexik

und Syntax vor.

d) Textspezifische Ubersetzungsprobleme:

Ausgangstextspezifische Ubersetzungsprobleme beziehen sich auf einen bestimmten Einzel-
text. Das heif}t, ihre Losung beschrinkt sich auf eine konkrete Stelle eines bestimmten Textes
und ist nicht verallgemeinerbar. Zu diesen Problemen zihlen beispielsweise Wortspiele und

kreativer Sprachgebrauch eines Autors.

2.2 Ubersetzung (erziihl)literarischer Texte aus funktionaler Sicht
Die funktionale Neuorientierung der Ubersetzungswissenschaft erhebt den Anspruch, , das
Ubersetzen von Gebrauchstexten und von literarischen Texten unter einen theoretisch-

methodischen Hut zu bringen* (NORD 1993: 8). Die funktionalen Kriterien finden nicht nur
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beim Ubersetzen der Gebrauchstexte Anwendung, was NORD (2011b: 7) als ,Selbst-
verstandlichkeit“ bezeichnet, sondern auch beim Ubersetzen der literarischen Texte. Fiir
NORD (2011b: 61) sind die Unterschiede zwischen der literarischen und der nicht-literarischen
Kommunikationshandlung so geringfiigig, dass beim Ubersetzen literarischer und nicht-
literarischer Texte die gleiche theoretische Grundlage verwendet werden kann. Die
literarische Kommunikation konne als eine Sonderform der Kommunikation betrachtet
werden, wobei der literarische Sender wie andere Sender im Allgemeinen eine bestimmte
kommunikative Intention verfolge, die er im Text zu verbalisieren versuche und der
literarische Empfinger wie andere Empfinger einem bestimmten literarischen Text aufgrund
der kommunikativen Signale und seiner eigenen kommunikativen Bediirfnisse eine Funktion

zuschreibe (NORD 2011b: 121).

Die vorliegende Arbeit vertritt Nords Grundannahme. Thre Artikel (NORD 2011b: 11-165)
zum funktionalen Ubersetzen der literarischen Texte bieten aufschlussreiche Einblicke. Fiir
eine schliissige und systematische Anwendung der funktionalen Ubersetzungstheorie im
Bereich literarischer Texte miissen allerdings noch einige Aspekte klargestellt, angepasst und
ergdanzt werden. Beispielsweise ist die ,,Intention* des Senders bzw. ,,Autorenintention®, die
in Nords Theorie eindeutig scheint, in der Literaturwissenschaft spitestens seit 1946 ein

umstrittenes Konzept (NUNNING 2013: 340).

Wenn vom Ubersetzen literarischer Texte die Rede ist, miissen die fiir das Ubersetzen
relevanten Grundkenntnisse der Literaturwissenschaft beachtet werden. Im Folgenden sollen
zundchst die hiufigen Kennzeichen der literarischen Texte erarbeitet werden, die fiir das
Ubersetzen relevant sein konnen. Das Verstehen ist die Voraussetzung fiir alle Ubersetzungen.
Da das Verstehen literarischer Texte Besonderheiten aufweist, muss es nidher betrachtet
werden. Dafiir bietet die Rezeptionsidsthetik hilfreiche Einblicke. Danach wird das
Kommunikationsmodell literarischen Erzédhlens vorgestellt, um die verschiedenen Ebenen und
Partner der erzdhlliterarischen Kommunikation klarzustellen. Darauf aufbauend werden die
kommunikative Funktion und die Wirkung des erzéhlliterarischen Textes erldutert und

kategorisiert.
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2.2.1 Haufige Kennzeichen und das Verstehen der literarischen Texte

Im weitesten Sinne umfasst Literatur, wie dem Wortsinn nach (lat. littera, ,,Buchstabe®), alles
Sprachliche, was durch Schrift fixiert ist. Im engeren Begriffsgebrauch, wenn man heute von
einer Zweiteilung von literarischen und nicht-literarischen Texten spricht, stellt Literatur

,,Werke der Wort-Kunst* dar (HECKEN 2017: 6).

Auf die Frage, was aus einer sprachlichen Nachricht ein Kunstwerk macht bzw. was
Literarizitét ist, fehlt eine einheitliche Antwort. Es gibt beispielsweise produktions-, werk-,
oder rezeptionsorientierte Ansehensweisen, und in verschiedenen Kulturen gibt es auch
verschiedene Konventionen und Normen, wie sich Literatur bestimmt. So betrachtet NORD
(2009: 78-79) die Literaritdt als eine pragmatische Qualitit, die Texten in einer bestimmten
Kommunikationssituation von Sender und Empfingern zugesprochen wird: die Literaritit
ergebe sich nicht aus textinternen Merkmalen, sondern aus ,,der besonderen literarischen
Senderintention und der literarisch geprigten Empfangererwartung®. An dieser Stelle wird
nicht versucht, die Frage end- und allgemeingiiltig zu beantworten, welche Kriterien ein Text
erfillen muss, um als literarisch bezeichnet werden zu konnen. Stattdessen sollen die hdufigen
Kennzeichen der heute in der deutschen und chinesischen Kultur!® als literarisch eingestuften

Texte herausgearbeitet werden, die beim Ubersetzen eine wichtige Rolle spielen.

Anders als bei nicht-literarischen Texten, in denen die Sprache auf allen Réngen weitgehend
normiert ist, ist die Sprache der literarischen Texte viel freier und individueller. Die besondere
Sprachverwendung, z. B. ein hohes Mal} an rhetorischen Figuren, bildet ein hdufiges Merkmal
von literarischen Texten. Eine solche Sprache weicht von der Alltagssprache ab und ist fiir die
Leser ,,more striking, evocative of more feeling and productive of greater uncertainty* (MIALL

u. KUIKEN 1999: 125). Die Sprache dient dabei oft nicht nur zur Informationsvermittlung,

16 Wie ,,Literatur in der westlichen Geschichte einen Bedeutungswandel erlebt hat (vgl. HECKEN 2017, hier 3-6),
hatte auch der chinesische Begriff wenxue %% in der chinesischen Geschichte andere Bedeutungen (vgl. YU
2016). Der engere Begriff von ,Literatur”, der auch heute Anwendung findet, geht auf das 18. Jahrhundert
zuriick (HECKEN 2017: 5), dieser wurde an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert nach China eingefiihrt und
ersetzt seitdem die traditionelle chinesische Bedeutung von wenxue im weiteren Sinne als ,,Wissenschaft (YU
2016: 3—6). Da der chinesische Begriff, den man heute verwendet, einen westlichen Ursprung hat, darf an dieser
Stelle vereinfacht behauptet werden, dass der chinesische und der deutsche Literaturbegriff zum groBen Teil
dhnlich sind.
28



sondern kann einen Eigenwert, eine dsthetische Funktion haben. Die sprachlichen Merkmale
sind jedoch keine notwendigen und hinreichenden Bedingungen fiir Literatur. Nach einigen
realistischen und avantgardistischen Wenden fiihrt auch einfache Sprache keineswegs

zwangslaufig zur Verbannung aus dem literarischen Sektor (HECKEN 2017: 10).

Ein weiteres oft erwihntes Kennzeichen der literarischen Texte ist die Fiktionalitdt. Rein
sprachlich ldsst sich ein realistischer Roman nicht unbedingt von einer Reportage
unterscheiden. Er wird aber in einer anderen Haltung wahrgenommen und gelesen als eine
Reportage, denn beim Lesen eines Romans wird kein Wahrheitsanspruch erhoben. Das Wort
»~Roman* auf dem Umschlag bereitet den Leser auf das Betreten einer fiktionalen Welt vor.
Ein literarischer Text erfindet, wihrend ein Sachtext zumeist von Tatsdchlichem berichtet.
Bereits der griechische Philosoph Aristoteles unterscheidet anhand der Fiktionalitdt zwischen

Geschichtsschreibung und Dichtung:

Der Geschichtsschreiber und der Dichter unterscheiden sich ndmlich nicht durch die
gebundene oder ungebundene Rede, [...]. Der Unterschied ist vielmehr der, daf jener,
was sich zugetragen darstellt, dieser, was sich hitte zutragen konnen. (ARISTOTELES
1982: 29)

Wichtig ist auch die Bedeutungsoffenheit der literarischen Texte. Wihrend die Unmittel-
barkeit der miindlichen Rede das gegenseitige Verstehen erleichtert und die nicht-literarischen
Sachtexte sich einer konkreten Kommunikationssituation zuordnen lassen, wobei der
praktisch-sachliche Nutzen im Mittelpunkt steht, ist ein literarisches Werk von einer
konkreten Kommunikationssituation abgelost und daher ungebundener. Dass literarische
Texte keinen Wahrheitsanspruch erheben und deren Sprache hochst individuell sein kann,

fiihrt zu einem groBen Interpretationspotential.

Ein angemessenes Textverstdndnis ist daher ein wichtiges Thema der Literaturwissenschaft
geworden. Einen bedeutenden Impuls bietet die Rezeptionsisthetik, die sich in den spiten
1960er Jahren in der Bundesrepublik Deutschland entwickelt hat und wichtige Anregungen
aus der modernen Hermeneutik und der Husserlschen Phinomenologie bezieht. Das Haupt-

merkmal der Rezeptionsisthetik ist, dass die aktive Leistung des Rezipienten in den Vorder-
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grund gestellt wird. Nach der Rezeptionsisthetik ist ein Werk nicht mit seiner Fertigstellung
durch den Autor abgeschlossen, sondern wird vom Leser weitergefiihrt. Das literarische Werk
enthilt in seiner Textstruktur ,,Leerstellen®, die durch ,,Vorstellungsakte* des Lesers besetzt
werden (ISER 1994: 63). Da jede Erfahrung in einen Horizont eingebettet ist, geschieht die
Ausfiillung der Leerstellen in Abhédngigkeit vom individuellen Erwartungshorizont des Lesers,
welcher aus seinem literarischen Vorverstindnis und seiner Lebenserfahrung besteht. Dies
fiihrt dazu, dass ein Werk immer wieder verstanden werden muss. Denn jede Zeit bringt einen
neuen Horizont hervor, dessen Konfrontation mit dem Werkhorizont ein neues Werk-
verstdndnis generiert (BRENNER 1998: 104). Dass literarische Texte von verschiedenen Lesern
bzw. von demselben Leser zu verschiedenen Zeiten unterschiedlich verstanden werden, ist
daher normal und legitim. Somit wird auch das Phiinomen der verschiedenen Ubersetzungen
desselben Werks teilweise erklirt: jeder Ubersetzer bringt als Leser seinen eigenen Horizont
hervor und interpretiert das Werk anders, wie KUBIN (2020: 13) darauf hinweist: ,,Daher ist
eine Ubersetzung, die ich fiir falsch halten mag, eigentlich nicht falsch, falls sie den Namen
Ubersetzung verdient, sondern lediglich eine Interpretation, die von der meinigen abweicht*.
Da ein literarisches Werk immer wieder verstanden werden muss, ist es auch notwendig, dass

es immer wieder neu iibersetzt wird.

Die Frage, ob ein Text eindeutig verstehbar ist, wird von der Rezeptionsisthetik verneint.
Versuche, beispielsweise den ,,iiberzeitlichen Sinn“ des Textes als ,,vom Autor intendierte[n]
Sinn“ zu begriinden (HIRSCH 1972: 270), konnten nicht weiterhelfen. Zum einen ist der
»Autor-Sinn“ nicht endgiiltig zu beweisen, zum anderen wird seine Voraussetzung, dass die
Absicht des Autors einem Text einen endgiiltigen Sinn verleihen konne, seit FREUDs (1999: 11)
Einsicht, dass das Ich nicht Herr in seinem eigenen Haus sei, nicht mehr haltbar.
Beispielsweise berichtet KUBIN (2015: 25) von seiner Erfahrung als Ubersetzer: nicht wenige
chinesische Dichter der Gegenwart haben ithm auf Nachfrage erklirt, dass sie ihren vielleicht

urspriinglich gemeinten Sinn nicht vermitteln konnten.

Dass ein literarischer Text offen ist und die Rolle des Lesers im Prozess des Textverstehens

aufgewertet wird, bedeutet aber nicht, dass das Textverstindnis in die individuelle Willkiir
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entlassen werden darf. In der Ubersetzungswissenschaft wird ein intersubjektives Verstehen
gefordert: ,,Das Verstehen als Vorbereitung auf das Ubersetzen kann sich nicht auf eine
subjektiv-personliche Wahrnehmung begrenzen, denn Ubersetzen ist im Sinne der
translatorischen Verantwortung ein Vermitteln von Botschaften fiir Andere* (STOLZE 2015:

145). Das entspricht auch Nords Loyalitétsprinzip.

Die Freiheit des Verstehens wird mindestens in zwei Hinsichten eingegrenzt. Zum einen gibt
es im Text nicht nur Unbestimmtheiten, sondern auch Bestimmtheiten, die einen Rahmen
vorgeben, innerhalb dessen der Text verstanden wird. Das Lesen ist eine Erfiillung dessen,
was in der Struktur des Werkes bereits implizit enthalten ist (TOMPKINS 1980: xv), wie ISER

(1994: 39-40) darauf hinweist:

Nahezu jede in fiktionalen Texten ausmachbare Struktur zeigt diesen Doppelaspekt:
sie ist Sprachstruktur und affektive Struktur zugleich. Der verbale Aspekt steuert die
Reaktion und verhindert ihre Beliebigkeit; der affektive Aspekt ist die Erfiillung
dessen, was in der Sprache des Textes vorstrukturiert war. Eine Beschreibung der aus
diesem Doppelaspekt resultierenden Interaktion verspricht dann, etwas iiber die
Wirkungsstruktur der Texte sowie iiber die Reaktionsstruktur des Lesers erkennbar zu
machen.

Zum anderen enthilt der individuelle Erwartungshorizont einen gemeinsamen Anteil. Kein
Leser rezipiert das Werk in einem Vakuum. Zu seinem Erwartungshorizont gehdren zwangs-
laufig, sei es ihm bewusst oder unbewusst, Normen und Konventionen, welche auch anderen
Lesern derselben Kultur bekannt sind. Die eingegrenzte Freiheit beim Verstehen der
literarischen Texte erkliren das Phiinomen, dass an verschiedenen Ubersetzungen desselben
Werks, seien sie in groBlen Zeitabstinden oder zu &dhnlichen Zeiten entstanden, immer

Gemeinsamkeiten erkennbar sind.

2.2.2 Kommunikationsmodell erzihlliterarischer Texte

Jede erzihlende Kommunikation enthélt drei grundlegende Momente: 1. jemand, der erzihlt,
2. das Erzihlte und 3. jemand, dem etwas erzidhlt wird. Beim literarischen Erzéhlen ist die
Kommunikation komplizierter, denn es weist mehrere Kommunikationsebenen auf, die in sich

verschachtelt sind. Im Folgenden wird ein etabliertes Kommunikationsmodell des
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literarischen Erzéhlens erldutert, das zunédchst von Wolf SCHMID (1973: 20-30) konzipiert und
dann zahlreichen Textanalysen zugrunde gelegt und in theoretischen Arbeiten besprochen,
modifiziert und ausgebaut wurde (SCHMID 2005: 48). Es bietet sowohl eine hilfreiche Losung
fiir die Frage der ,,Intention*, die in der funktionalen Ubersetzungstheorie eine wichtige Rolle
spielt, aber in der Literaturwissenschaft umstritten ist, als auch eine wichtige Grundlage fiir

die Erlduterung der kommunikativen Funktion von erzéhlliterarischen Texten und ihrer

Wirkung.
(N4)
(N3) Literarisches Werk
(N2) Dargestellte Welt
(N1) Erzahlte Welt

kA: aA() fE: Pi: Zitierte Welt —-P, —fL —al —kL

kA = konkreter Autor P11 P, = Person

: schafft fL. = fiktiver Leser

aA = abstrakter Autor al = abstrakter Leser

fE = fiktiver Erzdhler kL = konkreter Leser

— = gerichtet an

Abb. 2: Kommunikationsmodell literarischen Erzdhlens (leicht gedndert und ergénzt nach SCHMID 2005:

48)

N4 bezeichnet ein textexternes Kommunikationsniveau zwischen dem konkreten Autor (kA)
und dem konkreten Leser (kL), die nicht direkt miteinander, sondern indirekt iiber das
literarische Werk kommunizieren. Autor und Leser auf dieser Ebene sind reale historische

Personlichkeiten und existieren unabhiingig vom Text.

Die Ebenen N1-3 stellen die textinternen Kommunikationsniveaus dar. N3 ist ein abstraktes
Niveau der literarischen Kommunikation, zu dem der abstrakte Autor (aA) und der abstrakte
Leser (al) gehoren. Der Begriff ,,abstrakter Autor bezeichnet ,,das vom Leser konstruierte
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werkimmanente Bild des Autors, das in jenen stilistischen, ideologischen und &sthetischen
Merkmalen konkretisiert ist, fiir die im Text indiziale Zeichen!” gefunden werden* (SCHMID
2013: 108). Zwischen dem abstrakten und dem realen Autor ist kein einfaches Abbildungs-
verhiltnis zu verstehen. Der abstrakte Autor kann Wertungen und Einstellungen des realen
Autors zum Ausdruck bringen oder aber auch von diesen abweichen. Der abstrakte Autor
kann beispielsweise unter dem moralischen bzw. ideologischen Aspekt eine radikalere
Position vertreten, zu welcher sich der reale Autor im Leben vorsichtiger oder gar nicht dufert.
Der chinesische Schriftsteller und Literaturwissenschaftler QIAN Zhongshu %% 3 (1948:
191) hat auf die Moglichkeit der Unstimmigkeit zwischen dem realen Autor und seinem
Ausdruck im Text hingewiesen: ,,Jedoch kann der Inhalt der AuBerung ausgeschmiickt und
verfilscht werden: ein treuloser Beamter driickt Sorgen fiir das Land aus, ein ambitionierter
Mensch schreibt iiber seine Wunschlosigkeit, diese sind Beispiele*!'®. Es kann in die Irre
fiihren, wenn man die im Werk dargestellten Ansichten als reine Abbildung von denen des

realen Autors betrachtet und umgekehrt.

Der abstrakte Autor als textinterne Autorschaft liefert im Gegensatz zum realen Autor eine
schliissige Moglichkeit, tiber die Absicht des Werkes zu sprechen. In dieser Arbeit wird unter
der Intention des literarischen Senders die Werkintention verstanden, die durch den abstrakten
Autor konstruiert ist. Da der abstrakte Autor jedoch in Verbindung mit dem realen Autor steht,
soll das Leben des realen Autors nicht vollig auBBer Acht gelassen werden, das wichtige
Hinweise auf eine schliissige Interpretation anbieten konnte. So wurde beispielsweise mit
neuen Kenntnissen aus dem posthumen, autobiographieartigen Werk Maurice von Edward
Morgan Forster und aus Forschungen iiber sein Leben festgestellt, dass sich homosexuelle
Themen durch die meisten seiner Werke ziehen, die der Autor wegen des gesellschaftlichen
und moralischen Klimas seiner Zeit nur durch vorsichtige Anspielungen zum Ausdruck
bringen konnte. Jedoch haben sich die Forscher bei dieser Feststellung nicht ausschlielich

auf die neu entdeckten biographischen Informationen des Autors verlassen. Diese

7 Den Terminus ,,indiziales Zeichen* verwendet SCHMID (2005: 50), um den ,indirekten Modus des Selbst-
ausdrucks mit unwillkiirlichen, nicht beabsichtigten, nicht arbitrdren, natiirlichen Zeichen zu benennen®.
18 Ubersetzung der Verfasserin. Der chinesische Originaltext lautet: X T 5 24, W L&A FUF 28 BGE,
B NMAEIKE S, 2.
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Informationen wurden akzeptiert, gerade weil sie die im Text verbliebenen Zweifel und

Widerspriiche gut auflosen konnten (LIU u. LE1 2012: 103), nicht umgekehrt.

Als abstrakter Leser wird ,,die werkinhédrente Hypostase der Vorstellung des konkreten Autors
von seinem Leser* bezeichnet (SCHMID 2005: 65). Ahnlich wie der abstrakte Autor ist der
abstrakte Leser vom realen Leser anhand bestimmter indizialer Zeichen im Text zu

konstruieren.

Auf der Ebene N2 findet die Kommunikation zwischen dem fiktiven Erzdhler (fE), dem
eigentlichen ,,Sprecher” des Erzidhltextes, und dem fiktiven, in den Text eingeschriebenen
Leser bzw. Horer (fL) statt. Der Erzihler existiert in jedem Erzdhlwerk (SCHMID 2005: 81, vgl.
77-81) und kann explizit dargestellt werden, z. B. durch das Nennen seines Namens oder die
Verwendung der Ich-Form. Wie der fiktive Erzihler kann der fiktive Horer bzw. Leser explizit
oder implizit dargestellt werden. Je transparenter er ist und je stillschweigender er in der
Erzidhlung evoziert wird, desto leichter ist es fiir reale Leser, sich mit dem fiktiven Leser zu

identifizieren bzw. ihn auszufiillen (GENETTE 2010: 170).

Auf der Ebene N1 spielt sich schlielich die Kommunikation zwischen fiktiven Figuren in der
Textwelt ab, ndmlich einer erzdhlenden Figur (P1) und ihrem fiktiven Horer bzw. Leser (P»).
Diese Ebene hat eine wichtige Bedeutung fiir die Untersuchung der literarischen
Korpersprache, denn primire Sender der Korpersprache im literarischen Text sind fiktive
Figuren auf N1, obwohl fiir die Korpersprache keine fiktive Figur innerhalb dieser Ebene als

Empfinger vorhanden sein mag (KORTE 1993: 8).

Auch zentral fiir das literarische Erzihlen ist die Erzédhlerperspektive. Denn ,,jedes erzéihlte
Geschehen wird von einer Erzdhlinstanz vermittelt, die den Erzdhlgegenstand unter
bestimmten Wahrnehmungsbedingungen aufnimmt und dann in Form einer Geschichte auf
eine spezifische Art und Weise an uns weitergibt (MEISTER 2016: 115). Nach SCHMID (2005:
132—-133) hat der Erzdhler zwei Moglichkeiten, ein Geschehen darzustellen: er kann aus

seiner eigenen, der narratorialen Perspektive oder aus der Perspektive einer oder mehrerer der
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erzdhlten Figuren, der personalen Perspektive erzéihlen.

2.2.3 Kommunikative Funktion!’

Das Kommunikationsmodell des literarischen Erzdhlens hat deutlich gemacht, dass es
innerhalb eines erzdhlliterarischen Textes verschiedene Kommunikationspartner auf
verschiedenen Ebenen gibt. Eine auf einer bestimmten Ebene, z. B. der Figurenebene, vom
Sender zum Ausdruck gebrachte AuBerung realisiert nicht nur beim Empfinger derselben
Ebene eine kommunikative Funktion, sondern sie ist auch ein Bedeutungsangebot fiir die
Empfinger der duBeren Ebenen, vor allem fiir den realen Leser, und sie kann dort eine

eventuell andere kommunikative Funktion erfiillen. Ein einfaches Beispiel wire:

EEE: [EEERAN, 728! EREEECD, FMAL..]. (ZHANG 1962: 40)
Der Priester sagte: ,,Den Kopf senken und schnell hineingehen, ohne zu zagen und zu
zogern!* Jetzt nahm Wang wirklich einen Anlauf von einigen Schritten, lief auf die
Wand zu und ging hinein. (ROSEL 1987: 53)

Die Figuren Priester und Wang sind hier jeweils der primédre Sender und der primére
Empfinger dieser imperativen AuBerung. Der daoistische Priester lehrt seinen Schiiler Wang
damit die Fihigkeit, durch die Wand zu gehen. Beim Empfinger auBerhalb der erzihlten Welt,
d. h. dem konkreten Leser der Geschichte, kommt die an Wang gerichtete Forderung in erster
Linie als Sachverhalt an. Man kann hierbei die textinterne und die Text-Leser-
Kommunikation unterscheiden. Die textinterne Kommunikation beschrinkt sich auf die
Textwelt mit Figuren als Sender und Empfinger, wihrend die Text-Leser-Kommunikation

iiber die Textwelt hinaus geht und eine Funktion bei dem realen Leser erfiillt.

Wir oben mehrmals angesprochen wurde, ist fiir die funktionale Ubersetzungstheorie die

Textfunktion von zentraler Bedeutung. Dort wird die Textfunktion zunichst als textextern

% In verschiedenen Ansitzen werden literarischen Texten verschiedene Funktionen zugeschrieben. So sind
beispielsweise in den an Gesellschaft orientierten literarturtheoretischen Ansdtzen u. a. von ,,Bildung und
Erhaltung kultureller und motivationaler Strukturmuster®, ,,soziale Distinktion®, ,,Unterhaltung® die Rede und in
der angloamerikanischen Asthetik u. a. Wissenserwerb, Erkenntnisgewinn oder Uberzeugungsinderungen
(BOrRkOWSKI 2021: 118-121). Die Anwendung der kommunikativen Sprachfunktionen fiir Untersuchungen der
literarischen Texte ist dadurch gerechtfertigt, dass Literatur Sprachkunst ist und auch als Kommunikation zu
verstehen ist. Der Vorteil besteht darin, dass dadurch eine Typologie mit einer iiberschaubaren Anzahl von
Funktionstypen mdglich ist und nicht nur dem Gesamttext, sondern auch einzelnen Textstellen eine Funktion
zugeschrieben werden kann.
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betrachtet, die sich aus der jeweils spezifischen Konstellation von ,,Sender/Senderrolle/
Senderintention, Empfinger/Empfiangererwartung, Medium, Ort, Zeit und Anlass einer
kommunikativen Handlung* ergibt (NORD 2009: 77). Doch ldsst sich die Funktion einer
literarischen AuBerung auf keinen Fall rein textextern ermitteln. Wie NORD (2011b: 119)
selbst darauf hinweist, fragt man beim literarischen Ubersetzen ,,bewusst nicht nach der
Intention des Autors, weil sie schwer zu eruieren ist, und ,,bei literarischen Texten sind die
situativen Merkmale so undeutlich, dass die Funktion im Allgemeinen aus den textinternen
Merkmalen erschlossen werden muss® (2011b: 121). In der vorliegenden Arbeit wird die
Ansicht vertreten, dass die Funktion des literarischen Textes sich aus dem Verhiltnis zwischen
dem Werk, wobei in erster Linie die textinternen Charakteristika beachtet und textexterne
Faktoren wie der reale Autor und der Entstehungshintergrund mitberiicksichtigt werden, und

dem Leser, u. a. seinem Wissen und seiner Erwartung, ergibt und sich ermitteln lésst.

Beim konkreten Leser ist zwischen der -eigentlichen Adressatengruppe und den
,okkasionellen Mithorer[n]*“ (NORD 2009: 57-58) zu unterscheiden. Es ist durchaus moglich,
dass die im Werk intendierte Funktion bei Adressaten keinen Erfolg hat, weil der Autor sich
entweder iiber die Sprache, die Werte und Normen seines Publikums tduscht oder nicht
imstande ist, seine Nachricht entsprechend zu kodieren (SCHMID 2013: 173), aber das Werk
trotzdem erfolgreich wird, z. B. durch die Rezeption einer nicht intendierten Lesergruppe. Es
ist durchaus moglich, dass ein literarisches Werk, das zwar bereits zu Lebenszeit des Autors
verbreitet wird und sich urspriinglich an die Zeitgenossen des Autors richtet, erst lange nach
dem Tod des Autors Anerkennung findet. Beispielsweise wurden die Gedichte von Du Fu #ft
B (712-770), die in Hinsicht auf die Thematik und den Stil ungewohnlich fiir seine
Zeitgenossen waren (vgl. z. B. HUANG 2006: 22-25), erst zwei Jahrhunderte nach dem Tod
des Dichters anerkannt. Auferdem ist zu beachten, dass einem Werk im Laufe der Zeit

verschiedene Funktionen zugeschrieben werden konnen.

Fiir erzihlliterarische Texte werden hier fiinf von den sechs genannten kommunikativen
Funktionen von Roman Jakobson beriicksichtigt: die referentielle, die expressive, die

appellative, die dsthetische und die phatische. Die metasprachliche Funktion ist im
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literarischen Erzdhlen meistens nur selten und im Liaozhai kaum anzutreffen.

a) Referentielle Funktion (auch: Darstellungsfunktion, mimetische Funktion)

In erzdhlliterarischen Texten werden fiktive Welten mit ihren exponierten Sachverhalten wie
Handlung, Figuren und Raum dargestellt. Die erzidhlten Textwelten konnen in
unterschiedlichem MaB einen Realititsbezug haben: sie konnen der textexternen Realitit
nahezu entsprechen (z. B. in realistischen Romanen), oder aber auch stark davon abweichen
und die Natur- und Kausalgesetze brechen (z. B. in Mérchen). Die Textwelt einer Fiktion darf
nicht mit der Realitdtswelt verwechselt werden: in Thomas Manns Novelle Der Tod in
Venedig wird die Stadt Venedig nachgebildet, und der Leser kann sie beim Lesen gewisser-
malen wiederkennen, die Darstellungen konnen historisch und geographisch richtig sein,

miissen es aber nicht.

b) Expressive Funktion (auch: Ausdrucksfunktion)

Die expressive Funktion einer literarischen AuBerung versteht sich als Manifestation der
Einstellungen und Gefiihle des Erzéhlers im Werk. Diese Funktion kann explizit oder implizit
erkennbar sein. Sie ist beispielsweise explizit erkennbar durch Verwendung von bewertenden
oder emotional konnotierenden Lexemen, Interjektionen usw. Auch die scheinbar ,,blof3
beschreibenden* Textstellen konnen eine expressive Funktion haben, die implizit durch die
Auswahl und Anordnung der dargestellten Wirklichkeitsmomente feststellbar ist. Wie NORD
(2011b: 131) feststellt, ist die Expressivitit oft vielfach ein Mittel zum Zweck und soll einen

Apell bewirken.

c) Appellative Funktion (auch: pragmatische Funktion)

Der Appell ist die meistens implizit ausgedriickte Aufforderung an den Adressaten, eine
bestimmte Position gegeniiber dem Erzidhler, der Erzdhlung, der erzidhlten Welt und ihren
einzelnen Figuren einzunehmen (SCHMID 2005: 105). Es kann an die Erfahrungen und
Erinnerungen, an die Vorstellungskraft, an die Wertsysteme, an die Gefiihle und Emotionen
usw. des Lesers appelliert werden, damit er sich in die fiktive Welt einfiihlt, Mitleid oder

Mitfreude fiihlt, Abneigung oder Zuneigung zu einer Figur hat, um einiges zu nennen. Die
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appellative Funktion kann durch andere Funktionen wie die referentielle und die expressive
mittelbar erfiillt werden: sowohl eine kiihl beschriebene traurige Szene als auch ein
emotionaler Monolog, in dem eine Figur ihre Trauer offenlegt, vermag das Mitleid des Lesers
zu bewirken. Es ist auch moglich, dass der Appell explizit ausgesprochen wird, z. B. im

Erzihlerkommentar, in dem der Leser direkt angesprochen wird.

d) Asthetische Funktion (auch: poetische Funktion)°

Die idsthetische Funktion steht im Vordergrund, wenn sich eine Botschaft iiber ihre Form auf
das Material der Mittelung selbst bezieht (SCHWEPPENHAUSER 2007: 34). Die dsthetische
Funktion macht sich darin geltend, dass Literatur Sprache als ein experimentelles Mittel
behandeln kann, mit dem man nicht nur etwas bezeichnet und ausdriickt, sondern auch
spielerisch umgehen kann (JEBING und KOHNEN 2017: 3). Textstellen mit dieser Funktion
lenken die Aufmerksamkeit des Lesers auf die besondere Sprachgestaltung. So sind beispiels-

weise Stilmittel typische Tréager der dsthetischen Funktion.

e) Phatische Funktion

Im Gegensatz zu anderen Funktionen wird die phatische Funktion in der Literatur-
wissenschaft kaum thematisiert. Wie in der alltiglichen Kommunikation ist sie auch im
erzihlliterarischen Text keine Hauptfunktion. Trotzdem ist sie nicht zu iibersehen, denn es
gibt Elemente, die in erster Linie eine phatische Funktion erfiillen. Beispielsweise markieren
,»Es war einmal...“ am Anfang und ,,Wenn sie nicht gestorben sind...* am Ende des Marchens
die Kontaktaufnahme und Kontaktbeendigung (NORD 2011b: 126). Auch in klassischen
chinesischen Romanen finden sich solche konventionellen Markierungen wie die

Formulierung gie ting xia hui fenjie HES T [F153f# (,,... hort ihr im néchsten Kapitel®) am

20 1n ihrer Einfiihrung in das funktionale Ubersetzen am Beispiel von Titeln und Uberschriften betrachtet Nord
die poetische Funktion als Sondersorte der Appellfunktion. Nach ihr sei die poetische Funktion ,,zumindest beim
Titel nicht als Selbstzweck, sondern als eine ,Hilfsfunktion® im Dienste der Appellfunktion anzusehen* (NORD
1993: 172). An derselben Stelle weist sie darauf hin, dass poetische Mittel in anderen Textsorten auch im Dienst
der expressiven Funktion eingesetzt werden konnen. In erzéhlliterarischen Texten ist die dsthetische Funktion oft
auch kein Selbstzweck. Doch weil im Allgemeinen Polyfunktionalitét der hdufigere Fall als Monofunktionalitit
ist und beispielsweise auch eine appellative Funktion durch eine expressive erfiillt werden kann, werden alle zu
behandelnden Funktionen, einschlieBlich der poetischen bzw. dsthetischen, in der vorliegenden Arbeit als gleich-
rangig gesehen. Auch bei Kritik an Nords ,korrespondierender Ubersetzung®, wodurch dem literarischen
Ubersetzen eine Sonderstellung eingeriumt werde, weist PRUNC (2012: 179) auf die #sthetische Funktion hin.
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Ende eines Kapitels, die stark von der oralen Erzdhlkunst geprégt ist. Auerdem sind Titel
Vorlidufer oder Wegbereiter des Kommunikationsinstruments Text (NORD 1993: 102-103) und
wiederholende Elemente im Text konnen den Leser an Erzihltes erinnern und dadurch die

literarische Kommunikation bekréftigen.

2.2.4 Wirkung

Sowohl in der Literaturwissenschaft als auch im literarischen Ubersetzen ist die Wirkung ein
nicht zu umgehendes Thema. Eine Begriffsverwirrung stiftet die teilweise Uberlappung bzw.
synonyme Verwendung von Funktion und Wirkung. Nicht nur im umgangssprachlichen
Gebrauch, sondern auch in wissenschaftlichen Abhandlungen ist es nicht selten, dass der
Begrift ,,Wirkung*“ und der Begriff ,,Funktion® zusammen vorkommen, ohne deutlich
differenziert zu werden.?! Die beiden Begriffe sind darin #hnlich, dass die Wirkung wie die
gerade erlduterte Funktion sich aus dem Zusammenspiel zwischen dem Text und den
Rezipienten ergibt: ,,Wirkung ist [...] weder ausschlieBlich im Text noch ausschlieBlich im
Leseverhalten zu fassen; der Text ist ein Wirkungspotential, das im Lesevorgang aktualisiert
wird“ (ISER 1994: 7). Im Folgenden soll der Begriff ,,Wirkung* erldutert und seine Beziehung

zum Begriff ,,Funktion* im Sinne dieser Arbeit geklart werden.

In der Literaturwissenschaft ist die Frage nach den Wirkungen sowohl im Hinblick auf die
gesamtgesellschaftlich-soziale, z. B. Folge von Abnahme der durchschnittlichen Lese-
hiufigkeit und -dauer in Teilen der Bevolkerung, als auch die individuelle Ebene bzw. den
einzelnen Leser gestellt worden, z. B. ob das Lesen bestimmter literarischer Texte dazu fithren
kann, dass die Rezipienten ihre Einstellung gegeniiber gesellschaftlichen Minderheiten
verdandern (SCHMID 2013: 194). Dariiber hinaus wird zwischen langfristigen und kurzfristigen
Wirkungen unterschieden. Zu kurzfristigen Wirkungen werden beispielsweise die
emotionalen Wirkungen gerechnet, wozu u. a. die direkten Attrappenwirkungen, d. h.

Emotionen des Lesers werden durch die spezifische Verfasstheit hervorgerufen, und

2 Wie ZYMNER (2011: 107) darauf hinweist, wenn in der Literaturwissenschaft von ,,Funktion“ die Rede ist,
kann anndherungsweise u. a. auch ,,eine Wirkung haben“ gemeint sein. So steht es beispielsweise im Handbuch
Literaturwissenschaft (SCHMID 2013: 193): ,,Diskussionen iiber die Wirkungen literarischer Texte umfassen ein
breites Spektrum, das von der These der gesellschaftlichen Funktionslosigkeit von Literatur bis hin zur Annahme

weitreichender personlichkeitsbildender und [...] erzieherischer Funktionen reicht (Hervorh. d. Verf.).
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Phinomene des dsthetischen Vergniigens und der Empathie zidhlen (MELLMANN 2011: 68). Im
Gegensatz dazu treten langfristige Wirkungen erst infolge der Lektiire auf und sie konnen
linger andauern, z. B. Veridnderung der Einstellung gegeniiber einem bestimmten Sozial-

phinomen.

Da Meinungsbildung und -wandel Prozesse sind, in denen mehrere Faktoren ins Spiel
kommen, ist die Langzeitwirkung eines Textes, wenn auch nur anndherungsweise, schwierig
ermittelbar. Daher werden in dieser Arbeit vor allem die kurzfristigen Wirkungen der
literarischen Texte beriicksichtigt. Allerdings ist hier nicht von den genannten emotionalen
Wirkungen die Rede, deren Inhalt sich mit dem der Appellfunktion iiberschneidet. In dieser
Arbeit wird versucht, die Wirkung und die Funktion begrifflich voneinander zu trennen,
indem die Wirkung in Anlehnung an NORD (2009: 153—-157) auf zwei Typen reduziert wird,
wobei jeweils nur die beiden Pole angegeben werden, zwischen denen die Wirkung

angesiedelt ist.

Der erste Wirkungstyp ,.kulturelle Distanz versus Zéro-Distanz* bezieht sich auf die kulturelle
Distanz zwischen der erzihlten Welt und dem Kenntnisstand des Empfiingers iiber sie.?? Er
betrifft vor allem die dargestellten Sachverhalte im Text. Die im Text aufgebaute fiktive Welt
wird von Lesern einer bestimmten Kultur zugeordnet, die fiir sie in verschiedenem Mal fremd
oder bekannt ist. Diese Zuordnung geschieht beispielsweise anhand einer expliziten Referenz
auf die Realitiit (z. B. ,,Venedig® in Der Tod in Venedig) oder weniger expliziten Referenz
durch die Nennung der Realien, Verhaltensweisen, Wertungen usw., die charakteristisch fiir
eine bestimmte Kultur sind. Je groler diese Distanz ist, umso schwieriger ist es fiir sie, im

Ausgangstext prasupponiertes Wissen aus eigener Kraft zu ergédnzen (NORD 2011a: 78).

Der zweite Wirkungstyp ,,Konventionalitdt vs. Originalitit® betrifft vor allem die literarische

Gestaltung des Textes. Kein Schriftsteller (und auch kein Ubersetzer) schreibt im literarischen

22 NORD (2009: 153-154) betrachtet die Textwelt und die Welt, zu der der Leser gehort, als die zwei Pole der
kulturellen Distanz. In der vorliegenden Arbeit wird der Pol des Lesers erweitert. Denn es ist nicht die Kultur
selbst, in der sich der Leser befindet, entscheidend fiir die kulturelle Distanz zur Textwelt, sondern die
Kenntnisse des Lesers iiber sie. So empfinden beispielsweise ein ,,normaler Deutscher und ein deutscher

Sinologe eine verschiedene kulturelle Distanz zu den in China spielenden Szenen in einem chinesischen Roman.
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Vakuum, sondern er steht immer unter Auswirkungen von Konventionen, die von Stilmitteln
iiber die Kompositionsstruktur bis hin zum Handlungsverlauf mehr oder weniger prizise
vorschreiben, wie beispielsweise eine Kurzgeschichte auszusehen hat (SCHMID 2013: 16). Die
Konventionen sind mit den Erwartungen des Lesers verbunden. Je mehr die Textelemente
dominieren, die den vertrauten Konventionen und somit den Erwartungen des Lesers
entsprechen, desto ,.konventioneller” wirkt der Text auf den Leser. Da eine Anderung der
Thematik durchs Ubersetzen ein eher seltener Fall ist, ist in Bezug auf diesen Wirkungstyp

hier vor allem von Stilmitteln und Kompositionsstruktur die Rede.

Mit dieser Betrachtungsweise wird es moglich, die Wirkung und die kommunikative Funktion
als zwei Aspekte einer sprachlichen AuBerung zu beschreiben. Es gibt keine Funktion ohne
Wirkung. Wie oben erwiéhnt, kann eine bestimmte Funktion auf verschiedene Weise erfiillt
werden. Diese verschiedenen Moglichkeiten wirken unterschiedlich auf den Leser. Beim
literarischen Ubersetzen sind die Forderung nach ,Funktionskonstanz“ und die nach
,»Wirkungskonstanz meistens nicht gleichzeitig erfiillbar: will man beispielsweise die
Fremdheit auf der Inhaltsebene bewahren, scheitert man zumindest teilweise bei der Appell-
funktion, denn der Inhalt kann unerwiinschte Aufmerksamkeit auf sich selbst ziehen. Daran

wird einmal mehr deutlich, dass eine Ubersetzung kein totales Abbild des Ausgangstextes ist.
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3. Theoretische Grundlagen zur Korpersprache

Korpersprachliche Kommunikation war in den letzten Jahrzehnten Gegenstand einer
betrdchtlichen Anzahl von Studien. Dabei wurden interessante Entdeckungen gemacht, die
sich zwar auf Korpersprache im Alltagsleben beziehen, aber auch fiir eine Literatur- bzw.
Ubersetzungsforschung von hoher theoretischer Relevanz sind. Aufbauend auf diesen
Entdeckungen und mit Beriicksichtigung der Literaturwissenschaft werden in diesem Kapitel
die fiir die vorliegende Arbeit wichtigsten theoretischen Grundlagen der Korpersprache

herausgearbeitet.

3.1 Begriffsbestimmung und modale Klassifikation

Der Begriff ,,Korpersprache® ist bei einigen Autoren (z. B. KORTE 1993) ein Synonym fiir
,honverbale Kommunikation®, wihrend in anderen Untersuchungen mit einem &@hnlichen
Forschungsgegenstand stattdessen Begriffe wie ,,Gebdrde* (z. B. SKROTZKI 1971) oder
,»Geste (z. B. EGIDI u. a. 2000) verwendet werden. Angesichts der inhaltlichen Unschirfe
dieser verschiedenen Begriffe®® ist es notwendig, fiir die vorliegende Untersuchung eine klare

Definition fiir den Begriff ,,Korpersprache® zu erarbeiten.

In der sprachlichen und korperlichen Kommunikation wird hauptsichlich zwischen verbaler
und nonverbaler, vokaler und nonvokaler Kommunikation unterschieden. ,,Verbal*“ (von lat.
verbum, ,,Wort*) bedeutet ,,sprachlich® und ,,vokal* (von lat. vox, ,,Laut®) und ist hier ein
Synonym von ,,akustisch®. Da die Sprachzeichen sich sowohl akustisch als gesprochene
Sprache als auch visuell als Schrift manifestieren konnen, sind die beiden Begriffspaare,
,verbal vs. nonverbal“ und ,,vokal vs. nonvokal®, nicht deckungsgleich. Aus der Kombination
dieser Dichotomien konnen die Gebiete der Kommunikationsforschung wie folgt klassifiziert

werden (NOTH 2000: 295):

- Verbale vokale Kommunikation, welche die Botschaften einer gesprochenen natiirlichen

23 Zum Uberblick dieser begrifflichen Konfusion siehe KORTE 1993: 22-24.
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Sprache untersucht;

- Nonverbale vokale Kommunikation, deren Gebiet die parasprachlichen Phinomene wie
Stimmgqualitidt, Sprechmelodie usw. ist, ,,die ,neben‘ der in Phoneme und Morpheme
segmentierbaren verbalen Sprache vorkommen* (NOTH 2000: 365), und einige andere
nichtlinguistische Ausdruckformen der menschlichen Stimme sind (z. B. Schreien und
Lachen);

- Verbale nonvokale Kommunikation in Form von Schrift, Gebédrdensprachen und
akustischen Sprachsubstituten (z. B. Trommel- und Pfeifsprachen);

- Nonverbale nonvokale Kommunikation, welche die korperlichen Zeichen in Raum und

Zeit untersucht.

Sowohl ,,Kdrpersprache® als auch ,,Geste* und ,,Gebédrde in den eingangs des Kapitels 3.1
genannten Arbeiten fallen in die letzte Gruppe und stellen daher ein engeres Gebiet der
nonverbalen Kommunikation dar. Wihrend der Begriff ,,Geste* hédufig in seiner engeren
Definition als ,nonverbale Kommunikation durch Hinde, Arme wund Kopf-
bewegungen® (NOTH 2000: 298) und ,,Gebdrde“ heute vor allem in Bezug auf die
Zeichensprache der Gehorlosen (,,Gebdrdensprache®) verwendet wird, ist der Begriff
»Korpersprache* gegliickter, weil er den Tridger der Kommunikation deutlich angibt. Darunter
sollen alle nonverbalen nonvokalen Zeichen bzw. Signale des Korpers in Raum und Zeit

verstanden werden.

Auf die Frage, nach welchen Gesichtspunkten ein Verhalten als ,,Signal® oder mit anderen
Worten als ,,zeichenhaft” bzw. , kommunikativ*“ betrachtet werden soll, gibt es je nach dem
Grad der Semiotizitit verschiedene Antworten (vgl. NOTH 2000: 296-297). So kann beispiels-
weise aus der pansemiotischen Sicht alles als kommunikativ betrachtet werden, weil man
,hicht nicht kommunizieren* kann (WATZLAWICK u. a. 2017: 60) und demnach selbst das
Nichtstun kommunikativ ist, wéahrend fiir einige Autoren (z. B. WIENER u. a. 1972: 186) die
Bilateralitdt, d. h. das Senden eines Signals wird erfolgreich empfangen und fiihrt zur
Interaktion, als Hauptkriterium gilt. Wie KORTE (1993: 30) darauf hinweist, ist eine

semiotisch weite Definition der Korpersprache insbesondere der literarischen
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Kommunikationssituation angemessen: fiir den Leser eines literarischen Textes ist die
Darstellung des korpersprachlichen Verhaltens der Figuren stets ein potentielles Sinnangebot,
unabhiéngig davon, ob dieses korpersprachliche Verhalten in der Situation der Figur intendiert
bzw. bewusst gesendet bzw. empfangen wird. Selbst einfache praktische Handlungen wie
Gehen und Essen, die im Alltagsleben wenig kommunikativ scheinen, kénnen kulturell

determiniert werden und haben daher einen potentiellen kommunikativen Wert.

Zum Forschungsgegenstand der vorliegenden Arbeit zdhlt danach die Darstellung aller
nonverbalen nonvokalen korperlichen Signale in der Erzdhlungssammlung Liaozhai, ob sie in
der Figurenwelt intentional bzw. bewusst gesendet und ob sie dort empfangen werden. Da in
den zu untersuchenden Texten verschiedene nichtmenschliche Wesen wie Geister eine
wesentliche Rolle spielen und deren Trennung zu Menschen sowohl in der &uBeren
Erscheinung als auch im Verhalten oft unscharf ist, beschrinkt sich die Untersuchung nicht
auf den ,,menschlichen Korper im engsten Sinne, sondern auch auf den Korper der

menschendhnlichen Wesen.

Um die Definition der Korpersprache zu konkretisieren, wird eine Klassifikation benétigt, die
tiberschaubar ist und mit der sich alle in der vorliegenden Arbeit zu betrachtenden Modi
Korpersignale erfassen lassen. In Anlehnung, Modifizierung und Weiterfithrung verschiedener
Arbeiten von KORTE (1993: 37-39, 59-77), NOTH (2000: 293-316) und ARGYLE (2013: 155—
172, 194-315) werden Korpersignale in Gesichtsausdruck, Blick, Korperhaltung, Korper-
bewegung, Korperkontakt, rdumliches Verhalten, &4ullere Erscheinung, Geruch und
Geschmack unterteilt. Die zeitliche Dimension, u. a. die Dauer und die Frequenz eines

bestimmten korpersprachlichen Signals, wird in den jeweiligen Modi mitberiicksichtigt.

a) Gesichtsausdruck

Beziiglich der Kommunikation stellt das Gesicht einen der wichtigsten Bereiche des
Organismus dar. Es wird geglaubt, dass das Gesicht neben der Rede die primire Quelle fiir
kommunikative Informationen ist (KNAPP u. a. 2013: 258). Die Wichtigkeit des Gesichts liegt

zum einen darin, dass es Sitz der Sinnesorgane ist, die fein und kompliziert gestaltet sind,
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unabhiéngig voneinander agieren konnen und hohes Ausdruckspotential haben. Zum anderen
ist das Gesicht wegen seiner Sichtbarkeit in der Regel der am meisten geachtete Bereich eines
Menschen, wodurch es an sozialer Bedeutung gewinnt. So wurde ,,Gesicht in seiner
metaphorischen Bedeutung zum Schliisselbegriff der Soziologie und der linguistischen
Pragmatik entwickelt. Unter Gesichtsausdriicken kann man zwischen zwei Gruppen
unterscheiden. Die erste Gruppe besteht aus emotionalen Gesichtsausdriicken wie Freude,
Uberraschung, Furcht, Traurigkeit, Arger/Wut, Ekel/Verachtung, wihrend die andere Gruppe
Gesichtsausdriicke umfasst, die jeweils nicht ganz einer Emotion entsprechen: Interesse,
Scham, Schmerz, Schreck, religioser Eifer, Ratlosigkeit / Erstaunen / ein fragender Gesichts-

ausdruck (ARGYLE 2013: 155).

b) Blick

Der Blick, oder die Augenkommunikation, ist Teil des Gesichtsausdrucks und wird hier
aufgrund seiner Wichtigkeit gesondert klassifiziert. Biologisch gesehen ist das Auge das
wichtigste Sinnesorgan, iiber das die Menschen die meisten Umweltreize wahrnehmen.
AuBlerdem stellt es auch eine bedeutende Symbolik in menschlichen Kulturen dar: ,, The
symbolic and metaphoric properties of eyes and eye-spots are rooted deep in human history,
from the potency of ‘evil eye’ to all-seeing ‘eye of God’* (HINDMARCH 1973: 303). Wichtige
Variablen sind u. a. Dauer des Blickkontakts, Pupillenerweiterung, Haufigkeit des Augen-
blinzelns, Richtung eines ausweichenden Blicks, Offnung der Augen (ARGYLE 2013: 194—

196).

c) Korperhaltung

Unter der Korperhaltung versteht man die Stellung, die der Korper beim Sitzen (auch Hocken
und Knien), Stehen oder Liegen einnimmt. Varianten ergeben sich aus den verschiedenen
Haltungen der Arme und Beine sowie dem unterschiedlich stark angewinkelten Korper

(ARGYLE 2013: 255).

d) Korperbewegung

Korperbewegungen reichen von groflen ganzkorperlichen Bewegungen bis zu mikroskopisch
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kleinen Korperbewegungen wie Tippen eines Fingers oder ein leichtes Nicken des Kopfs.
Unter diesen haben insbesondere Handbewegungen eine wichtige Bedeutung und starke
Ausdrucksfihigkeit. Mithilfe ihrer zahlreichen Gelenke ist die Hand das geschickteste Organ,
das eine Person in aktive Interaktion mit der Aullenwelt setzt. Zum einen hat sie Griff- und
Manipulationsfunktionen, wodurch die Hand grof3e Bedeutung im Leben und bei der Arbeit
gewinnt. Zum anderen kann eine Handbewegung eine hochst symbolische Handlung sein.
Man denke hier zum Beispiel an die konventionellen Handbewegungen in verschiedenen
Religionen. Beispielsweise ist Namaskar Mudra, ,,Siegel der Ehrerbietung®, eine iibliche
Geste im Buddhismus: die beiden Handflichen sind vor der Brust zusammengelegt, die
Finger liegen aneinander und zeigen ausgestreckt nach oben. Diese Geste bedeutet

»ehren“ und wird zur Anbetung und zum Gruf} verwendet.

e) Korperkontakt

Korperkontakt ist eine der urspriinglichsten Formen der Wahrnehmung und der sozialen
Kommunikation (ARGYLE 2013: 267). Wihrend die meisten Modi der Korpersprache visuell
sind, spielt hier der Tastsinn eine Rolle. Je nach Art des Korperkontakts, von Héindeschiitteln,
Umarmen, Kiissen, bis Schlagen und Ohrfeigen, um nur einiges zu nennen, werden Wéirme,
Intimitédt, Druck, Schmerz usw. hervorgerufen. Selbstberiihrung wird in der vorliegenden

Arbeit den Modi Korperbewegung bzw. -haltung zugeordnet.

f) Réaumliches Verhalten

Réiumliches Verhalten umfasst nicht nur interpersonale Distanz und Raumorientierung,
namlich den Winkel, in dem man zu einem anderen gegeniibersteht oder sich bewegt (wie bei
KORTE 1993: 39), sondern auch Position und Bewegung in einer rdumlichen Anordnung. Die
ersten beiden Aspekte betreffen Interaktionssituationen und bieten einen Schliissel zur
Beziehung bzw. Einstellung zu den anderen. Die letzteren beiden Aspekte unterscheiden sich
von den allgemeinen Korperhaltungen (Punkt c¢) und Korperbewegungen (Punkt d) dadurch,
dass sie stark von der Umgebung abhidngen. Bestimmte Bereiche haben ihre Bedeutung, weil
sie das Territorium einer Person oder einer Gruppe sind, eine symbolische Bedeutung haben

oder mit bestimmten sozialen Rollen und Status assoziiert sind (ARGYLE 2013: 216-217).
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Man denke hier beispielsweise an die Sitzordnung: bereits im Liji f&7C [Aufzeichnungen iiber
Riten] aus dem 1. Jahrhundert v. u. Z. wurde vorgeschrieben, welcher Sitz beim Treffen als

Ehrenplatz galt.>*

g) AuBere Erscheinung

Verschiedene Aspekte der duBeren Erscheinung wie Kleidung, Schmuck, Schminke, Haar,
Korperbau, Gesichtsziige haben auch einen kommunikativen Wert. Obwohl Kleidung,
Schmuck und Schminke streng genommen nicht direkt zum Korper gehoren, sind sie aber eng
damit verbunden. Die meisten Menschen setzen zumindest ab und zu ihre korperliche
Erscheinung ein, um anderen Menschen Informationen {iiber sich selbst zu vermitteln
(ARGYLE 2013: 289). Sie kann eine hohe symbolische Funktion haben, indem sie
beispielsweise Aufschluss iiber den Status und die Gruppenzugehorigkeit gibt. Auflerdem
konnen die weniger kontrollierbaren Aspekte wie der Korperbau auch den Gesundheits-

zustand verraten.

h) Geruch und Geschmack

Geruch stellt einen Aspekt dar, der in der nonverbalen Kommunikationsforschung oft
vernachlédssigt wird. Jedoch ist der Geruch eines Menschen ein Aspekt, den man in der
Gesicht-zu-Gesicht-Kommunikation nicht ignorieren kann. Geruch weckt Assoziationen und
kann als ein kommunikatives Mittel intentional eingesetzt werden. Die Prosperitit des
Parfimmarkts ist ein Beweis dafiir. Geruch verridt auch oft die Lebensgewohnheiten wie
Konsum des Tabaks und Alkohols. Ein noch marginaleres Gebiet ist der Geschmack. Da der
Geschmack nur mit der Zunge wahrgenommen werden kann, kommt er nur in wenigen
Situationen wie den intimen ins Spiel. Sowohl die olfaktorische als auch die gustative
Wahrnehmung sind teilweise genetisch bedingt und konnen daher von Natur aus individuell
unterschiedlich sein (vgl. z. B. KELLER u. a. 2007: 468—472; L1 u. a. 2011: 363-377).

AuBerdem konnen sie wegen personlicher Einstellung bzw. Vorliebe stark beeinflusst werden.

24 Wenn die Sitzmatten in die Siid-Nord-Richtung gelegt werden, gilt der Sitz im Westen als Ehrenplatz; wenn
die Sitzmatten in die Ost-West-Richtung gelegt werden, gilt der Sitz im Siiden als Ehrenplatz* (Ubers. d. Verf.).
Der Originaltext lautet: [f5: FA4RA04R, CAVGT7 2y b SRARFGAR, DA J7 49 bo (Liji 2004: 11)
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Das Schwitzen kann, je nachdem ob der Geruch, der Geschmack oder lediglich das Aussehen
wahrgenommen wird, diesem Modus oder dem Modus der dulleren Erscheinung zugeordnet

werden.

3.2 Korpersprache in der interkulturellen Kommunikation

Wihrend ethnologische Studien zur Korpersprache eher deren interkulturell universelle
Merkmale hervorheben und versuchen, diese aus ihren evolutionsgeschichtlichen Wurzeln zu
erkldaren (NOTH 2000: 297), werden die kulturellen Unterschiede der Korpersprache oft in der
Kulturanthropologie thematisiert. Wie das folgende Beispiel zeigt, kann eine Information in
verschiedenen Kulturen mit unterschiedlichen Korpersignalen iibermittelt werden, die in einer

interkulturellen Kommunikationssituation zu Verstehensproblemen fithren konnen:

In some cases a certain message can be sent in a number of different ways by different
cultures. For example, whereas in the United States we signify affirmation by nodding,
the very same message is sent by throwing the head back in Ethiopia, by sharply
thrusting the head forward among the Semang of Malaya, and by raising the eyebrows
among the Dyaks of Borneo. (FERRARO u. ANDREATTA 2009: 141)

Da die Leser in einer literarischen Ubersetzung meist einer anderen Kultur als der eigenen
begegnen, sind die moglichen interkulturellen Unterschiede der Korpersprache von grofBer
Bedeutung. Im Folgenden wird versucht, mit ihren biologischen und kulturellen Urspriingen
darauf einzugehen, inwieweit die menschliche Korpersprache ein interkulturelles

Kommunikationsproblem darstellt.??

3.2.1 Korpersprache als Ergebnis der Evolutionsgeschichte

Einige korperliche Verhaltensformen sind von biologisch und evolutiondr bestimmten
Wirkmechanismen geprigt, die die Menschen als eine biologische Art gemeinsam haben. Man
denke hier an Automatismen wie Atmung und Herzschlag, die ohne duflere Reize ablaufen,
und instinkthafte Reflexe, die durch einen bestimmen Wahrnehmungsreiz (,,Schliisselreiz*)

ausgelost und ohne gedankliche Kontrolle durchgefiihrt werden. Diese Reflexe dienen oft

2> Zum Uberblick iiber kulturelle Unterschiede der verschiedenen Modi der Korpersprache siehe ARGYLE 2013:
69-90.
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dem Schutz oder gar dem Uberleben des Menschen: die Augenlider verschlieBen sich, wenn
sich ein Fremdkorper der Hornhaut annihert; werden Gefahren wahrgenommen, beginnt das
Herz rascher zu schlagen und das Blut schieit in die Beine, sodass der Korper zur Flucht
bereitgestellt wird; wenn man den Mund eines Neugeborenen mit einem Finger beriihrt, fingt
es an zu saugen. Korpersprache dieser Art ist Ergebnis unserer Evolutionsgeschichte und

daher angeboren und universal.

In Diskussionen iiber die Universalitit der Korpersprache finden sich zahlreiche Ergebnisse
im Bereich der Gesichtsausdriicke fiir Emotionen. Im Folgenden werden relevante
Forschungsergebnisse dariiber vorgestellt, um ein Beispiel fiir die Universalitidt der Korper-

sprache zu liefern.

Bereits im Werk The Expression of the Emotions in Man and Animals, dessen Erstausgabe im
Jahr 1872 erschien, zeigt Charles Darwin auf der Grundlage seiner Evolutionstheorie, dass

emotionale Gesichtsausdriicke angeboren seien:

That the chief expressive actions, exhibited by man and by the lower animals, are now
innate or inherited, — that is, have not been learnt by the individual, — is admitted by
every one. So little has learning or imitation to do with several of them that they are
from the earliest days and throughout life quite beyond our control. (DARWIN 1872:
351)

Die neueren, methodologisch iiberzeugenden Untersuchungen?® stiitzen Darwins Auffassung
zumindest zum Teil. Als Erstes ist zu nennen, dass Gesichtsausdriicke fiir die grundlegenden
Emotionen in verschiedenen Kulturen @hnlich sind. EKMAN (2017: 9—14) und seine Kollegen
haben bewiesen, dass die Ureinwohner in Neuguinea, die frei von Einfliissen westlicher
Kultur waren, keine Probleme damit hatten, Gesichtsausdriicke der Weillen den Emotionen
Freude, Arger, Trauer und Ekel richtig zuzuordnen. Zweitens sind solche Gesichtsausdriicke

bei Kleinkindern beobachtbar, auch wenn sie blind und taub geboren sind und die Gesichts-

26 Wie EKMAN (2006a: 3) darauf hinweist, sind Darwins Beobachtungen mehr anekdotisch als systematisch:
,,The amount of behavior observed is typically small; it is often reported without contextual information; the
observer has no check against his own biases; and usually description and interpretation are mixed without
distinction®.
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ausdriicke nicht durch Imitation lernen konnen (EIBL-EIBESFELDT 1973: 163-312). Drittens
sind einige menschliche Gesichtsausdriicke wie das entspannte Léicheln, das Angstgesicht, der
verdrgerte bzw. wiitende Gesichtsausdruck und das traurige Gesicht denen der Primaten so
dhnlich, dass man die evolutionire Entwicklung dieser Gesichtsausdriicke verfolgen kann

(ARGYLE 2013: 53-54).

Die Gesichtsausdriicke fiir Emotionen sind also zumindest teilweise angeboren und universal.
Sie liegen der den Menschen gemeinsamen sensorischen Regulationsfunktion zugrunde und
haben ihre Wurzeln in der Evolutionsgeschichte. Beispielsweise werden bei Angst die
Augenbrauen angehoben, die Augen und Nasenlocher weiter gedffnet, um das visuelle Feld
zu erweitern und mehr Luft einzuatmen. Dadurch wird die Sinneswahrnehmung verbessert,
um die mogliche Quelle der Bedrohung zu erkennen. Im Gegensatz dazu werden beim Ekel
die Augenbrauen gesenkt, die Augen werden kleiner und die Nase wird geriimpft, um die
sensorische Explosion gegeniiber der Umwelt zu vermeiden (SUSSKIND u. a. 2008: 843-850).
AuBerdem haben die emotionalen Gesichtsausdriicke auch eine kommunikative Funktion, die
fir das Zusammenleben verschiedener Individuen von grofer Bedeutung ist. Wie EKMAN
(2017: 125) vermutet, mag eine der im Verlauf der Evolution selektierten Funktionen des
Gesichtsausdrucks fiir Trauer darin bestehen, dass diejenigen, die ithn wahrnehmen, sich

kiimmern und Trost spenden.

3.2.2 Korpersprache als Kulturprodukt

Die menschliche Korpersprache ist teilweise angeboren und spontan, teilweise als Ergebnis
hoherer kognitiver Prozesse mehr {iiberlegt. So konnen einige angeborene korperliche
Verhaltensformen bis zu einem gewissen Grad manipuliert werden und einige Korpersignale
konnen im Laufe des Lebens erlernt werden. Die zahlreichen populidrwissenschaftlichen
Biicher auf dem Markt, die ihre Leser im besseren Einsatz der Korpersprache beraten, sind ein
Beweis dafiir. Neben individuellen Faktoren wie Personlichkeit, Familie, Bildung, Beruf usw.
sind die kulturellen Aspekte auch wesentliche Faktoren, die diese Manipulation bzw. das
Erlernen der Korpersprache beeinflussen. Nach ARGYLE (2013: 69) haben alle Kulturen

»einen charakteristischen nonverbalen Stil*, was er am Beispiel der japanischen, arabischen
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und afroamerikanischen Kultur deutlich gezeigt hat (2013: 69-93).

Die Gesichtsausdriicke konnen hier wiederum als Beispiel dafiir dienen, dass die angeborene
Korpersprache moderiert werden kann. Schon Kinder, die élter als ein Jahr sind, lernen ihre
Gesichtsausdriicke zu verstellen.?’ Ein wichtiges Konzept in diesem Zusammenhang stellen
die ,,Darbietungsregeln® (engl. display rules) dar. Diese sind ,sozial erlernte Regeln, bei
verschiedenen Kulturen unterschiedlich definierte Regeln fiir die Zurschaustellung von
Gesichtsausdriicken, also dariiber, wer wem zu welchem Zeitpunkt welche Emotionen offen
zeigen darf (EKMAN 2017: 5). Mit diesem Konzept versucht Ekman, seine Beobachtung,
welcher zufolge die Gesichtsausdriicke universal sind, und die Gegenstimmen, welche die
Kulturspezifika der Gesichtsausdriicke hervorheben, in Einklang zu bringen (vgl. EKMAN
2006b: 174-187). Dieses Konzept iiberpriifte er in einer Untersuchung und kam zu dem
Ergebnis, dass die Japaner in offentlichen Situationen ihre emotionalen Gesichtsausdriicke
mehr kontrollieren als die Amerikaner. In der Untersuchung wurden Filme iiber Operationen
und Unfille gezeigt. Als sie unter sich die Filme schauten, zeigten die Japaner und die
Amerikaner dieselben Gesichtsausdriicke. Aber als ein Wissenschaftler mit ihnen saf,
verdeckten die Japaner mehr als die Amerikaner ihre negativen Gesichtsausdriicke mit einem

Lécheln (EKMAN 2017: 5; vgl. EKMAN 1972: 207-283).

Ahnliches gilt auch fiir andere angeborene korperliche Verhaltensformen. So haben
beispielsweise Jessica TRACY und David MATSUMOTO (2008: 11655-11660) die Korper-
sprache der Sportler aus mehr als 30 Staaten beim Gewinnen und Verlieren in olympischen
und paralympischen Spielen beobachtet und festgestellt, dass die Sportler aus verschiedenen
Kulturen, ob sehend oder von Geburt an blind, dhnliche Korperhaltungen zeigten. Die
Korperhaltungen fiir Stolz (gestreckte Korperhaltung mit ausgestreckten Armen) und Scham
(Schulter nach vorne gesunken, Brust verengt) sind universal und moglicherweise angeboren.

Die Stirke der Schamreaktion bei sehenden Sportlern wurde hingegen von der Kultur

27 SALISCH, Maria von (2001): Der Gesichtsausdruck ist die Botschaft. Nonverbale Kommunikation und IThre

Entwicklung. In: Sfundiert: Sprachen offnen Welten. https://www.fu-

berlin.de/presse/publikationen/fundiert/archiv/2001_01/2001 01 _salisch/index.html (letzter Abruf: 20.05.2021).
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beeinflusst: sie war schwécher bei sehenden Sportlern aus stark individualistischen Kulturen

wie die westeuropdischen und nordamerikanischen.

Neben diesen angeborenen gibt es auch korperliche Verhaltensformen, die erst im Laufe des
Lebens entweder implizit erworben oder explizit erlernt werden. In Bezug auf die kulturelle
Dimension sind vor allem die konventionellen Korpersignale relevant, die innerhalb einer

bestimmten Kultur eine allgemein akzeptierte Bedeutung haben.

Die konventionellen korperlichen Verhaltensformen sind teils aus den gemeinsamen
Lebenserfahrungen der Menschheit entstanden, die in der jeweiligen Kultur standardisiert und
ritualisiert worden sind. Die meisten davon sind ,,natlirliche Symbole* (ARGYLE 2013: 75)
und dhneln sich in vielen Kulturen. Beispiele dafiir wédren das Kopfschiitteln und das
Kopfnicken, die in vielen Kulturen jeweils ,,ja* und ,,nein* bedeuten. DARWIN (1872: 273) hat
bemerkt, dass Séduglinge ihren Kopf seitlich wegziehen, wenn sie Nahrung verweigern, und
bei der Annahme dagegen ihren Kopf vorwirts neigen. Er schlug daher die Verweigerung und

die Annahme der Nahrung jeweils als den Ursprung des Kopfschiittelns und des Nickens vor.

Einige konventionelle Korpersignale werden dagegen mehr von der jeweiligen Kultur-
geschichte beeinflusst und weisen daher groBere interkulturelle Unterschiede auf. Dies zeigt
sich deutlich am Beispiel des V-Zeichens, d. h., der Zeige- und der Mittelfinger strecken sich
zu einem ,,V* aus, wihrend die anderen Finger eingezogen bleiben und der Handballen vom
Ausfiihrenden weg zeigt. In den westlichen Kulturen ist sie wohl am meisten politisch
assoziiert: im Jahr 1941 hat der damalige britische Premier Winston Churchill das Victory-
Zeichen als Symbol des Widerstands gegen den Nationalsozialismus bekannt gemacht, und in
der Hippie-Bewegung der 1960er und 1970er Jahre hat es die Bedeutung ,,Frieden* gewonnen.
In China ist die Zahl zwei die grundlegende Bedeutung dieser Handgeste. Ab ca. den 1980er
Jahren wird sie in China oft auf Fotos gemacht, wohl unter der Beeinflussung der japanischen
Popkultur. Wie diese Geste in den 1960/70er Jahren nach Japan gekommen und fiir Fotos

populdr geworden ist, gibt es verschiedene Erkldarungen. Es wird geglaubt, dass die japanische
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Kawaii-Asthetik dabei eine wichtige Rolle gespielt hat.?® Jedenfalls ist diese Geste heute
sowohl in China als auch in Japan eine beliebte Geste bei Fotoaufnahmen ohne jegliche
politische Konnotation. Dass man dort diese Geste so oft auf Fotos macht, gilt auch als ein

ostasiatisch-kulturspezifisches Phdnomen.

Es ist nicht selten, dass eine korperliche Verhaltensform in verschiedenen Kulturen
unterschiedliche Bedeutungen hat. Oder auch umgekehrt, wie anfangs des Kapitels 3.2
gezeigt wurde, kann dieselbe Information in verschiedenen Kulturen mit unterschiedlichen
Korpersignalen iibermittelt werden. Neben diesen Unterschieden in der Beziehung zwischen
Form und Bedeutung spielen selbstverstindlich auch hier bei erlernten Korpersignalen die

kulturspezifischen Darbietungsregeln eine wichtige Rolle.

3.3 Versprachlichung der Korpersprache

In allen Kiinsten erfihrt die Korpersprache bei ihrer Priisentation eine ,,Ubersetzung® in ein
anderes semiotisches System (KORTE 1993: 97). Dabei treten iiberall Einschrinkungen auf:
beim Theater konnen nur noch die auffilligeren Korpersignale von Zuschauern wahr-
genommen werden; bei Malerei und Fotographie geht die zeitliche Dimension verloren. Im
literarischen Text ist die Sprache, mit Ausnahme von eventuellen [llustrationen, meistens das
einzige Medium zur Darstellung der Korpersprache. In diesem Zusammenhang ist es not-
wendig, auf die Beziehung zwischen Sprache und Korpersprache einzugehen und die Grenzen

und Moglichkeiten fiir die Verbalisierung der Korpersprache zu erldutern.

3.3.1 Sprache und Korpersprache

Die enge Beziechung zwischen Sprache und Korpersprache zeigt sich bereits am
metaphorischen Begriff ,, Korpersprache®. Obwohl die Annahme einer ,,Sprache* des Korpers
fiir manche Forscher irrefithrend ist (z. B. SEBEOK 1979: 47), wurden Forschungsprogramme

unternommen, die die Verhaltensformen des Korpers nach Prinzipien der strukturalen

28 Vgl. BURNETT, Stephanie (2014): Have You Ever Wondered Why East Asians Spontaneously Make V-Signs in
Photos?  https://time.com/2980357/asia-photos-peace-sign-v-janet-lynn-konica-jun-inoue/  (letzter = Abruf:
20.05.2021)
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Linguistik untersuchen. ?* Wichtige Ahnlichkeiten zwischen Sprache und Korpersprache

wurden entdeckt, wie ARGYLE (2013: 364) zusammengefasst hat:

Gesten sind wie Worter, manche Rituale sind wie Sitze, Bedeutung hingt vom
Zusammenhang ab und von dem, was sich vorher abgespielt hat, NV-Signale [=
nonverbale Signale, Anm. d. V.] kénnen kombiniert werden, sie konnen Bedeutung als
Bestandteil iibergeordneter Bedeutungssysteme annehmen und es gibt gewisse Belege
dafiir, dass das strukturalistische Prinzip von Opposition und Kontrast gilt.*

Trotz dieser Ahnlichkeiten gibt es zwischen Sprache und Korpersprache groBe Unterschiede,
die nicht nur dazu fiithren, dass Sprache und Korpersprache in der Alltagskommunikation
unterschiedliche primire Funktionen haben, sondern auch der sprachlichen Wiedergabe der

Korpersprache Schwierigkeiten bereiten.

Ein wesentlicher Unterschied zwischen Sprache und Korpersprache besteht in der
Kodierungsart. Die sprachlichen Zeichen haben meistens keinen Abbildungsbezug zu dem,
was sie reprisentieren,’! oder anders formuliert: ,,das Band, welches das Bezeichnete mit der
Bezeichnung verkniipft, ist beliebig® (SAUSSURE u. a. 2001: 79). Die Sprache ist groenteils
ein digitales System (vgl. WATZLAWICK u. a. 2017: 71). Im Gegensatz dazu ist die Korper-
sprache weitgehend analog. Mit Ausnahmen von Korpersignalen, denen wie Wortern eine
willkiirliche Bedeutung zugeschrieben worden ist, hat die Korpersprache eine grundsitzliche
Ahnlichkeitsbeziehung zu dem, was sie reprisentiert. Aus diesem Grund besitzt die Korper-
sprache ,,eine weitaus allgemeinere Giiltigkeit* (WATZLAWICK u. a. 2017: 72). AuBlerdem sind
aufgrund dieser Ahnlichkeitsbeziehung kontinuierliche Abstufungen im Ausdruck je nach
dem Grad der vermittelten Bedeutung moglich (KORTE 1993: 41-42). Die Korpersprache ist
daher im Hinblick auf die Ubermittlung der Beziehungsaspekte, nimlich der Emotionen und
Einstellungen, der Sprache iiberlegen. Ein Beweis dafiir ist die bekannte ,,7-38-55 Regel* von

MEHRABIAN (1972: 75-80), wonach die Wirkung einer Botschaft in der Kommunikation zu

29 Bahnbrechend war die von Birdwhistell entwickelte ,,Kinesik (von griechisch. kinésis, ,,die Bewegung®), ,,die

systematische Forschung der visuell wahrnehmbaren Aspekte der nonverbalen zwischenmenschlichen

Kommunikation® (BIRDWHISTELL 1960: 54, zit. n. NOTH 2000: 305). Sie war eine der ersten Versuche, einen

nichtsprachlichen Kode nach dem Vorbild des sprachlichen Kodes zu analysieren (NOTH 2000: 307).

30 Ausfiihrlicher dazu siehe ARGYLE 2013: 359-364.

3 Allerdings gibt es im Sprachsystem auch Ausnahmen, die zumindest zum Teil analog kodiert sind. Beispiele

dafiir sind die Onomatopoesie in der gesprochenen Sprache und die Piktogramme in der geschriebenen Sprache.
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interpersonalen Einstellungen nur zu 7 Prozent vom Verbalen abhingt, wihrend die

Parasprache und Korpersprache jeweils einen Anteil von 38 und 55 Prozent ausmachen.

Im Vergleich dazu besteht der Vorteil der Sprache in der Ubermittlung der Inhaltsaspekte.
Wihrend die Korpersprache nur einfache Inhalte vermitteln kann (dazu ausfiihrlicher in
Kapitel 3.4.1), konnen mit der Sprache aufgrund ihres groleren Vokabulars von Wortern und
ihrer komplexeren logischen Syntax komplizierte Sachverhalte iibermittelt werden. An dieser
Stelle mag es widerspriichlich wirken, wenn man beispielsweise die folgende Klage liest: ,,So
wie man auch in der reichsten Sprache die verschiedenen Gesichtsbildungen der Menschen
nur sehr unvollkommen beschreiben kann, so findet man auch die grofiten Schwierigkeiten,
die Gebehrden bestimmt zu beschreiben ““ (SULZER 1792: 315, zit. n. KORTE 1993: 98).
Warum ist die Sprache, die komplizierte Inhalte iibermitteln kann, unzulidnglich fiir die

Wiedergabe der Korpersprache? Was macht die Verbalisierung der Korpersprache schwierig?

KALVERKAMPER (1991: 336) spricht in diesem Zusammenhang von ,zwei prinzipiell
unterschiedliche[n] Eindrucksqualititen. Die Art und Weise, wie Sprache und Korpersprache
iibermittelt und wahrgenommen werden, spielen dabei eine gro3e Rolle. SAUSSURE (2001: 82)

weist auf die Linearitéit des Sprachzeichens hin:

Das Bezeichnende, als etwas Horbares, verlauft ausschlieBlich in der Zeit und hat
Eigenschaften, die von der Zeit bestimmt sind: a) es stellt eine Ausdehnung dar, und b)
diese Ausdehnung ist messbar in einer einzigen Dimension: es ist eine Linie.

Die Linearitit betrifft sowohl die Lautsprache als auch die Schrift. Die Lautsprache bildet
eine Abfolge von Lauten aus und die Schrift eine Abfolge von graphischen Zeichen. Das
Senden und das Empfangen der sprachlichen Informationen verbraucht Zeit. Die
Wahrnehmung erfolgt analytisch. Hingegen konnen mehrere Korpersignale gleichzeitig
gesendet werden und ein ganzes Bild erzeugen, die Korpersprache wird ganzheitlich und
synthetisch wahrgenommen. Die Korpersprache sprachlich darzustellen bedeutet daher, ein
ganzes, direkt wirkendes Bild in diskrete, sukzessive und abstrakte Spracheinheiten zu

zergliedern.
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3.3.2 Verbalisierungsmoglichkeiten der Korpersprache

Auch bei diesem grundsitzlichen Kontrast zwischen Sprache und Korpersprache bestehen
verschiedene Moglichkeiten, Korpersprache sprachlich darzustellen und ihr dadurch wichtige
Funktionen in der literarischen Kommunikation beizumessen. Im Folgenden werden in
Anlehnung an BURGER (1976: 311-334), KALVERKAMPER (1991: 328-373) und KORTE (1993:
97-110) die Verbalisierungsmoglichkeiten der Korpersprache unter verschiedenen Aspekten

erldutert: Form, semantische Deutlichkeit und semantische Echtheit.

a) Form
Fiir die Verbalisierung der Korpersprache gibt es grundsitzlich drei formale Moglichkeiten

(BURGER 1976: 316; KORTE 1993: 99):

- die in der Sprache konventionalisierten Bestdnde als einfache Lexeme (z. B. ,lacheln®,
»hicken®) und phraseologische Verbindungen (z. B. ,,die Stirn runzeln®, ,,den Kopf
schiitteln®),

- lexikalisch ungebundene Beschreibungen (z. B. ,,Noch zégernd nahm der Sohn nun das
Seil und kletterte hoch, erst mit den Hdanden hoher greifend, dann die Beine nachziehend,
wie eine Spinne, die sich an ihrem Faden hochzieht*, ROSEL 1992a: 10),

- Hinweis auf ein korpersprachliches Verhalten, das nicht in seiner konkreten
Erscheinungsform beschrieben, sondern iiber seine Funktion oder seinen Effekt impliziert

wird (z. B. ,,ein frohlicher Gesichtsausdruck®).

Diese Moglichkeiten unterscheiden sich in dem MaB, in dem sie einem Rezipienten Vorgaben
fiir die vorstellungsméBige Konkretisierung der Korpersprache liefern (KORTE 1993: 99).
Einige einfache Lexeme komprimieren die korperlichen Verhaltensweisen, indem sie deren
relevante und konstante Ziige in sich vereinen (KALVERKAMPER 1991: 359). Ein einfaches
Beispiel wire das Wort ,,gehen®, deren erste Bedeutung beim Duden ,sich in aufrechter

Haltung auf den FiiBen schrittweise fortbewegen‘*? lautet. In diesem einfachen Wort vereinen

32 https://www.duden.de/rechtschreibung/gehen, Bedeutung 1 (letzter Abruf: 08.04.2021)
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sich die Korperhaltung, der betroffene Korperteil und die Art der Bewegung. Dadurch kann
bis zu einem gewissen Grad vermieden werden, dass Korpersignale, die das Auge in
Sekundenbruchteilen erfassen kann, in eine seitenlange Beschreibung umgewandelt werden
miissen. Allerdings lésst ,,gehen* ohne zusétzliche Qualifikation der Vorstellungskraft gro3en
Freiraum, denn man vermag schneller oder langsamer zu gehen, die Schritte vermodgen groBer
oder kleiner zu sein. Im Vergleich dazu ist beispielsweise ,hiipfen mit préziseren
Vorstellungsbildern verbunden. Bei der zweiten formalen Moglichkeit, der lexikalisch nicht
gebundenen Beschreibung, ist die préziseste und kiinstlerisch oft interessanteste Versprach-
lichung von Korpersprache moglich (KORTE 1993: 100). Bei der letzten formalen Méglichkeit,
dass die Art der Korpersprache nur impliziert wird, konnen verschiedene Leser verschiedene

Bilder vor Augen haben.

b) Semantische Deutlichkeit

Die literarische Korpersprache unterscheidet sich aulerdem in Hinblick auf den Grad der
semantischen Deutlichkeit. Die Ansicht von KORTE (1993: 89), dass insbesondere Embleme?*
mit ihrer konventionell festgelegten Bedeutung und universal verstindige emotionale
Gesichtsausdriicke sich durch die Klarheit ihres Signifikats auszeichnen, ist hier nur teilweise
anzunehmen. Eine Voraussetzung ist ndmlich, dass die Korpersprache im literarischen Text
nicht durch eine beispielsweise verzerrte Beschreibung verfremdet wird. AuBlerdem ist zu
beachten, dass Embleme aufgrund ihrer Kulturspezifik fiir verschiedene Lesergruppen
semantisch unterschiedlich deutlich sind. Auch die universal verstindigen Korpersignale
konnen aufgrund ihrer kulturspezifischen Darbietungsregeln bei verschiedenen Lesergruppen
unterschiedlich wirken. Daher spielt es eine wichtige Rolle, inwieweit der Autor das

Signifikat der Korpersprache sprachlich verdeutlicht.

Semantisch deutlich ist die literarische Korpersprache, wenn sie z. B. mit einer

phraseologischen Wendung wiedergegeben wird, in der das Signifikat der Korpersprache

33 Embleme sind ,,nonverbal acts which have a direct verbal translation, or dictionary definition. This verbal
definition or translation of emblem is well known by all members of a group, class or culture” (EKMAN u.
FRIESEN 1969: 63).
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feststeht. Ein Beispiel dafiir wire die Redewendung choumei bu zhan B JE A&, wortlich ,.die
besorgten Augenbrauen entfalten sich nicht“. Diese Redewendung gibt nicht nur die
zusammengezogenen Augenbrauen wieder, sondern sie verdeutlicht auch die Bedeutung
dieses Gesichtsausdrucks. Er ist ndmlich Ausdruck der Sorgen: die Augenbrauen sind hier bei
Sorgen zusammengezogen, nicht bei Zorn, Schmerzen usw. AuBlerdem kann ein Korpersignal
auch durch den Erzidhler oder eine fiktionale Figur lexikalisch ungebunden interpretiert
werden. Im Satz ,,Da erschrak Sang aufs duBerste, und das Klappern seiner Zihne wurde
horbar* (ROSEL 1987: 223) werden sowohl Signifikant als auch Signifikat angegeben. Es wird
dadurch klargestellt, dass dem Protagonisten die Zdhne vor Schreck klappern, nicht vor Kilte
oder sonstigen Gefiihlen. Auch ist es moglich, dass im Text lediglich das Signifikat der

Korpersprache verbalisiert wird, wie oben die dritte formale Moglichkeit gezeigt hat.

Die Interpretation eines Korpersignals kann auch dem Leser iiberlassen werden. Die
Interpretation der literarischen Korpersprache durch den Leser ist u. a. von seiner Welt-

erfahrung, seinem Literaturwissen und der textuell gestalteten Umwelt abhingig.

Zusammenfassend gibt es beziiglich der semantischen Deutlichkeit drei Moglichkeiten fiir die

Verbalisierung der Korpersprache:

- Sowohl der Signifikant als auch das Signifikat der Korpersprache werden verbalisiert.
- Nur der Signifikant der Korpersprache wird verbalisiert.

- Nur das Signifikat der Korpersprache wird verbalisiert.

¢) Semantische Echtheit
BURGER (1976: 320) unterscheidet zwei Bedeutungsebenen der Verbalisierungen der

Korpersprache:

Im Normalfall hat das Kinegramm [d. h. die Verbalisierung der Korpersprache, Anm. d.
Verf.] eine ,literale” (= erste) und eine ,,symbolische* (= zweite) Bedeutung. Beide
Bedeutungen verweisen auf Realititen: die erste auf eine physische, die zweite auf
eine sozio-kulturelle bzw. psychische.
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BURGER (1976: 318) weist darauf hin, dass Verbalisierungen der Korpersprache nur in
seltenen Fillen auf die erste Bedeutungsebene beschrinkt sind: selbst bei Ausdriicken, die
scheinbar nur physische Abldufe darstellen, konnten weitere Konnotationen mitsignalisiert
werden, beispielsweise kann ,,Husten® u. a. auch ,,Verlegensein“ mitsignalisieren. Diese
Konnotationen konnen kulturspezifisch sein. Es gibt Formulierungen, deren Bedeutung sich
nur auf der zweiten Ebene befindet. Gemeint sind verbale Ausdriicke, bei denen der reale
Ablauf eines Korpersignals nur als Metapher fiir den nicht physischen Ablauf steht, z. B.
,jemandem auf die Fersen treten®. Solche Ausdriicke bezeichnet BURGER (1976: 320) als

,unechte™ oder ,,Pseudo*-Verbalisierungen der Korpersprache.

Bei einigen Darstellungen lésst sich ihre metaphorische Eigenschaft deutlich erkennen. Die
Redewendung fir shou tie er fff &5 15 H-, wortlich ,,den Kopf senken und die Ohren anlegen,
wird oft dafiir eingesetzt, um eine gehorsame Korperhaltung eines Menschen zu beschreiben.
Die semantische Unechtheit dieser Redewendung ist auch ohne Kenntnis ihres Ursprungs
eindeutig, denn die meisten Menschen konnen ihre Ohren nicht anlegen. Diese Redewendung
stammt aus dem Essay ,,Ying kemu shi yu Ren shu“ JEF} H ;8L A & [Brief an Ren
anlésslich der Beamtenpriifung] von Han Yu ¥##5 (768-824). Darin vergleicht er sich mit
einem ,,seltsamen Wesen®, das im Wasser gewaltige Energie besitzt und ohne Wasser nicht
einmal ein kleines Tier besiegen kann. Doch bettelt es die anderen nicht an, es ins Wasser zu

setzen, auch wenn dies fiir eine kréftige Person sehr einfach ist. Es sagt:

WAER e vy, BE%g2 . HINEmE, HEWE, FRZEHL. MA u. Ma
1986: 205)

Selbst wenn ich im Sand und Schlamm verrotte, bin ich gliicklich. Es ist nicht mein
Bestreben, mit gesenktem Kopf, angelegten Ohren und wedelndem Schwanz um
Barmherzigkeit zu betteln. (Uber. d. Verf.)

Mit der Darstellung des wedelnden Schwanzes wird noch deutlicher, dass es hier um einen

gehorsamen Hund geht.

Bei anderen Darstellungen ist es nicht immer einfach zu unterscheiden, ob ein beschriebenes

Korperverhalten tatsdchlich durchgefiihrt wird oder nur metaphorisch zu verstehen ist. Ein
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Beispiel ist der Ausdruck daoxi {8, wortlich ,mit umgekehrten Schuhen, der aus dem
Geschichtswerk Sanguo zhi =B & [Chroniken der Drei Reiche] von Chen Shou [ 5 (233—

297) stammt:

R iE, RUERE, ETEGREERMT . REAFEHE, HEYE, &
H AR, B M. FIRIEM, BN . (CHEN 2004: 359)

Der Kaiser Xian zog nach Westen, [Wang] Can zog [auch] nach Chang’an. Cai Yong,
der Linke General des Haushalts, sah und bewunderte ihn. Zu jener Zeit war Yong
beriihmt fiir sein Talent und seine Belesenheit und er hatte eine hohe Position am Hof
inne. Oft war die Gasse [vor Cai Yongs Haus] mit Kutschen und Pferden gefiillt und
sein Haus war voller Giste. Als er horte, dass Can vor der Tiir war, ging er ihm
entgegen mit umgekehrt angezogenen Schuhen. (Uber. d. Verf.)

Cai Yong ging Wang Can mit umgekehrt angezogenen Schuhen entgegen, weil er Wang Can
fiir einen geschitzten Gast hielt und ihn schnell empfangen wollte, ohne die Zeit zu haben, die
Schuhe richtig anzuziehen. Spiter steht daoxi dafiir, dass der Gastgeber seinen Gast herzlich
aufnimmt (HYDCD 1986: 1473). Es ist dann nicht immer klar zu unterscheiden, ob nur die
iibertragene Bedeutung oder auch die wortliche Bedeutung gemeint ist. Denn in einer
dhnlichen Situation ist es durchaus moglich, dass der sich beeilende Gastgeber seine Schuhe

umgekehrt tragt.

3.4 Kommunikative Funktionen der Korpersprache

Wie bereits in Kapitel 2.2.2 dargestellt wurde, weist ein erzdhlliterarischer Text mehrere
Kommunikationsebenen auf. Wenn von kommunikativen Funktionen der Korpersprache im
erzdhlliterarischen Text die Rede ist, sind zwei verschiedenen Kommunikationssituationen zu
unterscheiden: die textinterne, auf die Textwelt beschrinkte Kommunikation und die Text-

Leser-Kommunikation.

Korpersignale der fiktiven Figuren konnen wie in der Alltagswelt kommunikative Funktionen
bei anderen fiktiven Figuren (vor allem auf der Ebene N1) erfiillen, die diese Korpersignale
wahrnehmen, thematisieren oder darauf reagieren. Diese im Text zum Ausdruck gebrachten
Korpersignale richten sich jedoch nicht nur an die fiktiven Figuren, sondern auch an den

Leser des Textes. Durch die Darbietungs- und Anordnungsweisen gewinnt die Korpersprache
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an zusdtzlicher literarischer Bedeutung. In der Text-Leser-Kommunikation erfiillt die Korper-

sprache daher oft eine andere Funktion als in der Figurenwelt.

Es ist allerdings moglich, dass der Erzihler nicht angibt, ob diese Korpersignale tatsédchlich
von anderen Figuren wahrgenommen werden. Sinnvoll ist es, alle in der Textwelt durch-
gefiihrten  korpersprachlichen Verhaltensformen auch als Tridger der textinternen
kommunikativen Funktionen zu betrachten. Denn auch wenn z. B. eine Figur allein im
Zimmer weint und dies in der Textwelt von niemandem wahrgenommen wird, sind dabei die
Figur als Sender und der Erzidhler als Sender zu unterscheiden: mit dieser Beschreibung
realisiert der Erzihler zumindest eine referenzielle Funktion, wéihrend die weinende Figur ihre

Emotion korpersprachlich verrit.

Mit Jakobsons Modell der kommunikativen Funktionen wird im Folgenden zuniéchst auf die
Funktionen der Korpersprache in der Alltagswelt bzw. Textwelt, dann auf der Grundlage des
Kapitels 2.2.3 zu kommunikativen Funktionen der literarischen Texte auf die Funktionen der
literarischen Korpersprache in der Text-Leser-Kommunikation eingegangen. Auch hier wird
die Kategorie ,metalinguistische Funktion® weggelassen. Denn im Alltagsleben kann
korperliches Verhalten zwar ,,metakorpersprachlich® wirken, z. B. wenn man mit einem
fragenden Gesichtsausdruck auf ein Korpersignal des Gegeniibers reagiert, der ungeféhr ,,ich
verstehe deine Korpersprache nicht* bedeutet, aber ein solcher Fall kommt in der Textwelt des
Liaozhai kaum vor. Auch in der Text-Leser-Kommunikation des Liaozhai ist die meta-
sprachliche Funktion der literarischen Korpersprache so gut wie nicht anzutreffen, sodass sie

hier auch nicht gesondert beriicksichtigt wird.

3.4.1 In der Alltagswelt bzw. Textwelt

a) Referentielle Funktion

Im Vergleich zur Sprache ist die Korpersprache weniger geeignet fiir die Mitteilung der Sach-
inhalte, und ihre referentielle Funktion ist eng begrenzt. Man kann beispielsweise tatsidchliche
Bewegungsereignisse nachahmen und durch Korperbewegungen, vor allem durch die

plastische Ausdruckkraft der beweglichen Hinde Objekte beschreiben (MOLCHO 1983: 56).
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Wie schwierig es ist, ausschlieBlich mit Korpersprache Objekte und Phinomene darzustellen
bzw. mitzuteilen, wird beispielsweise in Scharaden klar. In der alltiglichen Kommunikation
ist es daher eher selten, solange eine verbale Kommunikation moglich ist, ausschlieBlich mit
Korpersprache auf die Welt zu referieren. Die Korpersprache erfiillt die referenzielle Funktion

«“34 die eine verbale AuBerung

viel mehr in Form der sprachbegleitenden , Illustratoren
verdeutlichen, betonen oder komplettieren. Ein Beispiel wire eine hinweisende Geste, die ein
verbales Deiktikon konkretisiert. In Bezug auf die referentielle Funktion kann die Korper-

sprache allerdings in beschrinkten Fillen der Sprache iiberlegen sein, beispielsweise wenn es

um eine Wiedergabe der Form, Grofle und Position von Objekten geht.

b) Expressive Funktion

Aufgrund der priméreren Kodierungsart ist die Korpersprache in Hinblick auf die Mitteilung
der Gefiihle und Emotionen® iiberlegen. Das Gesicht ist das wichtigste einzelne Ausdrucks-
feld iiber Emotionen, als der zweite Kommunikationskanal dariiber folgt der Korper (ARGYLE
2013: 102-103). Obwohl man die Korpersprache bis zu einem gewissen Grad manipulieren
kann (s. Kap. 3.2.2), ist es generell schwierig, den emotionalen Ausdruck zu steuern: zum
einen sind einige Aspekte wie Schwitzen und Pupillenerweiterung unkontrollierbar, zum
anderen sind Kdorperteile unter dem Hals und die sehr fliichtigen Gesichtsausdriicke ,,undicht*,
d. h. sie werden weniger kontrolliert, und die wahre Emotion kann dort ,,durch-

sickern* (ARGYLE 2013: 104).

3# Tlustratoren (engl. illustrators) sind ,;,movements which are directly tied to speech, serving to illustrate what is
being said* (EKMAN und FRIESEN (1969: 68). Sie zdhlen wie die in Fulinote 33 angegebenen Embleme zu den
fiinf Klassen der Korpersprache, die EKMAN und FRIESEN (1969: 62-95) unterscheiden. Die anderen drei sind:
Emotions-Darstellungen (engl. affect displays, vgl. 70-81), Regulatoren (engl. regulators, “acts which maintain
and regulate the back-and-forth nature of speaking and listening between two or more interactants”, 82),
Adaptoren (engl. adaptors, “movements [that] were first learned as part of adaptive efforts to satisfy self or
bodily needs, or to perform bodily actions, or to manage emotions, or to develop or maintain prototypic
interpersonal contacts, or to learn instrumental activities”, 84). KORTE betrachtet diese Klassifikation als eine
funktionale, wobei sie auf die Klasse der Adaptoren verzichtet, weil sie ,,eher formal als funktional ist und sich
daher nicht eindeutig von den anderen funktionalen Klassen abhebt* (1993: 39). Wihrend die drei Klassen,
Tllustratoren, Emotions-Darstellungen und Regulatoren, sich jeweils der referenziellen, der expressiven und der
phatischen Funktion zuordnen lassen, ist fiir eine eindeutige Zuordnung der Embleme in das der vorliegenden
Arbeit zugrunde liegende Modell der kommunikativen Funktionen schwierig.

35 Die beiden Begriffe werden hier, wie bei KORTE (1993: 40), generell synonym verwendet. Ein Unterschied
zwischen ihnen besteht darin, dass der Begriff Emotion sich nur auf die psychischen Empfindungen wie Angst,
Wut und Freude bezieht, wihrend der Begriff Gefiihl sich sowohl auf solche als auch auf die sinnlichen
Empfindungen wie Kilte und Schmerzen beziehen kann.
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Die korpersprachlich vermittelte Information iiber den Sender geht iiber die Emotion und
Gefithle hinaus. Weitere Aspekte wie interpersonale Einstellungen, Meinungen,
Personlichkeitsmerkmale, Gesundheitszustand und Gruppenzugehorigkeit konnen auch
korpersprachlich indiziert werden: Zuneigung wird u. a. durch einen vermehrten Blickkontakt
signalisiert, Zustimmung durch ein bejahendes Kopfnicken, dngstlicher Charakter durch mehr
Selbstberiihrung (ARGYLE 2013: 333), Untererndhrung durch eine diinne Figur, und man

erkennt Arzte an ihrem Kittel, um nur einiges zu nennen.

c) Appellfunktion
Mit Korpersprache kann man Einfluss auf sein Gegeniiber ausiiben und dessen Verhalten bzw.
Meinung lenken. Hier denke man z. B. an einen drohenden Blick, mit dem der Sender das

Gegeniiber auffordert, eine bestimmte Handlung nicht fortzufiihren.

In Hinblick auf die Appellfunktion ist die Handgeste dank der Gelenkigkeit und der guten
Sichtbarkeit der Hiande anderen Formen der Korpersprache iiberlegen. Mit dem Winken kann
man das Gegeniiber auffordern, heranzukommen; die nach oben zeigende Handfldche mit
dem nach vorn ausstreckenden Arm duflert die Bitte bzw. die Aufforderung, dass das
Gegeniiber etwas tlberreicht; auch ganz typisch ist die ,,Psst-Geste®, mit dem Zeigefinger vor
dem Mund wird die Aufforderung zur Ruhe zum Ausdruck gebracht. Wie in der verbalen
Kommunikation kann auch hier die Appellfunktion mittelbar durch andere Funktionen
erfolgen. Beispielsweise kann man mit einem traurigen Gesichtsausdruck die Aufmerksamkeit

der Anderen auf sich ziehen und dadurch veranlassen, dass sie Trost spenden.

d) Asthetische Funktion

Korpersignale konnen die Aufmerksamkeit des Empfingers auf ihre Form lenken. Besonders
auffillig ist die dsthetische Funktion der Korpersprache in kiinstlerischen, artistischen und
rituellen Kontexten, z. B. als Tanz, Ballett, Pantomime, Zeremonien und Rituale (NOTH 2000:
304). Auch im alltdglicheren Kontext konnen die Korpersignale eine dsthetische Funktion
haben. So dient beispielsweise die Kleidung nicht mehr nur dazu, den Korper zu bedecken

und ihn warm zu halten, sondern ihr wird auch, in einigen Situationen gar in erster Linie die
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Funktion zugeschrieben, den Korper ,,schén® zu machen. Ahnlich ist auch das Schminken.
Dabei ist die dsthetische Funktion jedoch oft nicht das einzige Ziel, sie ist hidufig mit anderen
Funktionen verbunden, z. B. den Status zu zeigen (= expressive Funktion) und die anderen zu

beeindrucken (= Appellfunktion).

e) Phatische Funktion

Korpersignale, die in einer sprachlichen Kommunikationssituation die Interaktion erstellen,
aufrechterhalten, beenden sowie den Interaktionsfluss steuern, werden ,,Regulatoren* genannt.
In einem Gesprich geben die Regulatoren dem Sprecher Signale, ob er beispielsweise
weitersprechen, etwas wiederholen bzw. ausfiihrlicher erzihlen oder dem Gesprichspartner
das Wort geben soll; auch der Horer nimmt die Regulatoren wahr, als Reaktion darauf schenkt
er dem Sprecher mehr Aufmerksamkeit, oder er fingt an zu sprechen, um nur einige Beispiele

zu erwihnen (vgl. EKMAN u. FRIESEN 1969: 82—-84).

Typische Regulatoren im Gesprich sind u. a. das Nicken, das Zusammenziehen oder Heben
der Augenbrauen und die Distanzdnderung. Zur Kontaktaufnahme zu Beginn einer Interaktion
werden beispielsweise Blickkontakt, Licheln, Héndeschiitteln, Umarmen in verschiedenen
Kulturen und Situationen eingesetzt. Diese verschiedenen Regulatoren geben auch Hinweise

auf die Beziehung zwischen den Gesprichspartnern.

3.4.2 In der Text-Leser-Kommunikation

a) Referentielle Funktion

Alle Verbalsierungen der Korpersprache haben grundsitzlich eine referentielle Funktion. Die
semantisch unechten Verbalisierungen bedeuten zwar nicht den physischen Vorgang bzw. die
physische Erscheinung in ihrem wortlichen Sinne, aber sie stellen mit ihrer symbolischen
Bedeutung eine fiktive Wahrheit dar, z. B. wird mit ,,sich die Haare raufen* die sehr wiitende,
aufgeregte Emotion einer Figur ausgedriickt. Anders als die semantisch unechten
Verbalisierungen weisen die semantisch echten Verbalisierungen immer auf die Korsprache
der Figuren in der fiktiven Wirklichkeit. Die erste und grundlegende Subfunktion der

referentiellen Funktion besteht darin, die Korpersprache der fiktiven Figuren abzubilden und
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dem Leser Zugang zu den oben genannten kommunikativen Funktionen der Korpersprache in

der Textwelt zu bieten.

Darauf aufbauend kann die literarische Korpersprache weitere Subfunktionen erfiillen.
Aufgrund der Realititsbeziige des Textes lassen sich aus literarischen Darstellungen der
Korpersprache vorsichtig kulturhistorische Erkenntnisse gewinnen. In Bezug auf die
Gestaltung der Handlung kann die literarische Korpersprache eine groe Wichtigkeit haben,
ohne die die fiktionalen Ereignisse nicht mehr in ithrem Verlauf bestehen konnen. Es ist auch
moglich, dass die literarische Korpersprache nicht nur den Handlungsverlauf vorwirtsbewegt,

sondern auch eine thematische Funktion hat (vgl. KORTE 1993: 162—-167).

b) Expressive Funktion

Der Autor bzw. der Erzidhler kann seine personlichen Emotionen, Einstellungen und
Bewertungen in der literarischen Korpersprache manifestieren. Diese zeigen sich u. a. in der
sprachlichen Gestaltung. Ubliche Triiger der expressiven Funktion sind Ausdriicke mit einer
negativen oder positiven Konnotation, beispielsweise ein Adjektiv oder ein Adverb (z. B. das
negative ,,lacherlich®), ein Nomen (z. B. das neutrale ,,Mund* vs. das abwertende ,,Maul* in
Bezug auf Menschen, das neutrale ,,Gesicht* vs. das positive, poetische ,,Antlitz* vs. das
negative ,,Fratze®) oder ein Verb (z. B. das neutrale ,,weinen* vs. das abwertende ,,flennen).
Uber die lexikalische Ebene hinaus kann die literarische Korpersprache auch durch einen
Vergleich eine expressive Funktion erfiillen. Im Chinesischen ist ein Vergleich mit dem Hund
hiufig abwertend oder spottisch.>® So liest man im Roman Xiyou ji Pii##5C [Die Reise in den

Westen], wie Bajie, eine oft als lustig dargestellte Hauptfigur mit einem schrecklichen Aus-

% Wihrend das Wort gou i (,Hund“) und das Tier Hund in alten Texten wie Liji noch keine negative
Konnotation haben, wird der Hund in klassischen Werken ab der Yuan-Dynastie (1271-1368) sehr hédufig dafiir
eingesetzt, Eigenschaften wie Schamlosigkeit, Gemeinheit und Schmutzigkeit zu kritisieren; entsprechend sind
vulgire Sprichworter und Schimpfworte mit gou entstanden (HUANG 2010: 91-92). Einige davon gehen
scheinbar auf Verhaltensweisen der Hunde zuriick, z. B. gou gai bu liao chi shi #1244 7 "z JR (,,Ein Hund kann
sich nicht abgewohnen, Kot zu fressen®), d. h., ,,ein Mensch kann eine schlechte Gewohnheit nicht ablegen*.
Doch ist das Kotfressen bei ausgewachsen Hunden auflergewohnlich, und die negative Konnotation des Wortes
gou ist vielmehr kulturell geprégt als tierverhaltenswissenschaftlich begriindet. So reicht gou alleine oft schon,
um einer urspriinglich neutralen Wendung eine negative Konnotation beizumessen, beispielsweise impliziert die
Formulierung gou nannii %1% % (,Hundemann und Hundefrau®) u. a. die schlechte Moral eines Liebespaars

und ist im Chinesischen eindeutig abwertend
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sehen (Schweinekopf und Menschenkorper) und mangelhaften Eigenschaften, stolpert und
fallt: Pude die le ge gou chi shi #1131 EMIHZK (Wu 2005: 221), wortlich ,Mit einem
Plumps fiel er, wie ein Hund Kot frisst“. Gou chi shi beschreibt auf eine spottische Weise,

dass Bajie auf den Mund stiirzt.

Zum anderen ist die expressive Funktion auch durch die Auswahl der darzustellenden
Korpersprache zu erkennen. Beispielsweise kann eine ,,bose* Figur im Text so angelegt
werden, dass sie sich korpersprachlich ldcherlich, hisslich, komisch verhilt oder eine
korperliche Strafe bekommt: so musste die Stiefmutter im Mirchen Schneewittchen zum
Schluss ,,in die rotglithenden Schuhe treten und so lange tanzen, bis sie todt zur Erde

fiel (GRIMM u. GRIMM 1857: 273)

c) Appellative Funktion

Durch die literarische Korpersprache kann ein Appell an den Leser gerichtet werden. Am
offensten wird er ausgesprochen, wenn der Erzidhler im Text eine rhetorische Frage iiber ein
Korpersignal aufwirft (z. B. in der Form ,Ist die Korperbewegung X nicht lacherlich?*).
Vielmehr wird die appellative Funktion der literarischen Korpersprache aber mittelbar durch

andere Funktionen erfiillt, vor allem die referentielle und die expressive.

Ein Appell an Erfahrungen des Lesers kann durch eine realititsnahe Darstellung der
Korpersprache erfolgen. Wie KORTE (1993: 147) darauf hinweist, ist der Beitrag zum
»Realismus® eines Erzdhlwerks die meistbeobachtete Funktion der literarischen Korper-
sprache. Damit ist das Illusionspotential der fiktiven Wirklichkeit gemeint, das die literarische
Korpersprache schafft. Solche authentisch wirkenden Details helfen dem Leser, mehr als das
Erzahlte zu ,,sehen®, und er kann sich dadurch besser in die Textwelt einfiihlen, sich damit

identifizieren oder davon distanzieren.

Ein mit der Authentisierung eng verbundener Aspekt ist die szenische Vergegenwirtigung, die
an die Phantasie des Autors appelliert. Die literarische Korpersprache tragt dazu bei, ,,ein

fiktives Geschehen zu veranschaulichen, es vorstellbar zu machen und zu verleben-
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digen* (KORTE 1993: 155). Der enge Zusammenhang zwischen der Authentisierung und der
szenischen Vergegenwirtigung besteht darin, dass eine authentisch wirkende Beschreibung
der Korpersprache grundsitzlich zur szenischen Vergegenwirtigung beitrdgt, umgekehrt ist
eine veranschaulichende Beschreibung der Korpersprache nicht unbedingt authentisch,

sondern sie kann auch absichtlich komisch wirken.

AuBerdem kann die literarische Korpersprache an die Emotionen und Einstellungen des
Lesers appellieren. So kann eine Beschreibung einer komischen Korperbewegung den Leser
zum Lachen bringen. Oder es ist auch moglich, dass der Erzdhler eine negative Figur
heruntermacht, indem sie sich korpersprachlich bloBstellt, was den Leser nicht nur zum

Auslachen bringt, sondern bei ihm auch indirekt eine Abneigung gegen diese Figur hervorruft.

d) Asthetische Funktion

Verbalisierungen der Korpersprache konnen in verschiedenen Graden eine d&sthetische
Funktion haben. Je mehr sie eigenes Gewicht haben, desto stéirker ist die dsthetische Funktion.
D. h., mit den Verbalisierungen wird nicht nur auf bestimmte Korpersignale in der Textwelt
referenziert, sondern die Verbalisierungen haben an sich einen selbststindigen Wert. Es ist
moglich, dass eine Beschreibung der Korpersprache durch einen auflergewohnlichen bild-
haften Ausdruck ein foregrounding erfihrt, d. h. eine Steigerung der Auffilligkeit (KORTE

1993: 100; vgl. auch NOTH 2000: 453).

e) Phatische Funktion

Im Vergleich zu anderen Funktionen erfiillt die literarische Korpersprache nur selten eine
phatische Funktion. Denkbar sind Text-, Kapitel- oder Buchtitel, die eine Darstellung der
Korpersprache enthalten und den Leser zur eigentlichen Kommunikation mit dem Text
anziehen oder vorbereiten (z. B. Die Geschichte von der abgehauenen Hand von Wilhelm
Hauff). Auch denkbar ist, dass eine sich wiederholende Darstellung der Korpersprache im
Text die Textkohédrenz stirkt und somit die Text-Leser-Kommunikation bekriftigt. Wie KORTE
(1993: 167) darauf hinweist, neigen die selbstbewussten Erzihler der komischen englischen

Romane des 18. Jahrhunderts dazu, die laufende Handlung fiir langere Zeit zu unterbrechen;
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Punkte der Unterbrechung konnen mit einem ,,eingefrorenen korpersprachlichen Verhalten
gekennzeichnet werden, und es wird wiederholt, wenn der Erzdhler am Ende seines Exkurses
wieder in die Handlung eintritt. Die Darstellung der Korpersprache dient in diesem Fall dazu,

den Leser an das Erzihlte zu erinnern.

3.5 Exkurs: implizite Existenz der Korpersprache in der Erzihlliteratur

Wie in Kapitel 2.2.1 erwidhnt wurde, wirkt der Leser beim Lesen aktiv mit. Anhand der Vor-
gabe des Textes und seiner personlichen Dispositionen baut er die Textwelt auf, indem er das
Beschriebene konkretisiert und sich das, was nicht bzw. nicht direkt beschrieben wird,
vorstellt und in der Textwelt erginzt. Dies gilt auch fiir die Korpersprache der Figuren in
erzihlliterarischen Texten. Der Leser vermag sich die Korpersprache vorzustellen, selbst

wenn sie im Text nicht oder nicht direkt beschrieben wird.

However, any novel [...] contains a number of instances of paralinguistic, kinetic and
proxemic behaviors [...] which, without being described, nor graphically presented at
all, can be “heard” and “seen” by the more sensitive readers, since they are implicitly
present in the text, that is, “between the lines” and ‘““along the lines”. (POYATOS 2002:
86)

Vorstellungen der Korpersignale konnen durch verschiedene Kanile hervorgerufen werden, u.
a. die Wiedergabe der Figurenrede, die Beschreibung eines paraverbalen Verhaltens bzw.
eines anderen Korpersignals oder das Charakterbild der Figuren (POoYATOS 2002: 109-110). Je
besser eine Figur portritiert worden ist, je tiefer sie den Leser beeindruckt hat, desto einfacher
fallt es dem Leser, sich ihre korperlichen Verhaltensweisen in verschiedenen Situationen

vorzustellen, auch wenn sie nicht explizit beschrieben werden.

Dies betrifft zunichst die Gesprichssituationen. Im Alltag ist ein Gespriach von Angesicht zu
Angesicht immer von Korpersprache begleitet, in der Erzdhlliteratur ist es nicht anders, auch
wenn nur die Figurenrede bzw. die paraverbalen Verhaltensweisen dargestellt werden:
,kinesics is always present and the reader imagines that ,speaking face*“ (Poyatos 2002:
109). Eine Wiedergabe des parasprachlichen Verhaltens wie jing wen %[ (,,erstaunt fragen®)

oder ji wen 2\ (,,dringlich fragen) kann bei dem Leser die Mimik der sprechenden Figur
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hervorrufen. Falls das Charakterbild der Figur bereits vermittelt worden ist, konnte sogar das
einfache Verb ,sagen* mit einem bestimmten Gesichtsausdruck oder einer bestimmten

Korperbewegung assoziiert sein.

AuBlerdem kann auch die Beschreibung eines Gerduschs, das eine bestimmte korperliche
Bewegung erzeugt, die Vorstellung der Korpersprache hervorrufen. Beispielsweise finden sich
im Liaozhai Beschreibungen verschiedener Gehgeridusche wie lisheng xisui J&EZEANHE in
,Qingfeng* B\ [Qingfeng] (ZHANG 1962: 115), wortlich ,,Geriusch der Schuhe ist klein
und fein®, oder jimoxue kengkeng shen li 7 % #2¥FLLE in ,Huabi* FHEE [Das Wandbild]
(ZHANG 1962: 15), wortlich ,,die Lederstiefel sind sehr klangvoll und rhythmisch®. Wihrend
die erste Beschreibung sich auf das Gehgerdusch der als ,von biegsamer
Gestalt* beschriebenen schonen Qingfeng bezieht, entstammt das laute Gehgerédusch in der
zweiten Beschreibung einem ausgeriisteten Himmelsoffizier, der nach Fremden sucht.
Obwohl die konkrete Erscheinungsform dieser Gehbewegungen nicht dargestellt wird, sind
sie mithilfe dieser Gerdusche und u. a. dem zuvor beschriebenen Aussehen der Figuren gut

vorstellbar.

Um einen klaren Umfang festzulegen, fokussiert sich die vorliegende Arbeit nur auf die

explizit verbalisierte Korpersprache.
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TEIL II: DAS LIAOZHAI ZHIYI UND DIE DEUTSCHEN UBERSETZUNGEN

4. Pu Songling und das Liaozhai zhiyi

In diesem Kapitel werden der Schriftsteller Pu Songling und das Werk Liaozhai zhiyi
vorgestellt. Diese Arbeit verzichtet zwar auf einen autororientierten Ansatz und fragt in erster
Linie nicht nach der Intention des realen Autors, dennoch soll Pu Songlings Biographie
beriicksichtigt werden, denn Informationen iiber den realen Autor konnten wichtige Hinweise
auf eine schliissige Interpretation des Werkes anbieten, und in der Rezeptionsgeschichte des
Liaozhai wurde das Leben des Schriftstellers viel einbezogen. Nachdem ein Uberblick iiber
die Entstehung und Verbreitung sowie die textinternen Charakteristika wie Inhalt, Sprache
und Textform gegeben worden sind, soll erldutert werden, welche Funktionen dem Liaozhai

in seiner chinesischen Rezeptionsgeschichte zugeschrieben worden sind.

4.1 Zum Autor Pu Songling

Pu Songling (1640-1715), dessen Beinamen Liuxian ¥ fill (,,auf der Erde weilender
Unsterblicher®), Jianchen &I/ (,,Schwertkidmpfer*), Liuquan jushi #i 58 J& £ (,,Einsiedler der
Weiden-Quelle*) sind, ist einer der bedeutendsten chinesischen Schriftsteller. Neben
Erzdhlungen hinterlieB er zahlreiche Werke, u. a. Gedichte, Essays, Theaterstiicke,
volkstiimliche Lieder (ligu ¥ i) und Sachtexte.’’ Dank u. a. seiner zahlreichen iiberlieferten
Schriften, die er anlésslich verschiedener Angelegenheiten verfasste und von seiner Jugend
bis zu seinen letzten Lebensjahren datieren, und seines Verkehrs mit anderen Personlichkeiten,
vor allem Studenten, Gelehrten und Beamten, ldsst sich sein Leben relativ gut rekonstruieren.
Uber sein Leben wurde viel geforscht und fundierte Forschungsergebnisse wie Chroniken und
Biographien liegen vor. Das vorliegende Unterkapitel stiitzt sich vor allem auf den von YUAN
Shishuo 3= 5 und XU Zhongwei #1118 (2000) und MA Ruifang F5¥ii 77 (2014) verfassten
Biographien und der von ZouU Zongliang #{2% [ (2015) zusammengestellten Chronik, die

anhand neuerer Forschungsergebnisse die fritheren Chroniken zu korrigieren und zu

37 Eine vollstindige Sammlung der Werke von Pu Songling auBer dem Liaozhai zhiyi wurde von LU Dahuang %

K% (1986) herausgebracht.
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vervollstindigen versucht hat.

Im Jahr 1640% kam Pu Songling im Kreis Zichuan !, dem heutigen Zibo #f# in der
Provinz Shandong 11| . zur Welt. Er stammt aus einer Gelehrtenfamilie, in der die Tradition

9

herrschte, durch die Beamtenpriifungen * eine Beamtenkarriere zu beschreiten, wie Pu

Songling stolz im Vorwort des Genealogie-Buchs schrieb:

EEN, BEE, geE/ N, BREAANS, mER . (Lu1986: 59)
In der Wanli-Periode [1573—1620] gab es unter allen Studenten des gesamten Kreises
acht Stipendiaten, davon waren sechs von unserer Familie; danach gab es immer
wieder Familienmitglieder, die die Beamtenpriifung bestanden. (Ubers. d. Verf.)

Zur Zeit des Pu Songling war die Bliitezeit der Familie lingst vorbei. Sein Vater Pu Pan %<
(um 1596-1669) hatte urspriinglich studiert, wurde aber nach mehrmaligem Scheitern bei der
Beamtenpriifung zum Héndler. Mit dieser Tétigkeit hatte er die Familie zu einem gewissen
Wohlstand gebracht. Jedoch verarmte die Familie aus verschiedenen Griinden wie seiner
Studienlust, GroBziigigkeit, zahlreicher Kinder usw. schnell wieder (vgl. YUAN u. XU 2000:

12-15).

38 In einigen frithen Ubersetzungen und Forschungen wurde Pu Songlings Geburtsjahr auf 1622 gelegt, z. B.
Erich SCHMITTs Seltsame Geschichten aus dem Liao Chai (1924: 11), Richard WILHELMs Chinesische Literatur
(1930: 180) und CHEN Quans [##% in Deutschland veroffentlichter Dissertation Die chinesische schone Literatur
im Deutschen Schrifttum (1933: 31). Zu Pu Songlings Geburtsjahr siehe YUE Wei %% 2017: 15-25, 78.
% Das System der kaiserlichen Beamtenpriifung (keju F+2&) wurde im Jahr 606 wihrend der Sui-Dynastie (581—
618) etabliert und erst im Jahr 1905 abgeschafft. Es diente dazu, Kandidaten fiir 6ffentliche Amter auszuwihlen.
Als fremde Dynastie tibernahm Qing die Beamtenpriifung von der Ming-Dynastie, um die Han-Gelehrten zu
gewinnen. Die Beamtenpriifung baute sich stufenweise auf. Das Bestehen der Priifung auf der unteren Ebene war
die Voraussetzung fiir die Teilnahme an der Priifung auf der hoheren Ebene. Wer die erste Priifung (tongshi #:R,
,JKnaben-Priifung*) bestand, wurde shengyuan *£ & (,,Student”, auch xiucai 757", ,hervorragendes Talent) und
war berechtigt, eine Hochschule zu besuchen. Die Studenten nahmen an weiteren Priifungen teil, die ihre
Studienfortschritte kontrollierten und sie in verschiedene Ringe einteilten, nur die besseren erhielten ein
Stipendium und wurden zur zweiten Priifung (xiangshi %87, ,,Provinz-Priifung*) zugelassen, die alle drei Jahre
einmal in der Provinzhauptstadt abgehalten wurde. Die erfolgreichen Absolventen der zweiten Priifung erwarben
den Titel juren ¥: N\ (,,Empfohlener Mann*) und waren berechtigt zur Besetzung eines Beamtenpostens und
Teilnahme an der dritte Priifung in der Reichshauptstadt, die im folgenden Jahr abgehalten wurde. In der dritten
Priifungsstufe wurde zuniichst eine huishi &7 (,,Hauptstadt-Priifung*) abgehalten, wer sie bestand, erhielt den
Titel gongshi E + (,,Tribut-Gelehrter). Ca. einen Monat danach wurden die gongshi in den Kaiserpalast
gerufen, vom Kaiser gepriift (dianshi i, ,,Palast-Priifung®), in verschiedene Ringe eingeteilt und erhielten
den Titel jinshi #1: (,,Fortgeschrittener Gelehrter*). Auf allen drei Ebenen bildete das Verfassen von Aufsitzen
zu Themen aus konfuzianischen Klassikern den Hauptinhalt, deren Form fest vorgeschrieben wurde und streng
eingehalten werden musste. Zur keju-Priifung der Qing-Zeit siche WANG Dezhao T/ 1984, SHANG Yanliu 7
T 2004.
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Drauflen war die Welt auch unruhig. 1639 wurde Jinan 574, die Hauptstadt von Shandong,
mit groBer Gewalt von den Qing-Truppen erobert. Mit vier Jahren erlebte Pu Songling einen
Dynastiewechsel: ab 1644 herrschte die Qing-Dynastie (1636—1912) iiber das Kaiserreich
China. Darauffolgend gab es, auch in Shandong, zahlreiche Aufstinde gegen die neue

Mandschuren-Dynastie, die blutig unterdriickt wurden.

Pu Songling wuchs also in einer unruhigen Zeit des Dynastiewechsels und in einer armen
Familie auf. Die Familie konnte sich keinen Hauslehrer leisten, sodass der Vater den Anfangs-
unterricht seiner vier Sohne selbst unternahm. Im Jahr 1659 bestand der 19-jdhrige Pu
Songling mit der besten Note unter allen Kandidaten des Kreises die erste Beamtenpriifung
und wurde shengyuan (vgl. ZoU 2015: 139-141). Bei diesem Erfolg sollte allerdings sein
Gliick eine Rolle spielen: sein Aufsatz, der durch einen beeindruckenden erzéhlerischen Stil
hervorragte und weniger erdrternd war, wich eigentlich von der Priifungsanforderung ab, aber
zufilligerweise entsprach dieser dem Geschmack des damaligen Priifers Shi Runzhang Jitii [
% (1618-1683) (vgl. YUAN u. XU 2000: 20-23; MA R. 2014: 30-31). 1660 und 1663 soll Pu
Songling an der Provinz-Priifung zum nichsten Titel juren teilgenommen haben und durch-

gefallen sein (Zou 2015: 151, 164).

Im Jahr 1657 heiratete er eine Frau mit dem Nachnamen Liu #I. Wie Pu Songling in der
Gedichtnisschrift fiir sie schrieb, war sie ,,mild und respektvoll* (wenjin ifii7#%) und gewann
Pu Songlings Mutter lieb, was den Neid der Frauen seiner Briider hervorrief (LU 1986: 250).
Dies fiihrte schlieBlich zur Vermogensteilung im Jahr 1664 (vgl. Zou 2015: 171-172). Die
Vermogensteilung und die Geburt seines éltesten Sohnes im gleichen Jahr brachten sein
Leben in groere Bedrdngnis, weshalb Pu Songling neben seiner Vorbereitung auf die
Beamtenpriifung ab dem Jahr 1665 als Hauslehrer in einem anderen Dorf des Kreises
arbeitete (vgl. Zou 2015: 176-181). In den provinzialen Beamtenpriifungen 1666 und 1669

war er wieder erfolgslos.

Im Jahr 1670 fuhr der dreiBigjihrige Pu Songling auf Einladung von Sun Hui 2% (1632

1686) nach Baoying “E & in der Provinz Jiangsu YL#%. Sun Hui hatte urspriinglich auch in
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Zichuan studiert und war nach dem Erlangen des hochsten Titels jinshi (1661) als Kreis-
vorsteher nach Baoying versetzt worden (1669). Pu Songling arbeitete fiir ihn als Sekretér und
Berater (mubin %=%). Das war das einzige Mal in Pu Songlings Leben, dass er seine Heimat-
provinz verlieB. Der Aufenthalt in Baoying gab ihm nicht nur die Gelegenheit, die
Landschaften Siidchinas zu sehen und Gebriuche und Anekdoten dort zu erfahren, sondern
eroffnete ihm auch einen tieferen Blick in die reale Beamtenwelt, was seine zahlreichen
Gedichte und fiir Sun Hui verfassten amtlichen Schriften dokumentieren (vgl. Zou 2015:
205-235, 238-266). Im Sommer 1671 kehrte er in seine Heimat zuriick, um an der

provinzialen Beamtenpriifung im Jahr 1672 teilzunehmen. Er fiel aber wieder durch.

In den Jahren 1672 bis 1678 hatte er besonders schwierige Zeiten. Inzwischen hatten er und
seine Frau insgesamt vier S6hne und eine Tochter zur Welt gebracht, und er litt unter groem
Druck. Zu dieser Zeit arbeitete er als Hauslehrer bei verschiedenen Familien im Kreis und
pflegte mit GroBgelehrten aus Zichuan wie dem Vizejustizminister Gao Heng =H#7 (1612—
1697) und dem ehemaligen Beamten der Hanlin-Akademie (Hanlin yuan %j#K[Ft) Tang
Menglai %52 (1628-1698) Verkehr (vgl. YUAN u. XU 2000: 89-94). Er erhielt immer
wieder Schreib- und Korrekturauftrige von seinen Landesleuten. Allerdings reichte sein
Einkommen nicht fiir seinen Haushalt aus, weswegen seine Familie unter Armut leiden
musste (MA R. 2014: 199-202). In diesen Jahren scheiterte er zwei weitere Male (1675 und

1678) bei der Priifung zum juren.

Ein Wendepunkt fiir sein Leben war das Jahr 1679: mit 39 Jahren begann er, bei der Familie
Bi #, einer der reichsten und vornehmsten Familien im Kreis, als Hauslehrer zu arbeiten. Der
Hausherr Bi Jiyou [ (1623-1693), dessen Vater Bi Ziyan 5 H /& (1569—1638) Minister
der Ming-Dynastie (1368—1644) war, hatte die hochste Priifung bestanden und war Vorsteher
in Tongzhou M| in der Provinz Jiangsu YL# gewesen. Die Familie Bi besaB prachtvolle
Girten und eine groBe Hausbibliothek. Dort wurde Pu Songling nicht blof als Lehrer
betrachtet, sondern auch als eine Art Gast und Freund der Familie (YUAN u. XU 2000: 156—
157). Er blieb insgesamt dreillig Jahre dort und zog sich erst im Jahr 1709 mit 69 Jahren in

sein eigenes Familienleben zuriick. Wihrend seiner Arbeit als Hauslehrer bei der Familie Bi
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scheiterte er wieder mehrmals bei Priifungsversuchen.

Inzwischen erreichte seine Familie einen bescheidenen Wohlstand. Zum einen war die Familie
Bi grofziigig zu ihm. Zum anderen wurden seine Kinder erwachsen. Obwohl die S6hne wie er
nur die erste Priifung bestehen konnten und daher nicht in die Beamtenkarriere eintraten,
konnten sie zumindest wie Pu Songling als Hauslehrer arbeiten und dadurch den Haushalt
finanzieren. Im Jahr 1711, als Pu Songling 71 Jahre alt war, wurde er nach langem Warten
zum gongsheng H £ (,Tribut-Student*) *° befordert, wodurch er berechtigt war, einen
Beamtenposten zu besetzen. Allerdings war es zu spit fiir den alten Mann. Im Jahr 1715,

anderthalb Jahre nach dem Tod seiner Frau, starb er im Alter von 75 Jahren.

4.2 Zum Werk Liaozhai zhiyi
Unter den zahlreichen Werken von Pu Songling ist die Sammlung Liaozhai zhiyi mit ca. 500
Geschichten*! zweifellos das bekannteste und das bedeutendste. Hier wird versucht, einen

Uberblick iiber das gesamte Werk zu geben.

4.2.1 Entstehung und Verbreitung

Wann genau Pu Songling mit dem Schreiben der Liaozhai-Texte anfing, bleibt im Dunklen.
Das Gedicht ,,He Liuxian yun* FIEFAI#E [Nach denselben Reimen wie Liuxian] von Pu
Songlings engem Freund Zhang Dugqing 55k % & (1642-1715) wird oft als Beweis dafiir
gesehen, dass Pu Songling bereits in seinen jungen Jahren eine auffillige Leidenschaft fiir
merkwiirdige Geschichten hatte und zu jener Zeit solche Geschichten schrieb (vgl. z. B. MAR.
2014: 59-61; YUAN 2017: 5-10). In diesem auf das Jahr 1664 datierte Gedicht wird der 24-

jihrige Pu Songling mit Zhang Hua 5R%E (232-300) verglichen. Zhang Hua war Verfasser der

40 Als shengyuan wurde man im Kreis regelmiBig gepriift. Erbrachte man gute Leistungen, dann hatte man die
Chance, Stipendiat (linsheng 2 ,Student mit Getreide*) zu werden, worauf man allergings aufgrund der
begrenzten Anzahl der Stipendiaten oft lange warten musste. So war Pu Songling erst seit dem Jahr 1683
linsheng (Zou 2015: 372). Wenn man bereits 10 Jahre lang linsheng war, konnte man durch eine relativ einfache
Priifung einen hoheren Rang erreichen, ndmlich gongsheng, der dazu berechtigte, einen Beamtenposten zu
besetzen. Da die Anzahl der gongsheng auch begrenzt war, musste ein /insheng im Normalfall lange Zeit warten.
Dann musste man gegebenenfalls wieder lange warten, bis ein Posten entsprechenden Ranges in seiner Gegend
frei wurde. Zu Titeln der Stipendiaten siche SHANG Yanliu 2004: 28—39.

41 Die konkrete Zahl variiert nach der Zihlweise, denn es gibt Abschnitte ohne Titel und Abschnitte mit dem
Titel ,,You* M [Zusatz], die nicht alle Herausgeber als selbststéindige Geschichten betrachten.
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Sammlung Bowu zhi 1§ #) & [Aufzeichnung iiber umfangreiche Dinge], die fiir ihre
iibernatiirlichen Inhalte bekannt ist. Man kann jedoch nicht direkt beweisen, welche
Geschichten des Liaozhai aus dieser Zeit stammen. Angenommen werden beispielsweise

,,Huabi“ (MA R. 2014: 61-63) und ,,Guiku* %2 [Weinen der Geister] (YUAN 2017: 9-10).

Die Vorworte von Pu Songling und Gao Heng fiir das Liaozhai datieren auf Friihling 1679. Ab
diesem Jahr arbeitete Pu Songling als Hauslehrer bei der Familie Bi. Eine mogliche Erklarung
fir die Entstehungszeit der beiden Vorworte ist, dass das Liaozhai zu dieser Zeit einen
gewissen Umfang erreichte und Pu Songling beabsichtigte, die Sammlung abzuschief3en.
Denn aufgrund der iiblichen Verachtung der Erzéhlliteratur in der konfuzianischen Gelehrten-

t*? konnte Pu Songling die Sorge haben, dass es seinem zukiinftigen Hausherren Bi Jiyou

wel
missfallen konnte, wenn er sich als sein Hauslehrer weiter mit solchen Erzédhlungen
beschiftigte. Im Gegensatz zu seiner Sorge wurden seine Geschichten von Bi Jiyou
wertgeschitzt, er bot sogar selbst Stoffe an (YUAN u. XU 2000: 107-108). So konnte Pu
Songling auch wihrend seines Aufenthalts bei der Familie Bi weiter an der Sammlung
arbeiten. Die Geschichten ,,Xiaxue“ ¥ 2 [Sommerschnee] und ,,Hua nan®“ 1t 3
[Verwandlung in einen Mann], in denen der Erzidhler die Zeit der aufgezeichneten Ereignisse

eindeutig angab, beweisen, dass Pu Songling im Jahr 1707 oder wenig spiter noch neue Texte

hinzufiigte.

Bereits vor der Vollendung der Sammlung wurden die einzelnen Erzdhlungen im Bekannten-
kreis verbreitet, wie Tang Menglai in seinem auf 1682 datierten Vorwort fiir das Liaozhai
schrieb:

I, WARNIE: AFERE %M. (TANG 1962: 5)

Frither wenn ich einen Band davon erhielt, wurde er immer von Kameraden

genommen; heute habe ich wieder einen Band erhalten, und ich habe ihn gelesen.
(Ubers. d. Verf.)

42 In der langen Geschichte des konfuzianischen Chinas war die Erzihlliteratur offiziell wenig angesehen. An die
Erzédhlungen legte man historische und moralische MafBstibe, die fiir die Geschichtsschreibung, aber nicht fiir die
Literatur passten. Die Erzdhlungen wurden daher oft wegen ihrer ,Liige”, ,,Unmoral“ und ,mallosen
Rhetorik” von den Konfuzianern kritisiert (MOTSCH 2003: 12-13). Néheres zur Beziehung zwischen der

chinesischen Erzéhlliteratur und Geschichtsschreibung siehe Kapitel 4.2.4.
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Die Anerkennung und Wiirdigung von bekannten Gelehrten trugen zur Verbreitung des Liao-
zhai bei. Die Vorworte der angesehenen Gao Heng und Tang Menglai verteidigten die
Sammlung anhand der konfuzianischen MaBstibe. Den Justizminister und prominenten
Gelehrten Wang Shizhen £ 48 (1634-1711), dessen Name weit iiber die Grenzen seiner
Heimatprovinz Shandong bekannt war, hattte Pu Songling wahrscheinlich durch die Familie
Bi kennengelernt. Wang Shizhen scheint die einzelnen Erzdhlungen des Liaozhai nach und
nach erhalten und gelesen zu haben und schrieb 36 kurze, meistens lobende Kommentare fiir
31 Geschichten (WANG 2016: 92). AuBlerdem schrieb er eine Widmung in Form eines
Gedichts mit vier Versen, das jedoch nicht wie die beiden genannten Vorworte das Werk
ausdriicklich und direkt verteidigte, sondern implizit Pu Songling wegen seines Misserfolges

in der Karriere bedauerte (YUAN u. XU 2000: 139).

Vor der ersten Druckausgabe im Jahr 1766 wurde das Liaozhai vor allem in Abschriften
verbreitet. Anhand der Vorworte der verschiedenen Abschriften ist zu erfahren, dass man zehn
Monate in Anspruch nehmen musste, um eine vollstindige Abschrift des Liaozhai zu fertigen,
und man sich daher oft weigerte, seine Abschrift auszulethen (WANG 2016: 93). Nach-
vollziehbar ist, dass dieses miihsame, nicht kommerzielle, sondern aus rein personlichem
Interesse betriebene Abschreiben eine schnelle und breite Verbreitung verhinderte. In dieser
Phase beschrinkte sich die Verbreitung des Liaozhai vor allem auf den Gelehrtenkreis in

Shandong.

Eine landesweite Verbreitung ermdglichten die Druckausgaben. Erst im Jahr 1766, 51 Jahre
nach Pu Songlings Tod, wurde das Liaozhai unter der Leitung von Zhao Qigao it 5
(1715-1766), der urspriinglich auch aus Shandong kam und als Vorsteher in Yanzhou /& M|
(heute Teil von Hangzhou AU /) der Provinz Zhejiang #7 7L titig war, und mit der
Finanzierung von Bao Tingbo fflf{E1# (1728-1814), einem der bekanntesten Buchsammler
und Verleger der Qing-Zeit, in Yanzhou gedruckt. Diese Ausgabe basiert auf Abschriften und
wurde nach dem Qingke Pavillon (Qingke ting & #15%) im Garten des Regierungsgebiudes
Yanzhou Qingketing-Ausgabe benannt. Bei dieser Ausgabe handelt es sich um eine Auswahl

mit 431 Titeln in 16 Heften. Nach Angabe von Zhao Qigao wurden 48 ,,fade* Geschichten
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gestrichen (ZHAO 1985: 382). Die Qingketing-Ausgabe spielt eine wesentliche Rolle in der
Verbreitungsgeschichte des Liaozhai: zum einen wurde sie in den folgenden Jahren von
verschiedenen Verlegern immer wieder neu gedruckt, zum anderen diente sie als
Textgrundlage fiir verschiedene spitere kommentierte und illustrierte Ausgaben (vgl. WANG
2016: 96). Dass diese Druckausgabe zu dieser Zeit erschien, war kein Zufall, sondern eine
natiirliche Folge der Beliebtheit und Anerkennung des Liaozhai unter Gelehrten: fast
zeitgleich brachte Wang Jinfan T 4% (1707-1767) eine Druckausgabe in 18 Heften im
Kreis Changshan f% 1li, Shandong heraus, die jedoch eine geringere Auswirkung als die
Qingketing-Ausgabe hatte.

Druckausgaben mit Erlduterungen, Kommentaren und Illustrationen, die das Lesen des u. a.
aufgrund der anspruchsvollen Schriftsprache und zahlreichen Anspielungen nicht leicht
verstindlichen Liaozhai erleichtern und einen wissenschaftlichen bzw. kiinstlerischen Wert
aufweisen, gehen auf die 1820er Jahre zuriick. Darunter ist das Xiangzhu Liaozhai zhiyi
tuyong wFatHiE% & B & 5k [Ausfiihrlich erldutertes Liaozhai zhiyi mit Bildern und Gedichten]
besonders erwédhnenswert, das 1886 in Shanghai erschien. Diese bebilderte Druckausgabe
basiert auf der genannten Qingketing-Ausgabe, bis auf zwei ist jede Geschichte mit
Erlduterungen von Lii Zhan’en =& Rl (?-1840) und einem Bild ausgestattet. Die Bilder
wurden von damaligen beriihmten Kiinstlern speziell fiir die Geschichten konzipiert, und auf
jedem Bild gibt es ein Gedicht, das z. B. auf den Inhalt oder die Lehre der jeweiligen
Geschichte hindeutet. Ubersetzungen in die chinesische Umgangssprache, die auf die 1930er
Jahre zuriickfiihren (vgl. J1 2008a: 125), zeugen von der Beliebtheit des Liaozhai im Volk und

trugen zur weiteren Verbreitung bei.

In der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts wurden mehrere historische Liaozhai-Versionen
entdeckt, die eine genauere und vollstindigere Rekonstruktion des Liaozhai ermoglichen.
Eine der wichtigsten Entdeckungen ist die Hélfte des Manuskripts des Schriftstellers. Anhand
der neuen Entdeckungen wurde 1962 eine textkritische Ausgabe mit dem Titel Liaozhai zhiyi
huijiao huizhu huiping ben W75 56 i &y E & 5P A [Seltsame Geschichten aus dem Liao-

Studienzimmer, mit zusammengestellten textkritischen Anmerkungen, Kommentaren und
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Erlduterungen] (kurz: sanhui-Ausgabe) von Zhang Youhe 5k & #5 (1907-1971) heraus-
gebracht, die 491 Titel und 9 angehiingte Texte, deren Autorschaft fragwiirdig ist, enthilt.
Danach wurden weitere Abschriften der Qing-Zeit entdeckt. Weitere textkritische Ausgaben
wurden herausgebracht, u. a. das Quanben xinzhu Liaozhai zhiyi 4= 7 # vE W 7% 5 52
[Vollstiandige seltsame Geschichten aus dem Liao-Studienzimmer, neu annotiert] (1989) von
Zhu Qikai 445 (1925-), das 494 Titel und 3 angehingte Texte enthilt und im Vergleich zur

sanhui-Ausgabe umfangreichere Erlduterungen aufweist.

In der Verbreitungsgeschichte des Liaozhai erschienen zahlreiche verschiedene Ausgaben, die
alle Lesergruppen von Gelehrten bis einfachen Lesern und Kindern erreichen.** AuBerdem
wurden die Liaozhai-Geschichten auch intermedial verbreitet. Pu Songling selbst verarbeitete
in der Spitphase seines Lebens einige seiner Erzdhlungen zu volkstiimlichen Liedern, die
sprachlich einfach sind und inhaltlich dem Leben des normalen Volks naheliegen (WANG P.
2003: 36-37). In der Qing-Zeit gab es mehr als 40 Peking-Opern-Stiicke und mehr als 80
Sichuan-Opern-Stiicke, die auf verschiedenen Liaozhai-Geschichten basieren (SONG 2008:
55). Noch weiter verbreitet wurde das Liaozhai durch Unterhaltungsfilme und Fernsehserien

seit den 1920er Jahren, die sich auf mehr als einhundert belaufen.

4.2.2 Inhalt und Stoffquellen

Wie bereits der Titel des Liaozhai zhiyi zeigt, geht es bei diesem Werk um ,,Fremdartiges* (yi
$). Die Liaozhai-Texte sind inhaltlich vielfiltig, sie berichten von seltsamen Natur-
phidnomenen und wunderlichen Tieren, von Zaubereien, von ungewohnlichen Krankheiten,
Scheintoten und Auferstandenen, von Erlebnissen in der Unterwelt und in fremden Lindern,
aber auch von ungerechten Examinatoren und korrupten Beamten. Die zahlreichsten und
bedeutendsten davon sind die Geistergeschichten. Im Liaozhai findet man Geister aller Art:
Pflanzengeister, Tiergeister, vor allem Fuchsgeister, Totengeister usw., die schon oder hésslich,

den Menschen behilflich oder gefdhrlich sind. Viele Geistergeschichten des Liaozhai

43 Eine Bibliographie zu Liaozhais chinesischen Ausgaben von seiner Entstehung bis zum Jahr 2007 bietet Ji
Yunlu 3 JE £ (2008a: 121-131; 2008b: 124-130; 2009: 131-137).
# Eine Auflistung der auf Liaozhai-Geschichten basierenden Filme sieche TANG Luyun JH 22 (2019: 8-12).
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berichten von Freundschaft oder Liebe zwischen Geistern und Menschen.

In Bezug auf die Stoffquelle lassen sich beim Liaozhai drei Gruppen unterscheiden:

- Adaptionen aus alten Quellen. Im Liaozhai gibt es ca. einhundert Texte, deren
urspriingliche Geschichte (benshi 4~5%) sich in ilteren Texten finden Lisst (vgl. ZHU 1985:
1-330). Bei diesen Adaptionen handelt es sich nicht nur um stilistische Verbesserungen,
sondern auch Bearbeitungen der Handlung (vgl. YUAN 2010: 21-42).

- Auf den im Volk kursierenden traditionellen Sagen basierende Erzdhlungen. Nach WANG
Fenling VEI} 5 (1985: 95) gibt es im Liaozhai mehr als 150 Texte dieser Art.

- Auf Zeitereignissen basierende Erzidhlungen, die der Schriftsteller selbst erlebte oder bei
anderen horte (vgl. YUAN 2015: 23-31). Einige im Liaozhai aufgezeichnete Natur-
katastrophen wie Erdbeben und Uberschwemmungen wurden auch offiziell dokumentiert

(vgl. Qr2019: 25-26).

Wie dieser Uberblick zu Stoffquellen zeigt, machte Pu Songling inhaltlich viele Anleihen.
Allerdings weisen die Liaozhai-Geschichten, selbst bei den Adaptionen, auffillige

Neuerungen auf.

Bemerkenswert ist zunichst die Humanisierung der Geister und Ddmonen. Wie LU Xun (2006:
135) kommentiert, wirken viele Geister im Liaozhai menschlich und nett, wihrend diese am
Ende der Ming-Zeit noch meistens lediglich als grotesk dargestellt wurden. Sie befinden sich
nicht in einer von der Menschheit getrennten Welt, im Gegensatz dazu sind sie als
Gleichgesinnter, Feind oder Liebespartner viel in die Menschenwelt involviert. Die
Humanisierung der Geister und ihre Begegnung mit den Menschen stellen eine
Grenziiberschreitung dar, die fiir das Liaozhai von zentraler Bedeutung ist. Wie ZEITLIN (1993:
61-182) mit ihrer Studie gezeigt hat, sind Obssesion (Subjekt/Objekt), Geschlechts-
umwandlung (weiblich/minnlich) und Traum (Realitit/Illusion) drei wichtige Bereiche der

Grenziiberschreitungen im Liaozhai.
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Eine weitere inhaltliche Besonderheit des Liaozhai besteht in der Fokussierung auf die
gesellschaftliche Unterschicht. Die chinesische Erzihlliteratur fokussierte vor der Tang-Zeit
(618-907) auf die Oberschicht wie die Kaiserfamilie, Adlige, hohe Beamte, in der Tang-Zeit
auf die etwas niedrigere, jedoch immer noch nah am Machtzentrum liegende Schicht wie
Gelehrte und niedrigere Beamte, ab der Song- (960-1279) und Ming-Zeit auf die
Biirgerschicht (SHANG 2018: 230-232). Bei Pu Songling wurde der Fokus noch weiter in die
unteren sozialen Schichten geriickt: auch Bauern, Handwerker, Magiekiinstler, arme

Studenten, Monche usw. wurden zu Protagonisten seiner Geschichten.

4.2.3 Sprache

Das Liaozhai ist vorwiegend in der klassischen Schriftsprache (wenyan X&) geschrieben.
Man kann sie mit Latein im mittelalterlichen Europa vergleichen: die klassische chinesische
Schriftsprache wurde in weiten chinesischen Gebieten, in denen vielfdltige Dialekte
gesprochen wurden, als eine Art Lingua franca verwendet und zugleich nur im kleinen
Gelehrtenkreis verstanden. Die kaiserliche Beamtenpriifung, die eine Geschichte von mehr als
eintausend Jahren hatte und in der Schriftsprache abgehalten wurde, betrachtet Hu Shi (2002:
3-5) als einen wichtigen Grund dafiir, warum die klassische chinesische Schriftsprache im

Vergleich zum Latein ldnger lebendig blieb.

Die umgangssprachliche Literatur, die dem gemeinen Volk niher lag, hat ihren Anfang in der
Han-Dynastie (202 v. u. Z.-220) (Hu 2002: 7). Wie die am Anfang des 20. Jahrhunderts in
Dunhuang (#% gefundenen Manuskripte zeigen, kursierten bereits in der Tang-Dynastie
umgangssprachliche Erzahlungen. Nachdem die schriftsprachliche Erzdhlliteratur in der Tang-
Zeit mit dem Genre chuangi f# %} (,erstaunliche Geschichten) ihren Hohepunkt erreicht
hatte, begann der Siegeszug der Umgangssprache, und spitestens in der Ming-Zeit iibertraf
die umgangssprachliche Erzihlliteratur die schriftsprachliche an Beliebtheit und Qualitét
(MotscH 2003: 244). Angesichts des Untergangs der schriftsprachlichen Erzihlliteratur in der
Ming- und Qing-Zeit stellten die vorwiegend in der Schriftsprache geschriebenen Liaozhai-

Geschichten eine auffillige Ausnahme dar.
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Ein grofer Vorteil der Schriftsprache liegt in ihrer duflersten Knappheit, die die umstédndlichen
Beschreibungen erspart. Die Schriftsprache wirkt klassisch und elegant. Allerdings erweist sie
sich oft als untauglich fiir die Wiedergabe der Dialoge. So kritisiert der Qing-zeitliche
Gelehrte ZHANG Xuecheng A3 (1738-1801) (1988: 63), dass Gespriiche in den schrift-
sprachlichen Werken unauthentisch und steif wirken. Pu Songling beseitigt diese Schwiche
der Schriftsprache, indem er die umgangssprachlichen Elemente in sein Werk mit einflieBen
lasst, die lebendig, humorvoll und gelegentlich auch vulgir sind. Eine Vermischung der
chinesischen Schriftsprache und Umgangssprache ist durch ihre ,Elastizitit* grammatisch
moglich:

Since grammar is, in essence, constant, and since there are no infections in the proper

sense, classical and vernacular may easily be allowed to interpenetrate on the written

page. They are, to a large extent, grammatically compatible systems with different sets
of interchangeable parts. (HANAN 1981: 14)

Damit der sprachliche Stil nicht auseinanderbricht, benutzt Pu Songling jedoch keine reine
Umgangssprache. Er ndhert die umgangssprachlichen Ausdriicke der Schriftsprache an, indem
er beispielsweise die umgangssprachlichen Partikel durch die schriftsprachlichen ersetzt (vgl.

Wu 1998: 253).

Ein Merkmal des Liaozhai, das typisch fiir klassische chinesische schriftsprachliche Werke ist,
stellt die reiche Verwendung des Stilmittels yong dian F 4L dar, das sowohl Zitate aus
Klassikern als auch Allusionen einschlie3t. Die zahlreichen intertextuellen Beziige im Text
zeigen zum einen die Belesenheit des Autors, zum anderen konnen komplexe Sachverhalte
mittels weniger Schriftzeichen dargestellt werden, wodurch der Text prignant wirkt. Die
Zitate im Liaozhai sind durch ihre flexiblen Formen und Kreativitidt gekennzeichnet. Sie
erscheinen im Liaozhai nicht nur in ihrer originalen Form und urspriinglichen Bedeutung,
sondern konnen auch durch eine gednderte Form eine neue Bedeutung erhalten. Ein Beispiel
dafiir wire die Redewendung wei shou wei wei &1 <&, wortlich ,,Angst um den Kopf und
den Schwanz haben®, die urspriinglich aus dem Zuozhuan £ 1% [Uberlieferung des Zuo]
stammt. Das Kapitel ,,Wen gong* 3./ [Fiirst Wen] dokumentiert, dass im 17. Regierungsjahr

PN ~AN

des Fiirsten Wen (610 v. u. Z.) Fiirst Ling des Staates Jin (Jin Ling gong & % 7v), der sich mit
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dem Staat Chu #£ um die Hegemonie stritt, eine groBe Versammlung abhielt, in der der Staat
Zheng ¥ abwesend war. Daraus schloss Fiirst Ling, dass der Staat Zheng sich zum Staat Chu
neigte. Darauf sandte der Fiirstensohn Zijia 2% des Staats Zheng einen Brief an den Staat
Jin, in dem er zunichst die respektvollen Taten seines Staats gegen Jin aufzdhlt und dann

folgendes schreibt:

mANEEH: TRERE, BHRE? | X [JEEAEE. | (Zuozhuan 2014:
701-702)

Ein altes Sprichwort lautet: ,,Hat man Angst um den Kopf und den Schwanz, wie viel
bleibt vom Korper iibrig [um den man keine Angst hat]?* Ein anderes lautet: ,,Ein
Hirsch, der in den Tod getrieben wird, sucht sich nicht den [besten] Platz aus, um sich
zu verstecken.* (Ubers. d. Verf., in Anlehnung an LEGGE 1960: 278)

Mit den beiden Zitaten driickt Zijia die schwierige Lage des schwachen Staates Zheng im
Streit der starken Staaten Jin und Chu aus, dass Zheng sich immer vorsichtig gegen die beiden
verhalten muss, und die Moglichkeit, dass Zheng sich dann tatsdchlich zu Chu neigt und
gegen Jin kdmpft, wenn Jin ihn dazu dringt. Seitdem wird die Redewendung wei shou wei
wei meistens in ihrer ilibertragenen Bedeutung ,libervorsichtig sein verwendet. In der
Geschichte ,,Dong sheng* # 4= [Herr Dong] des Liaozhai liegt ein schines unbekanntes
Midchen in Dongs Bett, als er in der Nacht zuriickkommt. Vor Freude tastet er an ihrem
Korper entlang, bis er auf einen haarigen Schwanz stof3t. Da hat er groBe Angst und mochte
entwischen. Im darauffolgenden Gesprich tritt die Redewendung wei shou wei wei in einer

leicht gednderten Form auf:

RE: [ RImEdR? | FH: [IRAREMEE. ] (ZHANG 1962: 134)
Lachend erwiderte das Maéadchen: ,,Was sehen Sie an mir, dass Sie mich
fiirchten?* Dong antwortete: ,,Den Kopf fiirchte ich nicht, aber den Schwanz fiirchte
ich.* (Leicht gedndert nach ROSEL 1987: 134)

Durch das Hinzufiigen des Negationsadverbs bu AN (,,nicht) und der Konjunktion er [
(,,aber*) geht die Bedeutung der Redewendung in diesem Kontext von einer iibertragenen
zuriick zu einer wortlichen. Leser, die die Redewendung identifizieren, werden die Kreativitit
und die Lebendigkeit dieser Formulierung empfinden. Wéihrend man dieses Beispiel

zumindest noch wortlich verstehen kann, konnen einige Allusionen zu wesentlichen

82



Verstehensproblemen fithren. LU Xun (1985: 638) lobt ausdriicklich die kiinstlerische
Leistung des Liaozhai, weist aber darauf hin, dass das Stilmittel yong dian zu zahlreich
eingesetzt ist und die allgemeinen Leser daher Schwierigkeiten beim Lesen haben. Diese

Ansicht lésst sich durch die zahlreichen annotierten Ausgaben beweisen.

4.2.4 Textform

4.2.4.1 Vermischung des Historischen und des Literarischen

Obwohl die Frage iiber die Genrezuordnung des Liaozhai umstritten ist,* besteht der Konsens,
dass es sich dabei um eine Vermischung handelt. Das ,,Nebeneinander von zwei Formen in
einem Buch® (yi shu er jian er ti —3 1M _#&) war der Punkt, den der Qing-zeitliche
Gelehrte Ji Yun #4CHY (1724-1805) kritisierte (SHENG 1998: 392). Konkret ist damit das
Nebeneinander von den die realen Ereignisse aufzeichnenden zhiguai £ 7% (,,Aufzeichnungen
der Anomalien*) und den fiktiven, literarisch anspruchsvollen chuangi gemeint. Oft zitiert ist
die Beurteilung von LU Xun (2006: 135), dass das Liaozhai die Schreibtechnik der chuangi
fiir die Inhalte der zhiguai verwendet. SHI Changyu 1 &l (1995: 215) spricht dagegen von
»Chuangi in biji-Form“. Biji ¥ iC (,Pinselnotizen*) sind informative, meist kurze

Aufzeichnungen und umfassen zhiguai.

Die Diskussion iiber die Genrezuordnung lédsst sich auf das Phinomen des Nebeneinanders
der sachlichen, sich an Geschichtsschreibung orientierenden und der fiktiven, kiinstlerisch
anspruchsvollen Elemente im Liaozhai zuriickfiihren. Das Zusammenspiel des Historischen
und des Literarischen war kein neues Phidnomen, sondern hat die Entwicklung der

chinesischen Erzahlliteratur gepriagt und begleitet.

Die Entstehung der chinesischen Erzidhlliteratur ist eng mit der Geschichtsschreibung
verbunden. Xiaoshuo /&5t (kleines Gerede), der chinesische Begriff fiir ,,Erzihlung® im
weiteren Sinne, wurde zum ersten Mal vom Han-zeitlichen Historiker Ban Gu Ff[#] (32-92 v.

u. Z.) definiert:

45 SHANG Jiwu M #3X (2018: 140-142) fasst fiinf verschiedene Ansichten iiber die Genrezuordnung des

Liaozhai zusammen.
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NI, EMIRME, RS, EIRAE Gt L TE: [#ENE,
VAAEES, BuEi. 2UA T HAM. ] (BAN 1999: 1377)

Der Erzihler entstanden als Nachfolger der Beamten, die die Gespriche auf den
StraBBen und den Gassenklatsch sammelten. Konfuzius hat gesagt: ,,Auch Seitenwege
sind der Erforschung wert, aber wenn man zu weit geht, besteht die Gefahr, stecken zu
bleiben. Grof3e Herren beschiftigen sich nicht damit.* (Leicht gedndert nach MOTSCH
2003: 11)

Diese Definition, nach der die Erzdhlung eine Art Ergidnzung der offiziellen Geschichts-
schreibung sei, war mallgebend fiir Jahrhunderte. Man legte historische Mafstibe, etwa
Wahrheit, Moral und einen sachlichen Stil, an die Erzdhlung, die eigentlich nicht fiir die
Literatur passten (MOTSCH 2003: 13). Diese historischen MafBstibe haben die chinesische
Erzihlliteratur malgeblich beeinflusst, und die Vermischung der literarischen und

historischen Elemente stellt ein Merkmal der klassischen chinesischen Literatur dar.

Die biji der Sechs-Dynastien (220-589), die zhiguai und zhiren & N (,,Aufzeichnungen der
Personen®) umfassen, werden teilweise als Ubergang zwischen Geschichtsschreibung und
literarischer Erzdhlung betrachtet (DONG 1994: 156). Die Schriftsteller erfanden nicht,
sondern sie zeichneten treu das auf, was sie gesammelt hatten. Sie schrieben wie Historiker in
einem sachlichen und schlichten Stil. Der wesentliche Unterschied zwischen den biji und den
offiziellen Geschichtswerken besteht in ihrem Inhalt: wihrend die Aufzeichnungen in
Geschichtswerken vollstindig und systematisch sind und auf politische Ereignisse fokussieren,
sind sie in den biji fragmentarisch, und die Inhalte sind das alltigliche Leben der historischen
Personlichkeiten und merkwiirdige, oft tibernatiirliche Ereignisse, die nicht in die offiziellen

Geschichtswerke aufgenommen wurden (DONG 1994: 159).

Die chuangi der Tang-Dynastie, die sowohl die Geisterwelt als auch die Menschenwelt
umfassen, markieren die Reife der chinesischen Erzihlliteratur. Die Erzdhler machten immer
noch Anleihen bei der Geschichtsschreibung. Beispielsweise haben viele chuangi einen Titel
mit zhuan & (,,Biographie) und dhnliche Anfangs- und Schlussformeln wie in historischen
Biographien: z. B. Angabe von Namen, Herkunft, Beruf usw. des Protagonisten am Anfang

und gegebenenfalls ein Kommentar des Autors am Textschluss (SHI 1995: 153). Aber sie
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begannen, ihre Werke eher expressiv als rein dokumentierend zu betrachten und ihre
Erzdhlungen bewusst als Fiktion zu gestalten (LIN 2011: 87-88), oder in LU Xuns (2006: 41)
Worten: ,,[Erst ab der Tang-Dynastie] wurden Erzdhlungen bewusst geschrieben. In Bezug
auf den kiinstlerischen Effekt sind die chuangi im Vergleich zu den biji weiterentwickelt:
anders als die einfach und schlicht gestalteten, sich als Aufzeichnungen realer Ereignisse
verstehenden biji wird die Handlung der chuangi spannender gestaltet; die Sprache der

chuangqi ist lebendiger, freier und reicher an Stilmitteln (DONG 1994: 171).

Die Vermischung der literarischen und historischen Elemente im Liaozhai zeigt sich zum
einen darin, dass es sowohl ldngere, komplexer gestaltete, sprachlich anspruchsvollere
Erzdhlungen als auch kiirzere, sachlich und anekdotisch wirkende Aufzeichnungen umfasst.
Nach der Zahlung von SHI Changyu (1995: 213) haben unter den ca. 500 Liaozhai-Texten 195
eine chuangi-Form, die ca. einen Anteil von 40 Prozent ausmachen, die restlichen haben eine

biji-Form.

Zum anderen findet sich in den beiden Kategorien des Liaozhai jeweils auch eine Ver-
mischung der literarischen und historischen Elemente. Unter denen in der biji-Form gibt es
einige sehr knappe, nicht einmal einhundert Schriftzeichen umfassende Texte. Der kiirzeste
davon ist ,,Chi zi* 77 F [Rote Inschrift] mit 25 Zeichen. Darin steht, dass in einer Winternacht
des Yiwei-Jahres (1655) rote Schriftzeichen am Himmel erscheinen. Solche extrem kurzen
Texte, die merkwiirdige Phinomene bzw. Ereignisse aufzeichnen, sind nicht anders als die
zhiguai der Sechs-Dynastien. Allerdings machen die Texte einen viel groleren Anteil aus, die
zwar eine biji-Form, aber einen hoheren kiinstlerischen Wert als die einfachen zhiguai bzw.
die traditionellen biji haben. Sie gehen iiber die Grenze der einfachen Aufzeichnung hinaus:
die Stoffe sind von Pu Songling kiinstlerisch bearbeitet, indem er u. a. die Handlung
pointierter gestaltet bzw. dndert und mit fiktiven Beschreibungen ergidnzt. Das zeigt sich
beispielsweise besonders klar durch einen Vergleich zwischen den Texten des Liaozhai und

den der biji-Sammlung Chibei outan VB ALfHEE [Lissige Gespriche auf der Nordseite des
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Teichs] von Wang Shizhen, denen die gleichen Stoffe zugrunde liegen.*®

Eine groBere kiinstlerische Leistung zeigen die ldngeren Liaozhai-Texte in chuangi-Form, die
ein paar tausend Schriftzeichen umfassen und damit einen groferen Spielraum fiir die
kiinstlerische Gestaltung anbieten. Dem fiktiven, merkwiirdigen Inhalt wird auf verschiedene
Weise eine scheinbare Glaubwiirdigkeit beigemessen. Wie in den chuangi der Tang-Dynastie
sind auch in den chuangi des Liaozhai formliche Spuren der historischen Biographien
auffindbar, ein typisches Beispiel ist die knappe Angabe der personlichen Daten wie Name,
Herkunft, Beruf, Charakter usw. des Protagonisten am Textanfang.*’ Zum Beispiel fingt die

P
¢« HH =y

Geschichte ,,Yingning* 22 2% [Yingning] wie folgt an:

7R, BZEEEN. B, 5, +VIAH. (ZHANG 1962: 147)

Wang Zifu, ein Mann aus Luodian im Kreis Ju, wurde frith vaterlos. Er war sehr
begabt und wurde mit 14 Jahren Student. (Ubers. d. Verf.)

Die Vermischung des literarischen und historischen Stils zeigt sich auch in den mit Yishi shi
yue ¥ G (,,der Historiker des Fremden sagt®) eingeleiteten Erzihlerkommentaren, mit
denen 194 Liaozhai-Texte schlieBen.*® Solche Kommentare gehen auf die von Taishi gong yue
KEEAED (,der groBe Historiker sagt®) eingeleiteten Kommentare im Geschichtswerk Shiji
SEC [Aufzeichnungen des Chronisten] von Sima Qian =] F51& (145 v. u. Z.—?) zuriick.

Monika MOTSCH (2003: 252) fasst die Kommentare im Liaozhai zutreffend zusammen:

Aber wihrend Sima Qian als Historiker die Personen und ihre Handlungen moralisch
wertet, schreibt Pu Songling als Kiinstler: Seine Kommentare sind ernst oder unernst,
edel oder unverschimt, gefiihlvoll oder sarkastisch. Manchmal benutzt er die
Kommentare zur Selbstdarstellung als Schriftsteller [...]. Oft ist der Ton ironisch [...].
Immer enthalten die Kommentare einen neuen Gedanken, eine unerwartete Wendung,
die den Leser iiberrascht.

Die Wahrheitswirkung der chuangi im Liaozhai wird aullerdem durch die realistische, oft

4 Sieche Ao Li #(& (2011: 61-62) zum Vergleich zwischen ,,Qie ji zei* %} [Die Nebenfrau schligt die
Riuber] des Liaozhai und ,,Xian qie* & 3% [Die tugendhafte Nebenfrau] des Chibei outan.
47 Nach der Zshlung von XIAO Yanzhi ¥ # %0 und YANG Linxi ##k4 (2018: 86) haben im Liaozhai 251 Texte
einen solchen Anfang. Auch Texte in biji-Form, obwohl seltener, konnen so beginnen.
* Im Liaozhai kommen diese Kommentare, obwohl viel hiufiger, aber nicht nur in den chuangi vor. AuBerdem
gibt es 23 Erzihlerkommentare, die zwar nicht mit yishi shi yue anfangen, aber einen dhnlichen Charakter haben
(ZHANG 1989: 184-185).
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detailreiche Darstellung gesteigert. Wichtig ist auch, dass in diesen chuangi die Geister und
Didmonen mit einer gewissen Menschlichkeit gestaltet sind und es dort nicht um eine reine
Geisterwelt geht, sondern eine Begegnung zwischen der Geisterwelt und der realen Welt, zu

der die Leser gehoren und mit der sich die Leser identifizieren konnen.

Diese Vermischung des Historischen und des Literarischen, oder — anders formuliert — die
Priasenz der historischen Elemente im fiktionalen, literarischen Liaozhai ldasst sich auf den
traditionellen Versuch der Schriftsteller zuriickfilhren, ihre Werke an die historischen
Mablstibe anzupassen und sie dadurch aufzuwerten. Sie hat aber auch einen besonderen
kiinstlerischen Effekt. So erklirt GU Ming Dong EHH#E (2006: 323-324) das Phinomen,

dass in vielen chuangi die Wahrheit der Geschichte behauptet wird, wie folgt:

The claim to truth while there is no truth to claim is evidently a pretense, a ploy to
coax the reader into believing the story. [...] Fiction cannot give pleasure unless the
reader willingly suspends his disbelief while reading the tale.

4.2.4.2 Exkurs: einige deutsche Genrebezeichnungen im Vergleich

Wie in Kapitel 5 zu den deutschen Ubersetzungen des Liaozhai noch dargestellt wird, werden
im deutschsprachigen Raum verschiedene Genrebezeichnungen fiir die Liaozhai-Texte
verwendet. Das geht sowohl auf die Vielfalt der Liaozhai-Texte als auch auf die Unterschiede
zwischen den chinesischen und deutschen Genrebezeichnungen zuriick. Im deutschsprachigen
Raum ist oft von der ,Erzdhlung“ im weiteren Sinne die Rede, mit der man alle
erzdhlerischen Gattungen bezeichnen kann, oder im weniger weiten Sinne als Sammel-
bezeichnung fiir Erzédhltexte mittleren Umfangs. Hiufig kommt auch die Bezeichnung
»Novelle* vor. Aulerdem werden einige Liaozhai-Texte als ,,Mirchen®, ,,Volksmirchen* oder
»Kunstmirchen* bezeichnet. Obwohl fiir diese deutschen Bezeichnungen eine eindeutige

Definition fehlt, wird hier versucht, einen kurzen Uberblick dariiber zu geben.

Die Novelle ist eine im Vergleich zum Roman kiirzere Form, wie schon Christoph Martin
WIELAND (1970: 1) definiert: ,,Novellen werden vorziiglich eine Art von Erzdahlungen genannt,

welche sich von den groen Romanen durch Simplicitit des Plans und den kleinen Umfang
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der Fabel unterscheiden®. Es gibt keine einheitliche absolute Umfangsdefinition, wie viele
Seiten bzw. Worter eine Novelle umfassen soll. Es soll aber mdglich sein, sie ,,in einem Zug
zu lesen” (REINBECK 1970: 37). Das Wort ,,Novelle” kommt aus dem italienischen novella
und bedeutet ,,Neuigkeit™. Nach der oft zitierten Kurzdefinition von GOETHE (im Gespriach m.
Johann Peter Eckermann am 29.1.1827, zit. n. LAHN 2016: 64) enthilt die Novelle ,,eine sich
ereignete unerhorte Begebenheit“. Darin liegen verschiedene Anspriiche: die Begebenheit soll
,,unerhort” oder neu sein und aufmerken lassen, d. h. die Geschichte ist noch nicht bekannt
oder berichtet von etwas AuBlerordentlichem; sie soll ,,sich ereignet haben, auch romantische
Novellen sollen realistisch erscheinen, u. a. durch die Benennung der Figuren,
Kennzeichnungen (,,wahre Geschichte®), Quellenvermerke, Erzédhlerreflexionen, Merkmale
der dargestellten Welt (AUST 2012: 12—-15). Sowohl die Liaozhai-Geschichten als auch die
Novellen im deutschen Sinne sind durch die realistische Darstellung eines merkwiirdigen

Ereignisses gekennzeichnet.

Wihrend die Novelle eine Prosaform mittleren bis kleinen Umfangs ist, gehort das Mérchen
zu epischen Kleinformen. ,,Mérchen® ist eine Verkleinerungsform des mittelhochdeutschen
maere (,,Kunde“, ,Bericht®, ,Nachricht*, , Geriicht) und bedeutet urspriinglich ,kleine
Erzdhlungen®. Wie andere Verkleinerungsformen unterlag das Mairchen frith einer
Bedeutungsverschlechterung und wurde fiir erfundene, unwahre Geschichten verwendet
(LUTHI 1990: 1). Hier sieht man eine gewisse Ahnlichkeit mit dem chinesischen xiaoshuo, das
zwar am Anfang noch die Tatsdchlichkeit des Erzdhlten behauptete, jedoch von Anfang an

eine niedrige Stellung hatte.

Das Mirchen wurde erst im 18. Jahrhundert Gattungsbezeichnung. Man unterscheidet
zwischen Volksmirchen und Kunstmirchen. Zu ihren wichtigen Gemeinsamkeiten zdhlen vor
allem die wunderbaren bzw. iibernatiirlichen Elemente, Symbolik und Metaphorik und die

durch Mangel gekennzeichnete Ausgangssituation (NEUHAUS 2017: 11-12).

Mirchen im urspriinglichen oder engeren Sinne werden als ,,Volksmérchen* bezeichnet, fiir

die die Grimm’schen Mérchen prototypisch sind. Traditionellerweise gelten die miindliche
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Tradierung und somit die ,,Autorlosigkeit” als wichtige Definitionsmerkmale des Volks-
miirchens.* Typische textinterne Merkmale des Volksmirchens sind u. a. die einstringige,
stereotype Handlung, keine konkreten Angaben iiber die Zeit und den Ort des Geschehens,
eindimensionale Figuren (oft ohne Namen, eher Attribute als Bezeichnung), sprechende Tiere,
einfache Sprache, formelhafter Anfang und Schluss (NEUHAUS 2017: 7, 12). Die Parallelen
des Liaozhai mit dem Volksmirchen bestehen darin, dass es beim Liaozhai auch um das
Wunderbare bzw. Ubernatiirliches geht und ein Teil der Liaozhai-Texte auf im Volk
kursierenden Sagen basieren. Allerdings lassen sich mehr Abweichungen als Parallelen

feststellen.

Im Vergleich zum Volksmirchen ist das Kunstmérchen durch mehr individuelle, kiinstlerische
Eingriffe des Schriftstellers gekennzeichnet. Sowohl die Sprache als auch die Handlung und
die Figuren sind komplexer: die Handlung des Kunstmirchens ist nicht linear, sie kann
mehrstringig und mit Zeitriickblenden ausgestattet sein; die Figuren sind nicht mehr entweder
gut oder bose, die wichtigsten davon werden psychologisiert (NEUHAUS 2017: 10-12).
AuBerdem finden sich im Kunstmérchen oft Zeit- und Ortsangaben. Man spricht auch vom
»Wirklichkeitsmirchen®, fiir das E. T. Hofmanns Der goldne Topf prototypisch ist. Darin ist
durch u. a. konkrete Zeit- und Ortsangaben ein starker Bezug zur realen Welt enthalten,
sodass man sich zwischen einer Realititsebene und einer Wunderweltebene bewegt. Mit den
Kunstmirchen bzw. Wirklichkeitsmirchen haben die Liaozhai-Texte, vor allem die ldngeren

in chuangi-Form, deutlich mehr Uberschneidungen als mit Volksmérchen.

4.2.5 Rezeption in China

In seiner Rezeptionsgeschichte in China ist das Liaozhai nicht unumstritten. Es ist durch
reiche Interpretationsméglichkeiten gekennzeichnet, und es gab sowohl Lob als auch Kiritik.
Im Folgenden werden die wichtigsten Rezeptionsweisen des Liaozhai und die entsprechenden
Hauptfunktionen vorgestellt. Da das Liaozhai eine grole Anzahl von Texten umfasst, ist es

selbstverstindlich, dass diese Rezeptionsweisen bzw. Funktionen eher ein Teil der Texte als

4 7. B. LUTHI 1990: 5. In der neueren Zeit wird die Meinung vertreten, dass alle Mirchen einen Autor haben,
auch wenn sich dieser heute nicht mehr feststellen ldasst (NEUHAUS 2017: 5).
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das ganze Werk betreffen. Daher miissen sie einander nicht ausschlieBen.

a) Als Unterhaltungsliteratur (= Appellfunktion)
Das Liaozhai enthilt Texte, die mehr unterhaltsam als erziehend oder kritisierend sind. So
betont ZHU Zhenwu 4R (2001: 80-82), dass Pu Songling mit seinen Schriften auch
intendiere, seine Leser und sich selbst zu amiisieren, was die urspriingliche Funktion der
chinesischen Erzihlliteratur sei. Im Vorwort fiir das Liaozhai driickt Pu Songling offen-
sichtlich seine Liebe fiir Gespenstergeschichten aus:
AAET R, HER A, SN, BN, MRS, BUKH. (ZHANG
1962: 1)
Ich habe nicht das Talent von Gan Bao, aber ich sammle [wie er] gern Geschichten
tiber Gottheiten. Ich teile den Geschmack von Su Dongpo und habe eine Vorliebe fiir

Gespenstergeschichten. Sooft ich eine hore, schreibe ich sie auf und forme sie dann zu
Erzihlungen. (Ubers. d. Verf.)

Dass die Liaozhai-Geschichten so oft verfilmt worden sind, beweist seine Unterhaltsamkeit,
die u. a. auf den auBergewohnlichen, oft iibernatiirlichen Inhalten und der spannenden
Handlung beruht. Gerade diese iibernatiirlichen Inhalte wurden in der Geschichte vielmals zur
Zielscheibe der Kritiker. Nicht nur in seiner Entstehungszeit wurden solche iibernatiirlichen
Geschichten als Anstof3 an die traditionellen konfuzianischen Lehren gesehen, sondern auch
in der Neuen-Kultur-Bewegung (1915-1923) (vgl. Fu 2007: 101-103) und der Kultur-

revolution (1966—-1976) wurden sie als abergldubisch kritisiert.

b) Als ein moralisch erziehendes Werk (= Appellfunktion)

In ihren Vorworten fiir das Liaozhai verteidigen Tang Menglai und Gao Heng es gegen den
Vorwurf der merkwiirdigen Inhalte dadurch, dass sie seine moralisch erziehende Funktion
hervorheben. Diese Beurteilung war typisch fiir Kommentatoren der Qing-Zeit (Fu 2007: 57).
Im Liaozhai werden traditionelle Werte wie Loyalitit, Kindesliebe und Gerechtigkeit
ausdriicklich gelobt. wihrend Unmoral wie Trigheit und Korruption kritisiert wird. Die
moralisch erziehende Funktion stellt auch einen wichtigen Grund fiir die zahlreichen Ver-

filmungen des Liaozhai dar.
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c) Als Ausdruck ,,einsamen Zorns* (= expressive Funktion)
In Pu Songlings Vorwort liest man nicht nur, dass er merkwiirdige Geschichten gerne sammelt
und schreibt, sondern auch, in welcher schwierigen Lage er schreibt und wie er seine

Sammlung betrachtet:

Bt TGS, REIES; WmsE, RARIK. BIAE, ZHElE %,
VEEEE, (ERIUEZE . (ZHANG 1962: 3)

Um Mitternacht im schwachen Licht putze ich den Docht meiner ersterbenden Lampe.
Der Wind heult um mein verlassenes Studio, mein Schreibtisch ist eiskalt. Ich nihe
Stiicke von Fuchsfell zu einem Kleid zusammen und bemiihe mich vergeblich, einen
Folgeband zu dem Youminglu (Berichte iiber Tod und Lebende) zu schreiben. Ich leere
meinen Weinbecher, greife zum Pinsel und vollende mein Buch ,einsamen
Zorns* (gufen). (MOTSCH 2003: 279)

In der Forschung wird gufen fl1E (,.einsamer Zorn“) oft als Schiisselwort gesehen, um Pu
Songlings Schreibmotivation zu rekonstruieren. Es wird geglaubt, dass sich dieser einsame
Zorn als die Leitmotivation durch die ganze Sammlung ziehe, auch wenn er nicht auf jede
einzelne Erzdhlung zutrifft (z. B. ZHOU 2004: 13). Bei der Auslegung der Wendung ,,einsamer
Zorn* wird oft Pu Songlings reales Leben einbezogen, und die Sammlung wird als Ausdruck

fiir seine Lebensenttiuschungen gesehen.

Die Lebensenttduschungen begriindet man zum einen in der fehlenden Anerkennung fiir Pu
Songlings Erzdhlungen zu seiner Zeit und dem fehlenden Verstéindnis fiir seine Vorliebe dafiir.
Selbst Zhang Duqing, einer seiner engsten Freunde, betrachtete seine Leidenschaft fiir
iibernatiirliche Geschichten als Irrweg und riet ihm mehrmals, mit dem Schreiben solcher
Geschichten aufzuhdren und sich auf die Vorbereitung der Beamtenpriifung zu konzentrieren
(vgl. YUAN und XU 2000: 34-36). Die Vorworte von Tang Menglai und Gao Heng fiir das
Liaozhai kritisieren Leute, die die iibernatiirlichen Geschichten verachten. Diese Kritik war
nicht ungezielt. Es gibt gute Griinde zu glauben, dass Pu Songling mit dem Liaozhai den Wert
seiner Erzidhlungen beweisen wollte (vgl. ZHOU 2004: 17-20). Das zeigt sich nicht nur durch
ihren hohen kiinstlerischen Wert, sondern auch dadurch, dass der Schriftsteller ihnen einen

historischen Stil und gesellschaftliche Bedeutung schenkte.
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Zum anderen geht dieser einsame Zorn auf Pu Songlings erfolglose Karriere und armes Leben
zuriick. Im Liaozhai realisiert er zum einen sein eigenes Streben in der fiktiven Welt. Das
zeigt sich u. a. dadurch, dass in vielen Geschichten die Protagonisten und/oder ihre Nach-
kommen eine erfolgreiche Beamtenkarriere machen. Auflerdem ldsst er seinen Zorn heraus,
indem er u. a. das miserable Leben des Volks und die korrupte Beamtenwelt darstellt. In eine
dhnliche Richtung, allerdings noch weiter, geht die Rezeptionsweise, das Liaozhai in erster

Linie als Gesellschaftssatire zu verstehen.

d) Als Gesellschaftssatire (= expressive Funktion)

Besonders nach der Griindung der Volksrepublik China ist eine gesellschaftshistorische
Rezeption des Liaozhai sehr prisent geworden. Man greift auf das Leben des Schriftstellers
zuriick und betrachtet das Liaozhai als Widerspiegelung der Gesellschaft, in der Pu Songling
lebte. Unter der Auswirkung des sozialistischen Realismus hat sich die Rezeptionsweise
herausgebildet, das Liaozhai als ein Werk zu betrachten, das die korrupte Politik enthiillt, die
freiwillige Liebesbeziehung besingt, das System der kaiserlichen Beamtenpriifung kritisiert
und dennoch riickstindige Gedanken aufweist, die Pu Songlings Zeitalter geschuldet sind;
umstritten ist, ob das Werk Nationalbewusstsein zeigt und gegen die Regierung der
Mandschuren protestiert (FU 2007: 114-115). Diese gesellschaftshistorische Rezeptionsweise
spielt heute immer noch eine leitende Rolle, obwohl seit den 1980er Jahren die Rezeptions-
weisen des Liaozhai durch Feminismus, Strukturalismus, Rezeptionsdsthetik und weitere

westliche Theorien sehr erweitert worden sind (SONG 2008: 89-90).

e) Als Dokumentation des Volksglaubens, der Sitten und Gebriuche (= referentielle Funktion)
Mit dem Aufschwung der Xungen-Literatur (xungen wenxue iR 3 %% | Literatur der
Wurzelsuche®) haben die kulturellen Aspekte in den 1980er Jahren eine besondere Position in
der chinesischen Literaturkritik gewonnen, vor diesem Hintergrund wird auch das Liaozhai
unter der Perspektive der Kulturforschung rezipiert (SONG 2008: 92-93). Im Liaozhai finden
sich ausfiihrliche Beschreibungen iiber Rituale, Zeremonien, Betrachtungs- bzw. Umgangs-
weisen der Menschen mit Geistern usw., diese werden als Dokumentation der chinesischen

Folklore der spiten Ming- und frithen Qing-Zeit betrachtet und in Verbindung mit weiteren
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Materialien wie literarischen oder sachlichen Schriften, miindlichen Uberlieferungen,
archiologischen Funden usw. erforscht. Zum einen sind Kenntnisse dariiber fiir ein an-
gemessenes Verstehen des Liaozhai notwendig, zum anderen konnen die Beschreibungen im
Liaozhai umgekehrt zur Forschung der chinesischen Volkskunde beitragen. Zu repréisentativen
Studien zihlen u. a. Guihu fengqing: «Liaozhai zhiyi» yu minsu wenhua RAVENG : (W75 5
) HLRA AL [Sitten und Gebriuche iiber Geister und Fiichse: das Liaozhai zhiyi und die
Folklore] (2003) von WANG Fenling 77} ¥ und Liaozhai fengsu wenhua lun B3 EAS AL

7 [Studie iiber die Folklore im Liaozhai] (2008) von XU Wenjun 14 3 .

f) Als ein formvollendetes Werk (= dsthetische Funktion)

Wihrend die genannten Rezeptionsweisen eher den Inhalt des Liaozhai hervorheben, haben
viele Kommentatoren ihre Aufmerksamkeit auch auf seine Form gerichtet und somit seine
dsthetische Funktion hervorgehoben. So liest man bei Feng Zhenluan #5$85# (1760-1830),
einem der ersten und bedeutendsten Kommentatoren des Liaozhai, ausfiithrliche Kommentare
tiber die Form des Liaozhai: die Erzdhlvorginge sind vielfdltig; die Sprache wirkt sowohl
klassisch und elegant als auch lebendig, obwohl die kiirzeren Texte sprachlich den ldngeren
unterliegen, sind sie sprachlich immer noch durch die Priagnanz und Eleganz ausgezeichnet;
die Beschreibungen sind sowohl phantastisch als auch realistisch (FENG 1985: 582-591). Im
Vergleich zu inhaltlichen Aspekten besteht fiir die kiinstlerische Leistung des Liaozhai
beziiglich seiner Form ein weiter Konsens. Selbst in der Neuen-Kultur-Bewegung, in der fast
die gesamte traditionelle Literatur als feudalistisches Relikt kritisiert wurde, sprach LU Xun
(2006: 135) ausdriicklich sein Lob fiir die Form des Liaozhai aus, wihrend er den Inhalt als

iiblich fiir die Entstehungszeit des Liaozhai hielt.
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5. Deutsche Ubersetzungen des Liaozhai zhiyi

In diesem Kapitel wird zunichst eine Skizze der Ubersetzungsgeschichte des Liaozhai
gegeben, damit die deutschen Ubersetzungen eingeordnet werden konnen. Danach werden die
deutschen Liaozhai-Ubersetzungen chronologisch vorgestellt.’® Dabei werden auch nach dem
fiir die deutsche Ubersetzung der chinesischen Literatur bedeutenden Geschichtshintergrund
vier Zeitabschnitte unterschieden, die durch drei wichtige Jahre getrennt sind: 1919 (Ende des
Ersten Weltkriegs), 1949 (Griindung der Volksrepublik China und Teilung Deutschlands) und
1978 (Anfang der Reform- und Offnungspolitik Chinas). Angesichts der groBen Anzahl der
Ubersetzungen werden zwar alle zur Kenntnis genommenen Ubersetzungen erwihnt und in
der spiteren Ubersetzungsanalyse beriicksichtigt, aber nur einige reprisentativere davon

werden in einem eigenen Unterkapitel ausfiihrlicher vorgestellt.

Da in Kapitel 7 noch niher auf die textinternen Faktoren wie die inhaltlichen und
sprachlichen eingegangen wird, beschiftigt sich dieses Kapitel vor allem mit den textexternen
Faktoren der deutschen Liaozhai-Ubersetzungen. Beriicksichtigt werden insbesondere
Informationen iiber (1) den Ubersetzer, (2) Erscheinungszeit und -ort und den damit
verbundenen historischen Hintergrund, (3) Zeitungen, Zeitschriften bzw. Sammlungen, wo die
Ubersetzung veroffentlicht wurde, (4) das Vorwort bzw. Nachwort, denn dort offenbart der
Ubersetzer oft sein Textverstindnis und die Zielsetzung bzw. die Ziellesergruppe der
Ubersetzung, (5) Rezensionen und Wiederabdrucke, die Hinweise auf die Rezeption anbieten
konnen. In Bezug auf die textinternen Faktoren wird hier erst nur auf die Makroebene
eingegangen: da die meisten Ubersetzer nicht das ganze Liaozhai iibersetzt haben, soll die
Textauswahl beachtet werden. Auflerdem sind die Anmerkungen bzw. Fuflnoten
bemerkenswert, denn sie geben oft den ersten Hinweis auf den Ubersetzungstyp. Die in
diesem Kapitel zu beantwortenden Hauptfragen sind, wie die deutschen Ubersetzer das Werk

Liaozhai verstehen und welche Funktionen sie ihrer Ubersetzung zuschreiben.

% Im Anhang findet sich eine sich um Vollstindigkeit bemiihte Bibliographie der deutschen Liaozhai-
Ubersetzungen. Die meisten davon sind eingesehen worden. Ausnahmen sind vermerkt. Ein Uberblick iiber die
Ubersetzung- und Forschungsgeschichte des Liaozhai im deutschsprachigen Raum findet sich in HE Jun {i{&
(2018a: 233-242).
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5.1 Skizze der Ubersetzungsgeschichte des Liaozhai

Das Liaozhai ist eines der am meisten iibersetzten chinesischen Erzihlwerke.’! Das geht zum
einen auf seinen Inhalt und seinen kiinstlerischen Wert zuriick. Zum anderen spielt seine Form
auch eine Rolle. Denn als kiirzere Texte lassen sich die Liaozhai-Geschichten auch vereinzelt
iibertragen und verdffentlichen. Zu Liaozhai-Ubersetzungen, die eine lange Tradition haben,
zahlreich sind und Beachtung finden, zéhlen vor allem die ostasiatischen (mandschurischen,
japanischen und koreanischen), die russischen, die englischen und die franzdsischen. Einen
besonderen Fall stellt die italienische Ubersetzungsgeschichte des Liaozhai dar: obwohl im
Vergleich zu den anderen genannten Sprachen die erste italienische Liaozhai-Ubersetzung
relativ spit erschien und weniger Ubersetzer die Liaozhai-Geschichten ins Italienische
iibertrugen, wurde in der westlichen Welt die erste vollstindige®? Liaozhai-Ubersetzung im
Italienischen veroffentlicht. Auch beachtenswert sind die staatlich organisierten Liaozhai-

Ubersetzungen in China, die in Kapitel 5.1.6 gesondert behandelt werden.

5.1.1 Mandschurisch, Japanisch und Koreanisch

Die fritheste Liaozhai-Ubersetzung in Buchform ist die mandschurisch-chinesische bilinguale
Sammlung Sonjofi ubaliyambuha Liyoo jai ji'i bithe i BEWN 55 [Das Liaozhai zhiyi
in mandschurisch-chinesischen Paralleltexten] von Buljigen Jakdan (?-?), die 129 Liaozhai-
Texte enthidlt und 1848 herausgebracht wurde. Diese Ausgabe fand Beachtung in der
westlichen Sinologie. So betrachtet Gottfried ROSEL (1987: 27), der in den 1980/90er Jahren
die deutsche vollstindige Liaozhai-Ubersetzung verdffentlichte, sie als die wissenschaftlich
wichtigste Ubersetzung des Werkes; nach ihm beruhe ihre Bedeutung auf der genauen
Wiedergabe, wie sie nur einem chinesisch gebildeten Mandschuren moglich war. Auch der

osterreichische Sinologe Leopold WOITSCH (1926: 150—-153) meint, dass diese Version beim

! Die bis jetzt genaueste Bibliographie der Liaozhai-Ubersetzungen in westlichen Sprachen findet sich in
Hartmut WALRAVENS 2002: 45-128. Eine frithere, inzwischen von anderen Forschern vereinzelt korrigierte
Bibliographie der Liaozhai-Ubersetzungen findet sich in WANG Lina FJE#F 1988: 210-251. Da es hier um eine
Skizze geht, wird kein Anspruch auf Vollstindigkeit der Auflistung aller Ubersetzungen erhoben. Dieses
Unterkapitel stiitzt sich vor allem auf Sekundirliteratur, und einige Ubersetzungen sind eingesehen worden.

52 Wie in Kapitel 4.2.1 erwihnt wurde, basieren die meisten Druckausgaben, die vor der sanhui-Ausgabe mit 491
Titeln von 1962 erschienen, auf der Qingketing-Ausgabe mit nur 431 Titeln. In dieser Arbeit werden auch
Ubersetzungen, die die 431 Titel der Qingketing-Ausgabe enthalten, als ,,vollstindige Ubersetzung* betrachtet,

weil den fritheren Ubersetzern die weiteren 60 Titel unbekannt waren.
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Ubersetzen in andere Sprachen am meisten helfen konne.

Das Liaozhai wurde bereits kurz nach der Erscheinung seiner ersten Druckausgabe in die
ostasiatischen Nachbarldnder verbreitet, z. B. 1768 nach Japan (FUJITA 1995: 110). Doch weil
die Literaten dort meistens Chinesisch kannten, wurde es zunichst nicht iibersetzt. Unter den
ostasiatischen Nachbarlindern Chinas war Japan das erste Land, in dem die Liaozhai-
Geschichten in die einheimische Sprache iibertragen wurden. Die erste gedruckte ins
Japanisch iibertragene Liaozhai-Sammlung ist Enjo ishi: ryosai shii shoroku Bf5 5 5. Wiss
L HPPEF [Erotische und fremdartige Geschichten: Auswahl aus dem Liaozhai zhiyi] des
japanischen Sinologen Kanda Tamie ' [ [X.7#. Dieses 67-seitige Biichlein enthilt fiinf
Liaozhai-Geschichten und erschien 1887 in Tokio. Seitdem wurden bis zur Entstehung der
ersten vollstindigen japanischen Ubersetzung 1951 und 1952 fiinf japanische Liaozhai-
Sammlungen von fiinf verschiedenen japanischen Ubersetzern in Japan herausgebracht, die
insgesamt mehr als 130 Liaozhai-Ubersetzungen umfassen; auBerdem erschienen auch

einzelne Ubersetzungen in japanischen Zeitschriften und Zeitungen (vgl. YANG u. L1 2020:

120-124).

1951 und 1952 brachte der japanische Sinologe Shibata Temma 4% H K (1872-1963) eine
zehn-bindige Liaozhai-Ubersetzung in Tokio heraus, der die Qingketing-Ausgabe zugrunde
lag. Sie ist die erste vollstindige Liaozhai-Ubersetzung weltweit und wurde sowohl
vollstandig als auch auszugsweise mehrmals neu aufgelegt. 1958 erschien die zweite
vollstindige japanische Liaozhai-Ubersetzung in Tokio, die unter der Organisation des
Verlags Heibonsha “F- JL#t in Zusammenarbeit mehrerer Ubersetzer u. a. Masuda Wataru 34
[ 7 entstand. Diese zwei-bindige Ubersetzung basiert auf dem Manuskript des
Schriftstellers und der Qingketing-Ausgabe (FUNTA 1995: 115); als sie 1970 und 1971 neu
bearbeitet und verdffentlicht wurde, diente die vollstindigere sanhui-Ausgabe als
Textgrundlage (WANG 2006: 109). Auch nach der Erscheinung der vollstindigen japanischen
Ubersetzungen wurden immer noch neue Liaozhai-Ubersetzungen herausgebracht. Von 1967
bis 2020 wurden mindestens neun neue japanische Liaozhai-Auswahlsammlungen in Japan

verOffentlicht, die jeweils von ca. zehn bis ca. einhundert Geschichten umfassen (vgl. YANG u.
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L12020: 124-125; Fuita 1995: 116-117).

In Korea fing die Ubersetzungsgeschichte des Liaozhai spiter als in Japan an. Die ersten drei
ins Koreanische iibertragenen Liaozhai-Geschichten erschienen von 1919 bis 1925 in
Zeitschriften. Ubersetzer ist der koreanische Schriftsteller und Sinologe Yang Paek-hwa %%
#E£ (1889-1944). Es gibt bis 2020 insgesamt zwolf koreanische Liaozhai-Sammlungen in
Buchform, darunter drei vollstindige: 1966 wurde die erste vollstindige koreanische
Liaozhai-Ubersetzung von Ch’oe In-uk #{"/i in drei Biichern herausgebracht, die auf der
Qingketing-Ausgabe basiert; 2002 verdffentlichte Kim Hye-kyung 4 # 4% eine sechs-bindige
Ubersetzung, fiir die die sanhui-Ausgabe als Textgrundlage diente; 2020 erschien eine zwolf-
bindige vollstindige Ubersetzung von Park Jong-ho #h# 5, der auch die sanhui-Ausgabe
zugrunde liegt (L1 2021: 263).

5.1.2 Russisch

Die ersten fiinf ins Russische iibertragenen Liaozhai-Geschichten wurden in der fiir Studenten
konzipierten Kitajskaja chrestomatija [Chinesische Chrestomatie] (1868) des russischen
Sinologen Wassili Pawlowitsch Wassiljew (1818—1900) in St. Petersburg verdffentlicht. Die
erste russische Ubersetzung des Liaozhai, die sich an die allgemeine Lesergruppe richtete,
wurde 1878 vom Sinologen Nikolai Monastyrev (1851-1881) in der St. Petersburger Zeitung
Novosti [Nachrichten] verdffentlicht. Seitdem wurden bis 1920 ca. 22 ins Russische

ibersetzte Liaozhai-Geschichten veroffentlicht (vgl. Liu. YUE 2008: 27).

Nach dem russischen Sinologen Boris RIFTIN (2001: 29) fingen die russischen Leser erst in
den 1920er Jahren an, die Liaozhai-Erzdhlungen zu genieen. Gemeint sind die Liaozhai-
Ubersetzungen des Sinologen Vasiliy Mihaylovich Alekseyev (1881-1951). Er brachte 1922,
1923, 1928 und 1937 in Russland jeweils eine Liaozhai-Sammlung mit insgesamt 160 ins
Russische iibersetzen Liaozhai-Geschichten heraus. Seine Ubersetzungen wurden zahlreich
rezensiert und verkauft. Sie sind so erfolgreich, dass sie ab den 1950er Jahren immer wieder
entweder vollstindig oder auszugsweise neu gedruckt werden (vgl. GAO 2017: 175-180).

1973 und 2000 wurden sie von Alekseyevs Studenten anhand der neuen sanhui-Ausgabe
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revidiert (RIFTIN 2001: 34). Sie wurden auch teilweise in andere Sprachen iibertragen: 1955
wurden 60 davon ins Tadschikische iibertragen, 1957 59 ins Ukrainische, 1958 20 ins
Kirgisische und 1977 17 ins Estnische (RIFTIN 2001: 36).

Nach der Publikation von Alekseyevs Ubersetzungen erschien eine weitere russische
Liaozhai-Auswahlausgabe: Die Sinologen P. Ustin und A. Faingar brachten 1961 in Moskau
eine Sammlung mit insgesamt 49 Liaozhai-Texten heraus, die bis auf eine Ausnahme noch
nicht von Alekseyev iibersetzt wurden. 1981 erschienen weitere 26 von Ustin ins Russische

tibertragene Liaozhai-Texte in Moskau.

5.1.3 Englisch™

Englisch ist die erste Fremdsprache, in die das Liaozhai iibersetzt wurde. Im Lehrbuch Easy
Lessons in Chinese des amerikanischen Missionars Samuel Wells Williams (1812—-1884), das
1842 in Macau erschien, sind drei Liaozhai-Geschichten sowohl in chinesisch-englischer
Interlinearversion als auch in wortlicher Ubersetzung enthalten.>* Somit fing auch die erste
Phase der englischen Ubersetzungsgeschichte des Liaozhai an, die u. a. durch die folgenden
Merkmale gekennzeichnet sind: die Ubersetzer, obwohl manche von ihnen spiter bekannte
Sinologen wurden, verdffentlichten ihre Liaozhai-Ubersetzungen als in China titige
Missionare oder Diplomaten, die Ubersetzungen erschienen vereinzelt in China (Festland,
Hong Kong und Macau) und richteten sich vor allem an Englisch lesende Ausldander dort. So
wurden von 1843 bis 1879 insgesamt 21 einzelne englische Liaozhai-Ubersetzungen von den
britischen Diplomaten William Frederick Mayers (1831-1878), Clement Francis Romilly
Allen (1844-1920) und Herbert Allen Giles (1845-1935) verdffentlicht (vgl. WALRAVENS
2002: 45-46).

53 Zum Uberblick der englischen Liaozhai-Ubersetzungen siche ZHU Zhenwu ¥R und YANG Shixiang 51t
¥ 2015: 74-85; 2016: 69-80.

% Im gleichen Jahr verdffentlichte der deutsche Missionar Karl Friedrich August Giitzlaff (1803—1851) in der in
Guangzhou &M erschienenen englischen Monatsschrift Chinese Repository (1842, 4: 202-210) einen Artikel
mit dem Titel ,,Liau Chai I° Chi, or Extraordinay Legends of the Taoists“, indem er das Liaozhai als ein
religioses Werk vorstellt und den Inhalt von 9 Liaozhai-Geschichten kurz wiedergibt. Dieser ist eher als

,Inhaltsangabe® denn als ,,Ubersetzung“ zu bezeichnen, wie es auch in WALRAVENS (2002: 45) steht.
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Mit der einflussreichen zwei-bindigen Sammlung Strange Stories from a Chinese Studio von
Giles, die 1880 in London erschien, fing eine neue Periode der englischen Ubersetzungs-
geschichte des Liaozhai an. Diese Ausgabe enthilt 164 Liaozhai-Texte und ist die erste
Auswahlausgabe des Liaozhai in Buchform in der englischen Sprache und in der westlichen
Welt. Giles, der von 1867 bis 1892 als britischer Diplomat in China titig war und 1897
Lehrstuhlinhaber fiir Sinologie an der Universitit Cambridge wurde, schreibt im Vorwort,
dass er mit dieser Ubersetzung den Lesern ein korrektes Bild iiber das chinesische Volk zu
zeigen versucht (GILES 1880a: xiv—xv). Seine Ubersetzung ist u. a. durch die der zeit-
genossischen viktorianischen Moral entsprechende ,,Bowdlerisierung® erotisch-sinnlicher
Textpassagen und die Praxis gekennzeichnet, historische Anspielungen und Namen des
Originaltextes durch Namen aus der Bibel und der griechisch-romischen Antike zu ersetzen
(MULLER 2006: 112). Diese Ausgabe wurde nicht nur immer wieder revidiert und neu
gedruckt, sondern auch in andere Sprachen iibertragen, und sie beeinflusste deutlich auch die
deutschen Ubersetzungen, wie in der Vorstellung der deutschen Ubersetzungsgeschichte des

Liaozhai noch gezeigt wird.

Seitdem werden immer wieder englische Liaozhai-Sammlungen in englischsprachigen
Landern veroffentlicht, die sich an ein breites, allgemeines Leserpublikum richten. 1913
verdffentlichte der franzosische Missionar George Soulie (1878—1955) die Sammlung Strange
Stories from the Lodge of Leisure in London und Aylesbury, die aus 25 Liaozhai-Geschichten
besteht. 1946 verdffentlichte die chinesisch-australische Schauspielerin und Schriftstellerin
Rose Quong (1879-1972) in New York die Sammlung Chinese Ghost and Love Stories, die
aus 40 Liaozhai-Geschichten besteht. Bemerkenswert ist, dass diese Sammlung ein Vorwort
von Martin Buber enthilt, das seiner deutschsprachigen Sammlung Chinesische Geister- und
Liebesgeschichten (1911) (s. Kap. 5.2.2) entstammt. 1976 erschien die Sammlung Chinese
Tales of the Supernatural in Hong Kong und Oxford, die aus 16 von Benjamin Chia nach-
erzdhlten Liaozhai-Geschichten besteht. 2003 veroffentlichte der kanadische Schriftsteller
Michael Bedard (1949-) in Plattsburgh die Sammlung The Painted Wall and Other Strange

Tales mit 23 von ihm nacherzihlten Liaozhai-Geschichten.
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Zwei wichtige englische Liaozhai-Sammlungen der neueren Zeit sind die des britischen
Sinologen John Minford (1946—) und die von Sidney L. Sondergard, Professor fiir Englisch an
der St Lawrence University. Minford verdffentlichte 2006 die Sammlung Strange Tales from a
Chinese Studio in London und New York. Sie ist eine umfangreiche Auswahl mit 104
Liaozhai-Texten und weist eine ausfiihrliche Einfithrung und informative Anmerkungen auf.
Zwischen 2008 und 2014 brachte Sondergard die erste und bis jetzt einzige vollstindige
englische Liaozhai-Ubersetzung Strange Tales from Liaozhai in sechs Binden in Fremont

heraus.

Neben diesen Liaozhai-Sammlungen wurden englische Liaozhai-Ubersetzungen weiter in
Zeitschriften vereinzelt veroffentlicht oder mit anderen Werken zusammen in eine Anthologie
aufgenommen. In den sechs Binden The religious system of China (1892—-1910, Leiden) des
holldndischen Sinologen Jan Jakob Maria de Groot (1854—1921) finden sich zehn Liaozhai-
Geschichten. Erwdhnenswert ist die Sammlung The Chinese Fairy Book mit 73 chinesischen
Geschichten, die 1921 in New York erschien. Als Herausgeber ist Richard Wilhelm
angegeben, der 1914 in Jena die deutsche Sammlung Chinesische Volksmdirchen
herausbrachte (s. Kap. 5.2.3). Wie auf dem Titelblatt der englischen Ausgabe steht, wurden
die Geschichten ,,after original sources* vom amerikanischen Schriftsteller und Journalisten
Frederick Herman Martens (1874-1932) ins Englische iibertragen. 1929 erschien die
Sammlung The Chinese Decameron von Carlo de Fornaro in New York, die eine Liaozhai-
Geschichte enthilt. In der Sammlung Tales of a Chinese Grandmother (1937, New York) der
amerikanischen Volkskundeforscherin und Schriftstellerin France Carpenter (1890-1972)
finden sich drei frithe englische Liaozhai-Ubersetzungen. Im gleichen Jahr veroffentlichte
Chu Dagao #J K% (1898-1987), der spiter zahlreiche chinesische Klassiker ins Englische
ibersetzte, wihrend seines Studiums an der Universitit Cambridge eine Sammlung mit dem
Titel Stories from China in London, die zwei Liaozhai-Geschichten enthélt. 1952
verdffentlichte der chinesische Schriftsteller und Ubersetzer Lin Yutang #KEE % (1895-1976)
die Sammlung Famous Chinese Short Stories in New York, in der sich drei Liaozhai-Texte
finden. 1995 brachte Wu Yenna 5#&4fF (1957-), Professorin fiir Chinesisch an der University

of California, Riverside, die Sammlung The Lioness Roars: Shrew Stories from Late Imperial
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China in Ithaca heraus, in der sich vier Liaozhai—Ubersetzungen finden.

Zu den englischen Ubersetzungen nach Giles, die sich an eine kleinere Ziellesergruppe
richteten, zihlen u. a. diejenigen in der Sammlung Celestial Mirror (1894, Rangun) von
Joseph Augustus Maung Gyi (1871-1955) und Cheah Toon Hoon, die fiir die in Burma
geborenen Chinesen mit Englischkenntnissen und die dort lebenden Européer konzipiert war,
und eine Ubersetzung von Pan Tze Yen # ¥ 4E in der in Shanghai erschienen englischen
Zeitschrift China Journal of Science and Arts (1933). AuBBerdem erschienen fiir Chinesisch-
lerner konzipierte Liaozhai-Ubersetzungen. Der britische Diplomat und Sinologe Walter
Caine Hillier (1849-1927) veroffentlichte 1907 in London ein zwei-béndiges Lehrwerk fiir
Chinesisch mit dem Titel The Chinese Language and How to Learn it: a Manual for
Beginners. 13 der 15 Lektionstexte stammen aus dem Liaozhai und sind in einfaches
modernes Chinesisch und Englisch verfasst. Im Lehrwerk Introduction to Literary Chinese
des russischen Sinologen Jakov Brandt (1869-1944), dessen erste Auflage 1927 in Beijing
und weitere Auflagen auch in New York erschienen, finden sich zwei Liaozhai-Geschichten
mit englischen Ubersetzungen. 1966 verdffentlichten Linda Hsia und Rodger Yeu die
Sammlung Strange Stories from a Chinese Studio mit 20 Liaozhai-Texten in New Haven, die
fiir englischlesende Anféinger fiir Chinesisch konzipiert und mit chinesischen und englischen

Anmerkungen versehen ist.

Auch chinesische Verlage organisierten und verdffentlichten zahlreiche englische Liaozhai-
Ubersetzungen, vor allem seit der Reformpolitik 1978. Dazu zihlen: Strange Tales of
Liaozhai (1982, Hong Kong) mit 50 Liaozhai-Texten von Lu Yunzhong J&I#EH u. a. (in der
zweiten Auflage 1988 wurden 34 weitere Geschichten hinzugefiigt), Strange Stories of
Liaozhai (1988, Beijing) mit 20 Liaozhai-Texten von Mo Ruogiang 54558 u. a., Strange
Tales from Make-do Studio (1989, Beijing) mit 51 Liaozhai-Texten von den amerikanischen
Sinologen Denis C. Mair und Victor H. Mair, 100 Chinese Myths and Fantasies (1995,
Beijing) mit einhundert Texten — davon sind zehn aus dem Liaozhai — von Ding Wangdao |
fEI8 (1924-2010), Strange Tales from the Liaozhai Studio (1997, Beijing) mit 194 Liaozhai-

Texten in drei Biichern von Zhang Qingnian 5K B 4F u. a., 100 Passages from Strange Stories
101



of Liaozhai (1998, Hong Kong) von Wang Juan £ 4§, Strange Tales of a Lonely Studio (2008,

Beijing) mit 20 Liaozhai-Texten von Song Deli A&,

5.1.4 Franzosisch®

Die erste franzosische Liaozhai-Ubersetzung erschien 1880 in Paris: der franzosische
Diplomat und Sinologe Camille Imbault-Huart (1857-1897) verdffentlichte in der Zeitschrift
Journal asiatique seine Ubersetzung der Liaozhai-Geschichte ,,Zhong 1i* %% mit dem Titel
,Le poirier planté. 1889 erschien in Paris Contes chinois mit 26 Liaozhai-Texten als die erste
franzosische Liaozhai-Sammlung in Buchform. Ubersetzer ist Chen Jitong FfZ=[5] (1851—

1907), Militdrattaché an der chinesischen Botschaft in Paris.

Im gleichen Jahr erschien eine franzosische Ubersetzung der Liaozhai-Geschichte ,.L.uo
zu“ 4t mit dem Titel ,,L’Histoire de La-Td“ von Chéon in der in Saigon erschienen
Zeitschrift Bulletin de la Société d’Etudes Indochinoises. 1938 verdffentlichte Pierre Daudin
in dieser Zeitschrift 50 ins Franzosische tibertragene Liaozhai-Texte, die 1940 als Sammlung

mit dem Titel Cinquante contes chinois extraits du Leao-tchai tche-yi in Saigon erschienen.

Zu Sammlungen mit franzosischen Liaozhai-Ubersetzungen, die in China erschienen, ziihlen
die Folgenden: das Lehrwerk Rudiments de Parler chinois (1895, Hejian) des franzdsischen
Jesuiten Léon Wieger (1856—1933) enthiilt ca. zehn Liaozhai-Ubersetzungen, die mit weiteren
sieben Liaozhai-Ubersetzungen in sein chinesisch-franzosisches Buch Folklore chinois
moderne (1909, Hejian) aufgenommen wurden; 1922 veroffentlichte Jean Baylin (?—1935) ein
66-seitiges chinesisch-franzosisches Biichlein mit dem Titel Contes chinois in Beijing, das aus

22 Liaozhai-Texten besteht.

In Frankreich erschienen zunichst nicht viele Liaozhai-Ubersetzungen. 1923 brachte J.
Halphen in Paris eine Anthologie mit dem Titel Contes chinois traduits du chinois heraus, die
16 Liaozhai-Texte enthilt. Der franzosische Musikwissenschaftler und Sinologe Louis Laloy

(1874—-1944) verotfentlichte 1925 in Paris die Sammlung Contes Magiques mit 20 Liaozhai-

55 Zum Uberblick der franzosischen Liaozhai-Ubersetzungen bis 1994 siehe André LEVY 2003: 83-90.
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Texten, die mindestens zweimal wiedergedruckt wurde. In Anthologie de la littérature
chinoise des origines & nos jours (1933, Paris) von Xu Songnian fZ2H5F (1904-1981) wurde
eine Teiliibersetzung der Geschichte ,.Fengxian“ JE\fill (,,Fong-sien, renarde enchantée)
aufgenommen. Danach gab es in Frankreich 25 Jahre keine neuen Liaozhai-Ubersetzungen.
Erst in der von Roger Caillois (1913-1978) herausgebrachten Sammlung Fantastique,
soixante récits de terreur (1958, Paris) finden sich 4 Liaozhai-Ubersetzungen von Li Tche-
houa ZE¥H#E (1915-2015).%° 1969 wurde die Sammlung Contes extraordinaires du Pavillon
du Loisir, die aus 26 Liaozhai-Texten besteht, unter der Leitung von Yves Hervouet (1921-
1999) in Paris herausgebracht. Im gleichen Jahr erschien die Sammlung Contes du Yin et du
Yang von Hélene Chatelain, die ca. 30 anhand von Giles’ Ubersetzung ins Franzosische

ibertragene Liaozhai-Geschichten enthilt.

Von 1996 bis 2005 wurde die erste vollstindige franzosische Ubersetzung des Liaozhai von
dem franzosischen Sinologen André Lévy (1925-2017) veroffentlicht. Als Textgrundlage
diente die sanhui-Ausgabe. 2020 gab der chinesische Verlag Foreign Language Teaching and
Research Press mit dem franzdsischen Verlag Bibliotheque de 1'Image eine neue Liaozhai-
Ausgabe mit ca. 50 Geschichten in Paris heraus, deren Ubersetzung von der Foreign

Language Teaching and Research Press organisiert wurde.

5.1.5 Italienisch

Im Vergleich zu den oben genannten Sprachen entstanden die ersten italienischen Liaozhai-
Ubersetzungen relativ spit. Erst 1926 brachte Ludovico Nicola Di Giura (1868-1947), der als
Arzt der italienischen Marine von 1900 bis 1931 in Tianjin und Beijing titig war, die erste
italienische Liaozhai-Sammlung mit dem Titel Fiabe Cinesi [Chinesische Mirchen] in
Mailand heraus. Anders als die ersten Liaozhai-Anthologien in anderen Sprachen ist diese
eine vollstindige Ubersetzung der ersten 99 Texte der Qingketing-Ausgabe. Daran lisst sich

erkennen, dass der Ubersetzer eine vollstindige Ubersetzung des Liaozhai beabsichtigte. 1955,

S LEVY (2003: 88) ordnet diese Sammlung nach 1969 (ohne das konkrete Erscheinungsjahr anzugeben) und
meint daher, dass es ab den in Saigon verdffentlichten Ubersetzungen von 1940 ca. 30 Jahre gedauert habe, bis

die nichsten franzosischen Liaozhai-Ubersetzungen entstanden.
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8 Jahre nach Giuras Tod, wurde seine auf der Qingketing-Ausgabe basierte vollstindige
Liaozhai-Ubersetzung in zwei Biichern in Mailand veroffentlicht. Seitdem erschienen bis
2020 20 italienische Liaozhai-Ubersetzungen als Sammlung oder als einzelne Texte von

verschiedenen Ubersetzern (PENG 2020: 35).

5.1.6 Staatlich organisierte Liaozhai-Ubersetzungen in China

Neben den privaten kommerziellen chinesischen Verlagen spielt die staatliche Organisation
China International Publishing Group (kurz: CIPG), deren Vorgédnger 1949 gegriindet wurde,
auch eine wichtige Rolle in der Ubersetzungsgeschichte des Liaozhai. Die CIPG ist zustindig
fiir die an das Ausland gerichtete Offentlichkeits- und Verdffentlichungsarbeit des Staats und
der kommunistischen Partei Chinas.>’ Sie organisiert nicht nur die Ubersetzungs- und
Veroffentlichungsarbeit politischer Schriften, sondern auch literarischer und akademischer
Werke sowie kultureller Klassiker. So wurden die Liaozhai-Texte ab den 1950er Jahren unter

der Leitung der CIPG mehrmals in verschiedene Fremdsprachen iibertragen und veroffentlicht.

Als Erstes ist die der CIPG unterstehende englischsprachige Zeitschrift Chinese Literature
(1951-2000) zu erwédhnen. Das war die erste und einzige offizielle Zeitschrift der
Volksrepublik China, die darauf abzielte, den westlichen Lesern die chinesische Literatur
vorzustellen. Ab 1964 erschien auch die franzosische Version Litterature Chinoise (1964—
2000). In dieser Zeitschrift wurden, obwohl klassische Werke dort nur einen kleinen Anteil
ausmachen, auch Liaozhai—Ubersetzungen veroffentlicht. 1956, 1959 und 1962 erschienen in
Chinese Literature insgesamt zehn Liaozhai-Ubersetzungen vom Ubersetzerpaar Yang Xianyi
15 &7 (1915-2009) und Gladys Yang (1919-1999). 1980 veroffentlichte das Ubersetzerpaar
Li Fengbai Z* JEl 1 (1900-1984) und Denise Ly-Lebreton (1909-1995) in Litterature
Chinoise 38 Liaozhai-Ubersetzungen. Ab 1981 erschien die Reihe Panda-Books (Xiongmao
congshu FESN# 35), die zunichst die Aufgabe hatte, die in der Zeitschrift Chinese Literature
bzw. Litterature Chinoise verdffentlichten einzelnen Ubersetzungen zu sammeln und in

Buchform herauszubringen. So erschien 1981 die englische Sammlung Selected Tales from

57 CHINA INTERNATIONAL PUBLISHING GROUP: Jigou jianjie 1 f# fij /& [Kurzvorstellung der Organisation].

http://www.cipg.org.cn/node _1006430.htm (letzter Abruf: 19.11.2021). Ubers. d. Verf.
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Liaozhai mit 17 Liaozhai-Geschichten, in die die friihen Liaozhai-Ubersetzungen von Yang
Xianyi und Gladys Yang und weitere zwei Liaozhai-Ubersetzungen von Xu Guangyi und vier
von Hu Shiguang aufgenommen wurden. Spiter erschienen in der Reihe Panda-Books auch
Sammlungen, die nur aus neuen Ubersetzungen bestehen. So erschien 1994 eine bilinguale
Liaozhai-Sammlung mit dem Titel Le charmeur de serpents mit fiinf Liaozhai-Ubersetzungen

von Xiao Ai

Eine besondere Anthologie von 1961, in die Liaozhai-Geschichten aufgenommen wurden, ist
Bu pa gui de gushi A~ %W [Geschichten von denen, die keine Gespenster fiirchten]
mit mehr als 70 Geistergeschichten von der Jin-Zeit (265-420) bis zur Qing-Zeit. Diese
chinesische Sammlung erschien unter der Anweisung des ehemaligen Staatsprisidenten Mao
Zedong EVEH (1893-1976), und die Auswahl steht im engen Zusammenhang mit der
politischen Zielsetzung, die im Vorwort, das Mao Zedong selbst korrigiert hatte, deutlich zum

Ausdruck gebracht wird:

Es ist unser Anliegen, dem Leser diese Geschichten hauptsichlich als Fabeln und
Satiren vorzulegen. [...] Sobald sich sein BewuBtsein jedoch gehoben hat, der
Aberglaube zerschlagen und das Denken befreit ist, wird er nicht nur vor Geistern und
Gottern keine Furcht mehr empfinden, sondern dann sind auch dem Marxisten-
Leninisten Imperialismus, Reaktion, Revisionismus und alle wirklich vorkommenden,
von Natur und Menschen verursachten Katastrophen nichts, vor dem er Furcht haben
miiBte; sie alle sind fiir ihn besiegbar, er kann sie alle iiberwinden. (ILCAS 1980: 3)

Im gleichen Jahr wurde diese Sammlung auszugsweise ins Englische, Franzosische,
Russische, Spanische, Deutsche und Esperanto iibersetzt und vom Verlag fiir fremdsprachige
Literatur (Waiwen chubanshe #} 3C ) ik #1:) in Beijing herausgebracht, der der CIPG
untersteht und seit seiner Griindung 1952 ,stets die an das Ausland gerichtete Offentlichkeits-
und Verdffentlichungsarbeit des Staats und der Partei {ibernimmt*>®. In den fremdsprachigen

Ausgaben sind dieses Vorwort und 3 Liaozhai-Geschichten enthalten.

Auch interessant sind nach den Liaozhai-Geschichten bearbeitete Bildbiicher. Der Verlag fiir

% POREIGN LANGUAGES PRESS: Chubanshe jianjie i fix #t f /& [Kurzvorstellung des Verlags].

www.flp.com.cn/gywm/cbsjs (Letzter Abruf: 19.11.2021). Ubers. d. Verf.
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fremdsprachige Literatur brachte 1957 das Bilderbuch ,,Hua pi“ & J¢ [Die bemalte Haut] im
Englischen, Deutschen und moglicherweise auch anderen Sprachen und 1984 fiinf jeweils auf
einer Liaozhai-Geschichte basierende Bildbiicher im u. a. Englischen, Franzosischen,

Deutschen und Japanischen heraus.

Ein systematischer organisiertes Ubersetzungsprojekt Chinas ist Da Zhonghua wenku X7 3
W JE [Bibliothek der chinesischen Klassiker], das 1994 von der National Press and
Publication Administration genehmigt wurde. Zunédchst wurden chinesische Klassiker als
chinesisch-englische bilinguale Ausgaben verdffentlicht, und 2007 wurde beschlossen,
weitere sieben Sprachen (Franzdsisch, Spanisch, Arabisch, Russisch, Deutsch, Japanisch und
Koreanisch) in das Projekt aufzunehmen. Dieses Projekt steht in engem Zusammenhang mit
der ,,Going-Out-Strategie” der chinesischen Regierung, die 2000 urspriinglich fiir den
wirtschaftlichen Bereich vorgeschlagen wurde und die sich wenige Jahre spiter auch auf den
kulturellen Bereich erweitert hat. Im ,,Vorwort zur Bibliothek der chinesischen Klassiker*,
dessen chinesischer Originaltext 1999 entstand und 2008 bearbeitet wurde, steht, dass ,,die
klassische chinesische Literatur in der Welt nicht nur weitgehend missverstanden wird,
sondern dass in einigen Fillen ihr Inhalt vollkommen entstellt wiedergegeben wurde*, Grund
dafiir seien ,,mangelnde Vertrautheit mit der chinesischen Kultur und eine unvollkommene
Beherrschung der chinesischen Schriftsprache® trotz der lobenswerten Absichten der
Ubersetzer (YANG 2014: 9). Ziel dieses Sammelwerks sei, »gegeniiber der Welt Zeugnis
ablzu]legen iiber die Erwartungen und Trdume des chinesischen Volkes in den letzten
fiinftausend Jahren und iiber den Glanz der neuen geschichtlichen Epoche® (YANG 2014: 18).
2007 erschien die chinesisch-englische Liaozhai-Auswahlausgabe Selections from Strange
Tales from the Liaozhai Studio mit 216 Liaozhai-Texten von Huang Youyi 3 & 7% u. a. Um
2015 wurden die anderen sieben bilingualen Liaozhai-Auswahlausgaben in der Da Zhonghua
wenku-Reihe herausgebracht. Die meisten Ausgaben davon bestehen aus 4 Binden mit mehr
als 200 Texten. Ausnahmen sind die einbédndige chinesisch-arabische und die zwei-biandige
chinesisch-japanische Ausgabe. Einige Ausgaben, z. B. die chinesisch-englische, die
chinesisch-japanische und die chinesisch-franzosische, bestehen aus chinesischen Liaozhai-

Texten der sanhui-Ausgabe und neuen Ubersetzungen, wihrend die anderen, z. B. die
106



chinesisch-deutsche und die chinesisch-russische, bereits verdffentlichte Ubersetzungen

ubernehmen.

5.2 Deutsche Ubersetzungen von 1901 bis 1918

5.2.1 Allgemeines

»DaBl die politischen FEreignisse der letzten Jahre China und das Chinesentum dem
Interessenkreise unseres gebildeten Publikums ein betrichtliches Stiick nédhergeriickt haben,
unterliegt wohl keinem Zweifel®, so lautet der erste Satz des Vorworts fiir die Geschichte der
chinesischen Literatur vom Jahr 1902 (GRUBE 1902: VII). Damit wird der historische Kontext
verdeutlicht, in dem dieses an ein weiteres deutsches Publikum gerichtete Werk entstand.
Konkret handelt es sich dabei hauptsdchlich um die Verpachtung von Qingdao an Deutschland
im Jahr 1898. Seitdem ging das deutsche Interesse an China weit iiber rein praktische
Angelegenheiten wie Militidr oder Handel hinaus, China stimulierte in Deutschland sowohl
wissenschaftliches Interesse als auch populére und literarische Fantasie (EBER 2013: 13—-14).
Die ersten deutschen Ubersetzungen des Liaozhai entstanden auch zu dieser Zeit, also etwa 60
Jahre nach der ersten englischen und 20 Jahre nach der ersten franzosischen Liaozhai-

Ubersetzung.

Zum einen wurden einzelne Ubersetzungen in China veroffentlicht, vor allem in deutschen
Zeitungen, die sich an die damals in China lebenden Européer richteten. So wurden 1904 vier
deutsche Liaozhai-Ubersetzungen in der wochentlichen Beilage Die Welt des Ostens (Taidong
gujin jian Z£H 154 #) der in Qingdao erschienenen deutschen Zeitung Deutsch-Asiatische
Warte (Dehua huibao 153E524}) verdffentlicht. Davon sind drei von Anton Volpert (1863—
1949): ,,R4ubergenossen” (Daohu ¥ 7), ,.Der Birnenbauer* (Zhong li fE%Y), , Der Bonze im
Lauschan® (Laoshan daoshi %5 1111& ). Die vierte stammt von Richard Wilhelm (1873-1930):
»Seltsame Freunde* (Lu pan &%), Beide Ubersetzer waren zu jener Zeit als Missionare in
Qingdao tdtig. Auf Wilhelm wird in Kapitel 5.2.3 néher eingegangen. In den folgenden Jahren
veroffentlichte Wilhelm ,,Priifung fiir das Amt eines Stadtgottes (Kao chenghuang %3 [£)
in derselben Zeitung (1909) in Qingdao und ,,Ching-feng (Der griine Phonix)* (Qingfeng

JEl) in der deutschen Zeitung Der ostasiatische Lloyd (1910) in Shanghai. Das 1913 in
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Qingdao erschienene 45-seitige Biichlein Der Lauschan. Nach chinesischen Quellen enthilt
die Ubersetzung ,,Der Priester vom Lauschan* (Laoshan daoshi 4% 1113& 1) von Wilhelm und
,.Die Blumenfeen* (Xiangyu #r ) von Hans Wirtz (1867-1942), einem deutschen Dozenten

in Qingdao.

Zum anderen wurden deutsche Liaozhai-Ubersetzungen in deutschsprachigen Lindern
verdffentlicht. 1901, etwa 20 Jahre nach Giles’ englischer Liaozhai-Sammlung und 10 Jahre
nach Chen Jitongs franzosischer, erschien die von Li-te-schun (Li Deshun) Z=f#J[H (?7-1945)
tibersetzte, von Gustav Gast (1867—-?) bearbeitete und herausgegebene 88-seitige Sammlung
Chinesische Novellen beim Bibliographischen Institut in Leipzig und Wien. Sie war die erste
deutsche Liaozhai-Ubersetzung in Buchform und besteht aus zwolf Liaozhai-Texten: ,,Die
Familie Don* (Duan shi B [X), ,Herr Yeh* (Ye sheng #:/4:), | Austausch der Brautschaft
zwischen zwei Schwestern (Zimei yi jia Thik %) 1%), ,,Wie eine menschliche Haut gemalt
wurde* (Hua pi 2 J¥), ,,Der alte Tschu (Zhu weng #155), ,,Der Kaufmannsohn* (Guer & i),
,,Der Ménch in dem Bezirk Tschang-tsching (Changqing seng &), ,,Tién-zi-lang* (Tian
Qilang HI-LEE), ,,Ein Stadtratsexamen im Geisterreich® (Kao chenghuang % ¥§[%), , Herr
Tung“ (Dong sheng # “£), ,Lién-tsiang* (Lianxiang & 7 ), ,.Zwei Pupillen sprechen
miteinander (Tongren yu f# A 5%). Li-te-schun kam urspriinglich aus Guangdong /# % und
war in den 1890er Jahren wahrscheinlich als Dolmetscher an der chinesischen kaiserlichen
Gesandtschaft in St. Petersburg und Berlin titig; von 1899 bis 1903 studierte er an der
Friedrich-Wilhelm-Universitit zu Berlin (BIENER u. MATZAT 2001: 345-346). Uber Gustav
Gast ist nicht viel zu erfahren. Er war Lehrer in Ketzin/Havel und Schriftsteller (WALTHER
2002: 294). Ein weiteres Werk von ihm mit Chinabezug ist So war es! Chinesische Mdrchen

und Geschichten fiir Jung und Alt, das 1902 in Berlin erschien.

Die zwolf ausgewihlten Texte zédhlen zu den kiinstlerisch anspruchsvollen mittelangen bis
langeren Liaozhai-Texten. Sie enthalten ca. 50 FuBnoten, die u. a. chinesische Gebrduche und
die Handlung erkldren. In einigen Geschichten ist der Erzdhlerkommentar bewahrt, der in
spiteren Ubersetzungen oft weggelassen wird. Diese Ausgabe weist eine Einleitung von GAST

(1901: 3—4) auf, die zunichst auf die chinesische Literatur im weiteren Sinne eingeht und
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dann das Werk Liaozhai und den Schriftsteller Pu Songling kurz vorstellt. Nach Gast gehdren
die Liaozhai-Geschichten zu einer in China ,verponten Gattung®, die jedoch am
interessantesten sei, weil sie ,,eine objektive Darstellung von dem Charakter des Chinesen,
von seinem Offentlichen und hiuslichen Leben* darbiete. Uber das Liaozhai und iiber Pu
Songling steht einiges, was dem heutigen Wissen widerspricht. Z. B. meint Gast, dass alle
Geschichten des Liaozhai ,,in dhnlicher Weise wie die vorliegenden geschrieben sind“. Heute
weill man, dass es im Liaozhai neben diesen lingeren handlungsreicheren Geschichten auch
kiirzere und einfache Texte gibt. Aulerdem beschreibt Gast den Autor Pu Songling als einen
berithmten Gelehrten, der aufgrund seines Schwérmens fiir Neuerungen und seiner Huldigung

fiir fortschrittliche Ideen von den Behorden verfolgt wurde.

Die Ubersetzung ,,Lién-tsiang” von Li und Gast wurde in die Sammlung Triumph der Liebe
aufgenommen, die von Curt Moreck (1888-1957), einem deutschen Schriftsteller und
Journalisten, zusammengestellt wurde und 1923 in Berlin, Leipzig, Wien und Stuttgart
erschien. Diese Sammlung enthidlt 31 Liebesgeschichten, die verschiedenen Zeiten und
verschiedenen Volkern angehoren, darunter ist ,,Lién-tsiang* die einzige aus China. Kein

Ubersetzer ist angegeben und die Anmerkungen von Li und Gast wurden weggelassen.

Die Geschichte der chinesischen Literatur (1902) von Wilhelm Grube (1855-1908), einem
deutschen Sinologen, Sprachwissenschaftler und Ethnologen, gilt als das erste deutsch-
sprachige Standardwerk seines Themas.’® Als Beispiel fiir die Gattung ,,Novelle* werden das
Jingu giguan %15 %18l [Wundersame Geschichten aus neuer und alter Zeit] und das Liaozhai
genannt, ,,weil sie sich einer nicht unverdienten Beriihmtheit erfreuen® (GRUBE 1902: 446).

Grube liefert dort eine deutsche Ubersetzung der Liaozhai-Geschichte ,,Hongyu* ALK mit

% Ein Vorldufer, den FANG Weigui J74E# (2013: 126) als die erste Geschichte der chinesischen Literatur
iiberhaupt betrachtet, ist der Entwurf einer Beschreibung der chinesischen Litteratur (1854) von Wilhelm Schott.
Dieses Werk ist jedoch in Bezug auf die Vollstindigkeit nicht mit dem von Grube vergleichbar. SCHOTT (1854:
117) teilt die ,,die Romane der Chinesen® in drei Klassen: ,.historische, fantastische und biirgerliche®. Die zweite
Klasse kommt dem Liaozhai thematisch nah: ,,Der fantastische roman zeigt uns eine geisterwelt im verkehre mit
sich selbst und in einwirkung auf menschliche schicksale®. Allerdings scheint das Liaozhai dem Autor nicht
bekannt zu sein. Er nennt nur zwei englische Ubersetzungen von zwei Geschichten aus der Sammlung Xihu shiyi
V4 i ¥ 18 [Ergéinzende Geschichten des Westsees] und eine franzosische Teiliibersetzung des Romans
Baishejing ji FAMEFSEC [Aufzeichnung der weiBen Feenschlange] (SCHOTT 1854: 117-118).
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dem Titel ,,Hung-yiih“. In einer kurzen Vorstellung geht GRUBE (1902: 459) auf den Stil, die
Form, die Sprache und chinesische Rezipienten der Liaozhai-Erzihlungen ein: durch ihren
»phantastisch-humoristischen Charakter* wiirden sie den deutschen Leser an E. T. Hoffmanns
Novellen erinnern; sie seien im Einzelnen verschiedenartig, jedoch alle ,,formvollendet®,
diese formvollendete Darstellung bilde den Hauptreiz fiir den chinesischen Leser und lasse
sich in der Ubersetzung nur ,,hdchst mingelhaft wiedergeben®; die in der klassischen Sprache
geschriebenen, daher eigentlich mehr fiir ,,den exklusiven Kreis eines litterarisch gebildeten

Publikums* berechneten Liaozhai-Texte seien in hohem Malle volkstiimlich geworden.

Im Jahr 1911 brachte der Verlag Riitten & Loening in Frankfurt am Main die Sammlung
Chinesische Geister- und Liebesgeschichten von Martin Buber (1878-1965) heraus, die aus 16
Liaozhai-Texten besteht. Diese Ubersetzungen waren zwar nicht die ersten im deutsch-
sprachigen Raum, jedoch war es diese, die allgemein Beachtung fanden (EBER 2013: 29).
Aufgrund ihrer besonders grolen Beliebtheit wird diese Sammlung in Kapitel 5.2.2 niher

behandelt.

Die von Leo Greiner in Gemeinschaft mit Tsou Ping Shou iibersetzte Sammlung Chinesische
Abende erschien 1913 bei E. Reiss in Berlin. Von den 22 Erzéhlungen dieser Sammlung
stammen fiinf aus dem Liaozhai: ,,Der Augenkranke* (Gu sheng EEE), ,,.Das Midchen mit
dem grinen Kleid“ (Liiyi nii %f X %), ,Der Tiger* (Xiang Gao [ % ), ,Die
Heilige* (Gengniang BF4R), , Die treue Dienerin® (Qingmei 75 #). Leo Greiner (1876-1928)
war Osterreichischer Schriftsteller jiidischer Herkunft. Tsou Ping Shou (Zou Bingshou) #{ 3
# (7-1955) war Mitglied der revolutioniren Gesellschaft Tongmenghui [7] % & in Shandong
und fuhr 1907 als Student nach Deutschland, um der Verfolgung der Qing-Regierung zu
entflichen (ZHANG 1982: 301). Wie es GREINER (1991: 8) in der im Buch beigefiigten, auf das
Jahr 1913 datierten Danksagung an Tsou Ping Shou ausdriickt, entstand ihre Arbeit zu einer
Zeit, als der letztere ,,durch allerlei ungliickliche Umsténde nach Europa gefiihrt, unter dem
Schicksal [seines] Vaterlandes® litt. GREINER (1991: 7) wiirdigt dort ausdriicklich das hohe
chinesische und deutsche Sprachniveau des Tsou Ping Shou, sowie sein ,kiinstlerisches

Mitverstdndnis®. Dieses Buch enthilt keine FuBinoten. Von dem Erfolg dieser Sammlung
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zeugen ihre zahlreichen Neudrucke bis heute.®

1914 erschienen mehrere Liaozhai-Ubersetzungen in Deutschland. In der Zeitschrift Geist des
Ostens verdffentlichte der Sinologe Paul Kiihnel (1849-1924) ,,Die Fiichsin“ (Hongyu [ ).
Seine im gleichen Jahr in Miinchen bei Georg Miiller erschienene Sammlung Chinesische
Novellen enthilt eine Geschichte aus dem Liaozhai: ,,Die Stimme des Blutes* (Wang Gui’an
T EEE) und weitere acht Geschichten aus dem Jingu giguan, dem Longtu gong’an FE & 2~ %
[Kriminalfille des Richters Bao Longtu] und dem Shier lou + — 18 [Zwolf Stockwerke]. In
einem ausfithrlichen Vorwort geht Kiihnel zundchst auf die Geschichte der chinesischen
Erzihlliteratur und ihre Stellung in der chinesischen Literatur ein. Danach werden die oben
genannten vier chinesischen Sammlungen nacheinander vorgestellt, wobei auch bereits
erschienene westsprachige Ubersetzungen erwihnt und gegebenenfalls besprochen werden. In
der Vorstellung des Liaozhai (KUHNEL 1914: XXIV-XXIX) finden sich &hnliche

Formulierungen wie bei GRUBE (1902: 459) in der Geschichte der chinesischen Litteratur.

Im gleichen Jahr verdtfentlichte Hans Rudelsberger (1868—1940), der mit seinem Bruder eine
Rechtsanwaltskanzlei betrieb und chinesische Literatur als Hobby hatte (WALRAVENS 2006a:
283), die Sammlung Chinesische Novellen in Leipzig beim Inselverlag. Sie besteht aus 18
vom Chinesischen ins Deutsche iibertragenen Texten, davon sind vier aus dem Liaozhai: ,,Die
Geschichte des Studenten Chen-Yii und der vier hiibschen Taoistennonnen* (Chen Yunqi [#
E#), ,,Die Tochter des Mandarinen Tseng* (Lu gong nii /A %), ,,Das Midchen vom Tung-
ting-See* (Zhicheng %% i), ,,.Die Geschichte vom Studenten Chu und seiner Freundschaft mit
dem Hollenfiirsten Lu* (Lu pan P4 }]). In seiner 22-seitigen Einleitung geht Rudelsberger,
nach einer Schilderung seines Erlebnisses mit einem Geschichtenerzidhler in Beijing, auf
verschiedene chinesische erzihlliterarische Werke ein, darunter auch das Liaozhai. Wie
Rudelsberger schreibt, waren ihm die englischen Ubersetzungen von Giles und die Geschichte

der chinesischen Litteratur von Grube (1902) bekannt. Seine Beurteilung des Liaozhai ist im

607. B. 1922 bei E. Reiss in Berlin, 1991 bei Insel in Frankfurt a. M. und Leipzig, 2013 beim Salzwasser Verlag
in Paderborn, 2015 und 2016 beim Severus Verlag in Hamburg. Hier und im Folgenden sind Informationen iiber
Wiederdrucke und Neudrucke, in die aufgrund der groBen Anzahl nicht alle eingesehen werden konnte, vor
allem aus den Online-Katalogen https://www.worldcat.org/ und https://portal.dnb.de/ (letzter Abruf: 20.07.2021)

entnommen. Diese Kataloge kdnnen allerdings keine Vollstiandigkeit der erschienenen Ausgaben garantieren.
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groflen Teil der von Grube dhnlich, und die kurze biographische Vorstellung des Schriftstellers
ist wahrscheinlich aus der Einleitung von GILES (1880a: xvi—xvii) entnommen. Fiir
RUDELSBERGER (1914: 25-26) geben die Erzdhlwerke der Chinesen ,,einen besseren Einblick
in die Psyche ihres Volkes, ihre Sitte und Denkart, als ein selbst Jahrzehnte langer Aufenthalt
im Reich der Mitte verschaffen konnte* und er ziele darauf ab, ,.ein moglichst getreues Bild
chinesischer Erzihlungsart zu geben®, indem er sich auf eine wortliche Ubersetzung stiitze. Er
verzichtet auf FuBnoten. Diese Sammlung wurde 1924 in Wien wiederabgedruckt, und die
Ubersetzung betrachtet die Sinologin Eva MULLER (2006: 119) als ,,recht oberflidchlich und

geziert®.

Im selben Jahr erschien die Sammlung Chinesische Volksmdrchen von Richard Wilhelm bei
Diederichs in Jena. Von 100 chinesischen Geschichten sind 15 aus dem Liaozhai. Auf diese

Sammlung und den Ubersetzer wird in Kapitel 5.2.3 niiher eingegangen.

Von 1901 bis 1918 wurden die Liaozhai-Geschichten insgesamt 61-mal ins Deutsche

tibertragen und zwei deutschsprachige Liaozhai-Sammlungen herausgebracht.

5.2.2 Chinesische Geister- und Liebesgeschichten (1911) von Martin Buber

Als Ubersetzer der Sammlung Chinesische Geister- und Liebesgeschichten ist Martin Buber
(1878-1965) angegeben, einer der wichtigsten jiidischen Philosophen und Denker des 20.
Jahrhunderts. Er studierte in Wien, Leipzig, Ziirich, Berlin und promovierte 1904 mit einer
Dissertation zur Geschichte des Individuationsproblems. Er schloss sich friih der zionistischen
Bewegung an, wandte sich nach seiner Trennung davon (1904) intensiv der Erforschung des
Chassidismus zu. 1923 wurde sein philosophisches Hauptwerk Ich und Du verdffentlicht. Von
1924 bis 1933 war er zunichst Lehrbeauftragter und ab 1930 Honorarprofessor fiir jiidische
Religionslehre und Ethik an der Universitit Frankfurt am Main. Diese Honorarprofessur legte
er nach der Machtiibernahme Hitlers im Jahr 1933 nieder, bevor ihm die Lehrerlaubnis

offiziell entzogen wurde. 1938 zog er nach Jerusalem, wo er bis 1951 an der Hebréischen
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Universitit von Jerusalem Anthropologie und Soziologie lehrte.®!

Obwohl Buber selbst kaum Chinesisch konnte, zeigte er zu verschiedenen Zeitpunkten seines
Lebens betrichtliches Interesse an China und chinesischer Philosophie. Dies zeigt sich
zunichst an seinen beiden Ubersetzungen: 1910 verdffentlichte er Reden und Gleichnisse des
Tschuang Tse, ausgewihlte Schriften des daoistischen Werkes Zhuang zi #: - [Meister
Zhuang], die auf der englischen Ubersetzung von Giles beruhen, und im folgenden Jahr
Chinesische Geister- und Liebesgeschichten, ausgewihlte Geschichten des Liaozhai. Sowohl
an der Universitit Frankfurt als auch spiter an der Hebrdischen Universitit bezog er
chinesische Philosophie, vor allem Daoismus, in seine Kurse mit ein (EBER 2013: 16). 1942
wurde seine hebriische Ubersetzung von acht Kapiteln aus dem Daodejing verdtfentlicht.
Zwei Jahre spiter erschien sein Essay ,,Weisheiten aus China®, der dem hebréischen Leser
zum ersten Mal die Ideen von Konfuzius und anderen chinesischen Philosophen vorstellte

(EBER 2013: 17).

Buber schrieb fiir die Sammlung Chinesische Geister- und Liebesgeschichten ein
beeindruckendes Vorwort, in dem er seine eigene Leseweise des Liaozhai offenbart. Dieses
Vorwort wurde, wie oben erwihnt, von Rose Quong ins Englisch iibertragen und in ihre

englische Ubersetzung Chinese Ghost and Love Stories (1946, New York) aufgenommen.

Wie im Vorwort steht, hatte Buber ,zundichst durch Ubersetzungen, sodann durch die
freundliche Unterweisung des Herrn Chingdao Wang [...] das klassische Liao Tschai Tschih
Yi“ kennengelernt, und die Geschichten wurden ,mit Hilfe des Herrn Wang* {ibersetzt
(BUBER 2015: 9, 16). WALRAVENS (1994a: 468) identifiziert Chingdao Wang mit Wang
Jingtao T %3, der urspriinglich aus Shanghai kam und von Februar 1907 bis Dezember
1911 Lektor am Seminar fiir Orientalische Sprachen an der Friedrich-Wilhelm-Universitit in
Berlin war. Anhand des erhaltenen Briefwechsels zwischen Wang Jingtao und Buber lésst sich

die Entstehung der Ubersetzung einigermaBen rekonstruieren. Anscheinend hatten sich die

%! Die biographischen Daten sind entnommen aus LUTZ 2015: 114-118.
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beiden zu einem gemeinsamen Ubersetzungsprojekt des Liaozhai entschlossen, allerdings
wurde Wang Jingtao dann nicht als Mitiibersetzer betrachtet, sondern erhielt ein Honorar fiir
seine geleistete Hilfe.®? Anhand der erhaltenen Manuskripte von drei Geschichten (,,Das
Blatterkleid®, ,,Der nérrische Student* und ,,Wiedergeburt®) lassen sich zwei Methoden fiir
die Zusammenarbeit zwischen Wang Jingtao und Martin Buber erkennen: die Rohiibersetzung
wurde von Wang Jingtao angefertigt und dann von Buber grundlegend iiberarbeitet; oder
Buber schrieb Wang Jingtaos miindliche Ubersetzung nieder und stellte zwischenzeitlich

Fragen (EBER 2013: 30-31).

Buber war die englische Ubersetzung von Giles bekannt. Er bemerkt, dass Giles ,,nach
englischer Art alle Stellen, die ihm anstoBig schienen, weggelassen oder paraphrasiert™ habe;
im Gegensatz zu Giles habe er ,,mit Hilfe des Herrn Wang mehrere in Giles’ Buch erhaltene
Geschichten vollstindig und getreu wiedergegeben, und ebenso einige bisher uniiber-
setzte* (BUBER 2015: 16). Viele von den Stellen, die Giles strich, sind in Bubers Ubersetzung
wiedergegeben.®® Eine Ausnahme sind die Erzihlerkommentare, die weder in Bubers noch in
Giles’ Ubersetzung wiedergegeben sind. Bubers Sammlung weist nur wenige FuBnoten auf.
Viele erkliren die in der Ubersetzung behaltenen chinesischen Begriffe und sind kurz,
wihrend sich einige andere auf chinesische Gebriduche oder angespielte chinesische Sagen

beziehen.

Fiir diese Sammlung wurden vor allem ,,die schonsten und merkwiirdigsten Erzahlungen von
der Liebe zwischen Menschen und Ddmonen* (BUBER 2015: 16) ausgewihlt: ,,Das Wand-
bild* (Huabi &%), ,,Der Richter” (Lu pan P4 }), ,,Das lachende Midchen* (Yingning 22 %),
,Die Fiichsin“ (Lianxiang & # ), ,,Die Wege des Liebenden“ (Abao [ # ), ,Die

Krihen“ (Zhuging 17 % ), ,.Die Blumenfrauen“ (Xiangyu 7 & ), ,Der nirrische

2 In einem Brief vom 22.04.1909 schrieb Wang Jingtao an Martin Buber: ,,Ich glaube, ich habe nicht Unrecht
getan, das zu wiinschen, wenn ich meine Arbeit an der Ubersetzung aus dem Chinesischen nicht weniger
betrachte als die Ihrige. Da aber Sie sagten, dafl Sie nicht Teilung mit mir vornehmen konnten aus verschiedenen
Griinden, so muf} ich meine Arbeit als eine Hiilfsleistung fiir Sie betrachten®. In einem auf den 28.04.1909
datierten Vertrag steht, ,,dal Herr Wang als Honorar fiir die Herrn Dr. Buber bei der Ubersetzung chinesischer
Marchen geleistete Hilfe insgesamt M 250 (zweihundertfiinfzig Mark) von Herrn Dr. Buber zu erhalten hat®.
Zum Briefwechsel zwischen Wang Jingtao und Martin Buber siche WALRAVENS 1994a: 465481, hier 468—472.
63 Zum Vergleich zwischen Giles’ und Bubers Ubersetzung siche HE Jun 2018b: 147-156.
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Student* (Shuchi £%¢)*, ,,Der Gott im Exil*“ (Leicao F &), ,,Das Land im Meer“ (Luocha
haishi 4§ A7), ,,Das Blitterkleid* (Pianpian fiflffl)*, ,,Der Armel des Priesters* (Gongxian
#Alln)*, ,Der Traum* (Lianhua gongzhu 3 £ /A F), ,Musik* (Huan niang = 4R)*, ,,Die
Schwestern® (Axiu Fi[#%)*, | Wiedergeburt* (Xiaoxie /Niff)*.%% Diese Auswahl steht in engem

Zusammenhang mit Bubers Leseweise des Liaozhai. Am Anfang des Vorworts heifit es:

Etwas zog mich an ihnen [d. h. chinesische Sammlungen von Geistergeschichten,
insbesondere das Liaozhai, Anm. d. Verf.] an, was Erzdhlungen dieser Gattung bei
keinem anderen Volke in gleichem Malle besitzen: die Atmosphédre von Vertrautheit
und Ubereinstimmung. Damonen werden hier von Menschen, Menschen von
Déamonen geliebt und besessen; aber die so zu uns kommen und um uns werben oder
uns erfassen, sind nicht Incubus und Succubus mit dem schwankenden Grauen der
Jenseitigkeit in ihrer Gegenwart, sondern Wesen unseres Weltkreises, nur in einer
tieferen, dunkleren Schicht geboren. [...] Die Ordnung der Natur wird hier nicht
durchbrochen, sondern erweitert: nirgends stockt die Fiille des Lebendigen, und alles
Lebendige trigt den Samen des Geistes. (BUBER 2015: 9-10)

Buber iibersetzte die Geschichten also nicht als Sinologe oder Literaturwissenschaftler. Sein
Interesse an Pu Songlings Geschichten war eng mit seiner Beschéftigung mit Chassidismus
und Daoismus verbunden: die Ubereinstimmung oder die Einheit, die er durch die einfache
Koexistenz von Geistern und Menschen sah, ist sowohl im Daoismus als auch im
Chassidismus wesentlich (EBER 1994: 453). In seiner Vorstellung der verschiedenen Themen
der Liaozhai-Geschichten schreibt Buber den Geschichten von Geistern, darunter vor allem
den Fuchsgeistern, eine besondere Stellung zu. Die Bevorzugung der Fuchsgeister erklart

BUBER (2015: 15) mit der Yin-Yang-Theorie.

Die Sammlung Chinesische Geister- und Liebesgeschichten fand breite Beachtung. So
schreibt Franz Kafka im Januar 1913 an seine Verlobte Felice Bauer: Buber ,hat also
,Chinesische Geister- und Liebesgeschichten‘ herausgegeben, die soviel ich davon kenne,
prachtvoll sind“ (KocH 1999: 43). Sie wurde in deutschen, Osterreichischen und
schweizerischen Zeitschriften mit groBem Lob rezensiert (vgl. EBER 2013: 32-33; HE 2018a:

114-115). Beispielsweise spricht Hermann Hesse in Neue Ziircher Zeitung vom 25.03.1912

% Die mit * markierten Titel sind nach WALRAVENS (1994a: 467) Neuiibersetzungen, wihrend die anderen zehn

Texte auf der Ubersetzung von Giles beruhen.
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von ,,ErschlieBung einer Marchenwelt* (MICHELS 2002a: 100), die man noch nicht kannte und
die nach dem Shijing und nach dem Zhuang zi das dichterisch Wertvollste sei, die er
iberhaupt aus der idlteren chinesischen Literatur kennengelernt habe. Diese Ausgabe wird bis
heute immer wieder neu gedruckt.®® Sie blieb bis zur Gegenwart die am meisten gelesene und

einflussreiste Auswahl des Liaozhai in der deutschen Sprache (MULLER 2006: 115).

5.2.3 Chinesische Volksmdrchen (1914) von Richard Wilhelm

Richard Wilhelm (1873-1930) studierte evangelische Theologie in Tiibingen und wurde 1899,
ohne jegliche Kenntnisse in der chinesischen Sprache, als Stadtvikar in Backnang zum
Missionar und Pfarrer fiir Qingdao berufen. Dort griindete er im Jahr 1900 eine deutsch-
chinesische Schule, wodurch er mit einheimischen Gelehrten in Berithrung kam und mit deren
Hilfe anfing, Chinesisch zu lernen (OTTO 1956: 10-11). Seine deutsche Ubersetzung des
Sanzi jing — 7 #% [Drei-Zeichen-Klassiker] vom Jahr 1902 markiert den Anfang seiner
Ubersetzungsarbeit chinesischer Klassiker. In Qingdao iibte er seine Titigkeit als Missionar,

Pfarrer und Pdadagoge bis 1920 aus.

Mit seiner Schule, seinen Schriften und Ubersetzungen wurde er sowohl in China als auch in
Deutschland beriihmt. 1922 fuhr er nach einem zweijahrigen Aufenthalt in Deutschland nach
Beijing als wissenschaftlicher Beirat der deutschen Gesandtschaft. 1923 erhielt er eine
Professur an der Peking Universitit, 1924 einen Lehrauftrag und kurz darauf eine ordentliche
Honorarprofessur an der Universitdt Frankfurt. Nach seiner Riickkehr nach Deutschland
griindete er im Jahr 1925 das China-Institut in Frankfurt am Main, mit der Aufgabe, ,,eine
lebendige Verbindung zwischen den Kulturen des Ostens und Westens herzustellen und fiir

die in Deutschland studierenden Chinesen einen Mittelpunkt zu bilden® (OTTO 1956: 14).

Ein wichtiger Bestandteil seiner Leistung als geistiger Mittler zwischen China und Europa

sind seine deutschen Ubersetzungen chinesischer Klassiker. Dazu zihlen beispielsweise

6 U. a. 1919, 1920, 1922, 1927 bei Riitten & Loening in Frankfurt a. M., 1948, 1986 beim Manesse Verlag in
Ziirich, 1992, 1993, 1994 beim Dt. Taschenbuch-Verlag in Miinchen und Manesse-Verlag in Ziirich, 2015 bei

Anaconda in Koln.
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Kungfutse. Gespréiche (Lun yu #ss, 1910), Laotse. Das Buch des Alten vom Sinn und Leben
(Dao de jing TEEZL 1910), Lici Dsi. Das wahre Buch vom quellenden Urgrund (Lie zi ¥,
1911), Dschuang dsi. Das Buch vom siidlichen Bliitenland (Zhuang zi 3T, 1912), Mong Dsi
(Meng zi ¥, 1916), I Ging. Das Buch der Wandlungen (Yi jing %%, 1923-1924) und Li Gi.
Das Buch der Sitte (Li ji #47C, 1930). Seine Ubersetzungsarbeit beschrinkte sich nicht nur auf
die chinesische Philosophie, sondern er iibersetzte auch zahlreiche chinesische Literaturwerke

ins Deutsche, wie u. a. die Sammlung Chinesische Volksmdrchen bezeugt.

Die von Wilhelm iibersetzte und herausgegebene Sammlung Chinesische Volksmdrchen
erschien 1914 bei Eugen Diederichs in Jena. Sie enthélt 100 vom Chinesischen ins Deutsche

iibertragene Texte, die Wilhelm in sieben thematische Kategorien einteilt:

Kategorie Anzahl Davon aus dem Liaozhai
Insg. | Anzahl Titel
Kindermirchen 14 -
Gottersagen 13 -
. ,.Der Priester vom Lauschan‘ (Laoshan daoshi
Von Heiligen und 17 2 21L& 1), ,,.Der geizige Bauer* (Zhong li i
Zauberern 1
)
,.Der Bergelf* (Shanxiao 1l1#), ,,Der kleine
Natur- und Tiergeister 17 3 Jagdhund* (Xiao liequan /N K.), ,,Der Drache
nach dem Winterschlaf* (Zhelong )
,,Das tote Midchen* (Shi bian /7 5#), , Das
. Orger-Reich* (Yecha guo % X [#), ,.Die
Gespenstergeschichien 21 4 bemalte Haut“ (Hua pi & /%), ,,Die Sekte vom
weiBen Lotos* (Bailian jiao [3#E#))
Historische Sagen 10 -
,.Die schéne Giauna“ (Jiaona #& %), ,,Ying Ning
oder die lachende Schonheit* (Yingning 2 5%),
Kunstmirchen 8 6 ,.Die Froschprinzessin“ (Qingwa shen 7 I,
,,Abendrot* (Wanxia 1 &%), ,,EdelweiB*“ (Qing’e
k), ,,.Das Heimweh* (Lezhong 411"
Insgesamt 100 15

Tab. 1: Liaozhai-Texte in Wilhelms Sammlung Chinesische Volksmdirchen

Unter den 15 Texten aus dem Liaozhai sind ca. die Hilfte kiirzere anekdotische Auf-

zeichnungen, wihrend die andere Hilfte lingere, komplexer gestaltete Erzdhlungen bilden,
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die vor allem in die Gruppe ,,Kunstmirchen* fallen. Von den 15 Texten ist ,,Der Priester vom
Lauschan“ eine alte Ubersetzung, die im Bindchen Der Lauschan (1913, Qingdao)
verGffentlicht wurde. Andere Texte des Liaozhai, die WILHELM (1904: 199; 1909: 34) zuvor

ibersetzt und verdffentlicht hatte, wurden nicht in diese Sammlung aufgenommen.

Im Wilhelms Vorwort steht, dass er sein Werk zwar als eine Marchensammlung betrachtet,
aber nicht als ein Kinderbuch. ,,.Derbheiten und gewagte Situationen* seien unverfélscht
wiedergegeben und ein Nebenerfolg bestehe im Einblick in Sitten und Gebriuche, Glauben
und Denkungsart des chinesischen Volkes, der sich durch diese Sammlung er6ffne. Er gibt

auch seine Grundsitze fiir die Zusammenstellung des Buchs an. Der erste Grundsatz lautet:

Fast durchweg ist auf miindliche Uberlieferung zuriickgegriffen, auch da, wo das
betreffende Stiick in der Literatur schon vorhanden ist. Der Zweck dabei war, festzustellen,
wie die Geschichte tatsdchlich heute im Volke lebt. Nur bei den Kunstmaérchen ist engerer
Anschluf} an das Original genommen. (WILHELM 1914: 1)

Das erklédrt auch die Quelle der in diese Sammlung aufgenommenen Liaozhai-Texte. Am
Ende dieser Sammlung stehen Anmerkungen und eine Liste der literarischen Quellen. Es gibt
fiir jede Ubersetzung eine von einer Zeile bis eine Seite umfassende Anmerkung. Bis auf
wenige Ausnahmen gibt sie den Titel der Quelle an. In den Anmerkungen zu den Liaozhai-
Texten lautet es manchmal ,,Vgl. Liau Dschai* und manchmal ,,Quelle: Liau Dschai®. In der
Quellenliste findet man ,,Liau Dschai Yan Yi (es wurden zumeist noch uniibersetzte Stiicke
gewihlt) ohne ndhere Angaben. Es gibt in China keine Liaozhai-Ausgabe mit dem Titel
Liaozhai yanyi Y755 5% [Historische Geschichten des Liaozhai]. Moglicherweise handelt es
sich dabei um eine volkstiimliche miindliche Version des Liaozhai zhiyi. Nach einem
Vergleich seiner Ubersetzung mit einer geldufigen Qingketing-Ausgabe kann man feststellen,
dass es sich bei den mit ,,Quelle: Liau Dschai®“ angemerkten Texten um wortgetreuere
Ubertragungen des Liaozhai zhiyi handelt, wihrend die mit ,,vgl. Liau Dschai“ angemerkten
Texte freiere Nacherzdhlungen sind. Auch bei Wilhelm werden die Erzédhlerkommentare nicht

uibersetzt.

In den meisten Anmerkungen wird nicht nur die Quelle angegeben, sondern sie enthalten
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weitere Erkldarungen. Die Anmerkungen zu den Liaozhai-Texten sind meistens kurz. Dabei
geht es vor allem um chinesische Kulturspezifika, die ohne Erkldarung beim deutschen Leser
zu Verstehensproblemen fiihren konnen. AuBerdem wird die Anderung der Handlung durch

den Ubersetzer offengelegt (WILHELM 1914: 404, Anm. zu 98 ,,Edelwei8*).

Fir diese Sammlung schrieb Hermann Hesse im August 1914 eine Rezension (MICHELS
2002a: 345-346). Er sieht die Volksmérchen als ,,die wahre Quelle der geistigen Volks-
nahrung* ndchst dem Theater und pflichtet Wilhelm in seiner Quellenauswahl bei. Aulerdem
fielen ihm Abweichungen zwischen Wilhelms und Bubers Ubersetzung der Geschichte ,,Ying-
ning*“ auf. Wie viele andere Werke Wilhelms wurde diese Sammlung immer wieder neu
gedruckt.%® Die neueste Ausgabe als Ebook datiert auf das Jahr 2018, und man liest bei
Onlinehindlern wie Amazon Rezensionen von neuerer Zeit. Fiir einige Leser von heute sind
diese Ubersetzungen sprachlich ,,gewdhnungsbediirftig®. Beziiglich des Inhalts findet man
gegensitzliche Meinungen: Wihrend einige Leser die Geschichten fiir interessant halten,
schreibt auch ein Leser, dass man in dieser Sammlung ,,nur Ubertragungen von Grimms-

mirchen in den Handlungsraum China gefunden‘ habe.5’

5.3 Deutsche Ubersetzungen von 1919 bis 1948

5.3.1 Allgemeines

Nach der Katastrophe des Ersten Weltkriegs und dem Verlust des Kolonialbesitzes in China
als Folge bestand im deutschen Intellektuellenkreis weiterhin ein grofes Interesse an China
und Chinesischem (EBER 2013: 16). China wurde sogar in groerem Umfang als zuvor fiir
viele eine ,,spirituelle Zuflucht* (EBER 2013: 14). Auf der anderen Seite schufen die deutsch-
chinesischen Vereinbarungen iiber die Wiederherstellung des Friedenzustandes vom Jahr 1921

Voraussetzungen fiir einen Kulturaustausch in groferem Umfang zwischen Deutschland und

% . a. 1921 bei Diederichs in Jena, 1952, 1955, 1958, 1961, 1965, 1971, 1973, 1976, 1979 bei Diederichs in
Diisseldorf/Koln, 1983, 1985, 1987 bei Diederichs in Koln, 1990, 1992 bei Diederichs in Miinchen, 1982 bei
Europa Bildungsgemeinschaft in Stuttgart, 1958, 1970, 1973 bei Ex Libris in Ziirich, 1990 bei
Buchgemeinschaft Donauland Kremayr & Scheriau in Wien, 1994 bei Rowohlt in Hamburg, 1998 beim
Bechtermiinz Verlag in Augsburg: 2010 bei Literaturmiihle Verlagsgesellschaft mbH in Arnschwang, 2013 bei
Tredition in Hamburg, Books on Demand 2018 bei Books on Demand in Norderstedt.

67 Bernd (16.01.2015): Chinesische Mirchen??? https://www.amazon.de/gp/customer-
reviews/R2KF9ZWSWT2KXE/ref=cm _cr_arp d rvw_tt1?ie=UTF8&ASIN=3828900550 (letzter Abruf:
30.06.2021)
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China. Zahlreiche Deutsche, die im Bereich der Wirtschaft oder Kultur titig waren, gingen
nach China, und die Zahl der chinesischen Studenten in Deutschland stieg rasant an (L1 2008:
58-59). In dieser Periode entstanden weitere deutsche Liaozhai-Ubersetzungen, und alte

Ubersetzungen wurden neugedruckt.

1920 wurden vier deutsche Liaozhai-Ubersetzungen von Walter Strzoda in der Zeitschrift Der
Neue Orient: Monatsschrift fiir das politische, wirtschaftliche und geistige Leben im gesamten
Osten veroffentlicht, die in Berlin erschien. Davon sind drei Texte kurz und anekdotisch: ,,Die
Weinwiirmer* (Jiu chong i &%), ,,Das treue Méuschen* (Yishu %) und ,,Der fliegende
Ochse* (Niu fei 4*7§). Eine lingere und komplexer gestaltete Kriminalgeschichte ist ,,Yen-
Dschih (Yanzhi fIifl§), Pu Songlings bekannteste Kriminalgeschichte (MOTSCH 2003: 260).
In der ersten Ubersetzung wird in der Anmerkung Grubes Geschichte der chinesischen
Litteratur zitiert, um das Liaozhai vorzustellen. Walter Strzoda legte im Jahr 1907 sein
Diplomexamen fiir Chinesisch am Seminar fiir Orientalische Sprachen ab und arbeitete
danach u. a. fiir das Berliner Museum fiir Volkerkunde (WALRAVENS 1994a: 471, Anm. 20).
Neben diesen Liaozhai-Geschichten verdffentlichte er 1920 und 1922 auch Ubersetzungen

aus der Sammlung Jingu giguan.

1920 erschien auch die Sammlung Chinesische Abende in Berlin, deren erste Auflage auf
1914 datiert, in illustrierter Form mit Steinzeichnungen des bekannten Berliner Graphikers

Emil Orlik (1870-1932). In Hermann Hesses Rezension vom 01.01.1921 steht:

Es enthilt in Leo Greiners wiirdiger, reifer Sprache, mit Hilfe eines ihm befreundeten
Chinesen direkt aus den Originalen iibertragen, eine gliickliche Auswahl chinesischer
Erzdhlungen meist wunderbaren Charakters, darunter eine ganze Anzahl, die man in
keiner bisherigen deutschen Sammlung findet. Diese mérchenhaften Geschichten
gehoren zum Zartesten, was wir néchst der klassischen Lyrik an chinesischer Poesie
kennen. (MICHELS 2002b: 208)

Bereits zwei Jahre spiter, im Jahr 1922, wurde diese illustrierte Ausgabe neugedruckt. Bei
spateren Ausgaben wurde Hesses Lob als Werbung genutzt und auf der Riickseite gedruckt, z.

B. bei der Ausgabe von 1991 des Insel-Verlags.
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1923 und 1924 veroffentlichte Richard Wilhelm, der seine Arbeit in Qingdao beendet hatte
und nun in Beijing titig war, drei weitere Liaozhai-Ubersetzungen in seiner privaten
deutschen Zeitschrift Pekinger Abende: ,,Die Nixe vom Dungting-See* (Zhicheng %% %), ,,Die
redenden Augensterne* (Tongren yu f# A5%) und ,,Seltsame Schicksale® (Xu huangliang 4§
$H 4%). Dieser Privatdruck diente dazu, Wilhelms Freunde in Deutschland iiber die neuesten
Entwicklungen in Wissenschaft und Kunst in China zu informieren (SENG 1994: 259-260).
Die Ubersetzung ,.Die redenden Augensterne* wurde 1929 in der in Berlin erschienenen

Kulturzeitschrift Atlantis: Ldnder, Volker, Reisen noch einmal verdffentlicht.

1924 brachte der Kunstverlag Anton Schroll & Co. in Wien die Sammlung Was Li-Pao-Ting
erzdhlt. Chinesische Sagen und Mdrchen heraus. Sie wurde von Sidonie Forster-Streffleur
(1870-7) zusammengestellt und im Deutschen nacherzihlt, die im Deutsches Literatur-
Lexikon (KOSCH u. a. 2006: 220) als Schriftstellerin und Ubersetzerin aus dem Franzosischen
bezeichnet wird. Diese Sammlung besteht aus 30 Texten und enthélt 20 Abbildungen, die
ausschlieBlich aus dem Xiangzhu Liaozhai zhiyi tuyong entnommen sind und eigentlich nicht
fiir die ausgewihlten Texte gezeichnet wurden. Wie im Vorwort (FORSTER-STREFFLEUR 1924:
7-8) steht, war die Erzédhlerin mehrjihrig in China und sie habe ,,mit groBem Interesse allen
Erzdhlungen der Eingeborenen gelauscht und einige davon in deutscher Sprache
wiedergegeben®. Ihr sei die Beliebtheit der miindlichen Erzdhler im chinesischen Volk
aufgefallen und entlehne den Namen eines solchen ,,Méarchenerzéhler[s]“ Li-Pao-Ting fiir ihre
Sammlung, deren Stoffe ihr durch miindliche Uberlieferung in China zugekommen seien. In
der Sammlung sind die literarischen Quellen zwar nicht angegeben, aber man kann trotz
einiger Abweichungen der Handlung und Formulierung feststellen, dass fiinf Texte teilweise
auf dem Liaozhai basieren: , Die betrunkene Aster (Huang Ying 3% 4t), , Lotosblatt* (Hehua
sanniangzi fif {£ =R, ,,Pdonie* (Gejin & I{1), ,,Das lachende Midchen* (Yingning %2 %),
,.Erlebnis eines Studenten in Nanking* (Nie Xiaoqgian #%/M%). Es handelt sich dabei um frei
nacherzidhlte Liebesgeschichten zwischen einem Mann und einer nichtmenschlichen

weiblichen Figur.

Die von Erich Schmitt (1893—-1955) iibersetzte Sammlung Seltsame Geschichten aus dem
121



Liao Chai erschien 1924 beim Alf Héger Verlag in Berlin. Sie die umfangreichste deutsche

Liaozhai-Sammlung in dieser Periode und auf sie wird in Kapitel 5.3.2 niher eingegangen.

1926 wurde eine Reihe deutscher Liaozhai-Ubersetzungen in der in Shanghai erschienenen
Zeitschrift Deutsche Monatsschrift (Dewen yuekan 1% 3 F T ) veroffentlicht. Diese
chinesisch-deutsche bilinguale Zeitschrift wurde ab 1924 von der Mittelschule der Tongji [A]
7% Universitit herausgegeben und war zu jener Zeit die einzige Zeitschrift fiir Deutschlerner
in China (MAO 2014: 68, vgl. 115-120). Ihr Zweck besteht darin, ,,das Studium der deutschen
Sprache fiir die Schiiler zu erleichtern und ihnen durch sorgfiltige und methodische
Erlduterungen den Zugang zur deutschen Literatur und zu fachwissenschaftlichen Schriften in
deutscher Sprache zu er6ffnen® (VEREIN DEUTSCHE MONATSSCHRIFT 1924: 2). Die deutschen
Liaozhai-Ubersetzungen sind mit chinesischen Originaltexten versehen und in wenigen Fillen
werden Ortsnamen in deutschen Texten angemerkt. Im Inhaltsverzeichnis sind alle dieser
Liaozhai-Ubersetzungen mit einem Sternchen gekennzeichnet, das dafiir steht, dass die Texte

einfach und daher geeignet fiir Anfidnger sind.

Insgesamt zehn kiirzere Liaozhai-Texte wurden in die Deutsche Monatsschrift aufgenommen.
Bei ,,Die Insel der Seligen* (Anqgi dao %} &) und ,,Yii Giang* (Yu Jiang T VL) ist
,,Outeman boshi“ B 4F = 8 1, d. h. Dr. Wilhelm Othmer (1882-1934), als Ubersetzer
angegeben. Er war urspriinglich promovierter Geograph und ging 1907 als Sprachlehrer nach
China. Ab 1909 arbeitete er am Aufbau der Deutsch-Chinesischen Hochschule in Qingdao.
Nach 6 Jahren Internierung in Japan (1914-1920) war er ab 1920 Professor fiir Deutsch an
der Tongji Universitit und von 1924 bis 1927 Herausgeber der Zeitschrift Deutsche
Monatsschrift (JAHN 2005: 785). Vier Liaozhai-Texte wurden von einem nicht
identifizierbaren Weilian %5l {iibersetzt: ,,.Die fremden Monche* (Fanseng 7 f4), ,,Der
Trinkkumpan* (Jiuyou % /), ,,Die Geschichte des Niu Tschéng dschang* (Niu Chengzhang
4% #) und ,Hexerei” (Yaoshu #kf7). Bei den folgenden vier Ubersetzungen ist kein
Ubersetzer angegeben: ,,Der treue Hund* (Yiquan X)), ,,Der Bauer und der Fuchs* (Nongfu

J=R), ,,Der Geldregen* (Yu gian FY#%) und ,,Der junge Herr Tsin* (Qin sheng Z&/F).
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1927 erschien in der Zeitschrift Sinica eine Ubersetzung mit dem Titel ,,Sin Schi Si Niang.
Die 14. Tochter der Familie Sin* (Xin shisiniang 3%+ JU%R). Der Ubersetzer Paotschen lisst
sich nicht identifizieren. Sinica war eine Zeitschrift des China-Instituts in Frankfurt, deren
Konzept es war, ,Beitrdge aus dem gesamten Spektrum der Chinakunde auf hohem
wissenschaftlichen Niveau, aber in verstindlicher und ansprechender Gestaltung einem
breiteren Leserkreis zu erschlieBen®®. Fiir diese Ubersetzung liegt eine Rezension von Erwin
von Zach vor (WALRAVENS 2006b: 31-32). Er weist auf einige Fehler der Ubersetzung hin
und kommt zu dem Schluss, dass der Ubersetzer Paotschen ein deutscher Sinologe sei. Bei
der Beurteilung dieser Fehler unterscheidet er zwei Lesergruppen: der Wert der Ubersetzungs-
arbeit wiirde aufgrund dieser Fehler beeintrdchtigt, nicht fiir das groe Publikum, aber fiir die
Studenten. AuBerdem wird in der Rezension auf die Wichtigkeit des in der Ubersetzung weg-

gelassenen Erzdhlerkommentars hingewiesen.

1930 erschien Lin Tsiu-sens Ubersetzung ,,Das Zauberbuch® (Shuchi %) in der oben
genannten Zeitschrift Sinica. Lin Tsiu-sen (Lin Qiusheng) M FK4E kam urspriinglich aus
Fujian #% % und studierte Maschinenbau in Deutschland. Zu Beginn des Dritten Reichs lehrte
er Chinesisch an der Universitdt Berlin. Er war gut vernetzt und vermittelte auf verschiedene
Weise, sowohl im Bereich Kultur als auch im Bereich Politik, zwischen Deutschland und
China.%” Neben seinen deutschen Ubersetzungen chinesischer Erzihlungen’ versffentlichte er
auch Biicher iiber China wie Chinas Geburt — Neues Leben (1936, Berlin) und China und

Japan im Spiegel der Geschichte (1944, Ziirich).

Bemerkenswert ist auch das 1930 in Potsdam erschienene Buch Die chinesische Literatur von
Richard Wilhelm. In seiner kurzen Vorstellung des Liaozhai hebt WILHELM (1930: 80) die

enge Verbundenheit der ,Zauberwelt des Ubernatiirlichen mit der natiirlichen Welt der

68 CHINA-INSTITUT AN DER GOETHE-UNIVERSITAT FRANKFURT AM MAIN: Geschichte. http:/china-institut.uni-
frankfurt.de/?page id=11 (letzter Abruf: 03.07.2021).

% Im Buch The Sino-German Connection. Alexander von Falkenhausen between China and Germany 1900-1941
wird ihm ein Kapitel gewidmet (LIANG 1978:130-142). Der Autor schreibt dort: ,,The story of Lin Tsiu-sen is the
story of the Chinese in Berlin dramatized in one person® (LIANG 1978: 135-136).

70°Z. B. ,,Der Pfeil” (Chen yushi giao kan jin chai BRHI 52758 4:4%) in Sinica 9/1929, 28-39, Chinesische
Legenden (1941, Berlin).
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Alltdglichkeit™ im Liaozhai hervor, die ,,dhnlich wie bei E. T. A. Hoffmann* sei. Aulerdem
betrachtet er Pu Songling als den bekanntesten unter den gelehrten Novellenschreibern, die

sich den seit alters liberlieferten Stoffen zugewandt und sie kiinstlerisch geformt haben.

Im Jahr 1931 brachte die Deutsche Buch-Gemeinschaft in Berlin eine gekiirzte deutsche
Ubertragung des Romans Shuihu zhuan 7KiE1% mit dem Titel Morder aus Gerechtigkeit des
Osterreichischen Lyrikers und Erzdhlers Albert Ehrenstein (1886—1950) heraus. Ehrenstein
zahlt zu den Dichtern, ,,die sich, nachdem der Expressionismus seine Wirkung eingebiif3t hatte
und die Wellen des Aktionismus langsam abflachten, auf der Suche nach neuer Inspiration
dem fernen Osten zuwandten* (KLAWITTER 2013: 99). Da er die chinesische Sprache nicht
beherrschte, griff er auf bereits vorhandene Ubersetzungen zuriick und verfasste zahlreiche
Nachdichtungen, u. a. Morder aus Gerechtigkeit, dessen Hauptteil seine Nachdichtung des
Romans Shuihu zhuan 7K37{% bildet. Am Ende des Buchs finden sich Pu Sonlings Vorwort
fiir das Liaozhai und drei Liaozhai-Geschichten in der deutschen Sprache: ,,Der Mondhase
holt die Fiichsin“ (Chu Suiliang #43% [2), ,,Studium in der Unterwelt* (Longfei xianggong HE
HEFHZY) und ,,.Die gute Nase* (Siwenlang ] 3CEE). Wie im Nachwort angegeben ist, wurde
Pu Songlings Vorwort von einem Chinesen wortlich iibersetzt, und die drei Geschichten
wurden auf den Ubersetzungen von Giles basierend nacherzihlt. Im Nachwort liest man auch,
dass EHRENSEIN (1931: 417) Pu Songling als ,,ungliicklich im Leben, ungliicklich als Dichter,

ungliicklich bei den Studien® beschreibt.

1935 erschien die 61-seitige Sammlung Seltsame chinesische Erzihlungen beim Verlag
Priebatsch’s Buchhandlung in Breslau. Diese Auswahl besteht aus 36 meistens kurzen und
anekdotischen Texten des Liaozhai.”' Im Gleitwort liest man, dass dem Ubersetzer ,,vielfach
groBe Ubereinstimmigkeiten in den Grundmotiven der [deutschen und chinesischen]
Erzéhlungen® aufgefallen seien und ,nur die Art der Darstellung [...] bei beiden grund-
verschiedene Charakterziige* zeige. Der Ubersetzer wollte sich eine Aufgabe stellen, ,,die sich

bis dahin fast ausschlie8lich deutsche Interpreten gestellt hatten*. Er gibt an, dass versucht

"I Auf eine Auflistung wird hier aufgrund der Menge der Titel verzichtet. Alle Titel finden sich mit genauen
Angaben der Seitenzahl im Anhang.
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wurde, die Ubersetzungen ,,moglichst wortgetreu zu gestalten, um die besondere Eigenart
chinesischer Dichtungen nicht zu verwischen* (TAO 1935: 9). Der Ubersetzer Tao Pung-fai
(Tao Pengfei) FlIE¢ (1909-1999) kam aus Liaoning 7 %% und hatte in Deutschland Politik
studiert. Er veroffentlichte diese Ubersetzungen als Lektor an der Universitit Breslau. Im
gleichen Jahr erschien ein weiteres Buch von ihm mit dem Titel Chinas Geist und Kraft (1935,
Breslau). 1973 wurde diese Sammlung mit dem Titel Seltsame chinesische Mdrchen in

Konstanz wieder aufgelegt (WALRAVENS 2002: 66).

Ab der zweiten Hilfte der 1930er Jahre dnderte sich das historische Umfeld. Zum einen sank
der Stellenwert Chinas in der deutschen Auflen- und Militirpolitik nach der Formulierung der
Achse Berlin-Tokyo, die Chinabegeisterung in der deutschen Offentlichkeit nahm auch ab
(SCHUTTE 2002: 138). Zum anderen erlitt die deutsche Sinologie im Dritten Reich gewaltige
personelle Verluste (vgl. SCHUTTE 2002: 144—146) und materielle Verluste. Auch wenn in der
Spitphase des Dritten Reichs das politische Interesse an China wieder erwachte (SCHUTTE
2002: 139), erschienen in der Zeit des Dritten Reichs und den Jahren danach weniger
deutsche Liaozhai-Ubersetzungen als zuvor. Wihrend von 1919 bis 1935 verschiedene
Liaozhai-Texte insgesamt 88-mal ins Deutsche iibertragen wurden und zwei deutschsprachige
Liaozhai-Sammlungen erschienen, wurden von 1936 bis 1948 insgesamt nur noch 22 einzelne

Liaozhai-Ubersetzungen veroffentlicht.

1940 erschienen zwei Biichlein, die deutsche Liaozhai-Ubersetzungen enthalten. Beim
Wilhelm Frick Verlag in Wien wurde Der Pantoffel der kleinen Yen-dschi. Zwei Chinesische
Novellen aus alter Zeit verdffentlicht und die Titelgeschichte (Yanzhi /) stammt aus dem
Liaozhai. Eine zweite Auflage erschien 1944. Die Geschichte wurde fliissig und frei iibersetzt.
Die lange Urteilsbegriindung des Richters, ,,die nicht nur ein Feuerwerk logischer
Argumentation [ist], sondern auch eleganter Anspielungen, die die literarische Bildung des
Richters bezeugen (MOTSCH 2003: 261), wurde weggelassen. Ubersetzerin dieser Sammlung
ist die Osterreichische Sinologin Anna von Rottauscher (1892—-1970). Sie war Schiilerin des
Osterreichischen Sinologen Arthur von Rosthorn und verdffentlichte eine Reihe von

chinesischen und japanischen Arbeiten sowie Ubersetzungen chinesischer Erzihlwerke (vgl.
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WALRAVENS 1994b: 235-245).

In Koln brachte der deutsche Sinologe Herbert Franke (1914—2011) beim Staufen-Verlag ein
63-seitiges Bandchen mit dem Titel Kleines chinesisches Lesebuch. Eine Auswahl aus der
klassischen Literatur Chinas heraus, das 1949 mit dem Titel Aus Chinas klassischer Literatur
teilweise wiedergedruckt wurde. Wie im Vorwort der Ausgabe von 1949 steht, sei dieses
Lesebuch an die sich fiir China interessierenden Leser und Literaturfreunde gerichtet. Es
enthélt aus dem chinesischen Urtext iibertragene Gedichte, Essays, kleine Erzihlungen und
Proben aus der historischen Literatur. Darin finden sich zehn meistens kurze Geschichten aus
dem Liaozhai: ,Die Drachen und die Spinne“ (Long xi zhu #E &k %k ), ,Nichtliches
Leuchten (Yeming & BH), ,Der Geist vom Po-yangsee* (Poyang shen #[% ##), ,,Der
Augenkranke* (Gu sheng Ji*£), ,,Der Leichnam* (Fu shi & J7), , Der Frauenkopf* (Meiren
shou 32 A\ 1), ,,.Dschang Bu-liang* (Zhang Buliang 58 A~ &), ,,Sun Bi-dchen‘ (Sun Bizhen 4
¥R), ,,General Scho* (She jiangjun [ 5i).”> Herbert Franke promovierte urspriinglich
zum Doktor der Rechtswissenschaften im Jahr 1937. Er hatte sich friih fiir das Chinesische
interessiert und lernte bereits neben seinem Jurastudium in Koln und spéter in Berlin
Chinesisch. 1947 promovierte er zum Thema Geld und Wirtschaft in China unter der

Mongolenherrschaft und 1949 habilitierte er sich fiir das Fach Sinologie in Kdln.

Die 1947 beim genannten Staufen-Verlag in Koln erschienene Sammlung Das Karussell der
Abenteuer: Abenteuerliche Geschichten der Weltliteratur enthdlt neun Liaozhai-
Ubersetzungen von Herbert Franke. In diese Sammlung wurden Werke von 12 weltbekannten
Schriftstellern aufgenommen. Dazu zdhlen sowohl deutschsprachige Schriftsteller wie
Friedrich von Schiller als auch nichtdeutschsprachige wie Alexander Puschkin. Wahrend fiir
die anderen Schriftsteller jeweils ein ldngerer Text ausgewihlt wurde, wurden 9 im Vergleich
dazu kiirzere, aber auch handlungsreiche Liaozhai-Ubersetzungen aufgenommen: ,,Der
wandelnde Leichnam® (Shi bian J7%#), ,,Der zauberkundige Monch* (Daoshi 1E+), ,.Die
BuBe des Zensors Hua* (Fengdu yushi #8#R7H 5£), ,,Das Wandbild“ (Huabi 25 5¥), , Der Geist

72 Nach WALRAVENS (2002: 168) gibt es in der Ausgabe von 1940 noch eine Liaozhai-Ubersetzung mit dem Titel
,Der Kreisvorsteher von Dsi-tung*. Sie konnte nicht eingesehen werden.
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des Vaters* (Tian Zicheng H ¥ /%), ,,Der Tiger und die Waffe“ (Meng lang £JR), ,,.Der
Hollenrichter als Freund* (Lu pan F&#)), ,,Der Sturz in den Brunnen* (Longfei xianggong g
EAH ). Im Vergleich zu den Liaozhai-Texten in Kleines chinesisches Lesebuch haben diese
eine komplexere Handlung, und die Sprache ist auch anspruchsvoller. Die Sammlung ist mit
Zeichnungen des deutschen Graphikers Robert Pudlich (1905-1962) ausgestattet und weist

weder eine Einleitung noch Anmerkungen auf. 1949 erschien die zweite Ausgabe.

Im gleichen Jahr, 1947, wurde ein 20-seitiges Biichlein mit dem Titel P'u Sung Ling. Die
Fiichsin und die tote Geliebte. Eine chinesische Liebes- und Geistergeschichte aus dem Liao
Tschai beim Steuben-Verlag in Berlin verdffentlicht. Es enthidlt nur eine Geschichte:
,Lianxiang* (i# 7). Kein Ubersetzer ist angegeben. Die Ubersetzung erinnert an vielen

Stellen an die von Buber.

In diesem Jahr wurde auBerdem eine Ubersetzung mit dem Titel ,,Die Kampfgrille* von Franz
Kuhn veroffentlicht.”® Franz Kuhn (1884-1961) zihlt zu den einflussreichsten Ubersetzern
chinesischer Literaturwerke in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Er war urspriinglich
promovierter Rechtswissenschaftler und absolvierte wihrend seines Jurastudiums einen
zweijdhrigen Chinesischkurs in Berlin. Von 1909 bis zu seiner Kiindigung 1912 war er
Dolmetscher-Eleve bei der deutschen Gesandtschaft in Peking und iibte zeitweise die
Funktion eines Vizekonsuls in Harbin aus. AnschlieBend studierte er von 1913 bis 1919
Sinologie an der Universitit Berlin. 1919 begann er mit der Ubersetzung der Jingu giguan-
Geschichte ,,Olhausierer und Blumenkonigin® (Maiyoulang du zhan huakui 5 BE #15 /¢
%E)7*, chinesische Literaturwerke ins Deutsche zu iibersetzen. Er iibersetzte vor allem
vormoderne umgangssprachliche Romane, die meistens gekiirzt wurden. Auch einige

Geschichten aus den umgangssprachlichen Sammlungen Jingu giguan und Shier lou wurden

73 Nach der von WALRAVENS (2002: 33128, hier 70, 79, 91, 98 und 104) zusammengestellten Bibliographieliste
erschien Kuhns Ubersetzung mit dem Titel ,,Die Kampfgrille mehrmals in verschiedenen Zeitschriften und
Biichern: Darmstéiidter Echo (4.1.1947 bis 15.2.1947), Stimmen der Vilker. Meisternovellen der Weltliteratur
17/18 (1947 beim Bavaria-Verlag in Gauting bei Miinchen), Der Turm der fegenden Wolken. Altchinesische
Novellen (1951 bei Hermann Klemm und Erich Seemann in Freiburg, 2. Auflage 1958, 1965 bei Wilhelm
Goldmann in Miinchen, 1975 beim Insel-Verlag in Frankfurt a. M., 2. Auflage 1978), Chinesische Novellen
(1979 beim Insel-Verlag in Leipzig, 1985 beim Insel-Verlag in Frankfurt a. M.).

74 Nach Hatto KUHN (1980: 14) lisst sich die Verdffentlichung nicht bestitigen, obwohl Franz Kuhn dies

behauptet.
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von ihm ins Deutsche iibertragen. ,,Die Kampfgrille® ist die einzige Geschichte aus dem
Liaozhai und somit wahrscheinlich das einzige klassische schriftsprachliche Werk, das Kuhn

ins Deutsche iibersetzte. Dabei handelt es sich um eine relativ freie Nacherzihlung.

5.3.2 Seltsame Geschichten (1924) von Erich Schmitt

Im Jahr 1924 erschien die Sammlung P’u Sung-Ling. Seltsame Geschichte aus dem Liao Chai
von Erich Schmitt in Berlin, die aus 25 Liaozhai-Texten besteht. Erich Schmitt studierte
Sinologie an der Berliner Universitit, dort promovierte er 1917 bei J. J. M. de Groot und zwei
Jahre spiter habilitierte sich Schmitt auch bei ihm. 1927 habilitierte er sich nach Universitét
Bonn um und wurde dort ein Jahr spédter zum auBlerordentlichen Professor der Sinologie
ernannt. Er war mehrmals in China: zunichst 1930-1931 in Nordchina, wo er chinesische
idiomatische Redewendungen sammelte, dann 1939 in Shanghai, um den Druck seines
Lehrbuchs Einfiihrung in das moderne Hochchinesisch zu tiberwachen. Er hatte vor, 1941
sein chinesisch-deutsches Worterbuch in China druckfertig zu machen. Allerdings bestand fiir
ithn im Jahr 1942 keine Riickkehrmdglichkeit, sodass er zwischen 1941 und 1946 an der
Deutschen Medizinschule (Deguo yixueyuan 7% [ %4 £:[¢) in Shanghai lehrte. Er kehrte
Anfang 1947 nach Deutschland zuriick und nahm seine Titigkeit in Bonn wieder auf. Zu
seinen Hauptleistungen gehoren die Kompilation eines chinesisch-deutschen Worterbuchs,
dessen Manuskript im Umfang von 360 000 Zetteln in Shanghai zuriickblieb, das Lehrbuch
Einfiihrung in das moderne Hochchinesisch (zusammen mit Lou Yi 455, 1939, Shanghai),
die Liaozhai-Ubersetzungen und unter seinen Monographien vor allem das Buch iiber

Konfuzius (1925, Berlin) und Die Grundlagen der chinesischen Ehe (1927, Leipzig).”

Die Sammlung Seltsame Geschichten stammt aus seinen jungen Jahren. Seine Auswahl
besteht aus folgenden Texten, die in Bezug auf die Thematik und Textform vielfiltig sind:
,,Der Traum der gelben Hirse* (Xu huangliang 475 2), ,,Chi-cheng, das junge Midchen vom
Tung-T’ing-See* (Zhicheng %% fi% ), ,.Das FuBballspiel auf dem Tung-T’ing-See* (Wang
Shixiu £ 1:7%), ,Die gemalte Haut“ (Hua pi & /%), ,,Magie* (Yaoshu Zkif7), ,,Die Laterne als

75> Die bibliographischen Daten sind entnommen aus WALRAVENS 2000: 147-183, dort finden sich auch ein

Schriftenverzeichnis und einige Briefe von Schmitt.
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Hund* (Quandeng K:J), ,.Der Taoistenpriester vom Laoshan® (Laoshan daoshi ¥ 1117& 1),
,Die drei Genien* (San xian —Aill), ,,Der Tiger von Chao-Ch’eng* (Zhaocheng hu j#3%),
,.Die kimpfende Wachtel des Wang Ch’eng® (Wang Cheng T i), ,,Pao-Chu (Bao Zhu ££{%),
,,Die Shui-mang-Pflanze“ (Shuimang cao 7KZ¥%L), , Das Amulett des Spielers* (Dufu H&77),
,.Der kleine Jagdhund* (Xiao liequan /M K.), ,,Die Planchette des Spiritisten-Heiligen (He
xian fi{lll), ,,Der gestohlene Pfirsich“ (Tou tao ffii#k), ,,Medizinische Kunst“ (Yishu E&£7),
,.Die Geschichte des Herrn T’ang* (Tang gong %), ,,.Der dankbare Hund* (Yiquan £ X),
,.Spiritistische Séancen mit tanzenden Geistern* (Tiaoshen Bk#), , Die Geschichte des Zaube-
rers Chén* (Zhen sheng ¥4 ), ,,Der langsame Tod“ (Yiren & \), ,Die beiden Hirten-
knaben* (Mushu &%), , Der Vogel Rock* (Qinxia &), , Die acht irdenen Kriige des Herrn
Li Yiieh-Sheng* (Li Bagang 2=\ {il).

In der Einleitung (SCHMITT 1924: 9-18) werden die Leser zunichst in das Werk und das
Leben des Schriftstellers eingefiihrt. Schmitt weist auf das Exotische-Fremde im Liaozhai hin:
in diesem in China sehr berithmten Werk sei vieles ,,unserem europdischen Gefiihl [...] fremd
und oft bleibt ein letzter Rest zuriick, wo wir der sprunghaften orientalischen Phantasie nicht
mehr zu folgen vermdgen®. Trotzdem kdnne man sich den Liaozhai-Geschichten wegen ihrer
vielfaltigen okkulten Visionen nicht mehr verschlieBen, die vom ,.entsetzlichen Schrecken
einer dantischen Holle* {iber das ,,verlockende Singen und Klingen in Himmelshéhen* bis zu
,Liebeslust und -leid zwischen Menschen und Geistern® reicht. In der Vorstellung des
Schriftstellers wird seine Lebensenttiuschung betont, vor allem sein Misslingen in der
akademischen Laufbahn. Aus Pu Songlings Vorwort wird ausfiihrlich zitiert und dadurch auf
seine Schwermut und buddhistische Resignation hingewiesen. Eingegangen wird auch auf die

Verbreitungsgeschichte des Liaozhai in China.

SCHMITT (1924: 16-18) spricht auch von seiner eigenen Ubersetzung. Sie halte sich getreu an
das chinesische Original, jedoch sei es bei der Ubertragung eines Kunstwerks notwendig, ,,der
pedantisch-wortgetreuen, aber damit auch stilistisch ungenieBbaren Ubersetzung eine freie
Ubertragung vorzuziehen®. Da diese Ubersetzung fiir ein groBes Publikum gedacht sei, ,,das

Interesse an orientalischer Dichtung hat*, seien oft Teile gedndert, die fiir die Zielleser
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dsthetisch unertrédglich seien, bzw. gekiirzt, fiir die sich nur Sinologen interessierten. Schmitt
betont allerdings, dass die chinesische Atmosphire in dem Stil der Ubertragung moglichst
gewahrt geblieben sei. Ubersetzungsprobleme sieht er in den Unterschieden der Ausdrucks-
mittel und Ideenverbindungen sowie durch sprachliche Schwierigkeiten entstandene reiche

Interpretationsmoglichkeiten.

Im Anhang des Buchs finden sich 78 Anmerkungen, die nicht nur fiir das Textverstindnis
notige Erkldrungen zum Hintergrundwissen anbieten, sondern auch weiterfithrende
Informationen fiir sinologisch interessierte Leser. So wird mit konkreten Eintragsnummern
auf A Chinese-English Dictionary (1892) und A Chinese Biographical Dictionary (1898) von

Giles verwiesen.

Eine Rezension des Osterreichischen Sinologen Leopold Woitsch (1868—1939) liegt vor
(WOITSCH 1926: 150-153). Nach Woitsch habe sich der Ubersetzer bei vielen Stellen an Giles’
englische Ubersetzung angelehnt, obwohl Schmitt im Vorwort ausdriicklich bemerkt, dass die
Ubersetzung vollkommen selbstindig hergestellt worden sei. Als Beweis greift Woitsch auf
die Geschichten ,,Wang Cheng* und ,,Laoshan daoshi*“ zuriick und weist darauf hin, dass die
deutsche und englische Version eine Reihe von Parallelen und auch dhnliche Unrichtigkeiten
aufweisen. Nach ihm seien die Verweisungen auf Giles’ Werke fiir den Sinologen tiberfliissig,
stattdessen konne die mandschurische Ubersetzung am meisten helfen. Woitsch kommt zum
Schluss, dass diese Ubersetzung beim groBen Publikum willkommen geheien wird, aber den

Sinologen etwas enttduscht.

Obwohl eine mehrbéndige Ausgabe geplant war, erschien nur der erste Band. Dieser Band

wurde bis heute nicht wieder gedruckt.

5.4 Deutsche Ubersetzungen von 1949 bis 1978
5.4.1 Allgemeines
Die Griindung der Volksrepublik China und die Teilung Deutschlands im Jahr 1949 bildeten

den neuen historischen Kontext, der die deutsche Ubersetzung chinesischer Literatur stark
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priagte. Die Beziehung zwischen der DDR und China entwickelte sich schnell. In der DDR
wurden zahlreiche zeitgenossische Werke der linken chinesischen Schriftsteller wie Lu Xun
(1881-1936), Ding Ling T ¥ (1904-1986) und Mao Dun )& (1896-1981) iibersetzt und
verOffentlicht; auch klassische Werke wurden neu iibersetzt und wiedergedruckt. Ab der
zweiten Hilfte der 1960er Jahre wurde der Schwerpunkt der Ubersetzungsarbeit der DDR von
gegenwirtiger chinesischer Literatur auf die klassische Literatur wegen des Beziehungsbruchs
zwischen China und der sowjetischen Union Anfang der 1960er Jahre verlagert (FESSEN-
HENJES 1999: 634).7° In der BRD wurden die Ubersetzer infolge der sozio-politischen
Entwicklungen Ende der 1960er Jahre /Anfang der 1970er Jahre aktiv (NEDER 1999: 619).
Diesem Gesamtbild entsprechen teilweise die Neuiibersetzungen des Liaozhai in Deutschland
in dieser Periode. Auch bemerkenswert ist, dass in dieser Zeit die erste von China staatlich
organisierte deutsche Liaozhai-Ubersetzung erschien und die 6sterreichischen und
schweizerischen Verlage in der deutschsprachigen Ubersetzungsgeschichte des Liaozhai eine
zunehmende Rolle spielten. Von 1949 bis 1978 wurden die Liaozhai-Geschichten insgesamt
141-mal ins Deutsche iibertragen und drei neue deutschsprachige Liaozhai-Sammlungen

herausgebracht.

1955 erschienen mehrere deutsche Liaozhai-Ubersetzungen. Die oben genannte
Osterreichische Sinologin Anna von Rottauscher brachte beim Agathonverlag in Wien und
beim Paul Neff Verlag in Wien, Berlin und Stuttgart die Sammlung Alfchinesische
Tiergeschichten heraus. Sie enthélt 117 chinesische Geschichten von der Zhou-Dynastie
(1122255 v. u. Z.) bis zur Qing-Dynastie, davon sind 51 aus dem Liaozhai,”’ die sowohl in
Bezug auf den Umfang als auch thematisch vielfiltig sind. Auf dem Titelblatt steht, dass diese
Geschichten aus chinesischen Urtexten iibertragen wurden, und in ,,Beniitzter Litteratur sind
sowohl ,Liao Dschai Dschi I als auch ,,H. Giles, Strange Stories From a Chinese

Studio* angegeben. Eine zweite Auflage erschien 1960 beim Agathonverlag.

76 Eine Bibliographieliste iiber die in der DDR erschienen Ubersetzungen chinesischer Literatur findet sich in
FESSEN-HENIJES 1999: 627-642.
"Da in dieser Sammlung nicht zu jedem Text die Quelle angegeben ist, konnte die Quelle nur nach einem
sorgfiltigen Lesen identifiziert werden. Aufgrund der groBen Menge werden die einzelnen Titel erst in der
Bibliographie aufgelistet.
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Der Verlag Die Waage brachte 1955 eine weitere Sammlung von Anna von Rottauscher mit
dem Titel Irrlicht und Morgenrite. Fiinf chinesische Erzdihlungen mit sechs farbigen
lllustrationen in Ziirich heraus. Sie enthilt drei lingere Geschichten aus dem Liaozhai, die
nicht in die genannte Sammlung Altchinesische Tiergeschichten aufgenommen wurden: ,,Dsi
Schang’s schwierige Heirat* (Jisheng %), ,Ein Haus zerbricht an der Hoffart, ein anderes
gewinnt seinen Frieden* (Zimei yi jia @hlk % 1%), ,,Die Wandlung des eitlen Tseng® (Xu
huangliang #& ¥ ). Diese Ausgabe ist mit sechs farbigen chinesischen Gemilden

ausgestattet und weist weder eine Einleitung noch Anmerkungen auf.

AufBerdem erschien im gleichen Jahr die von E. P. Schrock und Liu Guan-ying ins Deutsche
ibertragene Sammlung Gaukler, Fiichse und Ddmonen bei Benno Schwabe & Co. in Basel,
die aus 30 Liaozhai-Geschichten besteht. Darauf wird in Kapitel 5.4.2 niher eingegangen.
Obwohl einige oben erwihnte Ubersetzungen Ergebnis einer Zusammenarbeit zwischen
einem Deutschen und einem Chinesen sind, war der chinesische Ubersetzer dieser Sammlung
anders als seine Vorginger nicht Student anderer Fachrichtungen, der chinesische Literatur als
Hobby hatte, oder Lektor fiir Chinesisch, der zuvor etwas Anderes studiert hatte, sondern er
studierte Sinologie in Deutschland und wurde spiter zum Inhaber des Lehrstuhls fiir

chinesische Literatur in Hamburg.

1956 wurde die Sammlung Hollenrichter Lu. Chinesische Gespenster- und Fuchsgeschichten
beim Erich Roth-Verlag in Kassel verdffentlicht, die aus 16 Liaozhai-Texten und 16
entsprechenden Holzschnitten aus dem Xiangzhu liaozhai zhiyi tuyong besteht. Ubersetzer
sind Irmgard Grimm (1896—-1997) und Reinhold Grimm (1878?7—1968). Das Ehepaar war von
1923 bis 1936 in China, zunichst in Peking, ab 1930 in Tianjin. Reinhold Grimm war Arzt
und hatte zuvor bereits in China gelebt und gearbeitet, wihrend Irmgard Grimm im Jahr 1923,
kurz nach ihrer Hochzeit, aufgrund der Arbeit ihres Mannes zum ersten Mal nach China fuhr
und erst auf dem Schiff Chinesisch lernte. In China wurden sie eng mit Richard Wilhelm
befreundet (GRIMM 1992: 57, 59). Nach ihrer Riickkehr nach Deutschland wohnten sie in
Halle, bis sie 1958 nach Hamburg zogen. Irmgard Grimm veroffentlichte auch einige Kapitel

ihrer Ubersetzung des Romans Sanguo yanyi —|8i# %% [Die Geschichte der Drei Reiche] in
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der Zeitschrift Sinica (1938 und 1939) und Lun-yii. Gesprdiche des Konfuzius (1949,

Hamburg).”®

Die Sammlung Hollenrichter Lu enthilt ein Nachwort von Reinhold Grimm, in
dem er zundchst kurz auf das ,kiimmerliche Leben des Schriftstellers, die postume
Veroffentlichung und die Beliebtheit des Werkes eingeht. Auch er gibt die Uniibertragbarkeit
der feinen Sprache ins Deutsche zu. In der zweiten Hilfte des Nachworts wird die Rolle des

Fuchses im chinesischen Volksglauben erlédutert.

Trotz der Hervorhebung des Fuchses im Nachwort machen die Fuchsgeschichten in dieser
Sammlung nur einen kleinen Anteil aus. Die Auswahl besteht aus thematisch vielféltigen,
mittellangen bis lingeren Liaozhai-Geschichten: , Die bemalte Wand“ (Huabi & &%), | Der
Taoistenpriester im Lauschan (Laoshan daoshi 2% 1117& 1), ,, Hollenrichter Lu* (Lu pan [z H)),
,Rotjade* (Hongyu AL %), ,Herr Fux*“ (Hu shi #{[X), ,)Das Midchen vom Dung-Ting-
See* (Zhicheng %%, ,,Das Lotschaland und das Seekonigreich® (Luocha haishi & 7 17),
,.Die Prinzessin vom Westsee* (Xihu zhu P8 3), , Prinzessin Lotos* (Lianhua gongzhu j&#
1€ A F¥), ,,Das Midchen mit dem griinen Kleid* (Liiyi nii %% 4< %2 ), ,,Das Boots-
midchen” (Wang Gui’an T &), ,Der Pfirsichdiebstahl (Tou tao ffj #k), ,Die tote
Frau“ (Shi bian J"5%), »Wiedergeburten (San sheng =74, ,,.Das Fuchsmidchen* (Hunii I

%), ,,Die hiBliche Fiichsin“ (Chouhu BEJK).

Das Jahr 1957 markiert den Anfang der deutschen Liaozhai-Ubersetzungen unter der
staatlichen Organisation Chinas. In diesem Jahr gab der Verlag fiir fremdsprachige Literatur in
Beijing ein auf der Liaozhai-Geschichte ,,Hua pi“ basiertes Bilderbuch mit 40 Tusch-
zeichnungen von Tscheng Shi-fa #2-14% (1921-2007) in mehreren Sprachen heraus, und die
deutsche Ausgabe war Die bemalte Haut. In der Bemerkung des Herausgebers steht die
typische Rezeptionsweise des Liaozhai jener Zeit in China: ,,Das Volk litt unter der Herrschaft
dieser mandschurischen Eroberer. Als ein Gelehrter, der mit dem damaligen Zustand nicht
einverstanden sein konnte, schrieb er [d. h. Pu Songling, Anm. d. Verf.], was er sah und

erlebte, in Geistergeschichten nieder”. Mit der Geschichte ,,Hua pi“ wollte Pu Songling

® Wie sie in ihren Memoiren schreibt, sei ihre Ubersetzung des Sanguo yanyi als Manuskript vollstindig
(GRIMM 1992: 123—124). Leider steht in diesen Memoiren nichts iiber die Ubersetzung des Liaozhai.
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,.seinen Zeitgenossen sagen, daB sich das Bose oft im schonen AuBern verbirgt” (1957: i). Als
Ubersetzer ist E. Scherner angegeben, wahrscheinlich Erhard Scherner (1929-), der sich
damals mit seiner Frau, der Sinologin Helga Scherner (1936-2020), in Peking authielt und
dort als Lektor im Verlag fiir fremdsprachige Literatur arbeitete. 1961 erschien die Sammlung
Geschichten von denen, die keine Gespenster fiirchten in Beijing, eine auszugsweise
Ubersetzung des chinesischen Originals Bu pa gui de gushi ANA % #EE vom Jahr 1961.
Die deutsche Ausgabe enthilt drei Liaozhai-Texte: ,,Zauberei® (Yaoshu Zkif7), ,,.Geng Tjii-
bing* (Qingfeng 7 JBl), ,,Fiichsefangen und GespensterschieBen (Zhuo gui she hu #¢ 52 41 91).
Als Ubersetzer sind Eberhard Treppt und Li Ming angegeben. Treppt, Ubersetzer des
Vorworts und der Geschichte ,,Zauberei, studierte zundchst in der DDR und kam in den
1950er Jahren als Student nach China. Dort studierte er an der Chinesischabteilung der Peking

Universitit. Uber Li Ming ist leider nichts Niheres zu erfahren.

1959 gaben die deutschen Sinologen Wolfgang Bauer (1930-1997) und Herbert Franke beim
Carl Hanser Verlag in Miinchen die Sammlung Die Goldene Truhe. Chinesische Novellen aus
zwei Jahrtausenden heraus. Unter den insgesamt 49 Novellen sind zwei ,,weniger
bekannte” (BAUER u. FRANKE 1988: 420) von Pu Songling: ,Die kluge Nach-
barin“ (Hengniang 15#R) und ,,Das Purpurtuch® (Gejin % 111). Die beiden Novellen wurden
von Franke iibersetzt und enthalten wie seine fritheren Liaozhai-Ubersetzungen keine
Anmerkungen. In dem auf 1959 datierten Nachwort (1988: 409—422) schreibt er iiber die
,, Jechnik der Ubersetzungen‘: diese Sammlung wende sich an einen allgemeinen Leserkreis
und die Ubertragungen miissten zuweilen frei sein. Zum einen seien einige prignante
Ausdriicke in der klassischen Schriftsprache, vor allem literarische Redewendungen, nicht
wortlich wiederzugeben, die ansonsten ,,unverstdndlich wiren und ldngeren Anmerkungen
bedurft hitten®, zum anderen miisse oft auf eine vollstindige Wiedergabe der Gedichte
verzichtet werden, weil ,der Sinologe zumeist nicht zugleich Dichter sein kann®“. Im
Geleitwort zur Auflage von 1988 (1988: I-VIII) wird auch auf den Geschichtshintergrund von
den 1950er bis zu den 1980er Jahren eingegangen, der sich auch auf die Editionsgeschichte
der klassischen Novellentexte in China auswirkte, und der Wert dieser Sammlung bestehe in

der Zeitlosigkeit des Klassischen. Von der groen Verbreitung dieser Sammlung zeugen ihre
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zahlreichen Neudrucke.” 1965 wurde sie von Christopher Levenson ins Englische iibertragen

und in London veroffentlicht.

1965 brachte der Verlag Philipp Reclam Jun. ein 103-seitiges Biichlein mit dem Titel Liao-
chai chih-i. Chinesische Geschichten aus dem 17. Jahrhundert in Stuttgart heraus. Der
Ubersetzer Yeh Kai (Ye Kai) 318 (7-1999) kam urspriinglich aus Fujian und studierte in den
1960er Jahren Wirtschaft und Geschichte in Koln. Er war danach Journalist und Redakteur
der Deutschen Welle und Besitzer des wirtschaftlich nicht besonders gelungenen Kai Yeh
Verlags in Koln, der vor allem Biicher iiber China herausgab.®® Diese Sammlung gehért zur
asiatischen Reihe der UNESCO-Sammlung reprisentativer Werke, mit dem Ziel, zur
,weiteren Verstandigung zwischen Ost und West™ beizutragen (YEH 1965: II). Sie besteht aus
elf thematisch vielfiltigen, mittellangen bis lingeren Liaozhai-Ubersetzungen: ,,Friulein
Chiao-no* (Jiaona ¥&4), ,,Wang Ch’eng und die Kampfwachtel*“ (Wang Cheng T fi), ,,Die
bemalte Haut* (Hua pi 25 %), ,,Hsia Nii* (Xianii % %), ,,Der Konig* (Wangzhe %), ,,Shih
ch’ing-hsii (Shi Qingxu f1i5 Ji¥), ,,Das Taubenmirakel (Geyi #%%%), ,,Prinzessin Yiin-
lo* (Yunluo gongzhu Z %A %), ,,Examen in der Hauptstadt (Siwenlang & SCH[), ,.Der

Zauberer* (Tou tao ffii#k), ,,Der Schlangenbeschworer* (Sheren i ).

In der Nachbemerkung begriindet der Ubersetzer seine Auswahl: er habe versucht, ,,in der
Hauptsache solche Erzidhlungen zu bringen, die [ithm] fiir die am héufigsten wiederkehrenden
Motive charakteristisch zu sein scheinen.” (YEH 1965: 103). Er hebt dort auch die Vorziige
des Liaozhai im Vergleich zu fritheren Sammlungen dhnlicher Art hervor: es bringe erstmalig
Kritik an der Gesellschaft; die Stellung der Wundergeschichten sei durch das Liaozhai erhoht
worden; es habe einen groBeren Umkreis der Motive, weil es auch Begebenheiten aus dem
chinesischen Alltagsleben bringe. Zum Schluss driickt der Ubersetzer auch seinen Dank fiir
die Anregungen des deutschen Sinologen Werner Eichhorn (1899-1990) und die

Ubersetzungshilfen bzw. das Korrekturlesen von Siegfried Gussmann, Hans Zehrer und Ute

7 U. a. 1961, 1964, 1966, 1968 und 1988 beim Carl Hanser Verlag in Miinchen, 1967 bei der Biichergilde
Gutenberg in Frankfurt am Main.
80 Vgl. XIE Shengyou & (16.05.2021): Lixiang zhuyi zhe chuban ren Ye Kai ¥AH 3 834 H R A ZE18 [Der
Idealist-Verleger Ye Kai]. https://blog.creaders.net/u/4781/202105/404632.html (letzter Abruf: 25.11.2021)
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Fricker aus. Aulerdem weist diese Sammlung ein Vorwort von Eichhorn und eine Liste iiber
Hinweise zur Aussprache auf. EICHHORN (1965: 4) betrachtet das Liaozhai als ein Werk, in
dem der ,,Verfasser den nétigen Ausgleich und Genugtuung fiir sein Scheitern an der Welt der
Realitdt” fand und ein Werk als ,,Reflex der Zeit*. Die Sammlung hat insgesamt 55 FuBinoten,

die oft ausfiihrlich sind und mehrere Zeilen haben.

1973 gab Ernst Schwarz beim Verlag Riitten & Loening in Ost-Berlin zwei Binde Der Ruf
der Phonixflote. Klassische chinesische Prosa heraus. Aufgenommen sind 139 ins Deutsche
iibersetzte chinesische Prosatexte, die vom 1. Jahrtausend v. u. Z. bis 1905 datieren. Der
zweite Band enthilt eine Ubersetzung der Liaozhai-Geschichte ,,Huang Ying® & 7% mit dem
Titel ,,Chrysanthemengenien®. Im Buch gibt es kurze Vorstellungen iiber alle Verfasser,
darunter auch Pu Songling. Die Anmerkungen zur Ubersetzung ,,Chrysanthemen-
genien® erkldren Orts- und Personennamen. In der langen, ungefihr 100-seitigen Einleitung
wird das Liaozhai nicht genannt. Der Ubersetzer Ernst Schwarz (1916-2003) studierte
urspriinglich Agyptologie und Medizin an der Universitit Wien. Wihrend des Zweiten
Weltkriegs war er als Exilant in Shanghai, lernte dort im Selbststudium Chinesisch und {ibte
verschiedene Berufe von Boxlehrer bis Sekretir aus, auch als Ubersetzer fiir den Verlag fiir
fremdsprachige Literatur in Beijing. Nach seiner Ausreise aus China im Jahr 1960 siedelte er
in die DDR um. Dort promovierte er iiber die Qu Yuan Ji Jii-Forschung. Er veroffentlichte
zahlreiche Ubersetzungen klassischer chinesischer Gedichte, Prosatexte, Dramen und
philosophischer Werke, u. a. Chrysanthemen im Spiegel. Klassische chinesische Dichtungen
(1969, Berlin), Daudedsching (1978, Leipzig). Der Ruf der Phonixflote wurde viermal

wiedergedruckt, und die vierte Auflage erschien 1988.

1975 erschien die Sammlung Chinesische Gespenstergeschichten beim Fischer Taschenbuch
Verlag in Frankfurt am Main. Ubersetzer und Herausgeber ist Adrian Baar (1927-). Er wurde
in China geboren, studierte Sinologie und Slawistik an einer chinesischen Universitdt und
arbeitete als Publizist und Schriftsteller in China. Als diese Sammlung erschien, lebte er in der
BRD. Dieses 126-seitige Taschenbuch besteht aus drei umgangssprachlichen Geschichten von

Feng Menglong #5%%E und 19 Liaozhai-Geschichten. Wie dort angegeben ist, wurden diese
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Liaozhai-Geschichten anhand der englischen Ubersetzung von Giles (1916) und der
russischen Ubersetzung von W. M. Aleksejewa (d. h. Alekseyev) (1922, 1928 und 1957) und
mit einem Vergleich mit chinesischen Originalen ins Deutsche iibertragen (BAAR 1975: 2,
128). Sowohl in ,,Uber dieses Buch“ als auch im Vorwort des Ubersetzers wird die
Besonderheit der chinesischen Gespenstergeschichten thematisiert, die auf die Einstellung der
Chinesen zum Tod zuriickfiihrt: die Schwelle zwischen Tod und Leben sei oft unwahrnehmbar.
AuBerdem geht der Ubersetzer auf die Sonderstellung des Fuchses in der chinesischen
Vorstellungswelt ein. Zum Schluss spricht er von seiner Ubersetzung: die Geschichten wurden
in erster Linie nach ihrem literarischen und ihrem Unterhaltungswert ausgewdhlt, und sie
sollen ,,auch einen Querschnitt durch die Fiille der Erscheinungsformen der Gespenster und
ihrer Wirkungsmoglichkeiten geben (BAAR 1975: 8). AuBlerdem bemerkt er, dass die Aus-
schweifungen in den chinesischen Originalen, die fiir die europédischen Leser unertriglich
seien, in der Ubersetzung bearbeitet bzw. gestrafft wurden, wodurch die ,,Gespenster-
haftigkeit groBer und pridgnanter geworden sei. Diese Bearbeitung ist allerdings viel
deutlicher bei Feng Menglongs umgangssprachlichen Geschichten als bei den Liaozhai-

Geschichten beobachtbar.

Die Auswahl besteht aus den folgenden Texten: ,,Die gelehrigen Gespenster* (Xiaoxie /Nifl),
,,Der Sohn des Hindlers* (Guer & 5.), ,Heng-niangs guter Rat*“ (Hengniang TRR), ,,Die
Blumengeister* (Xiangyu 7 &), ,,Ying-ning, das lachende Midchen* (Yingning %2%2),  Der
erfolgreiche Liebhaber” (Qiaoniang 15 4 ), ,JIn der Unterwelt (Xi Fangping /& 77 °F),
»Richter Lu“ (Lu pan [% %)), ,Die bemalte Haut* (Hua pi & %), ,Der Lohn der guten
Tat* (Mou gong #:72), ,, Teuflischer Spuk® (Yaoshu #k##7), ,,Der Pfirsichdiebstahl* (Tou tao
firdk), ,,.Das Gespenst im Gasthaus* (Shi bian J7'%#), , Der ermordete Monch* (Siseng FEfi%),
»Seelenwanderung™ (San sheng — £), , Die Kampfgrille* (Cuzhi fit &%), ,Lotterie der
Ehe* (Maohu EJN), ,,Der riicksichtsvolle Ehemann* (Zhu weng f1.5), ,,Die Tonfigur* (Tu’

ou T 1#).

1978 veroffentlichte Adrian Baar beim gleichen Verlag in Frankfurt eine weitere Sammlung

mit dem Titel Erotische Geschichten aus China, die vier Liaozhai-Texte enthilt: ,,Huan der
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Neunte, der Schone* (Huang Jiulang 35 JLEF), ,.Die Reize des Bo Yui-yua“ (Bai Yuyu H7T
%), ,Die bemalte Wand“ (Huabi == H%), ,Wie ein taoistischer Monch seine Giiste
bewirtete” (Daoshi i& 1:). Diese Liaozhai-Geschichten wurden wie die von 1975 aus dem
Englischen und Russischen iibertragen. Im Vorwort wird betont, dass in dieser Sammlung die
Lebendigkeit der Sexualitit nicht das Einzige sei, was den abendlidndischen Leser faszinierte.
Sondern man habe auch die ,,Mdglichkeit, Kulturgeschichte, Sitten, Gebrauche, Moral und
Religion des alten, fiir uns meist unbekannten China kennenzulernen® (BAAR 1978: 7). Die
Liaozhai-Geschichten sieht der Ubersetzer als solche Art der erotischen Literatur, wo die
Autoren in erotischen Schilderungen schwelgen, aber zum Schluss mit moralischen Sentenzen
das Verhalten der Helden verurteilen. Die Sammlung ist mit sechs chinesischen ,,Braut-
bildern“, eines davon auf dem Buchdeckel, ausgestattet. Das ist das erste Mal in der
deutschen Ubersetzungsgeschichte, dass das Erotische des Liaozhai in den Vordergrund

gestellt wird.

5.4.2 Gaukler, Fiichse und Dimonen (1955) von E. P. Schrock und Liu Guan-ying

1955 erschien die Sammlung Gaukler, Fiichse und Ddmonen in Basel. Als Ubersetzer sind E.
P. Schrock und Liu Guanying angegeben. Anhand mancher Kataloge (z. B. ASSOCIATION OF
ASIAN STUDIES 1958: 717) kann man feststellen, dass der vollstindige Name des ersten
Ubersetzers Erich Peter Schrock lautet. Uber ihn ist leider nichts Weiteres als diese
Ubersetzung zu erfahren. Im Buch wird nicht angegeben, wie die Zusammenarbeit der beiden

Ubersetzer aussah.

Liu Guanying %15 9% ist der Literatenname von Liu Maocai £//%7" (auch Liu Mau-Tsai,
1914-2007). Er wurde in Dalian Ki# geboren und besuchte die Hochschule in Shenyang i
[%. Nach seinem Studium wurde er von der Regierung Mandschukuos (1932-1945) ein-
gestellt und kam 1938 als Attaché nach Berlin. 1944 beschloss er, dauerhaft in Deutschland zu
bleiben. Er gab seinen Diplomatenpass zuriick und schrieb sich als Student an der Rechts- und
Staatswissenschaftlichen Fakultdt der Friedrich-Wilhelm-Universitdt in Berlin ein. 1950
wurde er Lektor fiir Chinesisch und Japanisch an der Universitidt Gottingen, daneben studierte

er Sinologie, Indologie und Volkerkunde. Nach seiner Promotion im Jahr 1956 wechselte er
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als Lektor an die Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitidt Bonn. Im Jahr 1967 wurde er auf
den neugeschaffenen Lehrstuhl fiir chinesische Literatur am Seminar fiir Sprache und Kultur
Chinas in Hamburg berufen. Er war somit der erste Chinese in Deutschland, der mit einem

Ordinariat betraut wurde.?'

An seinen vielfdltigen Publikationen lisst sich die Breite seines Wissens und seiner Interessen
erkennen: Liu Maocai veroffentlichte Biicher und Artikel u. a. tiber Geschichte der Ost-
Tirken, Kultur, Philosophie und Religion Chinas sowie die chinesische und deutsche Sprache.
Neben den Liaozhai-Texten veroffentlichte er auch Der Heilige als Eulenspiegel. Zwolf
Abenteuer eines Zenmeisters (1958, Basel), Ubersetzung des Romans Jigong huofu 15 23 1%,
und nach seiner Emeritierung eine Reihe deutscher Ubersetzungen klassischer chinesischer

Gedichte mit dem Titel Chinesische Liebe. Chinesischer Wein (1989, Bonn).

Die Sammlung Gaukler, Fiichse und Ddmonen enthiélt 30 Liaozhai-Texte und vier schwarz-
weill gedruckte chinesische Gemiilde, die mit Titeln der entsprechenden Liaozhai-Geschichten
beschriftet und urspriinglich farbig sind. Auffillig ist, dass alle 30 Titel in der Ubersetzung in
Sitze verwandelt wurden, die die Haupthandlung der jeweiligen Geschichte zusammenfassen.
Solche Titel erinnern an traditionelle umgangssprachliche Erzihlungen (huaben 5 A). In der
folgenden Tabelle werden die ersten zehn Titel dieser Ubersetzung aufgelistet. Zum Vergleich

werden die chinesischen Urtitel mit einer wortlichen Ubersetzung angegeben.

Titel in Gaukler, Fiichse und Ddmonen chin. Urtitel wortliche Ubersetzung
Fiichse feiern Hochzeit, und ein Hu jia nii JR#% | Der Fuchs verheiratet seine
ungeladener Gast stiehlt einen Goldpokal 4 Tochter
Meister Gung verschafft Schang durch Gongxian #A1ll Der unsterbliche Gong
Zauberei den Stammbhalter und eine
Nebenfrau
Der junge Ma wird ins Ddmonenreich Luocha haishi | Der Meer-Markt im Land der
verschlagen und heiratet die Tochter des 2% N Raksasa
Drachenkonigs
Heng-niang lehrt die geborene Dschu, wie | Hengniang {H U} | ,.Frau der Ewigkeit* [=Name
man die Liebe eines Mannes der Fiichsin]

81 Die biographischen Daten sind entnommen aus EBERSTEIN (2007: 5-9). Dort findet sich auch eine Liste von

Liu Maocais Publikationen.
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wiedergewinnt

Der Zauberlehrling, der sein Herz nicht Laoshan daoshi | Der daoistische Priester vom

rein erhilt, rennt mit dem Kopf gegen die g+ Laoshan-Berg
Mauer und wird zum Gespétt der Leute
Der Hollenrichter Lu verhilft seinem Lu pan [E#| Richter Lu

Zechbruder zu einem kliigeren Herzen und
zu einer hiibscheren Frau

Eine Fiichsin und ein Midchengeist Lianxiang J& 7 | ,Lotosblumenduft* [=Name
werden aus Nebenbuchlerinnen zu der Fiichsin]
Freundinnen aus Liebe zum Scholaren
Sang
Der leichtfertige Fang-dung wird durch die | Tongren yu fi Die Pupillenreden
Pupillenminnchen auf den rechten Weg B
gefiihrt
Geister und Fiichse verhelfen dem jungen | Qiaoniang Y54 ,,Frau der
Fu zur Mannbarkeit Geschicktheit® [=Name des
Gespensts]
Das Wandbild einer Gétterjungfrau wird Huabi &= E# Die bemalte Wand

lebendig, und ein Verliebter erfihrt, dafl
das Leben ein Traum ist

Tab. 2: Die ersten zehn Titel in Gaukler, Fiichse und Dédmonen, mit dem chinesischen Originaltitel und einer

wortlichen Ubersetzung zum Vergleich

Die Sammlung enthédlt kaum Anmerkungen und die beiden Vorworte, jeweils von E. P.
Schrock und Liu Maocai, haben unterschiedliche Schwerpunkte. In Schrocks Vorwort wird
der historische politische Hintergrund hervorgehoben: ,,Er [d. h. Pu Songling, Anm. d. Verf.]
lebte in einer Zeit, in der China ebenso von Unruhen, Wirren und Kriegshandlungen
erschiittert wurde wie in unseren Tagen* (1955: 5). Fiir Schrock sind Pu Songlings
Geschichten, obwohl diese inhaltlich volkstiimlich und durch Geschichtenerzihler im Volk
beliebt seien, eigentlich als ,,Spiegel der Zeit* (1955: 8) an die in der Qing-Dynastie weiter
herrschende Literatenschicht gerichtet. Schrock geht auch auf stilistische und inhaltliche
Aspekte des Liaozhai ein. Sein Stil, den die Chinesen hochschitzen, habe die folgenden
wesentlichen Elemente: ,duflerste Biindigkeit des Ausdrucks durch Weglassen jedes
iiberfliissigen Wortes, Andeutung einer Gedankenfolge durch Anspielungen auf Stellen der
klassischen Literatur, eine buntfarbige, bildliche Ausdrucksweise, neue, originelle Wort-
kombinationen und wohlklingende Satz-bildungen®; dieser lasse sich ,,in einer Ubersetzung
nur in sehr geringem MaBle wiedergeben® (1955: 9). Der Inhalt biete dem Verstindnis trotz

mancher Fremdartigkeit keine groB3e Schwierigkeit und ermdogliche ,,ein tieferes Eindringen in
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die Welt chinesischen Denkens* (1955: 10). Zum Schluss gibt er noch an, dass die
Ubersetzung ,,unter groBtmoglicher Anlehnung an den chinesischen Originaltext™ erfolgte,
nur dort, wo die Lesbarkeit des deutschen Textes es erforderte, wurde hinzugefiigt oder

weggelassen (1955: 12).

Liu Maocai setzt einen anderen Schwerpunkt in seinem Vorwort, und zwar auf die Geister-
fiichse, ,,deren Vorstellung den europdischen Lesern wohl die fremdeste sein diirfte* (1955:
12). Er geht auf die weite Verbreitung des Glaubens an geisternde Fiichse in China ein und
sieht dessen Ursprung in der Vermischung von ,den universistischen, animistischen
Anschauungen der Naturreligion und magisch-taoistischen Elementen (1955: 13). AuBBerdem
weist er darauf hin, dass das chinesische Volk solche Geistererzihlungen nicht als
mirchenhafte Fabeln, sondern als wahrhafte Geschichten betrachtet und Pu Songling mit
seinen allgemeinmenschliche Ziige aufweisenden Geistern ,.sicherlich die menschliche

Welt* ermahnen wollte (1955: 14).

Zu dieser Sammlung gibt es eine Rezension von John L. BISHOP (1957: 62), Lektor der
Harvard University, die in der Zeitschrift Books Abroad der Universitidt Oklahoma erschien.
In dieser kurzen Rezension steht, dass der feine Stil des chinesischen Originals hier wie in
allen anderen Ubersetzungen verloren gehe, wihrend der besondere Charme der Liaozhai-
Geschichten bewahrt sei, der in der fantastischen Handlung mit realistischen Details liege. In
Bezug auf die Auswahl der Geschichten schreibt Bishop, dass die ausgewéhlten Geschichten
reprasentativ fiir die thematische Vielfalt seien und ithrem Wesen nach keine erkldrenden

FuBinoten benétigten.

5.5 Deutsche Ubersetzungen von 1979 bis 2001

5.5.1 Allgemeines

Mit der Reformpolitik seit 1978 steigerte sich erneut das Interesse der deutschen
Offentlichkeit an China und der chinesischen Literatur, insbesondere Werke der sogenannten
,Neuen Periode fanden wieder Anklang beim deutschen Leser, sodass die Ubersetzungs-

produktion Mitte der achtziger Jahre eine neue Rekordhohe erreichte (NEDER 1999: 619).
141



Obwohl weniger Ubersetzer als zuvor in deutschsprachigen Lindern ihre neuen Liaozhai-
Ubersetzungen veroffentlichten, erschien in dieser Periode die erste vollstindige deutsche
Liaozhai-Ubersetzung. Andererseits wurden die Liaozhai-Geschichten, wie in Kapitel 5.1.6
erwihnt, unter der offiziellen Organisation Chinas in groBeren Mengen in Fremdsprachen
veroffentlicht, darunter auch Deutsch. Von 1979 bis 2001 wurden die Liaozhai-Geschichten

insgesamt 527-mal neu ins Deutsche iibertragen, darunter fiinf als Bilderbiicher.

1982 gab der Fischer Taschenbuch Verlag in Frankfurt am Main zwei Bénde Liaozhai-
Geschichten heraus, die von Gottfried Rosel (1900-1992) iibersetzt wurden. Der erste Band
Das Wandbild. Chinesische Liebesgeschichten aus dieser und der anderen Welt besteht aus 23
Geschichten. Die Auswahl verfolgt das Ziel, ,,in chinesischer Sicht der damaligen Zeit die
Liebe in all ihren Formen darzustellen” (ROSEL 1982a: 8). Sie enthilt die folgenden
Geschichten, die die Liebesbeziehung u. a. zwischen Mann und Frau, Mann und Mann, Frau
und Hund, Mann und Fiichsin, Mann und Gespenst, Mann und Unsterblicher behandeln: ,,Das
Wandbild“ (Huabi k&%), , Die Liebe erweckt eine Tote* (Liansuo #$H), ,, Zwischen Traum
und Tag*“ (Fengyang shiren J§\F% 1 \), ,Liebe zu dritt* (Zhang Aduan FEi[¥), , Irrungen
und Wirrungen* (Chen Yunqi [ 2243, |, Im Tode ver-eint™ (Liancheng 145, , Die Heirat der
Kurtisane® (Ruiyun %i 2 ), ,Der Jungbrunnen“ (Lu gong nii & A %), ,Der
Eidbriichige* (Dou shi # [K), ,Zwischen Fiichsin und Gespenst“ (Lianxiang & 7 ),
,Verfiihrung aus der Unterwelt“ (Xiangqun il #/ ), ,Wie man seinen Ehemann
zuriickgewinnt“ (Hengniang 1H IR ), ,Die Rache der Gattin* (Gengniang B4R ), ,Der
Rechtschaffene Tor (Abao [ % ), ,,Die Schlangentochter (Qingcheng fu ¥ 3 4%), ,,Der
Eifersiichtige Hund* (Quan jian KAUF), ,,Geschmacksache* (Nangie 5%%), ,Eine anregende
Pille (Yaoseng % fi% ), , Verfiihrungskiinste (Renyao A %K), ,Ein Fuchs als Lus-
tknabe* (Huang Jiulang %% JU Bf ), ,Der Lederbeutel* (Nie Xiaogian = /) 1% ), ,Die

Zauberin® (Xiaoer /> ), ,,Unbewusst Familienvater (Lin shi K [X).

Der zweite Band Frdulein Lotosblume. Chinesische Liebesgeschichten besteht aus 14
Geschichten, die vor allem von der Liebesbeziehung zwischen Mannern und Pflanzen, Tier-

geistern, Heiligen oder Feen erzidhlen. Dieser Band enthdlt die folgenden Texte: ,,Das
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Gespensterhaus (Qingfeng 7 JEl), ,.Das lachende Midchen* (Yingning %2%%), , Der Tor und
die Unsterbliche* (Xin shisiniang =P #R), ,,Friulein Lotosblume* (Hehua sanniangzi {ij ££
—UR¥), ,Die Blumennymphen* (Xiangyu 7 %), ,,Die Blitterfee* (Pianpian fiflfif}), ,.Die
Krihen* (Zhuqing 777 ), ,,Das Wasserfriulein vom Dung-Ting-See* (Zhicheng %%i%), ,.Die
Prinzessin vom Westsee* (Xihu zhu #ii# %), ,,Die Tochter des Froschgotts* (Qingwa shen 7
f:4i), |, Der Biichernarr (Shuchi & %F), ,,Die Tochter des Drachenk6nigs* (Luocha haishi
R¥ETT), ,,Das Armband der Himmlischen* (Bai Yuyu [ &),,,Der Perlenschmuck* (Shennii
P ).

Der Ubersetzer bietet jeweils eine Einfithrung, in der er zunichst Pu Songling und das
Liaozhai kurz vorstellt und dann auf die Motive der ausgewihlten Geschichten eingeht, indem
er den chinesischen Volksglauben zu Toten (in Band 1), Pflanzen in Menschengestalt, Fuchs-
und weiteren Tiergeistern und Heiligen (in Band 2) erldutert. Die beiden Bénde weisen
FuBnoten auf, die gelegentlich sehr ausfiihrlich sind und z. B. Anspielungen und chinesische
Begriffe erkldaren. Wie bei der erwihnten Sammlung Erotische Geschichten aus China (1978)
desselben Verlags wird fiir die beiden Bénde jeweils ein erotisches Bild fiir das Deckblatt

verwendet.

Von 1987 bis 1992 brachte der Verlag Die Waage in Ziirich eine fiinf-bidndige Gesamt-
iibersetzung von Rosel heraus, in die diese Texte mit Modifizierungen aufgenommen wurden.
Sie ist die einzige vollstindige deutschsprachige Ubersetzung des Liaozhai. Auf den

Ubersetzer und seine Gesamtiibersetzung wird in Kapitel 5.5.2 niher eingegangen.

1984 erschien die Sammlung Gast Tiger bei Edition Weitbrecht in Stuttgart. Die Sammlung
enthilt zwei Texte aus dem Honglou meng und zehn Texte aus dem Liaozhai. Unter den
Liaozhai-Ubersetzungen ist ,,Hollenrichter Lu* (Lu pan [%#]) aus der genannten Sammlung
Hollenrichter Lu von Irmgard und Reinhold Grimm entnommen. Die anderen neun Liaozhai-
Ubersetzungen, die auf der englischen Version von Giles von 1880 beruhen, stammen von
Angelika Hildebrandt-Essig (1952-), Tiibinger Ubersetzerin aus dem Englischen und

Franzosischen. Sie sind: ,,Die Priifung zum Schutzengel*“ (Kao chenghuang “5#i[%), , Der
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buddhistische Priester von Ch’ang-ch’ing (Changging seng J# %), ,,In der Unterwelt* (Xi
Fangping & J7°F), ,,.Der unsichtbare Priester (Shan daoshi H.i&+-), , Der Zauberpfad“ (Guo
xiucai #8757), ,,Der Mann, der in einen Brunnen geworfen wurde* (Longfei xianggong HE /&
FH2), ,,Der Strom des Geldes* (Qian liu $£¥i), ,,Eine iibernatiirliche Frau* (Chu Suiliang #4
% ), ,,Gast Tiger (Miao sheng T1i%E), ,,.Der Tiger von Chao-Ch’éng* (Zhaocheng hu j& 3
J&), ,,Der Wolfstraum* (Meng lang % JR), ,Rache” (Xiang Gao [7] %), ,,Die bemalte
Haut“ (Hua pi & J%).

Diese Sammlung hat ein ins Deutsche iibersetztes Vorwort von Jorge Luis Borges (1899—
1986), dem argentinischen Schriftsteller und Herausgeber dieser Sammlung. Er hilt die
Phantasien fiir das Charakteristischste eines Volkes und durch diesen Band wiirde man die
chinesische Kultur und ein ,,duBerst ungewohntes Angehen phantastischer Dichtung® erahnen
(BORGES 1984: 10). Im Vergleich zum Schriftsteller Pu Songling wird deutlich mehr Wert auf
das Werk gelegt. Er nennt das Liaozhai das chinesische Gegenstiick zu Tausendundeiner
Nacht. Man wiirde an Jonathan Swift (1667—1745) denken, nicht nur aufgrund der Phantastik,
sondern auch wegen ,,des knapp und unpersonlich informierenden Tons und der beabsichtigen
Satire* (BORGES 1984: 8). An der gleichen Stelle warnt er den Leser: ,,Zunéchst lduft der Text
Gefahr, einféltig schlicht zu erscheinen; erst nach und nach geht uns der offenkundige Humor,
die Satire und die reiche Phantasie auf*. Zwei weitere Ausgaben erschienen jeweils 1989 in

Miinchen und 2008 in Frankfurt am Main.

Im gleichen Jahr, 1984, gab der Verlag fiir fremdsprachige Literatur in Beijing Bildbiicher in
mehreren Fremdsprachen heraus, die auf Liaozhai-Geschichten basieren. In dieser Reihe
erschienen fiinf deutsche Bilderbiicher: ,,Das Fisch Midchen* (Bai Qiulian FH#k#¥§), ,.Das
Midchen A Bao* (Abao [ %), ,,Der Monch vom Berge Laoshan (Laoshan daoshi %5 1111&
+), ,,Die Insel der Unsterblichen* (Xianren dao 1ili A\ &), ,,Hongyu* (Hongyu 4] ). In allen

diesen Bildbiichern wird das Liaozhai einheitlich wie folgt vorgestellt:

Satirisch und ironisch entlarvt der Autor in diesen Geschichten die Finsternis der

Feudalgesellschaft der damaligen Zeit und preist den Kampf der jungen Leute um

Liebe und Gliick. Fuchsfeen, Ddmonen und Geister werden als Menschengestalten
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lebendig, abwechslungsreich und faszinierend beschrieben.

Diese Bildbiicher haben jeweils einen Umfang von ca. 50 Seiten mit fortlaufenden fein
gezeichneten Bildern. Im Vergleich zu den originalen Erzdhlungen sind die Texte hier nicht
nur sprachlich geglittet, sondern auch die Handlung wird vereinfacht und an manchen Stellen
gedndert. Auf der Riickseite des Buchs Die Insel der Unsterblichen steht, dass es geeignet fiir

Kinder und Jugendliche sei.

1989 erschien ein 71-seitiges Biichlein mit dem Titel Die bemalte Haut: Schattenspiel beim
QiLin-Verlag in Frankfurt am Main. Ubersetzer ist Rainald Simon (1951-), der 1983 iiber Die
friihen Lieder des Su Dongpo promovierte und klassische chinesische Literatur ins Deutsche
iibersetzt. Es enthilt zwei Ubersetzungen, die beide als ,,Die bemalte Haut* (Hua pi # %)
betitelt sind. Als Textgrundlage diente der ersten Ubersetzung die gleichbetitelte Geschichte
des Liaozhai und der zweiten das Schattenspiel von Liu Qingfeng %I ¥ *  das auf dem
Liaozhai basiert und 1957 in Shenyang erschien. Wie SIMON (1989: 8) im Vorwort feststellt,
weitet das Schattenspiel den Text aus und ,,fiigt Landschaftsschilderungen ein und gléttet [...]
die Drastik der Vorlage®. Es scheint, die Ubersetzung der Vorlage diente hier eher zum

Vergleich und zum besseren Verstehen des Schattenspiels.

Die 1992 beim Inselverlag in Frankfurt erschienene Sammlung Imagindire Reisen besteht aus
29 Erzdhlungen aus aller Welt, was hier so viel bedeutet wie ,,Reisen ins Innere, Reisen, die
unabhiingig von ihren gelegentlich magischen, mythischen, mystischen, religidsen
Implikationen auf Grund ihrer sprachlichen Meisterschaft im weitesten Sinne des Wortes
,dichterische* Reisen darstellen (STRELKA 1992: 385). Obwohl der osterreichische Germanist
Joseph Peter Strelka (1927-), Herausgeber dieser Sammlung, die zweite Geschichte ,,Ch’ens
seltsame Reiseerlebnisse® fiir eine ,,anonyme chinesische Erzdhlung aus der Tradition des
Taoismus* um 900, und ein Beispiel der ,,ch’uan-ch’i, [...] in der Hochsprache fixierte[n]
Erzdhlform der urspriinglich miindlichen Tradition* hélt (STRELKA 1992: 366, 389), ldsst sich
nach einem Textvergleich feststellen, dass hier Pu Songlings Erzihlung ,,Xihu zhu* P5i# 3=

der Ausgangstext ist. Im Nachwort hebt Strelka die daoistische Tradition dieser Erzihlung

145



hervor und betrachtet die Geschichte als ,,eine innere Reise der Seele” (STRELKA 1992: 389).
Als Quellenachweis ist ein nicht ermittelbares Ch’ens seltsame Reiseerlebnisse vom Artemis

Verlag AG Ziirich angegeben.

2001 gab der Verlag der Peking Universitit eine deutsche Auswahl der Liaozhai-Geschichten
von Zhang Penggao 5 (1931-2014) heraus. Die Besonderheit dieser Ausgabe besteht
darin, dass sie bis jetzt die umfangreichste Auswahl des Liaozhai in der deutschen Sprache ist,
die in China erschien und von einem chinesischen Germanisten iibersetzt wurde. Sie ist auch
die einzige deutsche Liaozhai-Auswahl in China, die von einem anderen Verlag als dem
Verlag fiir fremdsprachige Literatur herausgegeben wurde. Auflerdem ist diese Sammlung die
einzige neue deutsche Liaozhai-Sammlung nach Rosels Gesamtiibersetzung und auch die

letzte bis dato. Auf diese Sammlung wird in Kapitel 5.5.3 néher eingegangen.

Auch kurz zu erwihnen ist René Daszenies’ Dissertation Der Weg in die Holle und zuriick.
Die Darstellungen von Sterben, Unterwelt, Wiederbelebung, Reinkarnation und Unsterb-
lichkeit im Liaozhai zhiyi (2010). Er bietet zu ausgewdhlten Textstellen aus 145 Liaozhai-
Geschichten seine eigenen, wortlichen und reichlich annotierten Ubersetzungen, die von
wenigen Zeilen bis zu gut einer Seite umfassen. Obwohl diese ausschnittsweisen
Ubersetzungen hier nicht mitgezihlt werden, stellen sie einen besonderen Fall in der

deutschen Liaozhai-Ubersetzungsgeschichte dar und sind nicht iibersehbar.

AuBerdem ist die 2014 in der in Kapitel 5.1.6 genannten Reihe Bibliothek der chinesischen
Klassiker erschienene vierbidndige bilinguale Liaozhai-Sammlung Ausgewdhlte Liebes- und
Geistergeschichten aus dem Liao-dschai dschi-i (Liaozhai zhiyi xuan W) 7% 5& 5 1%)
erwihnenswert. In dieser Ausgabe sind insgesamt 216 Liaozhai-Geschichten enthalten.
Wihrend die chinesischen Texte aus der sanhui-Ausgabe stammen, sind die deutschen
Ubersetzungen aus Rosels Gesamtiibersetzung entnommen. Neben dem in Kapitel 5.1.6
genannten ,,Vorwort zur Bibliothek der chinesischen Klassiker* gibt es in dieser Sammlung
eine Einfilhrung von Ma Zhenfang & & 77 (1933-), Professor fiir Chinesisch an der

Universitidt Peking. Nach ihm prigten die Misserfolge wesentlich das Denken und das
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literarische Schaffen des begabten Pu Songling:

Einerseits quélten ihn die Ungerechtigkeit des kaiserlichen Examenssystems und die
Korruption der Beamten, fiir seine Wut fand er allerdings noch kein Ventil.
Andererseits sympathisierte er tief mit den Sorgen und Noten der einfachen Leute,
helfen konnte er ihnen gleichwohl noch nicht. Diese unbefriedigende Situation brachte
ihn auf die Idee, kurze Geschichten zu schreiben, in denen er den Zustand der
Gesellschaft in satirischer Weise aufzeigte. (MA Z. 2014: 29-30)

5.5.2 Die vollstiindige Ubersetzung (1987-1992) von Gottfried Rosel

Von 1987 bis 1992 legte der Verlag Die Waage in Ziirich eine fiinf-biandige Gesamt-

tibersetzung des Liaozhai zhiyi vor: Band 1: Umgang mit Chrysanthemen, 81 Erzdhlungen der

ersten vier Biicher aus der Sammlung Liao-dschai-dschi-yi (1987), Band 2: Zwei Leben im

Traum, 67 Erzdhlungen der Binde fiinf bis acht aus der Sammlung Liao-dschai-dschi-yi

(1989), Band 3: Besuch bei den Seligen, 86 Erzdhlungen der Bdnde neun bis zwolf aus der

Sammlung Liao-dschai-dschi-yi (1991), Band 4: Schmetterlinge fliegen lassen, 158

Erzdhlungen der Biinde dreizehn bis fiinfzehn aus der Sammlung Liao-dschai-dschi-yi (1992a),
Band 5: Kontakt mit den Lebenden, 109 Erzihlungen der Binde sechzehn und siebzehn aus

der Sammlung Liao-dschai-dschi-yi, mit einem ausfiihrlichen Uberblick iiber die Sachthemen

des Gesamtwerks (1992b). Davon wurden 37 Geschichten bereits im Jahr 1982 veroffentlicht.

Diese Ausgabe ist die einzige vollstindige deutsche Ubersetzung, nach der italienischen (1955)
die zweitfriiheste vollstindige Ubersetzung des Liaozhai in Europa und nach der japanischen

(1951-1952), italienischen und koreanischen (1966) die viertfritheste weltweit.

Als Textgrundlage diente die textkritische sanhui-Ausgabe von 1962. Diese Ubersetzung
umfasst ca. 500 Geschichten, womit sie nicht nur den Vorteil der Vollstiandigkeit hinsichtlich
der traditionellen Druckausgaben mit 431 Titeln hat, sondern auch die bisher unbekannten
Texte aus dem Liaozhai bietet, die anhand des Manuskripts des Autors bzw. der Abschriften
als Teile davon erkannt wurden. In diesem Sinne ist Rosels Gesamtiibersetzung vollstandiger
als sein japanischer, italienischer und koreanischer Vorginger. Wie im Vorwort des ersten
Bandes angegeben ist, waren vor dieser Ausgabe 113 Liaozhai-Geschichten von
verschiedenen Ubersetzern ins Deutsche ibertragen worden, wobei auch Nachiibersetzungen

aus anderen europdischen Sprachen mitgezihlt sind (ROSEL 1992b: 7). Alle fiinf Béinde sind
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mit Steindruckbildern ausgestattet, die der bebilderten chinesischen Ausgabe Xiangzhu

Liaozhai zhiyi tuyong von 1886 entnommen sind.

Der Ubersetzer Gottfried Rosel (1900-1992) wurde als der jiingere Sohn des Thiiringischen
Musikers Arthur Rosel (1859—-1934) in Weimar geboren und studierte Sinologie in Berlin, wo
er im Jahr 1923 iiber Das Leben des chinesischen Reformers Wang Nganshih aus Buch 327
des Sung-shih promovierte. Neben seinem Sinologiestudium beschiftigte er sich auch mit
Dramen von Paul Ernst. Nach seiner Promotion war er zunédchst im Alpenraum als Journalist
und Autor fiir die Zeitschrift Gewissen titig. Rosel war politisch engagiert. In den 1930er
Jahren war er als Journalist in London und verstrickte sich zunehmend in den National-
sozialismus, sodass der britische Inlandsgeheimdienst MI5 ihn in den spédten 1930er Jahren
der Spionage verdachtigte. Nach seiner Ausweisung aus England emigrierte er nach Lugano
in die Schweiz. Nach dem Zweiten Weltkrieg war er als Journalist, Sinologe und Professor an
einer Fachschule fiir Sprachen in Mailand titig.®? 1960 veroffentlichte er Deutsche Fachtexte
aus Recht und Wirtschaft zur Lektiire und Ubersetzung in Miinchen. Aus dem Chinesischen
iibersetzte er neben den Liaozhai-Geschichten auch Texte des Jingu giguan und
verOffentlichte 1984 die Sammlung Altchinesische Erzihlungen aus dem Djin-gu tji-gwan in
Ziirich. Die Liaozhai-Geschichten, die ROSEL (1984: 657) ,,vom 70. bis zum 80. Lebens-

jahr* libersetzte, sind seine letzten, teils posthumen Veroffentlichungen.

Diese Ausgabe ragt nicht nur durch ihre Vollstindigkeit hervor, sondern auch durch die
reichen zusitzlichen Informationen, die von der griindlichen Vorbereitungs- bzw. Forschungs-
arbeit des Ubersetzers zeugen. Das zeigt sich zunichst in zwei Einleitungen. Der im Jahr 1987
erschienene erste Band enthilt eine 27-seitige Einleitung, die von 1973% datiert. In dieser
Einleitung geht Rosel zunéchst auf die Motive der Liaozhai-Texte ein, wobei er auch auf die
geschichtliche Entwicklung der chinesischen Novellen mit d@hnlichen Motiven zuriickblickt

und die Liaozhai-Erzdhlungen als solche ,,auf hochster kiinstlerischer Ebene™ bewertet

82 Biographische Daten sind enthommen aus CZAIKA 2015: 80-85.
8 In der Einleitung zitiert ROSEL (1987: 31) allerdings eine Nachricht von der Neuen Ziircher Zeitung, deren
Datum als 11. Februar 1974 angegeben ist.
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(ROSEL 1987: 12). Die Motivation des Schreibens sieht ROSEL (1987: 13) in Pu Songlings
beruflichem Misserfolg, der zum Versuch veranlasse, ,,sein literarisches Konnen schérfer und
deshalb giiltiger zu beweisen®. In der Vorstellung des Autors Pu Songling beschrinkt sich
Rosel jedoch nicht auf Pu Songlings Misserfolg in der Beamtenpriifung, sondern gibt auch
andere wichtige Ereignisse in Pu Songlings verschiedenen Lebensperioden wieder: Familie,
Ehe, Arbeit als Sekretdr in Jiangsu und als Privatlehrer in Shandong, Umgang mit der Familie
Bi und Wang Shizhen, Tod. Dabei wird Pu Songlings Vorwort vollstindig und frei ins
Deutsche iibertragen, das seine Note aufzeichnet, und es wird auf einzelne Liaozhai-
Geschichten hingewiesen, die in entsprechenden Perioden entstanden bzw. Ereignisse
dhnlicher Art beschreiben. Im Vergleich zu seinen deutschsprachigen Vorgéingern bietet Rosel
zweifellos die ausfiihrlichsten und genauesten Informationen iiber Pu Songling, wobei er auch

auf verschiedene Biographien und Arbeiten dariiber hinweist (ROSEL 1987: 14, Fn. 3).

In dieser Einleitung geht Rosel auch auf die Verbreitung und Rezeption des Liaozhai in China
und seine Ubersetzungsgeschichte im Westen ein. Auch hier ist die Darstellung durch genaue
und ausfiihrliche Daten gekennzeichnet. Rosel nennt dabei die repréisentativsten chinesischen
Druckausgaben und betrachtet die mandschurische Interlinearversion von 1848 als die
wissenschaftlich wichtigste Ubersetzung des Werkes. In Bezug auf westliche Ubersetzungen
betont er die verschiedenen FEinstellungen der Ubersetzer, die sich auf die Auswahl der
Geschichten und das Ubersetzen auswirkten: Giles betrachte die Liaozhai-Texte als Mirchen
fiir seine Enkelkinder und mache starke Streichungen, wéhrend Buber sie aufgrund seines
Studiums der Ddmonen-Mythen iibersetzt habe. Nach ROSEL (1987: 28) herrschten zu seiner
Zeit ,,soziologische und sogar ideologische Gesichtspunkte® vor. Rosel geht auf auch die
Beliebtheit des Werks in China und die dort iibliche Ansichtsweise ein, die Sammlung Liao-
zhai als ein moralisches Werk im konfuzianischen Sinne zu betrachten. In Bezug auf seine
eigene Ubersetzung schreibt Rosel, dass sie einem groReren Leserkreis gewidmet sei, und er
gibt auch seine Behandlungsweise konkreter Aspekte wie Personen- und Ortsnamen,

Aussprache, Titel und Bilder an.

Der im Jahr 1992 erschiene fiinfte Band enthilt eine fiinf-seitige Einfithrung, die von 1979
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datiert. Sie berichtet vor allem iiber das in diesem Band enthaltene XVII. Buch, von dem bis
her nichts in einer europdischen Sprache veroffentlicht worden sei. Rosel nennt verschiedene
Versionen des Liaozhai, darunter das Originalmanuskript des Verfassers, die zwei wichtigsten
enthaltenen Abschriften und die fritheren Druckausgaben, und weist auf die Unterschiede der
aufgenommenen Titel hin: einige Ausgaben weisen Geschichten auf, die in iibrigen Ausgaben
fehlen. Es sind insgesamt 60 Titel, die in geldufigen Druckausgaben fehlen und in die
textkritische Ausgabe von Zhang Youhe (1962) aufgenommen worden sind. Diese 60 Titel
sind in Rosels Sammlung im XVII. Buch zum ersten Mal in Europa iibersetzt. Rosel weist
dabei auch auf die zwei im Band angehingte Gesamt-Inhaltsverzeichnisse hin, mit deren Hilfe

der Leser einzelne Texte leichter findet.

Nicht nur die beiden ausfiihrlichen Einleitungen zeugen von der Genauigkeit der
Vorbereitungs- bzw. Forschungsarbeit des Ubersetzers, sondern auch die Anhinge. Die
Bibliographie am Ende des ersten Bandes bietet eine Ubersicht iiber die bisherigen
Ubersetzungen, in der Rosel nicht nur reine bibliographische Fakten wie Ubersetzer, Titel,
Erscheinungsort und -jahr angibt, sondern an einigen Stellen auch weiterfithrende
Informationen ergénzt. Auch im Inhaltverzeichnis ist bei jedem Text verzeichnet, ob und
wann er iibersetzt wurde. Das erste Gesamt-Inhaltsverzeichnis am Ende des fiinften Bandes
listet die chinesischen Titel in deutscher Umschrift nach der alphabetischen Reihenfolge auf.
Da die Reihenfolge der Geschichten in Zhang Youhes Ausgabe vom Jahr 1962, die Rosel als
Textgrundlage diente, anders als die der fritheren geldufigen Druckausgaben ist, gibt Rosel in
diesem Verzeichnis ihre Fundstelle in den beiden Versionen an. Das zweite Verzeichnis ordnet
die deutschen Titel nach Themenbereichen. AuBerdem sind die Ubersetzungen mit FuBnoten
ausgestattet, die zwar nicht besonders zahlreich sind, aber an einigen Stellen, z. B. beim

Anmerken im Text genannter historischer Personlichkeiten, mehrere Zeilen umfassen.

Aufgrund solcher zusitzlichen Arbeit und der vollstindigen, genauen Ubersetzung kann diese
Ausgabe wissenschaftlichen Zwecken dienen. So wird sie beispielsweise in Monika Motschs
Die Chinesische Erzdihlung. Vom Altertum bis zur Neuzeit (2003) zahlreich zitiert. Ein

weiteres allgemeines Publikum verliert der Ubersetzer auch nicht aus dem Auge: wie Hartmut
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WALRAVENS (1993: 238) in einer Rezension schreibt, liest sich Rosels Ubersetzung ,,so fliissig,
dass sich hier das Lesevergniigen mit sinologischen oder literarischen Zwecken angenehm

kombinieren 14aBt*.

5.5.3 Wundersame Geschichten aus der Studierstube der Mufie (2001) von Zhang Penggao
2001 veroffentlichte der Verlag der Universitidt Peking eine bilinguale Sammlung mit dem
deutschen Titel Wundersame Geschichten aus der Studierstube der Muf3e. Der Pupillendialog
(Auswahl in deutscher Ubersetzung) und mit dem chinesischen Titel «Liaozhai zhiyi » xuanyi
(De yiben) — «Tongren yu» ji (WIFEEEE) 1#5E (HEEEA) —— (B AGE) 4. Sie
umfasst die folgenden 21 Liaozhai-Geschichten: ,,.Die Eignungspriifung fiir das Amt des
Stadt-gottes* (Kao chenghuang “53§[&), ,.Der Pupillendialog* (Tongren yu i A\ #E), ,,.Dem
Wandbild entstiegene Schonheit” (Huabi #%%), , Die Anpflanzung eines Birnbaums* (Zhong
li 78%Y), | Der taoistische Priester vom Laoshan-Gebirge* (Laoshan daoshi 551111 1-), ,,Ein
buddhistischer Moénch in Changging® (Changging seng &), ,,Der Fuchsgeist verheiratet
seine Tochter (Hu jia nii JN#% %), ,,Das operativ behandelnde Midchen Jiaona“ (Jiaona 4%
k), ,,Die schwarze Magie* (Yaoshu %kif7), ,,Wang Cheng, der MiiBigginger (Wang Cheng
F ), ,,Wie Qingfeng ihre Dankbarkeit bezeigte* (Qingfeng 75 J& H A, ,,.Die bemalte Haut* (Hua
pi &)%), ,,Das Sohnchen eines Hindlers* (Guer ¥ 5i), ,,Herr Dong* (Dong sheng #E‘E),
,,Der Hollenrichter Lu* (Lu pan [%#)), ,,Das giftige Uferkraut* (Shuimang cao 7/KFF &%), ,,Das
Versprachen der Abao* (Abao fi[ £), , Ruiyun erlangt ihre Schonheit wieder” (Ruiyun i %),
,,Die Opferbereitschaft des Wang Liulang* (Wang Liulang = 75EF), ,,Vierzigtausend Kupfer-
miinzen* (Sishigian J4-+F).

Bei dieser Ubersetzung geht es um eine typische Auswahl. Bis auf die letzte Geschichte
wurden alle Texte dieser Sammlung bereits mehrmals ins Deutsche iibertragen. Der deutsche
Teil dieser bilingualen Ausgabe besteht aus einem Vorwort, Ubersetzungen und einer Vor-
stellung des Schriftstellers. Danach folgen die chinesischen Originaltexte. Die deutschen
Ubersetzungen sind mit Bildern des Xiangzhu liaozhai zhiyi tuyong ausgestattet, und am Ende
jeder Ubersetzung finden sich Anmerkungen. Auffillig ist, dass in der Ubersetzung relativ

viele chinesische Begriffe in der Pinyin-Umschrift wiedergegeben und in den Anmerkungen
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erklart werden. Beispielsweise steht auf Seite 116 eine Anmerkung zum Wort ,.Jiu-Jiu®“, das
im originalen Text eigentlich unauffillig ist: ,,in deutscher Schrift transkribierte chinesische
Schriftzeichen fiir den Bruder der Mutter. Das Beibehalten der zahlreichen chinesischen
Begriffe in dieser Sammlung betrachtet der Germanist HE Jun (2018a: 241) als Beispiel dafiir,
dass die chinesischen Ubersetzer der neueren Zeit beim Ubersetzen in die Fremdsprachen

immer mehr ,,Diskursmacht (huayu quan 55 HE) haben.

Der Ubersetzer Zhang Penggao studierte Germanistik an der Nanjing Universitiit bei Zhang
Weilian 5% J&#E (1902-2004) und wurde Germanistikprofessor der Sun Yat-Sen Universitiit in
Guangzhou. Von 1989 bis 1990 war er Gastprofessor an der Universitit Trier. Dort hielt er ein
Seminar mit dem Titel ,,Kurzgeschichten der Qing-Dynastie: Merkwiirdige Begebenheiten
aus der Studierstube der MuB3e* und Vorlesungen {iiber ,,Personlichkeiten and Ereignisse der
Geschichte Chinas der Friihlings-und-Herbst-Periode and der Zeit der Streitenden Reiche®™ ab
(ZHANG 2001: 9). Zhang Penggao iibersetzte zahlreiche deutschsprachige Literaturwerke ins
Chinesische. Dazu zidhlen beispielsweise Gedichte der Annette von Droste-Hiilshoff
(Deluositexu'ersihuofu shi ji {53& W4 7 B W 2E R5F4E, mit Zhang Yushu 5k K3, 1994,
Beijing), Dramen Die Weber und Der Biberpelz (Huoputeman xiju liangzhong 545 2 55
P f# , mit Han Shizhong ¥% tH: $%, 1986, Shanghai) von Gerhart Hauptmann, Romane
Abschied (Gaobie %5 Jil], mit Wang Jiuxiang 7E A+, 1983, Shanghai) von Johannes Robert
Becher, Tersites (Tesitesi $¢ 7547, 2000, Beijing) und Maria Stuart (Maliya situyate zhuan
5| op - Wy & ni 452, 2011, Beijing) von Stefan Zweig, Flucht in die Finsternis (Dunru heian
iGN %, 2004, Beijing) von Arthur Schnitzler. AuBerdem iibersetzte er mit Zhang Yushu
(1934-2019) zahlreiche Werke von Schiller, die in Xile wenji Ji )3 4E [Gesammelte Werke]
(2005, Beijing) veroffentlicht wurden. Das Liaozhai ist nicht das einzige chinesische Werk,
das Zhang Penggao ins Deutsche iibertrug. Die Sammlung Chinesische Lyrik der Gegenwart,

die 1992 in Stuttgart erschien, enthilt mehrere deutsche Ubersetzungen von ihm.

Im Vorwort liefert Zhang Yushu, einer der bedeutendsten chinesischen Germanisten, eine
Einfiihrung ins Liaozhai. Er geht zunidchst auf Pu Songlings Schreibmotivation ein, die er auf

dessen Misserfolg in der Beamtenpriifung zuriickfiihrt. ZHANG Yushu (2001: 2) betrachtet das
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Liaozhai als ,,ein Werk der Emporung®, und zwar ,,Emporung gegen die gesellschaftlichen
Ungerechtigkeiten, gegen die politischen Unterdriickungen, gegen die dominierende
heuchlerische Scheinmoral, gegen die Korruption and die Misere, gegen allerlei
Gesellschaftsmiflstinde, auch gegen das viel gepriesene System der amtlichen Examina®.
Dies ist eine typische Rezeptionsweise in der Volksrepublik China (vgl. Kap. 4.2.5). Die
imaginidre Welt, die Pu Songling mit ,romantische[r] Farbung*“ und ,surrealistische[r]
Technik* schafft, sei ,,ein totales Abbild der irdischen Welt“, und Pu Songling verlagere seine
Wiinsche und Meinungen auf seine Textwelt (ZHANG 2001: 7). In Zhang Penggaos Text
,,Uber den Autor, der den deutschen Ubersetzungen folgt und von 1998 datiert, findet man
auch dhnliche Ansichten. Dort werden ,,die mifllungene Karriere, die niedrige soziale Stellung
und die hoffnungslose Armut* des Autors betont (ZHANG 2001: 193). Der Ubersetzer
betrachtet das Liaozhai als Ausdruck von Pu Songlings Emporung und Sehnsucht, der sich
aufgrund der literarischen Inquisition als Erlebnisse mit Feen, Gespenstern, Fuchsgeistern und

Blumenelfen verkleide.

Im Vorwort geht Zhang Yushu auch auf die Sprache des Liaozhai und die dadurch
verursachten Ubersetzungsprobleme ein. Er spricht von einem ,,doppelte[n] Ubersetzungs-
prozess‘: Zundchst vom klassischen ins moderne Chinesisch, dann vom modernen Chinesisch
ins Deutsche. Sowohl der erste als auch der zweite Teil dieses Prozesses seien fiir ,,einen
normalen chinesischen Germanisten® ,,sehr schwer® (ZHANG 2001: 8-9). Zhang Yushu duf3ert
in diesem Zusammenhang ausdriicklich seine Bewunderung fiir die meisterhafte Sprach-

beherrschung des Ubersetzers.

5.6 Zusammenfassung

Die erste deutschsprachige Liaozhai-Ubersetzung wurde 1901 verdffentlicht. Somit ist die
deutsche Sprache die siebte Sprache weltweit und nach Englisch (1840), Russisch (1878) und
Franzosisch (1880) die vierte Sprache in der westlichen Welt, in die die Liaozhai-Texte
iibertragen wurden. Wihrend die englischen Liaozhai-Ubersetzungen zweifellos die groBte
Gruppe in der westlichen Welt bilden, stehen die deutschen mit knapp 840 Ubersetzungen von

ca. 40 Ubersetzern auch sehr hoch in der Liste, in der westlichen Welt wahrscheinlich nur
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nach den englischen. Die deutsche Gesamtiibersetzung (1987-1992) ist nach der italienischen
(1955) die zweitilteste Gesamtiibersetzung des Liaozhai in der westlichen Welt, und seitdem
wurden kaum noch Liaozhai-Geschichten neu ins Deutsche iibersetzt, wihrend einige frithere
Ubersetzungen, z. B. die von Buber (1911) und die von Wilhelm (1914) bis in die 2010er
Jahre immer noch nachgedruckt werden. Im Vergleich zu englischen und franzosischen
erschienen weniger von China staatlich organisierte deutschsprachige Liaozhai-

Ubersetzungen, was der Zahl der Sprecher entspricht.

Das folgende Diagramm gibt die Entwicklungstendenz der deutschen Liaozhai-

Ubersetzungen von 1901 bis 2001 wieder, wobei die Nachdrucke nicht mitgezzhlt sind:
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Diagr. 1: Anzahl der neuen deutschen Liaozhai-Ubersetzungen von 1901 bis 2001

Unter den ca. 500 Liaozhai-Geschichten (den fritheren Ubersetzern waren ca. 60 weniger
bekannt) waren einige bei Ubersetzern deutlich beliebter als die anderen, und sie wurden
mehrmals ins Deutsch iibertragen. Fiir die folgenden Texte liegen mehr als 5 deutsche
Ubersetzungen vor: ,,.Lu pan* [&H| (9), ,,Laoshan daoshi“ 2511118+ (9), ,,Huabi* FHEE (8),
,Hua pi“ & % (7), ,,Yingning* 222 (7), , Qingfeng® & B\ (6), ,,Zhong li* f&Z! (6), ,, Tongren
yu i A5 (6), ,,Shi bian* [ (6), ,,Kao chenghuang® 3§ [& (6), ,,Wang Cheng* F 1% (6),
,Abao“ [ 2 (6), ,,Zhicheng“ %% % (6), ,Lianxiang” 3 #& (6), ,,Tou tao* fiy#k (6),
HJiaona“ WG (5), ,,Xiao liequan® /MK (5).

Insgesamt sind die deutschsprachigen Liaozhai-Ubersetzungen durch ihre Vielfiltigkeit in
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verschiedener Hinsicht gekennzeichnet:

Die Ubersetzergruppe ist vielfiltig. Dabei sind universitir oder auBeruniversitir
ausgebildete Sinologen, Schriftsteller, Ubersetzer oder Philosophen, Liebhaber der
chinesischen Literatur oder Germanisten, die in China oder nie dort waren, die
Chinesisch als Muttersprache oder Fremdsprache beherrschten oder kaum Chinesisch
konnten.

Die Rezeptionsweise der Ubersetzer und die intendierte Funktion der Liaozhai-
Ubersetzung sind vielfiltig. Sie decken sich ungefihr mit den Rezeptionsweisen in China,
allerdings in unterschiedlichem Verhiltnis. Beim Ubersetzen wird das Liaozhai oft in
erster Linie als Zugang zur chinesischen Literatur, zum Denken und Leben des
chinesischen Volkes betrachtet. Darunter bildet der chinesische Volksglauben einen
Schwerpunkt, auf den die Ubersetzer oft im Vorwort eingehen. Einige Ubersetzer betonen
ausdriicklich den Unterhaltungswert ihrer Auswahl. Pu Songlings Leben, sein Vorwort
bzw. eine sozialgeschichtliche Rezeptionsweise wurden in der deutschen Ubersetzungs-
geschichte auch, aber weniger als in der chinesischen Rezeptionsgeschichte thematisiert.
Mehrere Ubersetzer heben in ihrem Vorwort die schone Sprache des Liaozhai hervor und
sprechen in diesem Zusammenhang von der Schwierigkeit des Ubersetzens aus der
klassischen chinesischen Schriftsprache ins Deutsche.

Die Ziellesergruppe der Liaozhai-Ubersetzungen ist vielfiltig. Einige Ubersetzungen
richteten sich an allgemeine Literaturliebhaber, z. B. diejenigen, die aufgrund ihres
Themas mit Werken anderer weltbekannter Schriftsteller in eine Sammlung
aufgenommen wurden. Einige Ubersetzungen wurden in Sammlungen, Zeitschriften oder
Zeitungen verdffentlicht, die sich auf China bzw. Chinesisches spezialisiert haben.
Darunter waren einige an Leser gerichtet, die Interesse an der chinesischen Literatur bzw.
Kultur haben. Sie bilden die groBte Gruppe der Liaozhai-Ubersetzungen. An eine kleinere
Lesergruppe waren die Ubersetzungen fiir Sprachenlerner gerichtet. Eine besondere
Variante der Liaozhai-Ubersetzungen sind Bildbiicher fiir jiingere Leser. Noch spezieller
ist Simons Ubersetzung der Geschichte ,Hua pi®, die als Vergleich mit dem darauf

basierenden Schattenspiel diente.
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Die Ubersetzungen sind verschiedenen Ubersetzungstypen zuzuordnen. Sie reichen von
waortlicher Ubersetzung in bilingualer Version (z. B. in Deutsche Monatsschrift) bis freier
Nacherzidhlung (z. B. von Forster-Streffleur und von Kuhn) oder Bearbeitung fiir Bild-

biicher (z. B. beim Verlag fiir fremdsprachige Literatur).
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TEIL III: DIE LITERARISCHE KORPERSPRACHE IM LIAOZHAI ZHIYI UND DIE
UBERSETZUNGSPROBLEME

6. Funktionen der literarischen Korpersprache im Liaozhai

In diesem Kapitel werden die kommunikativen Funktionen der Korpersprache in der Textwelt
des Liaozhai und in seiner Text-Leser-Kommunikation jeweils in einem Unterkapitel
untersucht, wobei die dafiir eingesetzten Modi der Korpersprache und ihre Verbalisierungen
beriicksichtigt werden. Zur Veranschaulichung werden Textbeispiele aus dem Liaozhai zitiert.
Da die Art und Weise der Verbalisierung der Korpersprache von Bedeutung ist, sind direkte
Zitate aus dem chinesischen Ausgangstext unverzichtbar. Grundlegend ist die textkritische
sanhui-Ausgabe von 1962, Abweichungen von der traditionellen Qingketing-Ausgabe werden
vermerkt. Zum besseren Verstindnis wird dabei immer eine wortliche Ubersetzung beigefiigt,
die entweder von der Verfasserin oder Rosel stammt oder nach seiner Ubersetzung geindert

1st.

6.1 Funktionen in der Textwelt

Die kommunikativen Funktionen der Korpersprache in der Textwelt lassen sich auf
verschiedene Weisen ermitteln. Beispielsweise kann der Erzdhler seine Darstellung
semantisch deutlich gestalten, indem der Erzédhler bzw. eine Figur die Bedeutung einer
korpersprachlichen Verhaltensform offenbart, oder indem der Erzdhler eine phraseologische
Wendung fiir die Korpersprache einsetzt, in der das Signifikat der Korpersprache feststeht.
Wenn die Funktion im Text nicht sprachlich enthiillt wird, bleibt dem Leser auch noch die
Moglichkeit, sie anhand des textuellen Kontextes in Verbindung mit seinem Wissen iiber die

alltigliche Korpersprache zu ermitteln.

6.1.1 Referentielle Funktion
Wie in Kapitel 3.4.1 gezeigt wurde, ist die referentielle Funktion der Korpersprache im
Alltagsleben eng begrenzt. Auch in der Textwelt des Liaozhai erfiillt die Korpersprache nur

selten eine referentielle Funktion. Sie wird in den meisten Fillen mit einer hinweisenden oder

157



nachahmenden Handbewegung erfiillt.

Die hinweisenden Handbewegungen machen im Liaozhai die groBere Gruppe aus. Dabei
handelt es sich meistens um den redebegleitenden Illustrator ,,zeigen (auf), der ein Deiktikon
in der Rede verdeutlicht. Im Liaozhai wird es mit zhi $§ verbalisiert. Diesem folgen eine
Person, eine Richtung usw., auf die man zeigt, danach oft ein Verb wie yue El oder yun =

(,,sagen*), das die Figurenrede einleitet, z. B.:

THEPIEL THRAERYIM. ] (ZHANG 1962: 1052)
Ding zeigte auf ein Tor und sagte: ,,Dort wohnt Thr Neffe*. (Ubers. d. Verf.)

Obwohl es im Vergleich zum redebegleitenden zhi viel seltener ist, kann eine hinweisende
Handbewegung auch die Rede ersetzen, insbesondere als Antwort auf eine Frage nach einem
Ort, einer Person usw. So wird im folgenden Beispiel eine verbal gestellte Frage mit der

Handbewegung eindeutig beantwortet:

MEZEN: THRRSEEZ? | [LIFRAIEZ . (ZHANG 1962: 1054)
[Die Réauber| fragten die Angehdrigen wieder: ,,Wer ist Si Dacheng? [...] Die
Angehérigen zeigten zusammen auf diesen. (Ubers. d. Verf.)

Nachahmenden Handbewegungen kinnen eine verbale AuBerung verdeutlichen, z. B. wenn es
um die Beschreibung des Aussehens und des Verhaltens einer Person geht, wie das folgende
Beispiel zeigt:

BUATLA 2 Z5ER%E N, MIERERE, MM FAIRL . (ZHANG 1962: 1639)

Darauf beschrieb [die alte Frau] miindlich Wukes Gesicht, Haar und Haut sowie
Gesichtsausdruck und Verhalten und stellte diese mit Héinden dar. (Ubers. d. Verf.)

Wenn es scheitert oder unmoglich ist, in der verbalen Kommunikation auf eine Sache zu
referenzieren, bleibt noch eine nachahmende Handbewegung als Moglichkeit. Das folgende
Beispiel aus der Geschichte ,,Nianyang“ 2% #t [Die Nianyang-Betriiger] stellt eine Situation
dar, in der der Sprecher wegen seines Akzents nicht verstanden wird und daher die Hand-
bewegung des Wiirfelspiels nachahmt, um einen Teil seiner sprachlichen AuBerung korper-

sprachlich zu ,,paraphrasieren®.
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JEIEAT, BEVAREL: [ [ JWERCEIR, S AJE, #Eenng, ERHEEO, AL
M. | BIERPacA e, WM, Bz, DEFEIGR. FFEREPHE—K
El: [REWE? | DS, (ZHANG 1962: 1639)

Gleich darauf sagte [der junge Mann] plotzlich unruhig: ,,[...] Gestern Nacht in der
Herberge war ich mit bosen Menschen zusammen, die beim Wiirfelspiel johlten und
schrien, dass das Ohr betdubt und der Sinn erregt wurde und man nicht schlafen
konnte.” Da man im Siiden ,,Wiirfel* als ,,dou* statt ,,tou* ausspricht, konnte Xu es
nicht verstehen und er fragte danach. Der junge Mann ahmte mit der Hand seine Form
nach. Darauf zog Xu lachend einen Wiirfel aus der Tasche und fragte: ,,Meinst du
diesen Gegenstand?* Der junge Mann bejahte. (Gedndert nach ROSEL 1992a: 360)

Dass der Sprecher auf diese Weise erfolgreich verstanden wird, zeigt die allgemeinere Giiltig-
keit der Korpersprache im Vergleich zur Sprache, die sich in der analogen Kodierungsart der
Korpersprache begriindet. Jedoch ist die Korpersprache oft unzuldnglich, um eine Information
eindeutig zu vermitteln, wie das folgende Beispiel zeigen wird. Die Hauptfigur der
Geschichte ,,Sixun* &7/l [Der Priifungsbeamte] ist ein schwerhériger Priifungsbeamter, der
trotz seines schlechten Gehors nicht auf seine Stelle verzichten mochte und dieses seinen
Kollegen und Vorgesetzten verheimlicht. Nach einer Priifung versammeln sich die Priifungs-
beamten und der Priifungsleiter. Wegen des schlechten Gehors versteht er die Frage des
Priifungsleiters nicht. Einer seiner Kollegen versucht, mit einer Handbewegung das
gewiinschte Verhalten nachzuahmen, um ihn daran zu erinnern. Der schwerhorige Beamte

versteht dies aber falsch und verliert schlieflich deswegen sein Amt.

HEAMFEH, RER. SRR [ BRI EE? | IEHER
Ao LB, LA, mz e T AR B s iR ds, e,
BErER . RISHEECEE, BRIy, SENH. [H\RERE FTEARE
1. | (ZHANG 1962: 1508)

Jeder der Priifungsbeamten fiihlte nun im Stiefel und iiberreichte seine Empfehlungs-
liste. Kurz darauf fragte der Priifungsleiter lichelnd [den schwerhorigen Priifungs-
beamten]: ,,Wieso hat nur Ihre werte Schule nichts zu tiberreichen? Er war
ahnungslos. Ein neben ihm Sitzender stiel thn mit dem Ellbogen an, steckte die Hand
in den Stiefel und zeigte ihm die Bewegung. Er hatte von einem Verwandten Sex-
spielzeuge zum Verkauf erhalten, die er immer wieder im Stiefel versteckte, um sie
tiberall zum Verkauf anzubieten. Da der Priifungsleiter lichelnd gesprochen hatte,
nahm er an, dass er diesen Gegenstand fordere, und erwiderte mit einer Verbeugung:
»Dasjenige im Wert von acht Geldstiicken ist das Beste, aber ich kleiner Beamter wage
es nicht, es Thnen zu tiberreichen.* (Gedndert nach ROSEL 1992a: 86)

8 In der Qingketing-Ausgabe steht hu “F- statt ran #&, was die Bedeutung nicht indert.
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Wie diese Beispiele zeigen, wird das Signifikat der nachahmenden Handbewegungen im Text
immer klargestellt, wihrend der Signifikant, d. h. die konkreten Ausfithrungsformen dieser
Bewegungen, oft nicht mitdargestellt wird. Das zuletzt genannte Beispiel stellt einen Grenz-
fall zwischen einer referentiellen und einer appellativen Funktion dar. Denn mit der
referentiellen Handbewegung sollte das gemeinte Verhalten veranlasst werden, obwohl es hier

scheitert.

6.1.2 Expressive Funktion

Wie im Alltagsleben zihlt die expressive Funktion zu Zentralfunktionen der Korpersprache in
der Textwelt des Liaozhai. Da in der klassischen chinesischen Erzihlliteratur die Gedanken
der Figur nur selten unmittelbar im Text wiedergegeben werden (LIN 1998: 12—16), bietet die
Korpersprache der Figuren einen wichtigen Zugang zu ihren inneren Zustinden wie
Emotionen, Gefiihlen und interpersonalen Einstellungen. Dariiber hinaus indiziert sie auch
weitere Aspekte der Figuren, die von der Personlichkeit bis zur Gruppenzugehorigkeit reichen.

Einen besonderen Aspekt stellt die Weissagung anhand der duBleren Erscheinung dar.

6.1.2.1 Emotionen und Gefiihle

Der Gesichtsausdruck und die Korperbewegung sind die zwei wichtigsten korpersprachlichen
Informationsquellen fiir Emotionen und Gefiihle der Figuren im Liaozhai. Bei emotional
expressiven Gesichtsausdriicken wird oft nur das Signifikat in Form von sehr biindigen
Formulierungen wie xise = f& (,ein frohlicher Gesichtsausdruck®), canse fifi & (,ein
schimender Gesichtsausdruck*), nurong %% (,ein verirgerter Gesichtsausdruck®) wieder-
gegeben, ohne dass die konkrete Erscheinungsform beschrieben wird. Gleichzeitig finden sich
auch einige ausfiihrlichere Beschreibungen der einzelnen Gesichtspartien. Im Vergleich zum
Gesichtsausdruck wird bei emotional expressiven Korperbewegungen, mit Ausnahme von
biindig gefassten Emblemen, fast immer die konkrete Ausfiihrungsform dargestellt. Korper-
sprachliche Formen, die Gefiihle ausdriicken, werden fast immer mit ihrem Signifikanten

présentiert.

a) Freude
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Zu Beschreibungen des Gesichtsausdrucks der Freude im Liaozhai, die lediglich das
Signifikat darstellen, zihlen neben xise bzw. xirong %% (,.ein frohlicher Gesichtsausdruck®)
auch xi xing yu se = JZJA L (,,die Freude zeigt sich im Gesicht*, ZHANG 1962: 824) und xi yi
meiyu E-¥iiJHF (,,die Freude fiillt sich zwischen Stirn und Brauen®, ZHANG 1962: 148). In
der letzteren Redewendung wird zwar eine konkrete Gesichtspartie genannt, die konkrete

Erscheinungsform bleibt aber unverdeutlicht.

Ein typisches Zeichen der Freude ist das Lachen. Zu beachten ist, dass dieser im Liaozhai am
hiufigsten vorkommende Gesichtsausdruck kommunikativ bedeutungsreich ist, wie noch
gezeigt wird. Dass das Lachen an einigen Stellen in erster Linie als Ausdruck der Freude dient,
lasst sich auf verschiedene Weise erkennen. Das kann durch eine direkte Angabe der Emotion
verdeutlicht werden, z. B. in der Beschreibung yan xiao shen huan = %1% (,,ganz erfreut
sprechen und lachen®, z. B. ZHANG 1962: 439). Die Funktion des Lachens als Ausdruck der
Freude lisst sich auch anhand des Kontexts ermitteln. So lachen in der Geschichte ,,Laoshan
daoshi* 251178 1+ [Der daoistische Priester vom Berg Laoshan] ein Daoist und seine beiden
Giiste beim Wein laut, nachdem der Daoist ein Essstibchen mit Magie in eine schone Frau
verwandelt hat, die fiir sie getanzt und gesungen hat und nun wieder ein Essstibchen
geworden ist. Auch die Rede eines Gastes im Anschluss daran verdeutlicht die frohliche

Atmosphire des Treffens und somit die expressive Funktion des Lachens als Ausdruck der

Freude.

[12EMNE. ZAKRE. X—%E: [SHR%, [-].] (ZHANG 1962: 39)
[...] [Die schone Frau] war schon wieder zum Essstdbchen geworden. Die drei lachten
laut. Da sagte einer der Giste: ,,Heute Abend ist es recht fréhlich, [...].* (Ubers. d.
Verf.)

Deutlich ist die Funktion des Lachens insbesondere, wenn man mit Lachen auf etwas
Witziges reagiert. Die Geschichte ,,Hu xie* JI7 [Humor der Fiichsin] bietet dafiir zahlreiche
Beispiele. Dabei handelt es sich um eine Fiichsin, die gut im Scherzen ist. Ihre humorvollen

AuBerungen und die Reaktion der Giste auf jede solche AuBerung werden im Text wieder-

8 In einigen Worterbiichern wird darauf hingewiesen, dass meiyu auch fiir das ganze Gesicht stehen kann (z. B.
HYDCD 1991a: 1192), also als eine Synekdoche.
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gegeben.

FAE, R AZRIR, [ lRRE, WERER. ]I R E, [ ]8
JEX R . [ DY PR A GRS . (ZHANG 1962: 501-503)

Als sie ihre Erzdhlung beendet hatte, lachten die anwesenden Giste mit Zihnen. [...]
mit jedem Wort machte sie alle Giste umfallen. [...] Vom Geldchter des Gastgebers
und der anderen Giste drohnte die Halle. [...] Die ganze Tafelrunde lachte laut. [...]
Es gab keinen der Giste, der sich nicht [vor Lachen] bog. (Geédndert nach ROSEL 1989:
8—11)

Die Reaktion der Zuhorer, das Lachen, wird hier aus verschiedenen Aspekten dargestellt.
Wihrend canran %X (,,Zihne zeigend lachen®) die visuelle Erscheinung des Lachens
wiedergibt, hebt daxiao K% (,laut lachen®) eher den akustischen Aspekt hervor. Die
Formulierung hong tang Wt (,,die Halle drohnt [vom Gelichter]*), die nur den akustischen
Aspekt wiedergibt, zdhlt streng genommen zur impliziten Darstellung des Lachens. Diandao
HA{8] und juedao #81%] (,umfallen” bzw. ,sich biegen*) beschreiben zwar nicht direkt das
Lachen als Gesichtsausdruck, sondern die Korperbewegung, aber als konventionelle,
semantisch unechte bzw. iibertriebene Formulierung implizieren sie, dass man so heftig lacht,

dass eine aufrechte Korperhaltung nicht mehr moglich ist.

Dariiber hinaus wird das Lachen mit Kérperbewegungen monosemiert. Typisch dafiir sind gu
zhang 5¢% bzw. pai shou $1F (,,Hinde klatschen) und peng fu # i (,,den Bauch halten®).
Wihrend peng fu physiologisch darin begriindet ist, dass man starkes Lachen bis ins
Zwerchfell und in die Bauchmuskulatur fiihlt und es zu Bauchschmerzen kommen kann, sind
gu zhang und pai shou eher konventionell zu verstehen und vom heutigen Beifall aus
Hoflichkeit zu unterscheiden. Die beiden Korperbewegungen konnen auch alleine als
AuBerung der Freude vorkommen. Im Folgenden sind Beispiele fiir diese Bewegungen mit

und ohne Lachen aufgefiihrt:

fbd, BEEME. Bz, E: [FRER, FELhRRS, (HERFUEE. |
(ZHANG 1962: 198)

Gleich darauf klatschte er in die Hinde und lachte. Von der Mutter befragt, sagte er:
,,Jch lache tiber die beiden Geister. Als sie horten, der Gatte meiner Schwester komme,

% In der Qingketing-Ausgabe steht zhi 2 statt lai 2, was die Bedeutung nicht éndert.
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verstecken sie sich unterm Bett und zogen den Kopf ein wie Schildkroten!™ (ROSEL
1987: 197)

BUE—MRERRE, MAABIE . HINEEE . (ZHANG 1962: 494)
Einer machte einen Witz, vom Gelédchter aller drohnte die Halle. Auch Herr Soundso
klatschte in die Hinde. (Ubers. d. Verf.)

ORBERS, PIRRMIILEG BLET, AHBLEERE. (ZHANG 1962: 848)

[Der Freund] fand es sehr merkwiirdig und klopfte am Torfliigel, um nach der Ursache
zu fragen. [Der Student Gong] antwortete ihm ehrlich und sie hielten sich beide den
Bauch. (Ubers. d. Verf.)

FHEHEE KL, (ZHANG 1962: 1099)
Wang hielt sich den Bauch und lachte laut. (Ubers. d. Verf.)

b) Wut

Zu Verbalisierungen des Gesichtsausdrucks der Wut im Liaozhai, die durch das Signifikat den
Signifikanten implizieren, zihlen neben nurong bzw. nuse &t (,ein wiitender Gesichts-
ausdruck®) auch Ausdriicke wie boran se bian F9X 5% (,wiitend dndert sich der Gesichts-
ausdruck®, ZHANG 1962: 659) und nu xing yu se XA (,die Wut zeigt sich im
Gesichtsausdruck®, ZHANG 1962: 278). Eine lexikalisch ungebundene Beschreibung dieser

Art liest sich wie folgt:

AEREZ, HRRE. (ZHANG 1962: 213)
Da wurde der Student sehr zornig, seine Emotion zeigte sich im Gesichtsausdruck.
(Ubers. d. Verf.)

Im Liaozhai wird die Wut oft mit Augen bzw. Blick ausgedriickt. Es kann sein, dass lediglich
das Signifikat in Form von numu % H (,,wiitende Augen* bzw. ,,wiitend blicken) wieder-
gegeben wird. Numu kann weiter differenziert werden, u. a. durch eine Angabe der Person,
nach der sich der wiitende Blick richtet, z. B. numu shi ling %% H114 (ZHANG 1962: 976),
,»mit wiitenden Augen auf den Kreisvorsteher schauen®, oder durch einen Vergleich, z. B.
numu ru niu & H W4 (ZHANG 1962: 582), ,wiitende Augen wie Rind“, womit die weite
Offnung der Augen impliziert ist. Eine iibertriebene, semantisch unechte Verbalisierung ist lie
2 1l

7l #&'5 (,die Augenwinkel spalten sich®), mit der die sehr weit gedffneten Augen einer

verirgerten Person gemeint sind. Im Liaozhai findet sich auBerdem auch hengmu 1% H
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(,,waagerechte Augen®), das auch ein Zeichen der Wut ist und wortlich im Gegensatz zu den

genannten weit gedffneten runden Augen etwas zusammengekniffene Augen bedeutet.

Eine andere Gesichtspartie, mit der die Liaozhai-Figuren ihre Wut ausdriicken, sind die Zihne.
Vor Wut werden die Zihne zusammengebissen (gie chi )1 ,,Zihne zusammenbeiBen®).
Sowohl numu, lie zi, hengmu als auch gie chi sind lexikalisiert, und ihre Verbindung mit der

Waut ist konventionell Teil des Signifikats der entsprechenden Wendung.

Fiir Korperbewegungen, die im Zusammenhang mit der Wut ausgefiihrt werden, werden im
Liaozhai an einigen Stellen lexikalisierte Wendungen wie pai an % bzw. ji an %% (,auf
den Schreibtisch schlagen®), chui chuang K (,,auf das Bett schlagen*) oder dun zu il /&
(,,mit dem Ful} stampfen*) verwendet. Allerdings sind diese Korpersignale im Liaozhai wie
im Leben auch bei anderen starken Emotionen beobachtbar. Weitere bei Wut hiufig vor-
kommende Korperbewegungen im Liaozhai sind diejenigen zum Angriff der Anderen. Diese
werden oft mit lexikalisch ungebundenen Beschreibung dargestellt, wie das folgende Beispiel
zeigt:
P2, BEEREN, EHER . (ZHANG 1962: 1323)

Da wurde Zhong zornig, er erhob seine Faust und ging geradewegs [auf die Leute] zu,
alle Gegner stiirzten zu Boden. (Ubers. d. Verf.)

Zur Korpersprache der Wut finden sich in der Geschichte ,,Shao nii filf Z¢ [Frau Shao] zahl-
reiche Beispiele. Dabei geht es um die Geschichte zwischen einem Mann namens Chai, seiner
Ehefrau Jin und seiner Nebenfrau Shao. Die Ehefrau ist eifersiichtig auf die Nebenfrau und
behandelt sie schlecht, wihrend die Nebenfrau trotzdem gehorsam bleibt und der Ehefrau
immer respektvoll bedient. In einem Abschnitt werden eine Konfliktszene und die dauernde
Wut der Ehefrau geschildert, wo die oben genannten Korpersprachformen der Wut dicht

aufeinanderfolgen.

Zak, EERE. LW, RIERSG, BAM, W28 SR, BE
FEN, Wi, ZEMMUREE L . S8R, WHIIEE, AT, iR, RRE
Hiffle SR LIEATE . LOBHE, RO, BRATMESL. N, WEATEN.
HACD)EE, KA S AR RS 2. (ZHANG 1962: 888-889)
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Da wurde die Ehefrau noch wiitender, sie packte ihre Haare und die Augenwinkel
spaltetet sich. Das Méddchen bekam Angst, kniete aufrecht und flehte um Gnade. Die
Waut der Frau lie3 nicht nach, sie griff zur Peitsche und versetzte ihm ein paar dutzend
Hiebe. Chai konnte das nicht ertragen. Voller Zorn kam er eiligst herein und zog das
Midchen weg. Die Frau verfolgte und schlug es weiter mit grofem Geschrei. Da
wurde Chai wiitend; er riss ihr die Peitsche weg und schlug sie selbst damit. Erst als
sie Striemen im Gesicht bekam, zog sie sich zuriick. Seitdem waren Mann und Frau
Feinde. Chai verbot dem Midchen zu ihr zu gehen, aber es gehorchte nicht. Jeden
Morgen stand es auf und wartete auf den Knien auBlerhalb des Vorhangs zu ihrem
Zimmer. Die Frau schlug aufs Bett und brach in wiitendes Schimpfen aus; sie schrie
ihm zu, wegzugehen und erlaubte ihm nicht hereinzukommen. Tag und Nacht biss sie
ihre Zihne zusammen und wartete nur darauf, dass Chai einmal ausging, um ihre Wut
an dem Midchen auszulassen. (Geidndert nach ROSEL 1989: 335)

¢) Angst und Erschrecken

Angst und Erschrecken werden hier zusammen behandelt, weil die Korpersignale dieser
beiden Emotionen dhnlich sind. Anders als bei Freude und Wut wird im Liaozhai bei Angst
und Erschrecken viel ofter der Signifikant der Korpersprache dargestellt, sei das Signifikat
angegeben oder nicht. Die Formulierung jingyan ¥ (,,das erschrockene Gesicht®) ist sehr
wahrscheinlich die einzige im Liaozhai, die lediglich das Signifikat eines erschrockenen
korpersprachlichen Signals darstellt. Ein iiblicher Gesichtsausdruck bei Angst und
Erschrecken ist das Erblassen. Man findet verschiedene Beschreibungen, vom einfachen shi
se Jth (,,Gesichtsfarbe verlieren®) oder wu se #f (,keine Gesichtsfarbe haben*) bis zu
Vergleichen mit der Asche und mit der Erde in Form von u. a. jingyan ru tu ¥ER0011 (,,das
erschrockene Gesicht [hat die Farbe] wie Erde, z. B. ZHANG 1962: 1003), , mian ru sihui |f
WK (,,das Gesicht [hat die Farbe] wie verglithende Asche®, z. B. ZHANG 1962: 15), mian
ru huitu THIW KL (,,das Gesicht [hat die Farbe] wie Staub®, z. B. ZHANG 1962: 1490). Im
Liaozhai kommt es auch vor, dass das Gesicht vor Angst griin wird (se ging 3, | die

Geschichtsfarbe wird griin®).

Die Angst oder das Erschrecken kann sich auch in der Korperbewegung zeigen. Ein
deutliches Zeichen dafiir ist das Zittern (zhan 8%, zhanli B{PE bzw. yaozhan $#58X). In wenigen
Fillen wird der zitternde Korperteil verdeutlicht, vor allem das Bein. Im Liaozhai wird die

Bedeutung des Zitterns oft durch die direkte Angabe der Emotion im Text verdeutlicht. Auch
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tiblich ist eine Verdnderung der Korperhaltung, insbesondere wird man sich zu Boden werfen.
Das kann sowohl ein Zeichen des unkontrollierbaren Kraftverlusts des Korpers sein, wie das
Zittern, als auch eine im Vergleich dazu absichtlich ausgefiihrte Handlung, um Unterwerfung
zu zeigen oder um Verzeihung bzw. Hilfe zu bitten. Auerdem kommt es im Liaozhai oft vor,

dass man bei Angst oder Erschrecken flieht oder sich klein macht bzw. sich versteckt.

Dariiber hinaus wird das Striduben von Haaren oft beschrieben, obwohl das von anderen
fiktionalen Kommunikationspartnern eigentlich nur sehr schwierig wahrnehmbar ist. Im
Liaozhai werden die sich straubenden Korperhaare oft mit einem Wald verglichen, es gibt
Beschreibungen wie mao jie sen shu &5 FRE (,die Korperhaare richten sich alle wie ein
Wald auf*, ZHANG 1962: 139), mao sensen yi li EFxFx VAL (,,die Korperhaare stehen wie ein
Wald“, ZHANG 1962: 1258) usw. Wihrend die aufgerichtete Korperbehaarung ein Teil-
phidnomen von Ginsehaut und physiologisch begriindet ist, sind Formulierungen wie famao
sen shu % B (,die Kopthaare und Korperhaare richten sich wie ein Wald auf*, ZHANG
1962: 550) offensichtlich semantisch unecht, denn die langen Kopfhaare richten sich nur auf,

wenn sie elektrisch geladen sind. Seltener wird das Schwitzen als Zeichen der Angst bzw. des

Erschreckens dargestellt. Ein Beispiel dafiir ist:

ASTEZRR, VT RS . (ZHANG 1962: 1573)
Der Student ist duflerst erschrocken, der Schweill flieft herunter und nisst seinen
Korper. (Ubers. d. Verf.)

Ein typisches Beispiel fiir die Angst bzw. das Erschrecken bietet die Geschichte ,,Zhaiyao* &
%%k [Démone im Haus], in dem ein GroBteil der genannten korpersprachlichen Formen
verbalisiert werden. Ein Student arbeitet als Hauslehrer bei Herrn Li und wohnt in seinem
Haus, in dem es spukt. Eines Abends liegt der Student im Bett und sieht seltsame kleine
Wesen in seinem Zimmer, die wie Menschen eine Trauerfeier veranstalten. Beim Beobachten

dieser Szene erfasst ihn grofle Angst:

A RA, BRI, WHEWRE. KR, BE, BIKT, EBEERE.
(ZHANG 1962: 25)

87 In der Qingketing-Ausgabe ist das Subjekt getilgt.
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Der Student blickte lange schief darauf, seine Haare standen wie ein Wald, es war, als
ob sein Korper von Frost bedeckt wiirde. Infolgedessen schrie er laut und wollte sofort
davonlaufen, doch fiel er vom Bett und zitterte, dass er nicht aufstehen konnte. (Ubers.
d. Verf.)

d) Trauer

Auch fiir Trauer wird meistens der Signifikant der Korpersprache dargestellt. Unter allen
Korpersprachformen ist das Weinen das direkteste und das hiufigste Zeichen der Trauer im
Liaozhai. Zum Weinen finden sich im Liaozhai reiche Verbalisierungsvarianten, die
unterschiedliche Aspekte in den Vordergrund stellen. Dazu zihlen einfache Worter wie ku 5%
(,,Jaut weinen*) und gi 7. (,,leise weinen*) und differenziertere Formulierungen wie chuoqi %
BL (,,schluchzen®), die die Atemweise beim Weinen mit darstellt, oder wugi "S%L bzw. wuku
558, die die Stimme des Weinens mit wiedergeben, um nur einige zu nennen. Eine
interessante Formulierung ist yin gi 8K ¥ , wortlich ,Trdnen trinken®. Mit dieser
konventionellen Wendung wird beschrieben, dass die Tridnen so viel sind, dass sie in den

Mund flieBen.

Die Trauer zeigt sich auch in der Korperhaltung und -bewegung. Typisch ist eine kraftlose
Korperhaltung, beispielsweise senkt man seinen Kopf (chui shou #EE) oder liegt auf dem
Bauch, z. B. auf dem Bett (fu chuang fR}K) oder auf dem Boden (fu di fkHh). Zu Korper-
bewegungen als Ausdruck der Trauer ziihlen vor allem das Driicken an die Brust (fu ying &)

und das Stampfen mit dem FuB (dun zu TE/2).

Beschreibungen der Korpersprache der Trauer kommen im Liaozhai nicht selten vor, aber sie
sind meistens sporadisch verteilt und eher knapp gefasst. Das folgende Beispiel aus der
Geschichte ,,Qiaoniang” F54R [Qiaoniang] beschreibt eine Szene, in der zwei Damen von
ihrem Geliebten Abschied nehmen. Dort wird allein der Gesichtsausdruck dargestellt, und die
Tranen werden in einer lexikalisch ungebundenen Beschreibung durch einen Vergleich mit

Perlen hervorgehoben.

ST, B MITMRICAN R, JRER BT EER, IR CUFF . (ZHANG
1962: 261-262)
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Die beiden Midchen blickten sich gegenseitig in ihr bekiimmertes Gesicht. Qiaoniang
vermochte es noch weniger zu ertragen, die Trinen stiirzten ihr herab, als zerrisse eine
Perlenschnur, und sie horte gar nicht mehr auf. (Leicht gedndert nach ROSEL 1987: 273)

e) Scham

Die ,,Schamfamilie® umfasst verschiedene Emotionen. Im Liaozhai kann Scham durch Reue,
durch das BloBgestelltsein oder die Erkenntnis des eigenen Versagens bzw. Fehlers entstehen,
oder als Schiichternheit gegeniiber dem anderen Geschlecht bzw. in einem erotischen Kontext

vorkommen.

Im Liaozhai werden verschiedene Verbalisierungen des Gesichtsausdrucks fiir Scham
verwendet, die lediglich durch sein Signifikat den Signifikanten implizieren (,,ein beschdmter
Gesichtsausdruck*). Hier kann man zwischen zwei Gruppen unterscheiden. Wihrend xiurong
Z& 4% bzw. han xiu % Z5 ausschlieBlich fiir einen schiichternen Gesichtsausdruck gegeniiber
dem anderen Geschlecht bzw. in einem erotischen Kontext stehen (obwohl xiu alleine fiir fast
alle Schamformen einsetzbar ist, wie die unteren Beispiele zeigen), sind kuise 1R, canse il

1 bzw. canyan WiEH und tianyan WiEH allgemein fiir andere Schamformen verwendbar.

Die verschiedenen Schamformen haben im Liaozhai wie im Alltagsleben gemeinsame
Korpersignale. Das iiblichste ist das Erroten, z. B. chenyan #HEH (,rotes Gesicht™), hong
zhang yu mian ALK JAH (,die Rote steigt ins Gesicht, ZHANG 1962: 122), hong che
mianjing AL ¥4 (,,das ganze Gesicht und der ganze Hals werden rot“, ZHANG 1962: 919).
Yun ‘& (,,R6te”) bzw. xiuyun Zi& (,,schiichterne Rote*) werden im Liaozhai ausschlieBlich
fiir die von Schiichternheit erregte Rote im Gesicht verwendet. Ein weiteres gemeinsames
Phidnomen ist die Meidung des Blickkontakts, z. B. durch das Senken oder Abwenden des
Kopfs. Es kommt auch vor, dass man sich klein macht oder schwitzt, z. B. xiu suo Z5 45, ,.sich
aus Schiichternheit klein machen®, oder suo jing xiu han #E$EZ57T (,,der Nacken zieht sich
zusammen und aus Scham schwitzen®, ZHANG 1962: 1475). Unter allen Schamformen wird
im Liaozhai vor allem bei der durch Reue oder Erkenntnis des eigenen Versagens

verursachten Scham geweint (z. B. xiu gi Z5\I. ,,leise weinen aus Reue®).
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Ein interessantes Beispiel fiir die Korpersprache bei Schiichternheit gegeniiber dem anderen
Geschlecht bietet die Geschichte ,,Abao* [i]# [Abao]. Der Student Sun Zichu hat einen
einfachen Charakter und meidet, anders als seine Kommilitonen, Kontakt mit Prostituierten.
Mit ihm wird dann Scherz getrieben: man lockt ihn in ein Zimmer, wo man eine Prostituierte

veranlasst, sich ihm vertraulich zu ndhern. Seine Reaktion darauf liest sich wie folgt:

RIRIBRAEH, VTERER T . (ZHANG 1962: 233)
Da war er vom Gesicht bis zum Hals rot und der SchweiB fiel in Tropfen herab. (Ubers.
d. Verf.)

f) Sorge

Im Vergleich zu anderen Emotionen ist die literarische Korpersprache der Sorge im Liaozhai
viel abhéngiger von der Angabe des Signifikats und dem Kontext, um monosemiert zu werden.
Es gibt im Liaozhai wohl keine Korperverhaltensformen, die ausschlieBlich bzw. iiberwiegend
fiir die Sorge stehen. Vielmehr wird die Korpersprache bei der Sorge entweder ausschlieBlich
mit Formulierungen dargestellt, die lediglich das Signifikat wiedergeben (z. B. youse % {f,
»ein besorgter Gesichtsausdruck®), oder sowohl das Signifikat als auch der Signifikant
werden verbalisiert (z. B. cucu you you se /A5 & {4, |, Augenbrauen zusammenziehen und
einen besorgten Gesichtsausdruck haben®, ZHANG 1962: 320). Im Bereich des Gesichts-
ausdrucks werden im Liaozhai vor allem die zusammengezogenen Augenbrauen als Ausdruck

der Sorge eingesetzt, sie konnen aber auch bei Wut, Abneigung usw. auftreten.

Ein anderes Korpersignal der Sorge ist, dass man seine Korperhaltung fiir eine lingere Weile
nicht verdndert. Das kann ein starres Liegen bei Schlaflosigkeit sein (z. B. jiang wo chang
chou fEEARK, ,starr liegen und sich lange sorgen, ZHANG 1962: 487), oder auch eine
Ausrichtung des Korpers bzw. Kopfs gegeniiber Schatten (dui ying chang chou ¥R,
»im Angesicht der Schatten sich lange sorgen®, ZHANG 1962: 546) oder Kerzen (dui zhu han

chou 1185 R, ,,im Angesicht der Kerze sich sorgen®, ZHANG 1962: 1418).

g) Gefiihle wie Kilte und Schmerzen
Zwei im Liaozhai oft mit der literarischen Korpersprache dargestellten Gefiihle sind Kalte

und Schmerzen. Die Kopersprache bei Kilte dhnelt zum groBen Teil der bei Angst, obwohl
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die Griinde nicht ganz gleich sind: man zittert, bekommt Ginsehaut und macht sich klein.®
Eine Monosemierung solcher Korpersprache als Signal der Kilte erfolgt im Liaozhai durch

eine Angabe des Wetters oder noch direkter durch eine Angabe des Grunds, z. B.:

Y A7 AE, IR, AR LR . (ZHANG 1962: 700)
Er hatte keinen Faden am Leib, unter Kilte leidend zitterte er sehr und wollte sich bei

der alten Frau Kleider borgen. (Gedndert nach ROSEL 1989: 498)

Bemerkenswert ist, dass die Géinsehaut bei Angst und bei Kilte unterschiedlich dargestellt
wird. Wihrend bei Angst vor allem die gestrdubten Haare beschrieben werden, kommen bei
Kilte nur die kleinen Erhebungen der Hautoberfliiche vor (z. B. senran gi su #RIRHLSE, | die

kleinen Erhebungen entstehen wie ein Wald*, ZHANG 1962: 1324).

Im Liaozhai zeigen sich Schmerzen mehr durch Parasprache als durch Korpersprache.
Korpersprachlich zeigen sich Schmerzen vor allem am Gesicht. Dabei wird das Gesicht griin
(z. B. mianmu jie ging T H %575, ,,das ganze Gesicht wird griin®, ZHANG 1962: 891), oder die

Augenbrauen werden zusammengezogen (z. B. cuan mei renshou 14J8 %%, ,die Augen-

brauen zusammenziehend [die Schmerzen] ertragen®, ZHANG 1962: 1226).

6.1.2.2 Zwischenmenschliche Einstellungen

Im Liaozhai finden sich vielfiltige zwischenmenschliche Einstellungen, die sich durch
Korpersprache ausdriicken. Im Folgen werden sie anhand von zwei Hauptdimensionen der
zwischenmenschlichen Einstellung untersucht, ndmlich ,freundlich - feindselig“ und

,dominant - unterwiirfig®, die auch in Kombination auftreten konnen.

Besonders deutlich ldsst sich die Dimension ,,dominant - unterwiirfig® an Korperhaltungen
erkennen. Gui g (,,niederknien”) und fu di fRHh (,sich zu Boden werfen*) sind zwei
eindeutige Zeichen der Unterwerfung, wobei oft Kotau (gi shou &1, ,mit dem Kopf

schlagen®) gemacht wird. Solche unterwerfenden Korperverhaltensformen lassen sich im

8 Das Zittern und die Giinsehaut sind Folgen einer Muskelanspannung. Bei Kilte dient sie dazu, Wirme zu
erzeugen, in einer Gefahrensituation werden die Muskeln auf diese Weise vorgewérmt als Vorbereitung auf eine
Flucht. Bei Kélte macht man sich klein, um die Kerntemperatur des Korpers konstant zu halten. Bei Angst macht

man sich klein, um einen Angriff zu vermeiden.
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Liaozhai nicht selten antreffen. Sie werden u. a. von jlingeren Generationen gegeniiber &dlteren
Generationen, von Normalpersonen gegeniiber Beamten, Gottheiten und Magie Besitzenden,
von Frauen gegeniiber ihrem Ehemann gemacht, aber auch von Minnern gegeniiber Frauen,
vor allem wenn ein Mann seine Liebespartnerin um ihre Verzeihung oder um ihren Aufenthalt
bittet. Auch yulii {E{# (,,mit gebeugtem Riicken*) kommt im Liaozhai als eine Respekt
zeigende Korperhaltung mehrmals vor, aber nur in auBerfamiliiren Kontexten. Zu

unterscheiden ist die Riickenverkriimmung im Alter.

In Kombination mit diesen Korperhaltungen oder selbststindig verrit auch das rdumliche
Verhalten das Machtverhiltnis. Die iiberlegene Figur befindet sich an einer physisch hoheren
Position und die unterlegene an einer niedrigeren. Die Treppen spielen dabei sowohl im
normalen Haus als auch im Palast eine Rolle. Die unterlegene Figur wirft sich unter den
Treppen zu Boden ( fu jie xia k& ). Die iiberlegene Figur im Gegensatz kann die Treppen
hinabsteigen (jiang jie [%F%) und die ihr eigentlich unterlegende Figur empfangen, um
Zuneigung zu zeigen. AuBerdem ist die Sitzanordnung beim Zusammentreffen ein Spiegel des
Machtverhiltnisses. Im Liaozhai wird beim Zusammentreffen nicht selten die Sitzanordnung
beschrieben. An einigen Stellen kommen lediglich Bezeichnungen wie shangzuo I &
(,,oberer Sitz“, d. h. Ehrensitz) und xiazuo T (,unterer Sitz*, d. h. Sitz fiir unterlegene
Personen) vor, wihrend an anderen Stellen die Himmelsrichtung angegeben wird, nach der
ein Sitz ausgerichtet ist. Der Sitz nach Stiden gilt in der traditionellen chinesischen Kultur als
Ehrensitz. Das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Wangzhe* T# [Der Konig] stellt eine
Audienz dar, in der sich die Dimension ,,dominant - unterwiirfig® deutlich u. a. durch die

Sitzanordnung und Koérperhaltung zeigt:

N—®EM, BAEFEE, BRodfsk, M. MEELE, K. (Zranc 1962:
1490)

Es folgte noch eine Tiir, dann sah er vor sich einen Mann wie einen Konig. Seine
Kopfbedeckung war mit Perlen geschmiickt, und er trug einen gestickten Rock. So saf3
er mit dem Gesicht gen Siiden. Der Provinzbeamte ging mit schnellen kleinen
Schritten herzu, warf sich zu Boden und erwies seine Reverenz. (Gedndert nach ROSEL
1987: 329)

In diesem Beispiel finden sich auch weitere Modi der Korpersprache: symbolhafte Kleidung
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(vgl. Kap. 6.1.2.4) und das Emblem qu j#, die schnelle Gehbewegung mit keinen Schritten,
die bei BegriilBung Hoflichkeit zeigt. Im Liaozhai finden sich zahlreiche weitere
Beschreibungen iiber Korperbewegungen bei BegriiBung, die die Dimension ,,dominant -
unterwiirfig vermitteln. Das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Xu huangliang® 48 % %
[Fortsetzung des Traums der gelben Hirse] zeigt deutlich die verschiedenen BegriiBungs-

formen gegeniiber verschiedenen Personen:

N, BRI, FPRREE, HREEEE; MUt SHZIMC. (ZHANG 1962: 519)
Wenn einer der sechs Staatsminister kam, empfing er sie mit umgekehrt getragenen
Schuhen. Fiir die Vizeminister machte er eine yi-BegriiBung [d. h. Verbeugung mit
aufeinandergelegten Hinden, Anm. d. Verf.] und sprach mit ihnen. Fiir diejenigen von
niedrigerem Rang hatte er nur ein Kopfnicken. (Ubers. d. Verf.)

Der Protagonist Herr Zeng ist in seinem Traum ein Beamter im zweiten oder dritten Rang.®
Wie in Kapitel 3.3.2 erwihnt wurde, ist daoxi eine konventionelle Redewendung. Sie
beschreibt, dass der Gastgeber beim Ankommen des Gastes ohne jegliche Verzogerung seine
Schuhe anzieht, um seinen Gast draulen vor der Tir zu empfangen. Eine solche schnelle
Bewegung zu jemandem hin ist im Liaozhai ein iibliches Zeichen fiir Respekt, die sich u. a.
im schnellen Gehen (z. B. im oben zitierten Satz Zhouzuo qushang M &, | Der
Provinzbeamte geht mit schnellen kleinen Schritten herzu‘) und schnellen Aufstehen zeigt (z.
B. im Satz Zhu ji qi yanru 422 4E N, ,,Zhu steht schnell auf und fiihrte ihn hinein, ZHANG
1962: 140). Bei BegriiBung der Vizeminister, die ungefihr gleichrangig wie er sind, wird yi $§
gemacht. Dieses Emblem bezeichnet eine BegriiBungsform mit Verbeugung und beiden
aufeinandergelegten Hidnden (dazu ausfiihrlicher in Kap.7.1.1.1). Gegeniiber den nieder-

rangigen Beamten wird nur leicht zugenickt (han &8).

Fiir die Dimension ,freundlich - feindselig“ ist der Gesichtsausdruck eine wichtige
Informationsquelle. Das Licheln (xiao %8 bzw. weixiao 7 5<) ist im Liaozhai wie im
Alltagsleben ein wichtiges Zeichen der Freundlichkeit bzw. Zuneigung. Auffillig ist das

Licheln der Protagonistinnen beim ersten Treffen mit den Protagonisten, das Informationen

8 In der Geschichte steht, dass er allen Beamten iiberlegen ist, die im niedrigeren Rang als dem dritten sind. In
der Qing-Regierung werden neun Klassifizierungsringe unterschieden.
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tiber eine besondere Form dieser Dimension vermittelt, ndmlich die sexuelle Einstellung. In
einigen Geschichten, z. B. ,,Gejin“ & 11 [Gejin], ,,Pianpian“ fifl il [Pianpian], ,,Shuimang
cao* JKFF K. [Die Schuimang-Pflanze] und ,,Zhang Aduan® F [ % [Zhang Aduan], flirten
die Protagonisten bereits beim ersten Treffen mit den Protagonistinnen durch frivole Worte
oder Korperkontakt, was nach den Sitten der Ming- und Qing-Zeit als nicht angebracht gilt.
Als Reaktion darauf licheln aber die Protagonistinnen, dies zeigt ihre Zuneigung und auch die

Bereitschaft, eine Beziehung zu entwickeln.

Neben dem Gesichtsausdruck kann auch der Blick wichtige Informationen iiber die
Dimension ,,freundlich - feindselig® vermitteln. Die konventionellen Wendungen gingyan ¥
iR bzw. gingmu 7 H und baiyan FHHR, wortlich ,,mit dem Schwarzen des Auges [jemanden
schauen]“ und ,mit dem Weillen des Auges [jemanden schauen]“, bedeuten jeweils
,jemanden direkt sehen* und ,,gegeniiber jemandem Augen rollen®, im iibertragenen Sinne
,jemanden mogen® und ,,jemanden nicht mogen*“. Wie das Lécheln kann der Blick beim
ersten Treffen eines Mannes und einer Frau eine wichtige Rolle spielen und die sexuelle
Einstellung vermitteln. Im Liaozhai ist es typisch, dass der Protagonist die gut aussehende
Protagonistin, oft beim ersten Treffen, anstarrt (zhu V1, zhumu 3% H, ningzhu %%, ningdi ¥t
B, tingdi 151 usw.). Das ist ein Zeichen dafiir, dass er von der Schonheit der Protagonistin
angezogen ist und Zuneigung gegeniiber ihr empfindet. Im Vergleich dazu ist es im Liaozhai
seltener, dass eine Frau einen Mann anstarrt. Was ofter bei Frauen als bei Ménnern passiert,
ist, dass das Signifikat des Blicks mit dargestellt oder gar lediglich das Signifikat dargestellt
wird, wie das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Fengyang shiren* JE\F5 1- A\ [Der
Gelehrte aus Fengyang] zeigt:

L AGERREE, BULES APk, -] BALE AN, K5, (ZHANG 1962:

188)

Der Gelehrte starrte die Schone an und flirtete mit ihr durch frivole Worte. [...] Auch

aus den schonen Augen der Schonen floss Liebe, mit verfiithrerischen Worten [machte
sie] Andeutungen. (Ubers. d. Verf.)

AuBerdem lésst sich die Dimension ,,freundlich - feindselig am rdumlichen Verhalten, vor

allem an der Nihe zwischen Kommunikationspartnern und am Korperkontakt erkennen. Ein
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typisches Beispiel fiir die Nihe ist die lexikalisierte Wendung cu xi {£#%, , Knien [zweier
Menschen] beriihren sich fast®. Beriihrungen in angebrachter Weise stehen fiir Zuneigung bzw.
eine intime Beziehung. So ist beispielsweise das Halten der Hinde (wo shou 18 TF, zhi shou
. F usw.) im Liaozhai sowohl zwischen Freunden als auch zwischen Verwandten und
Liebespartnern beobachtbar. Anders als das Halten der Hinde kommt di zu #& /2, ,FiiBe
beriihren sich [beim Liegen]“, nur zwischen Freunden vor. Di zu ist eine lexikalisierte
Wendung, die statt einer tatsdchlichen Berithrung der Fiile der beiden Kommunikations-
partner eher das Zusammenliegen auf einem Bett bedeutet (HYDCD 1990b: 476). In
erotischen Situationen sind Korperkontakte besonders auffillig. Vor allem die minnlichen
Figuren suchen nach Korperkontakten mit threm Gegeniiber, indem sie es entweder umarmen

oder seine Korperteile beriihren. Das Kiissen ist im Vergleich dazu viel seltener im Liaozhai.

6.1.2.3 Personlichkeit, Geschlecht, Alter und Gesundheit

Im Liaozhai kommen Figuren mit unterschiedlichen Personlichkeiten vor, die sich u. a. auch
in ihrer Korpersprache zeigen. Ein Beispiel wire die Geschichte ,,Xiaoxie* /Ngff. Zwei
weibliche Gespenster, die jeweils ca. 20 und maximal 18 Jahre alt aussehen, verhalten sich
wie freche Kinder. Sie scheuen sich vor keinem Korperkontakt mit dem Protagonisten und
provozieren ihn, um seine Aufmerksamkeit zu gewinnen. lhr kindhaftes Verhalten wird in

lexikalisch ungebundenen Beschreibungen lebhaft wiedergegeben:

RHEM— e, DEROREE. [...] VA FR R, 4 TR, {/F
N, DR [L.] ACHE, AV R, wE, K. [LL] EDL
DAL e, i ERms. (.. BEMihiEse b, B, BhniEAdE.

[...1 &R IsE, CWFRAEH, BRE, LW, (ZHANG 1962: 772-773)
Nun erhob die iltere einen Full und stie} den jungen Mann in den Bauch. Die Jiingere
fiihrte die Hand zum Mund. um ein Lachen zu verbergen. [...] Da kam die Altere
niher, fasste mit der linken Hand seinen Schnurrbart und versetzte ihm mit der rechten
Hand einen leichten Kopf auf die Wange, so dass es leise klatschte. Die Jiingere lachte
noch mehr. [...] Er hatte kaum die Augen geschlossen, da fiihlte er, wie jemand einen
winzigen Gegenstand in seine Nase einfiihrte, so dass es seltsam kitzelte, und er stark
niesen musste. [...] Plotzlich sah er die Jiingere einen Papierstreifen zwischen den
Fingern zu einem diinnen Stidbchen drehen. Wie ein Kranich stelzend und sich kauernd
wie ein Reiher, kam sie heran. [...] Die Altere stiitzte sich mit einem gebeugten Arm
iiber den Tisch, um ihm beim Lesen zuzusehen. Dann klappte sie sein Buch zu. [...]
Die Jiingere verbarg sich hinter ihm, faltete beide Hinde und hielt ihm die Augen zu,
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entwischte im niichsten Augenblick und blieb in einiger Entfernung stehen, um ihn zu
verspotten. (Leicht geidndert nach ROSEL 1991: 343-244)

Die Charakterisierung durch die Beschreibung der Korpersprache kann durch die explizite
Angabe der Personlichkeit durch den Erzdhler oder eine andere fiktionale Figur bekriftigt
werden oder auch umgekehrt. Die schone Yingning 52%% ist in der ersten Hilfte der gleich
betitelten Geschichte durch ihre Schonheit und Kindhaftigkeit gekennzeichnet. Thre Kind-
haftigkeit zeigt sich nicht nur darin, dass sie die Liebe zwischen Mann und Frau nicht kennt
und die Werbung des Protagonisten daher so schwierig macht, sondern auch in ithrem korper-
sprachlichen Verhalten, das offensichtlich gegen die damalig herrschenden Sitten ist: sie
klettert gerne auf Bdume und lacht so unbefangen wie aus einer anderen Welt. Die alte Frau,
die sie aufgezogen hat, stellt sie als daichi cai ru yinger R*HER U5 (,einfiltig und naiv
wie ein kleines Kind*) vor (ZHANG 1962: 151). Das unbefangene Lachen der Yingning zieht
sich durch die erste Hilfte der Geschichte. Sogar ihre Hochzeitszeremonie muss abgebrochen

werden, welil sie furchtbar lacht.

Ein anderes Beispiel entstammt der Geschichte ,,Lu pan“ £} [Der Richter Lu]. Bereits am
Anfang wird die Personlichkeit des Protagonisten Zhu Erdan explizit als ,,tapfer* (haofang %
Ji) angegeben. Sein korperliches Verhalten entspricht auch seiner Personlichkeit. Zhu Erdan
bringt auf einen Scherz seiner Kommilitonen die schrecklich aussehende Figur des Hollen-
richters Lu vom Tempel zu ihrem Treffen. Beim Sehen dieser Figur zittern die Kommilitonen,
Zhu aber opfert ihm Wein, bittet ihn um Verzeihung fiir die Unhoflichkeit und 14dt ihn zum
Besuch und Trinken ein. Als der Hollenrichter Lu zum ersten Mal in Menschengestalt in sein
Haus kommt, steht er iiberrascht auf. Nachdem der Ho6llenrichter ihm erklart hat, dass er auf

seine Einladung zu ihm zum Trinken komme, empfingt Zhu ihn erfreut:

KRR, R, BRI K. (ZHANG 1962: 140)

Nun war Zhu hocherfreut, zog ihn an den Kleidern und nétigte ihn zum Sitzen,
wihrend er selbst aufstand, um die GefidBle zu spiilen und das Feuer anzuziinden.
(Leicht gedndert nach ROSEL 1987: 139)

Zhu Erdan verhilt sich natiirlich und zeigt durch Korperkontakt Ndhe zum Hollenrichter. Wie

man spiter liest, sieht der Hollenrichter in Menschengestalt mit seinem roten Gesicht und
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griinen Bart auch schrecklich aus. Als die beiden enge Freunde werden und Zhus Aufsitze mit
Hilfe des Hollenrichters plotzlich besser werden, mochten Zhus Kommilitonen den Hollen-
richter auch kennenlernen. Als er tatsdchlich kommt, werden sie aber blass, sie zittern und
gehen (ZHANG 1962: 1401-142). Durch den starken Kontrast der Reaktion des Zhu Erdan und
seiner Kommilitonen wird die Charakterisierung des Zhu Erdan als ein tapferer, unbefangener

Mensch bekriftigt.

Einige korpersprachliche Verhaltensformen sind geschlechtsspezifisch. Beispielsweise
machen Frauen und Minner bei der BegriiBung unterschiedliche Bewegungen: wihrend lian
ren $ 4L (,die Vorderseite des Kleidungsstiicks zurechtriicken®) eine frauenspezifische
BegriiBungsform ist, wird gong shou $#tF (,,Héinde wolben*) im Liaozhai mit Ausnahme von
einer Nonne nur von Minnern gemacht. Auch die Gehschritte konnen geschlechtsspezifisch
sein. Im Liaozhai sind kleine, aber vor allem schwierige Gehschritten hauptsdchlich bei
Frauen beobachtbar, die die Zartheit der Frauen zum Ausdruck bringen und wahrscheinlich
auf ihre gebundenen Fiile zuriickgehen. Man liest beispielsweise lianbu jianhuan &35 ZE 4%
(ZHANG 1962: 256), wortlich ,,die Lotosschritte sind schwierig und langsam®, wobei ,,Lotos-
schritt* konventionell den Gehschritt einer schonen Frau bedeutet. Zwar kommt es im Liao-
zhai auch vor, dass Minner mit kleinen oder schwierigen Schritten gehen, ist aber seltener
und aus ganz unterschiedlichen Griinden. Zu unterscheiden ist zuniichst das Emblem qu 4,
kleine und schnelle Gehschritte, die Respekt zeigen. Wenn ein Mann schwierige Schritte
macht, wird die Ursache immer angegeben, z. B. dass er bekiimmert ist oder dass er eine sehr
lange Strecke gegangen ist. AuBerdem ist die Bewegung ,,Mund bedecken* (yan kou 1)
beim Lachen oder Licheln im Liaozhai bis auf eine Ausnahme nur bei Frauen beobachtbar.
An einigen Stellen wird differenzierter dargestellt, dass eine Frau beim Léicheln mit ihrem

Armel ihren Mund bedeckt.

Im Liaozhai wird das Alter der Figuren auf verschiedene Weise wiedergegeben: entweder gibt
der Erzihler das Alter der Figur direkt mit Zahlen an, oder er vermittelt das ungefdahre Alter
durch Bezeichnungen wie shaofu /U 47 (,,junge verheiratete Frau®) oder sou ¥ (,,alter Mann®),

oder der Erzihler beschreibt die Korsprache der Figuren, z. B. die genannte Korperhaltung
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yulii % (,,mit gebeugtem Riicken*), die das hohe Alter kennzeichnet. Vor allem wird das
Alter der Figuren durch das Haar vermittelt. WeiBe Haare (baifa %) sind charakteristisch
fiir ein hohes Alter, wihrend ,,gelbe Haare* (huangfa ¥i%%) im Liaozhai vor allem Kinder
kennzeichnen. ,,Gelb* ist hier als konventionelle Formulierung zu verstehen, damit ist die
hellere, bei Chinesen eher mittelbraune Haarfarbe der Kinder gemeint, die spiter dunkler wird.
Neben diesem natiirlichen Phidnomen hat die Frisur eine besondere Bedeutung. Denn in der
traditionellen chinesischen Gesellschaft wurden fiir verschiedene Alter verschiedene Frisuren
konventionell vorgeschrieben. Kinder haben ungebundene Haare (chuitiao %), wihrend
Jugendliche zwei hornartige Haarknoten (zongjiao #8ff1) und unverheiratete Frauen einen
oder zwei ringformige Haarknoten (huan %) tragen. Auch allein anhand der Frisur lisst sich

das ungefihre Alter einer Figur erkennen, z. B.:

A&, EHIRAIE . (ZHANG 1962: 930)
Da sahen sie einen Studenten mit hornartigen Knoten, der auf dem préchtigen Bett tief
schlief. (Ubers. d. Verf.)

Die Krankheit spielt im Liaozhai eine wichtige Rolle. In knapp 100 Liaozhai-Geschichten
werden verschiedene Krankheiten erwihnt (ZHOU u. a. 2019: 93), die fiir die Handlung
unterschiedlich wichtig sind. An einigen Stellen wird der Gesundheitszustand der Figuren
durch die Beschreibung ihrer Korpersprache vermittelt. Dazu zihlen u. a. Kérperbewegungen
wie Erbrechen bzw. Bluterbrechen und Umfallen sowie die Korperhaltung: im Liaozhai ist die
Kraftlosigkeit ein {ibliches Zeichen des schlechten Gesundheitszustands, die dazu fiihrt, dass
man im Bett liegen muss. Die dullere Erscheinung spielt eine grofle Rolle bei der Darstellung
der Kranken. Dabei werden u. a. die Hautfarbe (z. B. tifu gingzi #4875 %%, ,,die Korperhaut
ist blau-violett*, ZHANG 1962: 199), die blasse Gesichtsfarbe und der verdiinnte Korper (z. B.
jige ruijian L&Y%, ,.die Haut verzehrt sich rasant, ZHANG 1962: 147) dargestellt.
Geschwiire und Eiter an der Korperoberfliche kommen im Liaozhai merkwiirdig oft vor, die

von einem stinkenden Geruch begleitet werden konnen, wie das folgende Beispiel aus der

Geschichte ,,Gaixian“ "1l [Der bettelnde Unsterbliche] zeigt:

HrRk—E, B EHE, IARNE. PRIUREE, RATUT. (ZHANG 1962: 1706)

Ein Bettler tauchte im Dorf auf, der am Schienenbein ein entziindetes Geschwiir hatte
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und auf dem Weg lag. Der Eiter und das Blut stromten heftig und stanken so, dass man
ihm nicht nahekommen konnte. (Ubers. d. Verf.)

6.1.2.4 Soziale Aspekte wie Beruf, Gruppenzugehorigkeit, Status, Familienstand usw.

Im Liaozhai werden Uniformen getragen, die bestimmte Berufe kennzeichnen. Die
deutlichsten Beispiele sind die Uniformen der Dienstméddchen und Dienstboten. Aufgrund
ihrer Bekleidung werden sie jeweils synekdochisch als gingyi H A< (,,schwarze Kleidung*)
und cangtou 7 5 (,,blaues Kopftuch®) bezeichnet. AuBerdem sieht es so aus, dass die
Dienstmédchen eine einheitliche Frisur haben. In verschiedenen Geschichten werden sie auch
als shuanghuan %% (,,doppelte ringformige Haarknoten*) bezeichnet. Niedrige Offiziere
werden wegen ihrer Uniform als zaoyi ren 24K N (,Person in schwarzer Kleidung*)
bezeichnet. An einigen Stellen liest man auch, dass die Amtsdiener kurze Oberteile tragen, z.
B. in der Geschichte , Buke* #i% [Tuchhindler], in der der Erziihler die Bedeutung der

kurzen Oberbekleidung interpretiert:

wiE AN, BUEHE. (ZHANG 1962: 623)
Auf dem Weg begegnete er einem Mann in kurzer Oberbekleidung, der ein Amtsdiener
zu sein schien. (Geédndert nach ROSEL 1992a: 382)

Daoisten und Buddhisten haben spezifische Bekleidung. Als Verb bedeutet na #§ urspriinglich
,Hflicken®, da die Robe der Daoisten und Buddhisten der Theorie nach aus Flicken besteht,
wird ihre Robe als na bezeichnet. Konfuzianische Studenten und Gelehrte haben auch ihre
eigene Kleidung. Im Liaozhai kommen die Bezeichnungen rufu f# it (,.konfuzianische
Kleidung*), ruguan &% &  (,konfuzianische Kopfbedeckung®) und rujin f# 1
(,,konfuzianisches Kopftuch®) mehrmals vor. Wie sie konkret aussehen, wird aber nicht
beschrieben. Guandai 7717, die Kopfbedeckung und der Giirtel, haben oft eine symbolische
Bedeutung. Sie werden von erwachsenen Minnern getragen und konnen Beamte oder
Herrscher kennzeichnen. Man liest im Liaozhai Beschreibungen wie guan lei wangzhe 73
E# (,die Kopfbedeckung dhnelt der von einem Koénig®, ZHANG 1962: 1511). Der Giirtel
kennzeichnet den Rang der Beamten. In der oben zitierten Geschichte ,,Xu huang-
liang“ werden dem Protagonisten in seinem Traum mang W (,,Python®, hier fiir ,,Gewand mit

Python-Mustern®) und yu & (,,JJade®, hier fiir ,,mit Jade geschmiickter Giirtel*) vom Kaiser
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verliehen (ZHANG 1962: 519), die Symbol fiir einen hohen Beamtenrang sind. Das folgende

Beispiel entstammt der Geschichte ,,Huang jiangjun* %1 & [General Huang]:

1% e Zr ), ZHEEE L. (ZHANG 1962: 1046)

[General Huang] vollbrachte spiter mehrere verdienstvolle Taten und trug daher eine
Oberbekleidung mit Python-Mustern und einen mit Jade geschmiickten Giirtel. (Ubers.
d. Verf))

Kleidung und Schmuck signalisieren auch den Wohlstand. An einigen Stellen wird nur das
Signifikat wiedergegeben, z. B. in den Formulierungen yifu xuanli A< IZfE (,.die Kleidung
ist prichtig®, ZHANG 1962: 1107) und yifu pujie AKX IR (,die Kleidung ist bescheiden und
sauber”, ZHANG 1962: 1110). An anderen Stellen wird die konkrete Erscheinung der
Bekleidung beschrieben. Feine Stoffe wie Brokate (jin ##) und Pelze (giu 3%) sowie teure
Schmuckstiicke wie Perlen (zhu ) tragen die Wohlhabenden, wihrend die normalen
Personen einfache Baumwollkleidung und die Armeren sogar schibige Kleidung (z. B. biyi
WiA<, baiyi J{A<) tragen. Das folgende Beispiel aus der Geschichte ,, Tiangong* K= [Der
Himmelspalast] beschreibt eine Unsterbliche, die iiber einen Palast herrscht. Thre dulere
Erscheinung zeigt ihren Wohlstand. Aulerdem wird ihr Status durch ihr rdumliches Verhalten,

nidmlich ihren nach Siiden gerichteten Sitz, signalisiert.

N, RISENEEAGEG A, 59 A3 SRR H . SHLUIER, MEENE; [
(ZHANG 1962: 1279)

[Herr Guo] trat ein. Da sal3 eine festlich geschmiickte Schone nach Siiden, die etwa
zwanzig Jahre alt sein mochte. Ihr Gewand aus Brokat blendete die Augen. Auf ithrem
Kopf waren gldnzende Perlen, die an einem baumelnden Schmuck in vier Richtungen
herabhingen. (Ubers. d. Verf., in Anlehnung an ROSEL 1991: 92)

Im folgenden Beispiel aus der oben zitierten Geschichte ,,Shao nii* finden sich verschiedene

Arten von Kleidern mit unterschiedlichen Funktionen:

WEAKML, A EEEAE, IR, SRR, R, iR
B S HAEWER, AR, RV Jal Tl iEAKKRZ .
(ZHANG 1962: 887)

Das Maidchen ritt in schwarzen Kleidern aus, lie ein blaues Kopftuch [d. h. einen
Diener, Anm. d. Verf.] eine alte Stute am Ziigel fiihren und eine alte Frau ihr Biindel
nachtragen. Sie fuhr direkt zur Wohnung der Hauptfrau, warf sich zu Boden und
gestand ihr den Sachverhalt. Die Hauptfrau war zuerst zornig, dann dachte sie daran,

179




dass jene es doch selbst eingestanden habe, und dass man ihr daher verzeihen miisse.
Auch in Anbetracht der bescheidenen Haltung und Aufmachung des Midchens
verrauchte ihr Zorn allmihlich. Sie befahl einer Dienerin, brokatene Kleider zu
bringen und ihr anzuziehen. (Geédndert nach ROSEL 1989: 331-333)

In diesem Bespiel wird die Szene wiedergegeben, wie das Médchen, das Herr Chai heimlich
als Nebenfrau geheiratet hat, die Hauptfrau zum ersten Mal besucht. Obwohl die Hauptfrau
bereits zwei Nebenfrauen zu Tode misshandelt hat und der Mann daher das Médchen in einem
anderen Haus als die Hauptfrau wohnen ldsst, mochte das Middchen Anerkennung der
Hauptfrau gewinnen. Denn fiir es ist die traditionelle Familienethnie wichtig. In diesem
Beispiel liest man neben cangtou, bei dem wie oben erwihnt die Uniform fiir den Beruf steht,
auch gingyi und jingyi. Mit gingyi, den schwarzen Kleidern, die eigentlich von Dienerinnen
getragen werden, seinen wenigen Dienern, der alten Stute und seiner Korperhaltung zeigt das
Midchen ausdriicklich seine Unterlegenheit und Gehorsamkeit gegeniiber der Hauptfrau,
sodass die Hauptfrau ihm verzeiht und ihm schone brokatene Kleider bringen lédsst, die seiner

Stellung im Haus entsprechen.

Wie in Kapitel 6.1.2.3 gezeigt wurde, kann das Alter durch die Frisur symbolisiert werden.
Die Frisur vermittelt auch den Familienstand der Frauen. Verheiratete Frauen binden ihr Haar
zu einem Knoten (ji £), die verschiedene Formen haben und unterschiedlich geschmiickt
werden konnen. Im Liaozhai finden sich u. a. fengji JE\Z (,,Phonix-Knoten*), gaoji =152

(,,Hochknoten*) und luoji #2%% (,,Schneckenhaus-Knoten®).

Neben Aspekten der dufleren Erscheinung konnen auch Korperbewegung und -haltungen die
soziale Gruppenzugehorigkeit der Figuren vermitteln. Typische Beispiele dafiir sind
Korperbewegung und -haltungen im religidsen Zusammenhang. Zusammengefiihrte Hand-
flichen (he zhang & %) bei der BegriiBung oder bei der Sutra-Rezitation kennzeichnen
Buddhisten. Schneidersitz (fuzuo ik42) ist eine Sitzhaltung, in der die buddhistische oder
daoistische Meditation ausgelibt wird. Interessant ist das folgende Beispiel aus der Geschichte
,Fuweng“ & % [Der reiche alte Mann], in der ein Spielsiichtiger, der bei einem reichen alten

Mann Geld leihen mochte, wegen seiner Handbewegung die Spielsucht verrit. Aus diesem
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Grund wird sein Darlehen abgelehnt. Hier wird die Bedeutung der Bewegung durch den alten

Mann, den Geldverleiher, interpretiert und verdeutlicht.

B, R EAREt, DENUTER, & ey HEk, AT,
B HE TR ANLFE, JEm AW, e, ARIBRTRER.| i
AR, (ZHANG 1962: 1206)

Als sie in die Wohnung kamen, lagen da zufillig einige zehn Miinzen auf einem
Tischchen, und der junge Mann schichtete sie mit der Hand und ordnete sie in
unterschiedlich hohen Stapeln. Da hiel der Alte ihn hoflich gehen und lieh ihm
schlieBlich kein Geld. Als jemand nach dem Grund fragte, sagte der Alte: ,,.Dieser
Mann muss spielsiichtig sein, er ist kein anstdndiger Mensch. Fertigkeiten, die man
beherrscht, zeigt man unbewusst mit Hinden und Fiilen!* Man zog Erkundigungen
ein und fand, dass es wirklich so war. (Ubers. d. Verf., in Anlehnung an ROSEL 1992b:
212)

6.1.2.5 Zukunft und Umgang mit iibernatiirlichen Wesen

Im Liaozhai werden Figuren beschrieben, die die Fihigkeit beherrschen, die nahe oder ferne
Zukunft der Anderen anhand des Aussehens des Gesichts vorherzusagen. So finden sich in
Figurenreden Formulierungen wie mian you shaji 14 %1% (,,Vorhaben zum Té&ten zeigt sich
am Gesicht, ZHANG 1962: 889), gise bu xiang & LA +#£ (,,Gesichtsausdruck ist nicht
gliickverheifiend*, ZHANG 1962: 1533), huiwen M4 (,,Pech-Falten®), fuxiang #&AH (,,Gliick-
Aussehen®) und hanyuan xiang ¥%tfH (,Hanlin-Akademie-Aussehen, d. h. ,nach einem
Mitglied der Hanlin-Akademie aussehen®), wie sie konkret aussehen, wird nicht beschrieben.
Alle solchen Prophezeiungen erfiillen sich. So liest sich beispielsweise in der Geschichte

,»Shao ni“:

wARE: TIhFEsitHt. | RAMEZ H; TRk, UELREK. (ZHane
1962: 892)

Die Frau sagte oft: ,,Dieser Sohn sieht nach einem Mitglied der Hanlin-Akademie
aus.” Mit acht Jahren stand er bereits im Ruf eines Wunderkindes, und mit fiinfzehn
Jahren hatte er tatsdchlich den jinshi-Titel errungen und wurde in die Hanlin-
Akademie berufen. (Gedndert nach ROSEL 1989: 341-342)

Umgang mit Gespenstern wird im Allgemeinen als unheilvoll betrachtet. So kommt es im
Liaozhai vor, dass ein Buddhist oder Daoist an der dulleren Erscheinung des Protagonisten
seinen Umgang mit iibernatiirlichen Wesen erkennt und ihm davon abrét. Signale dafiir sind

xieqi T8 (,,bose Energie) oder guiqi Y5 (,teufelische Energie®), die man am Menschen-
181



korper wahrnimmt, wie das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Hua pi* zeigt. Der
Protagonist Herr Wang begegnet einer schonen Frau auf dem Weg, die eigentlich ein boses
Gespenst ist, und bringt sie nach Hause. Dann wird er auf dem Markt von einem Daoisten

angesprochen:

@, B—Et, BAEmS. B “fprd? 7 &5 “mz.7 BLEH YA
BB ASEE, S ME? 7 (ZHANG 1962: 119-120)

Zufillig ging [Herr Wang] iiber den Markt und traf einen Dau-Priester, der ihn ganz
erschrocken anblickte und fragte: ,,Was ist Thnen denn begegnet? Wang sagte zwar
,,Nichts®, aber der Dau-Priester fuhr fort: , Jhr Korper ist ganz von teuflischen Ein-
flissen umgeben. Wieso sagen Sie da, Thnen sei nichts begegnet? (Leicht geédndert
nach ROSEL 1987: 118)

6.1.3 Appellfunktion

Im Liaozhai wird die Appellfunktion korpersprachlich hauptsidchlich durch Korper-
bewegungen erfiillt, darunter vor allem Kopf- und Handbewegungen. Das Kopfschiitteln (yao
shou ¥& 1) kann im Liaozhai fiir eine Verneinung stehen (z. B. yao shou bu yuan % ANFH,
,,Kopf schiitteln und sich weigern®, ZHANG 1962: 149) oder fiir eine Verhinderung bzw. das
Abhalten von einer bevorstehenden Handlung des Gegeniibers (z. B. mu yao shou zhi zhi
1 1k, ,.Die Mutter schiittelt ihren Kopf und hilt ihn [davon] ab“, ZHANG 1962: 1039). Im
zweiten Fall hat das Kopfschiitteln eine eindeutige Appellfunktion. Ahnliches gilt fiir das
Nicken (han #H). Mit dem Nicken kann man eine Erlaubnis direkt erteilen, wie es im

folgenden Beispiel aus der Geschichte ,,Xiao guanren* /NE A [Der kleine Beamte] steht:

A, NEKHE: [2836, BRSIREEITH, A AN ] KL
JRERIEZ T 250 (ZHANG 1962: 200)

Nach einer Weile lidchelte er selbst und sagte: ,,Das ist ein geringfiigiges Ding, ich

glaube, dafiir kann der Herr Hofgeschichtsschreiber gar keine Verwendung haben.

Besser schenkt er es dem kleinen Mann“. Der Hofgeschichtsschreiber nickte dazu, er

nahm es mit und ging vergniigt wieder weg. (Ubers. d. Verf., in Anlehnung an ROSEL
1987: 200)

Vielfiltiger sind die appellativen Handbewegungen. Ahnlich wie das Kopfschiitteln kann yao
shou # F (,die Hand/Hinde schwenken®), genauer gesagt die Handfliche nach vorne
zeigend die Hand nach links und rechts bewegen, sowohl eine verneinende Haltung (=

expressive Funktion) auch eine bevorstehende Handlung verhindern (= Appellfunktion). Wie
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im folgenden Beispiel aus der Geschichte ,,Wutong* 1.J#H [Die fiinf Dimonen] steht,
schwenkt der Protagonist Wan seine Hand, der im Hinterhalt Geister jagen mochte, um lautlos
der sich auch im Zimmer befindenden Frau zu signalisieren, still zu bleiben. Die Bedeutung

wird durch den Erzidhler verdeutlicht.

fefiem, wHRiEz, HE: [FEMEE, HaEm!] BT, 278 . WE
5%, REEH .  (ZHANG 1962: 1706)

Voller Erstaunen befragte er die Frau, und diese berichtete ihm alles, sagte aber
schlieBlich: ,,Was konnen wir tun, wenn jetzt die anderen Ddmonen kommen?* Wan
schwenkt seine Hand, verbot ihr, Gerdusche zu machen. Er 16schte das Licht und nahm
Bogen und Pfeile, um sich in eine dunkle Ecke zu kauern. (Geédndert nach ROSEL 1987:
477)

Diese verhindernde Handbewegung kann auch die Rede begleiten und die Verhinderung somit

verstirken, wie das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Aying* i ¢ [Aying] zeigt:

TEEEEFH: “SERIE! SHHKREKE, 52 AR "(ZHanG 1962:
1706)

Eine auf dem niederen Sitz schwenkte ihre Hinde und sagte: ,,Sprechen Sie nicht
davon! Sprechen Sie nicht davon! Heute abend sind wir zusammengekommen, um uns
zu vergniigen. Wenn Sie davon reden, erschrecken Sie uns und verderben uns die
Stimmung.* (Gedndert nach ROSEL 1989: 367)

Yao shou kann auch jemand auffordern, heranzukommen (z. B. Jin yao shou hu mu %:4%F-I¥
FI, ,,Jin schwenkt seine Hand und rief seine Mutter®, ZHANG 1962: 699). Dieselbe Funktion
erfiillt auch yi shou zhao VAF-# oder zhao yi shou F4ULTF (,mit der Hand winken®). Eine
gegensiitzliche appellative Funktion erfiillt hui 4#, was eine Von-sich-weg-schiitteln-Hand-
bewegung bedeutet. Bei der referentiellen Funktion wurde die hinweisende Handbewegung
zhi T8 erliutert. Diese Handbewegung kann auch eine appellative Funktion erfiillen. Wie im
folgenden Beispiel aus der Geschichte ,,Yingning* steht, wird diese hinweisende Geste in
Kombination mit der heiteren Miene vom Empfénger als eine Verabredung zum hin-

gewiesenen Ort verstanden.

LARHEE, SRR . PURRTEEARAVEE, KM, KEIMAE, WRAELS. (ZHANG

1962: 157)

Sie wies auf eine Stelle unten an der Mauer hin und glitt lachend ab. Der Nachbarsohn

meinte, sie wolle den Treffpunkt angeben, und war hocherfreut. Bei Abenddimmerung
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ging er zu dieser Stelle und fand die junge Frau wirklich dort. (Leicht geédndert nach
ROSEL 1987: 162)

Auch ist es moglich, mit Korperkontakt die Appellfunktion zu realisieren. Manchmal reicht
selbst eine Beriihrung aus, um ein bestimmtes Verhalten der beriihrten Person zu veranlassen.
Deutlich und direkt ist die Appellfunktion, wenn man mit der Hand jemandes Arm oder
Kleidung festhilt, um ihn zu hindern, z. B. sich zu entfernen oder aufzustehen, oder um ihn in
eine bestimmte Richtung zu ziehen oder zu schubsen. Das folgende Beispiel aus der
Geschichte ,,Shao nii“ enthidlt eine appellative Berithrung mit dem Ellbogen und eine
schubsende Handbewegung. Die Ehefrau ist wiitend auf ihren Mann, Herrn Chai, weil er die
Protagonistin heimlich geheiratet hat und in einem anderen Haus mit ihr wohnt. Die
Protagonistin versucht in dieser Szene, die Beziehung zwischen den beiden zu verbessern,
indem sie zunéchst die Ehefrau zum Treffen mit ihrem Mann iiberzeugt und beim Treffen auf

eine unauffillige Weise durch Korperkontakt den Mann zum ,,richtigen Verhalten leitet.

REEEL e =0, A7 | SeAs. W, SansmpAsk. SO,
HR . LHESE L, VRN . H A& RFEEAMN . (ZHANG 1962: 188)

Als die Hauptfrau Chai sah, sagte sie: ,,Du bist ja wie der verschmitzte Hase, der drei
Hohlen hatte, um sich zu verkriechen! Wie kommt es, dass du zuriickgekehrt
bist?* Chai senkte den Kopf und antwortete nicht. Als das Médchen ihn mit dem
Ellenbogen anstieB, zwang er sein Gesicht zu einem Licheln. Auf dem Gesicht der
Hauptfrau trat eine kleine Aufheiterung ein, und sie schickte sich an, umzukehren. Da
schob _das Miédchen den Chai hinterher und gab in der Kiiche den Auftrag, Wein
hinzubringen. Seitdem waren sich Mann und Frau wieder gut. (Leicht gedndert nach
ROSEL 1989: 334)

Auch mit dem Gesicht kann man einen Appell senden. Dies ist allerdings im Liaozhai seltener.
Beispielsweise steht in der Geschichte ,,Dali jiangjun® K /71§ 5 [Der kriftige General], dass
der General seine ,,Wangen leicht bewegt“ (yi shao dong FH/V#)), ZHANG 1962: 759) und
diese Gesichtsbewegung ausreicht, dass seine Dienerin ihm die gewiinschte Kleidung bringt.
In der Geschichte ,,Chang’e* U i [Chang’e] ,,verstindigen sich“ zwei Dienstmidchen
,durch Blicke* (yi mu huiyi VL H & &, ZHANG 1962: 1076), dass sie ein anderes
Dienstmiadchen aus ihren Hinden loslassen, was zum Tod des letzteren fithrt. Wie die
Wangenbewegung und die Blicke aussehen, bleiben unbeschrieben und lassen den Lesern

einen Vorstellungsraum.
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Interessant ist, dass einige Figuren im Liaozhai absichtlich Korpersignale senden, die
expressiv scheinen, aber um ein bestimmtes Verhalten des Empfingers oder eine Anderung
seiner Haltung zu veranlassen. Ein solches Beispiel entstammt der Geschichte ,, Xianii* & %¢
[Das heroische Midchen], in der die Protagonistin sich zunéchst ganz kiihl gegeniiber dem
Protagonisten, dem armen Herrn Gu, verhilt, obwohl er ihrer Mutter Getreide schenkt und
dadurch ihr Leben rettet. Seine Mutter und sein homosexueller Partner sprechen an
verschiedenen Stellen jeweils dariiber, dass das gute Aussehen des Midchens und sein kiihles
Gesicht einen starken Kontrast bilden. Eines Tages ldchelt das Méadchen dem Gu aber

plotzlich zu:

—H=mM, AREZ, LBEE, ERMK. AEHEN,, B,
PR IRAE, TRIRZENHE . (ZHANG 1962: 212)

Eines Tages trat das Méddchen aus der Tiir, und Herr Gu folgte ihm mit den Augen;
plotzlich wandte es den Kopf und lichelte lieblich. Gu war iibergliicklich und lief ihm
eilends in seine Wohnung nach. Dort tidndelte er mit ihm, ohne dass es ithn abwehrte,
und voll Vergniigen ergotzten sie sich aneinander. (Leicht geidndert nach ROSEL 1987:

213)

Als es zu Ende ist, zeigt das Midchen wieder einen ernsten Gesichtsausdruck, und es
behandelt Gu kiihl. Einige Zeit spiter kommt das Miadchen wieder lichelnd zu Gu, und sie
haben noch einmal Geschlechtsverkehr. Danach wird das Midchen wieder kalt zu Gu. Das
Midchen gebirt Gu einige Monate spiter einen Sohn und gibt diesen Gu. Das dritte Mal, dass
es Gu zulichelt, ist am Schluss der Geschichte. Da verabschiedet es sich von Gu und sagt ihm,
dass es den Morder seines Vaters inzwischen getotet hat und nun diesen Ort verlidsst. Es stellt
sich heraus, dass das Mddchen mit dem Kind Gu, der so arm ist, dass keine Frau ihn heiraten
wird, fiir seine Giite vergilt. Das Méddchen hat gedacht, dass ein einmaliges Zusammensein
dafiir geniigen wiirde. Doch klappt es erst beim zweiten Mal. Es ist deutlich, dass das Licheln
des Midchens verschiedene Funktionen hat. Wihrend es das letzte Mal mit dem Lécheln
seine Freude ausdriickt, lichelt es bei den ersten beiden Malen Gu gezielt zu. Das Licheln
scheint Ausdruck seiner Zuneigung zu Gu zu sein, ist aber geplant und soll ihn zum

Geschlechtsakt bewegen.
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6.1.4 Asthetische Funktion
Im Liaozhai wird die Form der Korpersprache vor allem beim Tanz und in religisen
Zeremonien in den Mittelpunkt geriickt. Ein Tanz wird vor allem bei einem Bankett bzw. im
Palast vor einem relativ groen Publikum aufgefiihrt. Aber auch unter sich zu Hause kann
getanzt werden. An einigen Stellen wird nur der Name des Tanzes wiedergegeben, ohne dass
die konkrete Bewegung beschrieben wird. So finden sich im Liaozhai Tanzbezeichnungen wie
nichang wu 53 % 5% (,Regenbogenkleidung-Tanz*, ZHANG 1962: 39), tianmo wu K J& 5%
(,,Himmelsdiimonen-Tanz*, ZHANG 1962: 321), Qiantang feiting zhi wu %3 1R E 2 5%
(,,Tanz des flieBenden Donners auf dem Qiantang-Fluss®, ZHANG 1962: 1477) und shizi wu i
T3 (,Lowen-Tanz, ZHANG 1962: 1599), deren konkrete Ausfiihrungsform nicht dargestellt
wird. An anderen Stellen wird der Signifikant der Korpersprache beschrieben, vor allem
Korperbewegungen und Aspekte der duBeren Erscheinung. Der folgende Ausschnitt aus der
Geschichte ,Wanxia“ B #5 [Wanxia] gibt wieder, wie der san hua wu B 1€ 5%
(,,Blumenstreuen-Tanz*) aussieht:

N—%BE, FEHI0TPAR, JRAAE, (FEUESE, WM, SeEn, =

e, FERG T, SIAME. (ZHANG 1962: 1477)

Darunter war ein Méddchen von etwa vierzehn, hochstens fiinfzehn Jahren, das seine

Armel schiittelte und seine ringformigen Haarknoten neigen lieB, um den Tanz des

,,Blumenstreuens* zu tanzen. Wéihrend sie leicht flatterte und schwebte, kamen aus

Schirpe und Armeln, aus Striimpfen und Schuhen fiinffarbige Blumen hervor, die vom

Wind herabgewirbelt wurden und den ganzen Hof bedeckten. (Gedndert nach ROSEL
1987: 549)

Noch priziser wird die Korperbewegung der Tédnzerin im folgenden Beispiel aus der zitierten

Geschichte ,,Gaixian‘ beschrieben:

AT B . BREBIEHES, AL EER R KR, WPy, EELER, HIES
MALSr, HREFRER. (ZHANG 1962: 1708)

Das Midchen tanzte flatternd. Als es sich bis zur Ekstase steigerte, waren seine Fiil3e
mehr als einen Full hoch iiber den Boden und immer wieder senkte es den Kopf, bis er
in gleicher Hohe wie die Fiile war. Sie machte einen Riickwirtssalto und stand wieder
aufrecht, ohne dass ihr Korper jemals den Staub des Bodens beriihrt hitte. (Gedndert
nach ROSEL 1992b: 495)

Im Liaozhai werden auch religiose Zeremonien dargestellt, in denen Geister gefangen oder
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vertrieben werden. In einigen dieser Zeremonien werden auffillige tanzdhnliche Korper-
bewegungen aufgefiihrt. Eine hiufige Bewegung der Daoisten in Zeremonien ist yubu &
(,,Yu-Schritte*), die im Liaozhai nicht konkret beschrieben wird. Eine ausfiihrlichere
Beschreibung der Korpersprache in der religiosen Zeremonie findet sich beispielsweise in der
Geschichte ,,Tiaoshen“ Bk#f! [Der Tanz der Zauberin], in der die religiose Zeremonie im

Mittelpunkt steht.

RN, B2, ERESE. WASRE, EAike. [.] mE®E, H
R SLAZAN, RIRAMb. RZMSHERE, B ARE. (ZHANG 1962: 755)

Eine Frau schniirt sich einen kurzen Rock, kriimmt ein Bein an und vollzieht den
,»Shangyang-Tanz* [nach dem Namen eines mythischen Vogels, der nur ein Bein hat].
Zwei Personen halten sie an den Armen und stiitzen sie links und rechts. [...] Kurz
darauf sinkt ihr Kopf herab, und die Augen verdrehen sich. Um zu stehen braucht sie
die Hilfe der Anderen, ohne diese Stiitze wiirde sie hinfallen. Plotzlich streckt sie den

Hals aus und vollfiihrt einen groen Sprung, mehr als einen Ful} {iber den Boden.
(Geidndert nach ROSEL 1991: 426-428)

Eine dsthetische Funktion haben auch die Aspekte der duBleren Erscheinung wie der Korper-
bau, die Gesichtsziige und die Bekleidung, die die Aufmerksamkeit des Kommunikations-
partners auf sich ziehen. Wie oben beim Punkt ,,zwischenmenschliche Einstellungen* erwihnt
wurde, ist es im Liaozhai iiblich, dass ein Mann auf den ersten Blick von der Schonheit einer
Frau angezogen wird und sie anstarrt. Vor der Darstellung des anstarrenden Blicks des
Mannes wird oft das schone Aussehen der Frau beschrieben. Diese Beschreibung kann
unterschiedlich prizise sein. Weniger prizise ist beispielsweise die Beschreibung in der

Geschichte ,, Tongren yu* fii A& [Die Pupillenreden]:

WAL Z N2 B, ALARBERE, JCAFRT AR . HEZMHE, BEEE, .1,
(ZHANG 1962: 10)

Drinnen sal} eine etwa sechzehnjdhrige junge Dame, reich gekleidet und von so
strahlender Schonheit, wie er sie sein ganzes Leben noch nie gesehen hatte. Es
schwindelte ihm vor den Augen, und seine Sinne waren entriickt. Vollig vernarrt
schaute er zu ihr auf und lief, ohne sich losreilen zu konnen, [...]. (ROSEL 1987: 39)

Im Vergleich dazu wird in der Geschichte ,,Huabi“ die Protagonistin bei ithrem ersten
Auftreten detailreicher dargestellt: sowohl ihre Frisur als auch ihre Handhaltung und ihr

Gesichtsausdruck werden dargestellt, wobei ihre Lippen und ihr Blick hervorgehoben werden:
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WEEEBACR &, N—EH, e, %S, BREGER. KEEA,
AEMEEE, DPEREHE. (ZHANG 1962: 14)

An der einen Wand waren die Blumen streuenden Himmelsfrauen abgebildet, unter
denen sich auch eine mit herabhidngenden Haaren befand. Sie hielt eine Blume in der
Hand und ldchelte. Die Kirsch-dhnlichen Lippen schienen sich zu bewegen, die
Wellen-dhnlichen Blicke schienen zu flieBen. Zhu betrachtete sie lange. Unbemerkt
wurde sein Herz geriihrt, sein Sinn entriickt. (Gedndert nach ROSEL 1987: 43-45)

6.1.5 Phatische Funktion

Im Liaozhai hat die Korpersprache vor allem zur Kommunikationsaufnahme und -beendung
eine phatische Funktion. Im Alltagsleben werden im Gesprich oft Regulatoren verwendet,
beispielsweise kann der Horer nicken, um dadurch seine Zustimmung zu zeigen und den
Sprecher zum Weitersprechen zu ermutigen, ohne ihn zu unterbrechen. Solche Regulatoren
werden im Liaozhai allerdings nur selten verbalisiert. In Gesprichssituationen des Liaozhai
werden die Figurenreden oft dicht nacheinander aufgefiihrt, vor denen oft jeweils nur ein Verb

13

des Wortfeldes ,,sagen” steht. Gelegentlich wird der Gesichtsausdruck ,1lachen® bzw.

,licheln“ angegeben (z. B. xiao yue X El, ,lichelnd sagen®).

Zur Kontaktaufnahme werden verschiedene begriilende Korperbewegungen eingesetzt, die
im Liaozhai zahlreich vorkommen und in Kapitel 6.1.2.2 teilweise erldutert wurden. Um die
Aufmerksamkeit einer Person zu gewinnen und eine Interaktion mit ihr zu initiieren, kann
auch ein Korperkontakt eingesetzt werden. So stoBt in der im Kapitel 6.1.1 zitierten
Geschichte ,,Sixun* ein Kollege den schwerhorigen Priifungsbeamten, der die Frage des
Priifungsleiters nicht beantworten kann, mit seinem Ellbogen an, um ihn dann mit einer
nachahmenden Handbewegung an das erwiinschte Verhalten zu erinnern. Ahnlich ist es in der
Geschichte ,,Lianhua gongzhu* j#{£ /A & [,,Prinzessin Lotosbliite“], in der der Protagonist als
Gast den Konig besucht und nicht auf seine Worte reagiert, weil seine Aufmerksamkeit von
der Schonheit der Prinzessin gefesselt ist. Da tritt sein Tischnachbar ihm auf den FuB (nie i),

um ihn auf den Konig aufmerksam zu machen (ZHANG 1962: 674).

Auch zum Beenden einer Kommunikation bzw. zum Abschied konnen korpersprachliche

0 In der Qingketing-Ausgabe steht kou I (,,Mund*) statt chun J& (,.Lippen‘).
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Verhaltensformen eingesetzt werden. Im Liaozhai finden sich vor allem die Handbewegung
mit beiden aufeinandergelegten Handflichen vor der Brust (gong #t bzw. gong shou #:7F,
,Hande wolben®), die zwischen Minnern sowohl zum Begriifen als auch zum Abschied
gemacht wird (z. B. gong shou er chu $tF-1f i, ,,Hénde wolben und hinausgehen®, ZHANG
1962: 1576). Auch die Anderung der Korperhaltung vom Sitzen zum Aufstehen kann das
Ende eines Treffens signalisieren. So liest man beispielsweise in der Geschichte ,,Bai
Qiulian* H#K#K [Bai Qiulian] die Formulierung gishen zuobie #251EJj| (,aufstehen und
sich verabschieden®, ZHANG 1962: 1484). Ein iibliches Korpersignal zum Abschied ist /i xi #ft
J% (,.den Sitzplatz verlassen®), z. B. li xi gaobie Bt 45 )3 (,,den Sitzplatz verlassen und sich
verabschieden®, ZHANG 1962: 1484).

6.2 Funktionen in der Text-Leser-Kommunikation

Im Vergleich zu den kommunikativen Funktionen der Korpersprache im Alltagsleben bzw. in
der Textwelt lassen sich die kommunikativen Funktionen der literarischen Korpersprache, die
sich beim Leser erfiillen, schwieriger ermitteln. Denn die Korpersprache im Alltagsleben bzw.
in der Textwelt ldsst sich einer konkreten Kommunikationssituation zuordnen, wihrend eine
literarische Beschreibung von einer solchen abgelost ist. Wihrend bei der Ermittlung der
textinternen kommunikativen Funktionen der Korpersprache die Kenntnisse iiber die Korper-
sprache im Alltagsleben eine grofle Rolle spielen, werden vielmehr die literarischen Aspekte
in die Betrachtung einbezogen, um die Funktionen der Korpersprache in der Text-Leser-

Kommunikation zu ermitteln.

6.2.1 Referentielle Funktion

Wiihrend die semantisch unechten Verbalisierungen mit ihrer symbolischen Bedeutung eine
fiktive Wahrheit darstellen, verweisen die semantisch echten Verbalisierungen direkt auf die
Korpersignale der Figuren in der Textwelt. In diesem Sinne haben alle Verbalisierungen der
Korpersprache grundsitzlich eine referentielle Funktion, und sie geben dem Leser Aufschluss
iiber die oben genannten Funktionen in der Textwelt. Darauf aufbauend kann die literarische
Korpersprache in der Text-Leser-Kommunikation weitere Subfunktionen erfiillen. Im

Folgenden wird auf drei Subfunktionen eingegangen: die literarische Korpersprache als
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Zugang zur chinesischen Volkskunde, die den Handlungsverlauf voran bewegende literarische

Korpersprache und die thematische Funktion.

6.2.1.1 Widerspiegelung der Volkskunde

Dass das Liaozhai aus der Perspektive der Volkskunde erforscht wird und zahlreiche deutsche
Ubersetzer es als Zugang zur chinesischen Volkskunde betrachten und beispielsweise im
Vorwort auf die besondere Rolle des Fuchses im chinesischen Volksglauben hinweisen, ist in
der engen Beziehung zwischen dem Liaozhai und der chinesischen Volkskunde begriindet. Im
Liaozhai finden sich zahlreiche Beschreibungen iiber Feste, Rituale, Volksglauben,
Zeremonien usw. In einigen Bereichen davon kann die Korpersprache eine wichtige Rolle
spielen. Wie beispielsweise in Kapitel 6.1.2.3 und 6.1.2.4 sporadisch angedeutet wurde,
finden sich im Liaozhai Beschreibungen iiber Frisuren und Bekleidung, die zu wichtigen
Triagern der Volkskunde zidhlen. Aullerdem sind verschiedene Korperbewegungen bei der
BegriiBung unterschiedlich pridzise dokumentiert. Dass die Beschreibungen keine reine
Erfindung des Autors sind, sondern auf der Realitit basieren, ldsst sich durch einen Vergleich

mit anderen, u. a. nicht-literarischen, Dokumentationen beweisen.

Die Liebe ist ein wichtiges Thema des Liaozhai. Obwohl sich dort auch Liebesbeziehungen
finden, die nicht traditionell sind und bei denen keine Ehe geschlossen wird, finden sich im
Liaozhai mehrere Beschreibungen der traditionellen chinesischen Heiratsrituale. Im
Folgenden wird anhand von Textbeispielen gezeigt, wie das Liaozhai u. a. mit Darstellungen
der Korpersprache der fiktionalen Figuren Zugang =zu traditionellen chinesischen

Heiratsritualen bietet.

Wie XU Wenjun (2008: 216-242) anhand des Wuli tongkao Ti 18 i# 2% [Umfassende
Untersuchung der Fiinf Riten] der Qing-Dynastie und weiterer historischer Schriften
zusammengefasst hat, werden im Liaozhai verschiedene Briuche vor und nach der Hochzeit

erwihnt oder dargestellt, u. a.:

- shuomei Ft1 (Heiratsvermittelung),
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- wenming [f14 (Erbitten der Geburtszeit und des Namens der kiinftigen Braut, um die
Kompatibilitit der Frau und des Mannes wahrsagen zu lassen),

- naji #7F (Verlobung, die Familie des Briutigams bringt Geschenke zur Familie der
Braut),

- ginying $10 (der Briutigam holt die Braut am Tag der Hochzeit ab),

- baitang F % (die wichtigste Zeremonie der Hochzeit, der Briutigam und die Braut
machen Kotaus vor dem Himmel, der Erde und den Ahnen, vor den Eltern des
Briutigams und gegenseitig voreinander),

- guining $7%% (die Braut besucht ihre Eltern nach der Hochzeit).

Einige werden lediglich mit ihren Bezeichnungen kurz erwihnt, wihrend die anderen
unterschiedlich ausfiihrlich beschrieben werden. Zu kiirzeren Beschreibungen, die einen
kleinen Ausschnitt der Hochzeitszeremonien wiedergeben, zihlen u. a. die folgenden beiden
Beispiele. Das erste Beispiel entstammt der Geschichte , Lianxiang* J# 7 [Lianxiang] und
beschreibt die Hochzeit des Protagonisten, Herrn Sang, mit dem Gespenst Frau Li, die sich in

einen echten Menschen verwandelt hat:

£H, g, [--] kis REMERE, BOURSIH, 5 T8EE, B85
B EARMAGE, Bk, BT, RS, [--]. (ZHANG 1962
229)

Als der Hochzeitstag gekommen war, begab sich Sang [zur Familie Zhang], um die
Braut in Empfang zu nehmen. [...] Bei seiner Riickkehr waren vom Tor bis zur Halle
Teppiche iiber den Boden gebreitet worden, und Tausende von aufgereihten
Hochzeitskerzen strahlten wie Brokat. Lianxiang hielt die Braut am Arm und fiihrte sie
in die Blau-Halle [konventionelle Bezeichnung fiir Halle, in der die
Hochzeitszeremonie stattfindet, Anm. d. Verf.]. Als der Schleier iiber dem Gesicht
enthiillt wurde, herrschte Freude wie ehedem. Lianxiang Ileistete auch beim
Hochzeitsbecher Gesellschaft. (Geédndert nach ROSEL 1987: 236-237)

Ein weiteres Beispiel stammt aus der oben zitierten Geschichte ,,Lianhua gongzhu®. Anders
als in den meisten Féllen wird hier die Hochzeitszeremonie bei der Familie der Braut gefeiert.
Denn die Braut ist Prinzessin und der Bréautigam, ein Biirgerlicher, wird nach der Heirat mit

ihr im Palast leben.
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WRB =L, MATH, AREE, Bk, 1% BEE, BASTFERNAE.
(ZHANG 1962: 675)

Da sah man die Prinzessin auch schon in Begleitung von einigen zehn Hofdamen
herauskommen. Ein roter Brokat[-Schleier] bedeckte ihren Kopf. Ihre Schritte waren
klein und flott, als ob sie iiber Wellen ginge, und gestiitzt betrat sie den Teppich, sie
begriifliten einander und vollzogen die Riten. (Geédndert nach ROSEL 1989: 478)

An den beiden Beispielen sind Gemeinsamkeiten erkennbar: der Boden wird mit Teppich
bedeckt, und die Braut trigt einen Schleier auf dem Kopf. Dieser chinesische Brautschleier
hat, anders als ein westlicher Brautschleier, eine rote Farbe, wie es im Beispiel der Prinzessin

steht und man heute noch bei traditionellen chinesischen Heiratszeremonien sehen kann.

Wihrend in der Geschichte ,,Lianxiang* das Heiratsritual ginying, die Abholung der Braut,
lediglich erwihnt aber nicht nidher beschrieben wird, findet sich eine ausfiihrliche Darstellung
dariiber in der Geschichte ,,Hu jia nii* JR% % [Der Fuchs verheiratet seine Tochter]. Wie der
Titel besagt, geht es in dieser Geschichte um Fiichse. Sie haben aber eine Menschengestalt
und ihre Hochzeitszeremonie erfolgt auch wie die der Menschen. Der Bréautigam geht zur
Familie der Braut, um sie abzuholen. Im Haus der Braut wird ein feierliches Essen organisiert,
bei dem der junge Herr Yin, der spiter Minister wird, zuféllig zu Gast ist. In diesem Beispiel

ist es u. a. auffillig, wie oft die Gru3formen dokumentiert sind.

ISR, AFm bE, B “ZBR!0 7 HEw, X0 SE. O, $ER
—i%, RN FA B\, BERES . SakBaRr A, MEEA. A
tafE, R REEEACHE, &, SEVE. [--] W8T, SR uEE/ NI
Ko ZPGEETIN, RAAL. HHAE, ey . JEmNEE, smiAl, &
IBAR, BSRIENEE. Savi LFE. 2, BOABRREEl. (-] BB, REErEESAT,
FESERAE, WE TR . (ZHANG 1962: 54-55)

Pl6tzlich horte man laute Flotenmusik. Da rannte einer herauf und meldete: ,,Er ist
da!“ Der alte Herr eilte zum Empfang. Auch Herr Yin war aufgestanden und wartete.
Nach einer Weile fiihrten zahlreiche [Diener mit] Gazelaternen den Briutigam herein.
Er mochte etwa siebzehn oder achtzehn Jahre alt sein, und sein angenehmes AuBere
war von blithender Schonheit. Der alte Herr lie3 ihn zuerst den Ehrengast begriilen.
Der junge Mann blickte zu Herrn Yin, und dieser verhielt sich wie eine Person, die fiir
den Gastgeber Giste empfingt und erwies ihm Ehrenbezeugungen halb als Gastgeber.
Nachdem dann auch der alte Herr und sein Schwiegersohn einander [mit einer
Verbeugung] begriiBt hatten, setzte man sich nieder. [...] Eine Reihe von
Trinkspriichen wurde ausgebracht. SchlieBlich rief der alte Herr eine Dienerin und lie3
die junge Braut hereinbitten. Die Dienerin bejahte und ging, aber es verging eine
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Weile, ohne dass die junge Braut kam. Der alte Herr stand selbst auf und 6ffnete den
Vorhang [zum Frauengemach], um sie zu dringen. Plotzlich erschien eine Reihe von
Migden, die die Braut schiitzend umringten. Man horte Armbinder und
Girtelschmuck klirren, und ein feiner Duft verbreitete sich. Der alte Herr lief} die
Braut sich vor dem Ehrenplatz verneigen, dann aufstehen und an ihrer Mutter Seite
Platz nehmen. [...] Es dauerte nicht lange, da vernahm er, wie der Briutigam zum
Aufbruch mahnte. Sofort begann die Flotenmusik, und er horte verworren, wie sie
hinunter- und weggingen. (Geédndert nach ROSEL 1987: 61-62)

Neben den Heiratsritualen werden im Liaozhai auch Trauerrituale (vgl. u. a. WANG F. 2003:
342-343), Zaubereien (vgl. u. a. L1 2015: 215-221), Teekulturen (vgl. u. a. WANG u. SHI 2016:
116-123), Spiele und Wettbewerbe (z. B. Fuflball, Kampfkunst, Drachenbootrennen,
verschiedene Gliicksspiele, Grillenkampf, Hahnenkampf, Fadenspiel, vgl. u. a. Xu 2008:
296-328), in denen die korperlichen Verhaltensformen unterschiedlich prézise dokumentiert

sind, dargestellt, und auf die hier nicht im Einzelnen eingegangen werden kann.

6.2.1.2 Korpersprache im Handlungsverlauf

Die literarische Korpersprache kann im Handlungsverlauf eine entscheidende Rolle spielen.
In einigen kiirzeren Liaozhai-Texten hat die literarische Korpersprache einen iiberwiegenden
Anteil. Reprisentativ dafiir ist die anekdotische Geschichte ,,Meiren shou* 3 A\ ¥ [Der Kopf
einer Schonen]. Darin werden zunéchst die Begebenheiten des Schauplatzes kurz angegeben:
in einer Herberge gibt es ein Zimmer, das durch eine Holzwand vom benachbarten Zimmer
getrennt ist; in der Holzwand gibt es ein Loch von der GroBe einer Schiissel. Es geschieht

folgendes:

BATHREN, HEE, &% kM8, Bawk. RBEHK iz, &
M. A, XE, HEEARKE. FZ, AINEZ. —H#ERIJMREET . M)
i, B, EFmM%, ML . (ZHANG 1962: 797)

Plotzlich versuchte eine Frau, ihren Kopf durch das Loch zu stecken. Sie hatte das
Haar zum Phonix-Knoten hochgesteckt und war unvergleichbar schon. Kurz darauf
streckte sie einen Arm durch das Loch, der gldnzend weifl wie Jade war. Die Kaufleute
waren erschrocken, denn sie hielten das fiir Spuk. Sie wollten nach dem Kopf greifen,
aber er zog sich zuriick. Kurz darauf erschien sie wieder. Nur den Korper der Frau
konnte man wegen der Holzwand nicht sehen. Lief man schnell hin, so brachte man
sie nur zum Verschwinden. Da nahm einer der Kaufleute ein Schwert und kauerte sich
unter der Holzwand nieder. Als der Kopf wieder herauskam, schlug er ihn mit einem
Hieb ab, so dass er alsbald herunterfiel und das Blut auf den Boden spritzte. (Leicht
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gedndert nach ROSEL 1991: 433-434)

Die Darstellung der schonen Erscheinung der Dame (Gesicht, Frisur und Arm), ihrer
seltsamen Verhaltensformen (den Kopf durch das Loch herausstecken und wieder zuriick-
ziehen) und der scheiternde Versuch der Kaufminner, ihn zu greifen, steigert die Spannung.
Mit dem Enthaupten durch einen Kaufmann wird die Spannung gelost. Dieser Abschnitt, der
fast ausschlieBlich aus Beschreibungen der Korpersprache besteht, bildet die Haupthandlung
und wirkt wie eine Pantomime, weil die Beschreibungen lebendig sind und keine Figurenrede
wiedergegeben wird. Nach diesem Abschnitt wird das Erzidhltempo deutlich beschleunigt. Mit
wenigen Zeilen wird angegeben, dass diese Kaufleute deswegen festgenommen, aber nach
einem halben Jahr wieder entlassen werden, weil sich keine weitere Aufkldrung des

Tatbestands ergibt und niemand als Kldger auftritt. Dieser Kopf wird schlielich begraben.

In anderen Geschichten macht die literarische Korpersprache nicht unbedingt einen
iiberwiegenden Anteil aus, aber sie kann Angelpunkt im Geschehen sein und den Handlungs-
verlauf entscheidend voran bewegen. Dafiir gibt es im Liaozhai zahlreiche Beispiele. So wird
im zitierten Beispiel aus der Geschichte ,,Yingning* die hinweisende Geste der lachenden
Yingning vom Nachbar als Verabredung zum Stelldichein verstanden. Er geht dorthin und
findet die schone Frau tatsdchlich dort. Beim Liebesakt fiihlt er groBe Schmerzen und sieht,
dass es nicht Yingning ist, sondern ein hohler Baum, in dem ein giftiger Skorpion sitzt. Das ist
offensichtlich die Magie der Yingning, Tochter einer Fiichsin. Der Nachbar stirbt und sein
Vater zeigt Yingning an. Obwohl Yingning den Prozess gewinnt, wird die Schwiegermutter
unzufrieden mit Yingnings unbefangenem Lachen. Seitdem lacht sie nicht mehr. Die
hinweisende Geste und die Reaktion des Nachbarn darauf fithren zu dieser traurigen

Verwandlung.

Besonders bedeutend ist die Korpersprache in Kriminalgeschichten, in denen der Richter den
Titer durch seine Korpersprache feststellt. So ldsst der Richter in der Geschichte ,,Taiyuan
yu* KJEJR [Der Rechtsfall in Taiyuan] Schwiegermutter und Schwiegertochter, die beide

Witwen sind und sich gegenseitige beschuldigen, mit demselben Mann ein Verhiltnis zu
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haben, diesen Mann angreifen. Wihrend die Schwiegertochter mit beiden Hinden grof3e
Steine hochhebt (liang shou ju jushi WF-22E41) und ihn am liebsten getotet hiitte, wirft die
Schwiegermutter nur kleine Steine nach dem Hintern und den Oberschenkeln des Mannes
(wei yi xiaoshi ji tuntui eryi MfECL/NTEEE BRI ). Als der Richter befiehlt, einen Dolch zu
benutzen, packt die Schwiegertochter den Dolch und méchte ihn dem Mann in die Brust
stoBen (ba da guan xiongying T JJE "), Im Gegensatz dazu geht die Schwiegermutter
zdgernd herum und sticht nicht zu (qunxun wei xia R i& K ) (ZHANG 1962: 1691).
Dadurch wird die schuldige Geliebte festgestellt. Diese Losung erinnert iibrigens auch an

Salomons Kinderteilung (MOTSCH 2003: 258).

In der Geschichte ,,Yanzhi“ wird ein komplizierter Rechtsfall dreimal verhandelt, weil die
ersten beiden Richter nicht intelligent genug sind, um diesen zu l6sen. Der dritte Richter
dagegen bringt auf eine kluge Weise den Téter zum Gestindnis. Er treibt ein psychologisches
Spiel mit den Verdéchtigen, indem er sie in einen dunklen Tempel bringt und ihnen sagt, dass
der Geist dem Titer seine Tat auf den Riicken schreiben wird. Der Richter ldsst die Riicken
der Verdidchtigen entbl6Ben, und im Dunklen wird ithnen befohlen, in einem Waschbecken ihre
Hénde griindlich zu waschen. SchlieBlich werden sie gefesselt an die Wand gestellt und
gewarnt, mit dem Gesicht zur Wand still zu bleiben. Als sie kurz darauf herausgerufen und
untersucht werden, erkennt der Richter sofort den Morder, den er bereits im Verdacht hat:
B NUIKEREE, N DVEREI T, SRk E, WEDSREEmNA K
s B UTF#Y, MAEEH. (ZHANG 1962: 1374)
Herr Schi hatte ndmlich vorher die Mauer frisch mit Asche beschmieren und sie mit
Kienrufl die Hidnde waschen lassen. Der Morder fiirchtete, der Geist werde kommen,
um ihn zu kennzeichnen, und hatte sich deshalb mit dem Riicken an die Wand gelehnt,
wodurch er mit Asche beschmutzt wurde. Bevor er herauskam, hatte er die Hinde zum

Schutz auf den Riicken gepresst und dadurch sich selbst mit Rufl gekennzeichnet.
(Leicht geédndert nach ROSEL 1992a: 176—177)

6.2.1.3 Thematische Funktion

Anders als die oben erwihnte Handlung, die auf der Ebene der Geschichte angesiedelt ist, ist

°l In der Qingketing-Ausgabe gibt es diese Zeichen nicht.
%2 In der Qingketing-Ausgabe gibt es die letzten beiden Zeichen nicht.
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das Thema, das die durchgingige Idee einer Erzidhlung bezeichnet, vornehmlich der Ebene
des Diskurses zuzuordnen, und es wird im Text meistens implizit vermittelt (HUHN 2016:
210-211). Verbalisierungen der Korpersprache konnen dabei Textindizien sein, um die
Thematik einer Erzidhlung zu bestimmen. Anders gesagt kann die literarische Korpersprache

Trager des Themas sein und eine thematische Funktion haben.

Das bekannteste Beispiel solcher literarischen Korpersprache im Liaozhai ist das unbefangene
Lachen der Yingning. Im Text wird ihr Lachen mehrmals beschrieben. Wie in Kapitel 6.1.2.3
gezeigt wurde, ist ihr Lachen zunichst als Ausdruck der Kindhaftigkeit zu sehen. Auflerdem
richtet es sich gegen die Sitten und Konventionen. Nach einem Prozess nach ihrer Heirat, der
zum Teil von ihrem Lachen verursacht wurde, lacht sie nicht mehr. Diese Verwandlung deutet
auf ihr Anpassen an die Sitten und Konventionen hin. Aber als ihr Kind geboren ist, hat es
dasselbe Lachen wie sie, was als Zeichen der Hoffnung auf die Kindhaftigkeit der Menschen

zu sehen ist.

Aspekte der duBleren Erscheinung haben im Liaozhai oft eine thematische Funktion. ,,Hua
pi* ist eine der bekanntesten Geschichten des Liaozhai. Sie wurde mehrmals verfilmt und in
verschiedene Sprachen iibersetzt. Der Protagonist, Herr Wang, wird von einer fremden
schonen Dame angezogen und lésst sie trotz Abratung seiner Ehefrau in seinem Studien-
zimmer wohnen. Eines Tages sieht er, dass ein schrecklich aussehender Ddmon in seinem
Studienzimmer eine Menschenhaut bemalt, diese wie ein Kleid anzieht und sich danach in die
schone Dame verwandelt. Er bittet einen daoistischen Priester um Hilfe, was den Dimon
verdrgert. Er reift dem Studenten seine Brust auf und nimmt sein Herz weg. Dieser bose
Dédmon wird schlieBlich vom Priester iiberwiltigt, und mit Hilfe eines magischen Bettlers

gelingt es der Ehefrau, Herrn Wang wiederzubeleben.

In dieser Geschichte wird das Aussehen des Damons dreimal beschrieben. Als Wang ihm zum
ersten Mal auf dem Weg begegnet, erscheint er als schone Frau, deren schwierige Schritte
(shen jian yu bu F-ERJA D) die Zartheit einer Frau zum Ausdruck bringen. Das Aussehen des

Diamons wird zum zweiten Mal beschrieben, als er im Studienzimmer die Menschhaut bemalt
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und diese dann anzieht. Nun zeigt er sich dort als schrecklicher Geist mit griinem Gesicht
(mian cuise [ #%f) und langen, scharfen, einer Sige dhnlichen Zihnen (chi chanchan ru ju
i U U W18E). Als der Daoist nach dem Tod des Herrn Wang den Dédmon in einer anderen
Familie findet, hat er sich bereits in eine alte Frau (yu i) verwandelt, deren Aussehen nicht
niher beschrieben wird. Nach dem Schlag des Daoisten fillt die Menschhaut der alten Frau
mit einem Patsch ab (renpi huaran er tuo N\ JZ #|9R 1), sie wird wieder zum schrecklichen
Dimon (ligui J& %) und schlieBlich zu dichtem Rauch (nongyan #2J%). Diese unterschiedlich
priazisen Beschreibungen des Aussehens deuten auf die Unzuverlidssigkeit der #duBeren
Erscheinung. Die zarte junge Dame am Anfang und der schrecklich aussehende Didmon mit
seinem brutalen Verhalten bilden einen starken Kontrast. Im Erzdhlerkommentar wird dieses
Thema verdeutlicht: der Erzihler kritisiert den Studenten als dummen Mann, der von schonen
Erscheinungen betort wird und aufrichtige Mahnungen nicht ernst nimmt (ZHANG 1962: 119-

124).

Auch in der Geschichte ,,Luocha haishi“ % #|¥ 117 [Der Meeresmarkt im Luocha-Land]
kommt dem Aussehen eine thematische Funktion zu. In dieser Geschichte geht es um
Erlebnisse des jungen Kaufmanns Ma Ji in zwei fremden Lindern. Nach einem Sturm gelangt
er in das Land der Luocha (Rakshasa), in dem das Aussehen als das Wichtigste gilt. Dort sind
die Kriterien fiir schon und hésslich aber anders als in China. Biirger des Luocha-Lands, die
dhnlich wie Chinesen aussehen, werden von ihren Eltern als unheilvoll gesehen und
aufgegeben. Eines Tages wird Ma Ji auf Beamten gezeigt, deren Rang offensichtlich einen

Zusammenhang mit ihrem Aussehen hat:

FNFREL: “UbMEE.” He, BHEEE, =4, BEEHAWE. [-] L
SEARSLE L, SRR RO, BURWIA. (ZHANG 1962: 455-456)

Die Dorfleute wiesen darauf und sagten: ,,Das ist der Premierminister.“ Ma sah ihn an
und entdeckte, dass ihm seine beiden Ohren am Hinterkopf gewachsen waren; die
Nase hatte drei Locher, und die Haare der Augenwimpern bedeckten die Augen wie
ein Vorhang. [...] Sie zeigten ihm die einzelnen Wiirdentrdger und nannten bei jedem
seinen Beamtenrang. Im Allgemeinen waren sie alle von eigentiimlicher und seltener
Haisslichkeit, aber je niedriger der Rang, desto weniger hisslich. (Leicht gedndert nach
ROSEL 1989: 250)
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Nachdem Ma Ji mit Kohlenstaub sein Gesicht schwarz gefédrbt und Lieder gesungen hat, die
in China als kitschig gelten, wird er zum beliebten Gast des Konigs. Allerdings bemerken die
anderen Beamten langsam, dass Ma Ji eigentlich anders aussieht. Da er daher von ihnen
isoliert wird, verldsst er den Palast und greift auf seinen ehemaligen Beruf als Kaufmann
zuriick. Auf dem Markt Haishi ¥#T7 (,,Meeresmarkt, auch ,,Luftspiegelung*) begegnet Ma Ji
einem jungen Mann, der ihn ins Drachenland einlddt. Der Konigspalast dort wird im
Gegensatz zum Luocha-Land als ein idealer Ort dargestellt, indem alles schon ist. Auf Bitte
des Konigs schreibt er innerhalb kurzer Zeit einen Aufsatz iiber Haishi, den der Konig sehr
wiirdigt. Darauf verheiratet der Konig seine Tochter an ihn. Ihr Aussehen wird zwar nicht
konkret wiedergegeben, aber man liest, dass sie wie eine ,,Unsterbliche (xianren fili \)
aussieht, eine typische Beschreibung fiir schone Frauen im Liaozhai. Der Erzihler
verdeutlicht im Erzihlerkommentar seine Meinung und geht sowohl auf Ma Jis Verhalten im
Luocha-Land als auch seine Erfahrung im Drachenland ein. Nach dem Erzihler passiere es
nicht nur im Luocha-Land, dass man ,,sein Gesicht schminkt (hua mian {£1H), um sich an
die herrschenden Regeln anzupassen, sondern auch in seiner eigenen Welt. Wenn man sein
Selbst sein wolle, werde man nur isoliert. Erfolg bekomme man nur in Haishi, der
Luftspiegelung (ZHANG 1962: 454-465). Dadurch wird es klar, dass die in der Geschichte
illustrierte Welt auch als Allegorie fiir die kranke Gesellschaft in der Wirklichkeitswelt zu

sehen und zu deuten ist, in der das Héssliche fiir schon gehalten wird.

6.2.2 Expressive Funktion

Im Vergleich zur expressiven Funktion der Korpersprache im Alltagsleben bzw. in der
Textwelt ist sie in der Text-Leser-Kommunikation weniger umfassend, und sie steht der
expressiven bzw. emotiven Funktion in Jakobsons eigentlichem Modell niher. Es handelt sich
dabei hauptsidchlich um die Einstellung der Erzédhlinstanz gegeniiber den fiktiven Figuren,
Erscheinungen oder Ereignissen. Im Folgenden wird sie in zwei Aspekten erldutert:
Zuneigung und Wiirdigung, Abneigung und Kritik. Die expressive Funktion der Korper-
sprache in der Text-Leser-Kommunikation lédsst sich vor allem durch Folgendes ermitteln: die
Wortwabhl in der Verbalisierung, die Auswahl der darzustellenden Korpersignale, eine im Text

eingeschobene Bewertung durch den Erzédhler bzw. die Sichtweise einer anderen fiktiven
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Figur oder einen separaten Erzihlerkommentar.

6.2.2.1 Zuneigung und Wiirdigung

Das Liaozhai ist u. a. durch die vielfiltigen Frauenfiguren und ihre auffilligen, fiir die
Entstehungszeit der Sammlung meistens als positiv geltenden Eigenschaften gekennzeichnet:
die tapferen Protagonistinnen in den Geschichten ,,Xianii“ und ,,.Shang Sanguan“ & — &
[Shang Sanguan], die wegen des Scheiterns des Rechtssystems mit eigener Kraft den Morder
ihres Vaters riichen; die klugen und fihigen Protagonistinnen in den Geschichten ,,Xiaoer /)»
" [Xiaoer] und ,,Yan shi“ BH[X [Frau Yan] — withrend Xiaoer gut im Geschiift ist und ihrer
Familie Wohlstand bringt, besteht Frau Yan die hochste Beamtenpriifung, an der eigentlich
nur Minner teilnehmen diirfen; die gehorsamen Protagonistinnen in den Geschichten ,,Shao
nii“ und ,,Shanhu‘ 3} [Shanhu], die trotz des Misshandelns der Schwiegermutter bzw. der
Hauptfrau nicht klagen und ihre ,,Pflichten in der Familie gut ausiiben, was nach den Qing-
zeitlichen MafBstiben als moralisch vorbildlich bezeichnet werden kann, um nur einiges zu
nennen. Diese positiven Frauenfiguren werden im Liaozhai bis auf wenige Ausnahmen wie
die Protagonistin in der Geschichte ,,Qiao nii“ 7& % [Tochter der Familie Qiao] und in der
Geschichte ,,Lii Wubing® = #£J% [Lii Wubing] als gutaussehend beschrieben. Die Angabe
thres Aussehens erfolgt oft aus einer narratorialen Perspektive und kann sehr knapp sein. So
liest man beispielsweise am Anfang der Geschichte ,,Xiaoer* nach einer kurzen Angabe tliber

die Familie der Protagonistin Folgendes:

—L/NT, HESE, BMBEZ. (ZHANG 1962: 378)
Eine Tochter mit Namen Xiaoer war duferst klug und schon, Zhao schonte und liebte
sie. (Ubers. d. Verf.)

In dieser Beschreibung werden mit drei Schriftzeichen — einem Adverb jue 48 (,,AuBerst*) und
zwei Eigenschaftsverben hui 2 (,klug sein®) und mei 3¢ (,,schdn sein) — sowohl die
Klugheit als auch die Schonheit der Protagonistin zum Ausdruck gebracht. Eine
ausfiihrlichere Beschreibung erfolgt oft aus einer personalen Perspektive, in erster Linie aus

der Perspektive eines méinnlichen Beobachters. Das folgende Beispiel entstammt der

Geschichte ,,Hua guzi“ {£4i¥ [Hua guzi]. Der Vater der Protagonistin Hua guzi, ein Reh,
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wurde vor fiinf Jahren von einem Mann namens An Youyu bei einem Jéiger gekauft und in die
Natur entlassen. Hua guzi und ihr Vater, die inzwischen eine Menschengestalt bekommen
haben, vergelten ihm seine Giite, indem sie ihre Fortschritte auf ihrem Weg zur Vollendung
opfern, um sein Leben zu retten. Im Erzdhlerkommentar werden die Dankbarkeit der Hua guzi
und ihres Vaters sowie die Klugheit und tiefe Liebe der Hua guzi ausdriicklich gelobt. Das
erste Treffen zwischen An Youyu und Hua guzi liest sich wie folgt:

B AR O, ST, BRI . e, JTAEWEE, FREURAL.

(ZHANG 1962: 634-635)

Kurz darauf brachte ein Maddchen Leckereien. Es stellte sich an die Seite des Greises,

seine Herbst-Wellen [@hnlichen Augen] blickten schief [auf den Gast]. An betrachte es:

es hatte ein schones Gesicht und junges Alter, fast wie eine himmlische Unsterbliche.
(Ubers. d. Verf.)

In dieser Beschreibung finden sich Worter, die deutlich eine positive Konnotation haben:
giubo FKi%, wortlich , Herbst-Wellen®, bezieht sich spezifisch auf die klaren Augen junger
Frauen; fang 75 und shao #R, die urspriinglich jeweils den Duft der Pflanzen und die Musik
der mythischen Kaiser Yu und Shun bedeuten, haben im Laufe der Zeit die iibertragene
Bedeutung ,,schon® entwickelt (HYDZD 2010: 3394, 4789). Der im Text eingeschobene
Kommentar, dass Hua guzi wie eine himmlische Unsterbliche aussieht, bringt die Zuneigung
der Erzéhlerinstanz ihr gegeniiber noch deutlicher zum Ausdruck. Zu beachten ist jedoch, dass
im Liaozhai ein gutes Aussehen keine ausreichende Bedingung fiir eine moralisch positive
Frauenfigur ist. Obwohl es seltener ist, kann der weibliche Korper ein reines Beobachtungs-
objekt der ménnlichen Figuren sein, der mehr oder weniger ,,seelenlos* scheint. Es ist auch
moglich, dass sich Gefahren in einer schonen Erscheinung verbergen, wie die in Kapitel

6.2.1.3 zitierte Geschichte ,,Hua pi* zeigt.

Im Vergleich zu Frauenfiguren wird das Aussehen der positiven Ménnerfiguren im Liaozhai
weniger und einfacher beschrieben. Es sei denn, dass eine minnliche Figur ein merkwiirdiges
Aussehen hat. Selbst in der Geschichte ,,Wang Liulang* T 75EE, in der der Geist Wang

Liulang im Mittelpunkt steht, wird sein Aussehen nur mit dem Ausdruck shaonian /b4

% In der Qingketing-Ausgabe steht mian [ statt pan B}, was die Bedeutung nicht 4ndert.
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(,junger Mann®) impliziert (ZHANG 1962: 26). Auch wenn des Aussehen einer positiven
minnlichen Figur dargestellt wird, wird statt konkreter Gesichts- bzw. Korperpartien eher ein
gesamtes Bild mit positiven Adjektiven bzw. Eigenschaftsverben vermittelt, z. B. rongyi
junwei 1R (hiibsch und groB aussehen*) (ZHANG 1962: 613). Ein weiteres Beispiel,
dass der Erzédhler durch die Beschreibung des Aussehens seine Zuneigung gegeniiber einer
miénnlichen Figur ausdriickt, findet sich in der Geschichte ,Jiuyou* i & [Weinfreund].
Protagonisten dieser Kurzgeschichte sind ein Fuchs und ein armer Herr Che. In einer Nacht
findet Che einen betrunkenen Fuchs neben ithm im Bett, weckt ihn aber nicht, sondern deckt
ihn mit Kleidern zu, umschlingt ihn mit einem Arm und ldsst ihn weiter schlafen. Denn Che
trinkt selbst gerne Wein und hat Sympathie fiir diesen Fuchs, der anscheinend auch gerne
Wein trinkt. Trotz seiner Armut bereitet er dann immer Wein fiir den Fuchs vor, und sie
werden Freunde. Um die Giite des Herrn Che zu vergelten, verhilft der Fuchs ihm schlielich
zu Wohlstand. Das Aussehen des Fuchses wird beschrieben, als er im Bett von Che wach

geworden ist:

R PR AERE: [EMRIEF! ] BUBR ., HEZBRAW. &R,
AR Z Bl (ZHANG 1962: 217)

Gegen Mitternacht gihnte und reckte sich der Fuchs, und Che rief lichelnd: ,,Gut
geschlafen?* Er hob die Decken hoch und betrachtete ihn: da war ein hiibscher Mann
mit einer konfuzianischen Kopfbedeckung, der aufstand, sich vor dem Bett verbeugte
und ihm fiir die Gnade dankte, ihn nicht umgebracht zu haben. (Gedndert nach ROSEL
1987: 219-221)

Der Fuchs hat, wie es in chinesischen Volkssagen iiblich ist, die Fihigkeit, sich in eine
Menschengestalt zu verwandeln. In der Menschengestalt hat er nicht nur ein gutes Aussehen,
sondern er trigt auch eine konfuzianische Kopfbedeckung und verhilt sich hoflich wie ein
gebildeter Konfuzianer. Einen Kontrast dazu bilden die Fiichse in der Geschichte ,,Guer* &
52, [Der Kaufmannssohn], in der ein Fuchs die Mutter des Protagonisten vergewaltigt und
verriickt macht. Dort liest man zwar nicht, wie der Téter aussieht, aber das Aussehen seines
Dieners wird dargestellt, der auch ein Fuchs ist und sich in eine Menschengestalt verwandeln
kann. In der Menschengestalt hat er einen langen Bart und immer noch einen Schwanz

(ZHANG 1962: 125-129), die die Inhumanitit der bosen Fiichse implizieren.
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Wie bei Frauenfiguren gibt es auch bei minnlichen Figuren Ausnahmen, wenn eine moralisch
vorbildliche Figur als schlecht aussehend beschrieben wird. Zu den deutlichsten Beispielen
dafiir zahlt der Hollenrichter Lu in der zitierten Geschichte ,,Lu pan®. Nachdem der Student
Zhu Erdan und der Hollenrichter Lu enge Freunde geworden sind, tauscht der Hollenrichter
Zhus Herz und den Kopf seiner Frau aus, wodurch er kliiger und seine Frau schoner wird. Mit
Hilfe von Lu hat seine Familie eine gute Entwicklung: er selbst macht nach dem Tod eine gute
Karriere in der anderen Welt, und seine Sohne und Enkelkinder haben in dieser Welt Erfolg in
ihrer Beamtenkarriere. In der Geschichte wird der Hollenrichter als schrecklich aussehend
beschrieben, was sowohl in der Beschreibung seines Aussehens (als Figur liimian chixu %%
7%7H, ,griines Gesicht und roter Bart®, in der Menschengestalt chiran shengdong 7755,
,der rote Bart wallt“, mu jiongjiong ru dian B, ,,die Augen leuchten wie Blitze®),
als auch in der im Text eingeschobenen Interpretation (mao you ning’e 3 U, | besonders
grimmig und bdsartig aussehen®) und in der Beschreibung der Reaktion der Anderen auf ihn
(manghu wu se 3-F- &€, | fassungslos sein und blass werden®, chi yu xiang ji 58 HI2E,
»die Zdahne mochten aufeinander schlagen®) deutlich wird. Im Erzdhlerkommentar wird auch
auf sein Aussehen eingegangen. Der Erzihler wiirdigt den Hollenrichter als chipi guo yangu
Gk Jiz FE0FE, wortlich |, hissliche Haut hiillt schéne Knochen ein“, was bildlich als ,,gute

Qualitit trotz schlechter Erscheinung® zu verstehen ist (ZHANG 1962: 139-146).

Auch Beschreibungen der Korperbewegungen und -haltungen konnen die Zuneigung der
Erzihlinstanz zu einer Figur zum Ausdruck bringen. Das kann durch die Wortwahl erfolgen.
Beispielsweise wird in der Geschichte ,,Lu pan“ der Ausdruck yushan gingtui & IEFH,
wortlich ,,der Jade-Berg bricht zusammen* fiir den betrunkenen Zhu Erdan verwendet, um
den Verlust des Korpergleichgewichts zu beschreiben. Dieser Ausdruck geht auf die
Beschreibung des Ji Kang F&FE* im Shishuo xinyu HERH1EE [Geschichten der Welt, neu
erzihlt] zuriick, der dort zunéchst als gro3 und hiibsch beschrieben wird. Der Satz, in dem

yushan vorkommt, lautet:

9 Ji Kang FEH#E (223-262) war chinesischer Dichter, Philosoph und Musiker, einer der ,,Sieben Weisen vom
g p

Bambushain®“. Er war gegen die Sitten und Konventionen und pléddierte dafiir, der Natur zu folgen.
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R A N, R IR 2 A, O, MRS Rl i . (L 2007:
124)

Was das Aussehen des Ji Shuye [d. h. Ji Kang, Anm. d. Verf.] angeht, ist er wie eine
einsame groBe Kiefer, die allein und stolz steht. Wenn er betrunken ist, ist er wie der
erhabene Jade-Berg, der bald zusammenbricht. (Ubers. d. Verf.)

Mit dieser Beschreibung wird impliziert, dass der Protagonist Zhu grof3 und hiibsch aussieht
und dass er moralisch mit dem bekannten Ji Kang vergleichbar ist. Eine &hnliche
Formulierung, yushan gingdao % 111118 (,,der Jadeberg bricht zusammen*, findet sich in der
Geschichte ,,Huang Jiulang* 3 /LE[ und wird dort fiir den hiibschen Chrysanthemengeist
Huang Jiulang verwendet (ZHANG 1962: 316-323).

Neben der Wortwahl spielt auch die Wahl der zu prisentierenden Korpersprache beim
Ausdruck der Zuneigung bzw. Wiirdigung eine Rolle. Wie in Kapitel 6.1.2.3 erldutert wurde,
lassen sich Personlichkeit und Qualitét einer Figur in ihrer Korpersprache zeigen. Positive
Personlichkeiten und Qualititen, die eine Figur hat, verhelfen ihr oft zu einem guten Leben in
der Textwelt. Wie erwihnt wurde, reagieren Zhu Erdan und seine Kommilitonen in der
Geschichte ,,Lu pan“ mit unterschiedlichen Korpersignalen, als sie den schrecklich aus-
sehenden Hollenrichter sehen. Durch diesen Kontrast wird die Tapferkeit des Zhu Erdan
verstirkt gezeigt, die der wichtigste Grund ist, dass er sich mit dem Hollenrichter anfreundet

und seine Hilfe bekommt.

6.2.2.2 Abneigung und Kritik

Im Liaozhai wird Unmoralisches wie Faulheit, Neid und Korruption kritisiert. Die Kritik und
die Abneigung der Erzéhlinstanz gegeniiber entsprechenden Figuren lassen sich auch in der
literarischen Korpersprache erkennen. Anders als bei Zuneigung und Wiirdigung ist ein
Zusammenhang zwischen einer moralisch mangelhaften Figur und einem schlechten

Aussehen viel undeutlicher.

Das Karma-Prinzip des Buddhismus ist im Liaozhai sehr prédsent. Es besagt, dass jede
Handlung eine Folge hat. Gute Taten werden belohnt, und bose Taten werden bestraft. In

vielen Liaozhai-Geschichten wird die Handlung so angelegt, dass die unmoralischen Taten zu
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korperlichem Leiden in Form von Krankheiten bzw. korperlichen Ziichtigungen fiithren. In
einigen Texten wird die Krankheit bzw. die korperliche Ziichtigung sehr schlicht angegeben.
In der Geschichte ,,Wangzhe* T34 [Der Konig], in der ein korrupter Beamter von Geistern
bestraft wird, steht nur, dass er nach einigen Tagen ,,krank wird und kurz darauf stirbt* (gong
ji xun zu NPRFA, ZHANG 1962: 1491). Ein anderes Beispiel ist die zweite Geschichte des
Textes ,,Sheyu* #T/k [Entscheidung eines Prozesses], in der ein Mann namens Feng An
wegen falscher Anschuldigung eine ,,schwere Priigelstrafe* (zhongchi ¥5%) erhilt (ZHANG

1962: 1254).

In anderen Texten lédsst sich das korperliche Leiden als Bestrafung fiir bose Taten in der
Korpersprache der Figuren zeigen. Am héufigsten werden dafiir Aspekte der &duBeren
Erscheinung dargestellt. In der kurzen Geschichte ,,She jiangjun® [Hj# & [General She] wird
der Protagonist wegen seines Verrats bestraft. Er traumt, dass er in der Unterwelt ist und der
Hollenrichter den dienenden Geistern befiehlt, siedendes Ol auf seine Fiie zu gieBen. Als er
wach wird, tun ihm seine Fiile tatsdchlich unertriglich weh. Der Erzidhler gibt die
Entwicklung seiner Krankheit an den Fiilen mit ihrer &uBeren Erscheinung an: ,spéiter
schwellen sie an und brechen auf* (hou zhong kui 1% JJE{&) und ,,die Zehen fallen alle ab* (zhi
jin duo $8#F) (ZHANG 1962: 738). Auch ist es moglich, die Korperbewegungen wihrend
der Durchfiihrung einer Korperstrafe zu beschreiben. Der Protagonist der zweiten Geschichte
im Text ,,Guobao* H¥k [Resultat] lisst sich von einem kinderlosen Onkel als Sohn an-
nehmen, um sein Vermogen zu erben. Nach dem Tod des Onkels ldsst er sich aber wiederum
von einem anderen reichen kinderlosen Onkel als Sohn annehmen. Er wird durch die
Erbschaften reich, erfiillt aber nie seine Pflichten als Sohn, sodass die beiden Onkel keinen

Nachkommen haben, was in der traditionellen chinesischen Gesellschaft als grofe Schande

gilt. Eines Tages wird dieser Mann plotzlich krank und verhilt sich wie verriickt:

HEE: [T s EimAER | BRI EEIA, . XH. TaEANE,

HACARER | FIEHG, B, (ZHANG 1962: 1659)

Er sprach zu sich selbst und sagte: ,,Du wolltest reichlichen Wohlstand genieen und

dabei am Leben bleiben!* Dann nahm er eine scharfe Klinge und schnitt sich selbst

von seinem Fleische ab und warf eine Schnitte nach der anderen auf den Boden.

Weiter sprach er: ,,Du hast das Geliibde der Sohnepflichten gebrochen, willst aber
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selbst einen Sohn haben!* Er schlitzte sich den Bauch auf, dass die Eingeweide
herausquollen, und starb. (Leicht geindert nach ROSEL 1992a: 350)

Es scheint, dass er durch seine beiden toten Onkel besessen ist, die ihn nun mit seinem
eigenen Mund kritisieren und mit seinen Hinden Bestrafung an seinem Korper durchfiihren.
Auch sein Sohn stirbt, sodass auch er keinen Nachkommen hat. Zum Schluss dieser beiden

Geschichten kommentiert der Erzihler, dass solche Resultate furchterregend seien.

AuBlerdem wird im Liaozhai bisweilen der Gesichtsausdruck der bestraften Person
beschrieben. In der Geschichte ,,Shao nii tritt die Ehefrau des Protagonisten als eine
neidische Frau in Erscheinung, die die anderen Frauen im Haus auf brutale Weise misshandelt.
Sie leidet spiter an verschiedenen Krankheiten. Bei Herzschmerzen werden ,,ihr Gesicht und

#) und sie will nur sterben. In ihrem Traum

ihre Augen griin® (mianmu jie ging TH H &
gelangt sie in einen Tempel und ein Geist sagt ihr, dass das korperliche Leiden Vergeltung fiir

ihre bosen Taten sei (ZHANG 1962: 891).

Auch die Korperbewegung und -haltung der bestraften Person konnen verbalisiert werden. In
der zitierten Geschichte ,,Xu huangliang® hat ein Herr Zeng, der gerade die hochste
Beamtenpriifung bestanden hatte, einen langen Traum, in dem er hoher Beamter wird, sich
aber schlielich wegen des Missbrauchs seiner Macht vor dem Hollengericht wiederfindet.
Dort werden schreckliche Korperstrafen durchgefiihrt, die ausfiihrlich beschrieben werden.
Zeng sieht einen Berg, in dem scharfe Klingen stecken, an denen Eingeweide anderer

Menschen hingen:

RALHE L, BORRIBH. RULSHRA, @ amat. BE, Yk, B30
. REEES b, 8%, TR, BE AT ER. XHBE, SfkE
%, JIfLie, REEKTE, VWUSCHEE. (ZHANG 1962: 524)

Der Damon dringte Zeng, darauf zu steigen, aber Zeng wich laut weinend zuriick. Als
der Damon ihn mit einer Ahle in den Kopf stach, verbiss sich Zeng den Schmerz und
bat um Gnade. Da wurde der Ddmon zornig, ergriff Zeng und schleuderte ihn mit aller
Kraft in die Luft. Er fiihlte sich schon in Wolkenhohe, aber als er fast ohnmichtig
herabstiirzte, durchbohrten die Klingen seine Brust und verursachten ihm unsagbare
Schmerzen. Erst nach einiger Zeit rissen durch sein Korpergewicht die von den
Schwertern verursachten Wunden immer mehr auf. Er glitt plotzlich von ihnen ab und
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seine vier Glieder waren gebogen wie eine kriechende Raupe. (Geédndert nach ROSEL
1989: 24)

Mit solchen Darstellungen des korperlichen Leidens, das als Bestrafung zu verstehen ist,
driickt der Erzihler seine Kritik an bosen Taten und Unmoralischem aus. Im Vergleich zu
Belohnungen der guten Taten (z. B. Kinder bekommen, eine Karriere machen usw.) wird die
literarische Korpersprache bei der Darstellung der Bestrafung fiir bose Taten viel mehr ein-
gesetzt. Hier hat sie indirekt eine Appellfunktion: der Leser moge sich solcher Taten enthalten.
Allerdings ist hier zu betonen, dass das korperliche Leiden ebenso in anderen Ursachen
begriindet sein kann, wie Liebeskummer (z. B. in den Geschichten ,,Yingning®, ,,Abao* und
»Wanxia“), oder unschuldige Menschen werden aufgrund von Unfihigkeit bzw. Korruption
eines Richters zu einer schweren Korperstrafe verurteilt (z. B. in den Geschichten ,,Xi

Fangping® [ J5-F und ,,Xiaoxie®).

Neben der Darstellung des korperlichen Leidens als Bestrafung kann der Erzédhler durch seine
Wortwahl in der Verbalisierung anderer Korpersignale seine Abneigung und Kritik aus-
driicken. Ein typisches Beispiel ist der Ausdruck shucuan &, wortlich ,,wie eine Ratte /
Ratten fliehen®, der eine negative Konnotation hat und im Liaozhai ausschlieBlich fiir

negative Figuren verwendet wird.

6.2.3 Appellfunktion

Im Liaozhai kommt es vor, dass mit der literarischen Korpersprache ein Appell an den Leser
gesendet wird. So appelliert realitdtsnah dargestellte Korpersprache an die Lebenserfahrungen
des Lesers. Lebendige Verbalisierungen der Korpersprache appelliert an die Phantasie.

AufBlerdem wird auch an Emotionen und Einstellungen des Lesers appelliert.

6.2.3.1 Appell an Lebenserfahrung

Im Liaozhai wird dem {iibernatiirlichen Inhalt eine gewisse Glaubwiirdigkeit durch Nennung
von teilweise echten Personennamen und Zeit- und Ortangaben verliehen, wie bereits in
Kapitel 4.2.4.1 erldautert wurde. AuBBerdem werden realitidtsnahe Elemente in die Geschichten

eingebracht, die den Leser an die reale Welt erinnern. Dabei spielt die Korpersprache eine
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grofle Rolle. Die Authentisierung der Textwelt des Liaozhai durch die literarische Korper-

sprache erfolgt auf verschiedene Weise.

Zunichst ist, in engem Zusammenhang mit den oben erlduterten Aspekten der Volkskunde, zu
nennen, dass die literarische Korpersprache einen Beitrag zur soziokulturellen und
anthropologischen Authentizitét leistet. Wie in Kapitel 6.2.1.1 gezeigt wurde, stellt das Liao-
zhai mit konkreten Beschreibungen ein chinesisches Sittenbild dar. Mit den Bekleidungen,
den kulturspezifischen Korperbewegungen usw. wird eine authentischere chinesische Text-

welt gestaltet.

AuBlerdem vermag die expressive Korpersprache zur Authentisierung beitragen. Wie in
Kapitel 6.1.2 gezeigt wurde, lassen sich im Liaozhai zahlreiche natiirliche expressive Korper-
signale wie Zittern bei Angst und Kilte, Kérperndhe bei Zuneigung, weille Haare im hohen

Alter usw. finden, die dem géingigen Wissen entsprechen.

KORTE (1993: 152) zeigt anhand von Werken der Paldofiktion, dass die Korpersprache auch
fiir fiktionale Welten ohne unmittelbare BezugsgroBen in der Erfahrungswirklichkeit zum
INlusionspotential beitragen kann. Im Liaozhai wird zwar keine reine primitive Gesellschaft
dargestellt, jedoch kommt es nicht selten vor, dass ein zivilisierter Mensch mit einem Tier bzw.
einem anderen Lebewesen, das keine Menschensprache versteht, mit der Korpersprache
kommuniziert. Es wird suggeriert, dass die Korpersprache ein elementares Verstindigungs-
mittel ist, was gidngigen Vorstellungen entspricht. Ein interessantes Beispiel bietet die
Geschichte ,,Yecha guo* K X |8 [Das Yaksha-Land], in der ein Kaufmann namens Xu wegen
eines Sturms in das Land der Yakshas gelangt. Dieses Land wird als primitiv beschrieben: die
Yakshas essen rohes Fleisch, und ihre Sprache klingt wie Rufe der Vogel und Tiere. Xu wird
von zwei Yakshas ergriffen, und sie scheinen ihn fressen zu wollen. Da bekommt er grofle
Angst und gibt ihnen seinen Vorrat, der den Yakshas sehr schmeckt. Man liest dann, wie Xu
und die Yakshas, die sich gegenseitig sprachlich nicht verstindigen konnen, mit Korper-

sprache kommunizieren.
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Bftes, REFUORHE., RXE, N, mEZH: TRk, APEE
Wi, WAL, | ROURMBRGE, 0%, RESRFR, BOUMBIR. (ZHANG 1962:
348)

Dann stoberten sie wieder in Xus Sack. Xu schwenkte seine Hand, um zu zeigen, dass
es nichts mehr gibt. Die Yakshas wrrden wiitend und packten ihn aufs neue. Xu flehte
sie an: ,,Lasst mich los! In meinem Boot habe ich Kessel und Topfe, und ich kann
kochen.* Die Yakshas verstanden seine Sprache nicht und waren immer noch wiitend.
Als Xu wieder versuchte, mit ihnen mit den Hénden zu kommunizieren, schienen sie
ein wenig zu begreifen. (Geédndert nach ROSEL 1989: 117)

Die korpersprachliche Kommunikation zwischen den Yakshas und Xu wird hier zweimal
beschrieben, deren Bedeutung der Erzédhler auf verschiedene Weise verdeutlicht. Beim ersten
Mal werden sowohl das Signifikat als auch der Signifikant der Korpersprache dargestellt, im
Text wird die Bedeutung der schwenkenden Hand interpretiert. Beim zweiten Mal wird die
Bedeutung der Korpersprache bereits in der Figurenrede angegeben und nicht konkret
beschrieben, wie die Geste genau aussieht. Die korpersprachliche Kommunikation und die
Kochfédhigkeit verhelfen Xu schlieBlich zu einer erfolgreichen Integration in diese wilde

Gesellschaft.

Nicht zuletzt ist die Korpersprache in der Gesprichssituation zu nennen. Wie KORTE (1993:
149) darauf hinweist, spielt die Korpersprache in Gesprichssituationen fiir die Nihe einer
fiktiven Sprechsituation zur Erfahrungswirklichkeit eine wichtige Rolle: zum einen beruht der
Authentisierungseffekt der literarischen Korpersprache darauf, dass ein normales Begleit-
phdanomen des Sprechens in den Text eingeht; zum anderen erlangt die Figurenrede dadurch
auch eine authentischere Qualitit, z. B. erlaubt eine hinweisende Geste eine Ausstattung mit
der Figurenrede mit auf den auBersprachlichen Kontext verweisenden Redepartikeln, die fiir
natiirliche miindliche Kommunikation in hohem Mal3 charakteristisch sind; auBerdem kann
die Fragmentarizitdt der gesprochenen Sprache imitiert werden, wenn die Rede mit der

Korpersprache komplementiert wird.

Im Liaozhai wird die redebegleitende Korpersprache in Gespréchssituationen, vor allem wenn
die Reden zahlreich wiedergegeben werden, eher schlicht dargestellt. Die Figurenreden stehen

im Mittelpunkt. In den meisten Fillen wird die redebegleitende Korpersprache entweder gar
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nicht beschrieben, oder sie steht in einer lexikalisierten, sehr knappen Form vor dem die Rede
einleitenden Wort. Das folgende Beispiel entstammt der Geschichte ,,Qingfeng™. Der
Protagonist ist ein junger Mann namens Geng Qubing, der und Qingfeng, eine Fiichsin in
Menschengestalt, sich verliebt haben. Wegen der Einwendung ihres Onkels trennt sich das
Liebespaar, und der Onkel bringt Qingfeng weg. Eines Tages rettet Geng zufilligerweise eine
kleine Fiichsin im Feld, nach der ein Hund jagt, und bringt sie nach Hause. Sie verwandelt
sich dort in eine Frau, und es stellt sich heraus, dass sie die Fiichsin Qingfeng ist. Qingfeng
kehrt nicht zum Onkel zuriick und wohnt mit Geng zusammen. Nach einem Jahr kommt
Qingfengs Cousin Xiaoer zu Geng, um um die Rettung seines Vaters zu bitten. Vor diesem

Hintergrund erfolgt das folgende Gespréach zwischen Geng Qubing und Xiaoer.

FHPM, B [ZOE AR, PR, HERE, AR, UL
Kol M A2 | B [AFHE=E? | B [HEEX T ] FHRE:
(BRI . fEA RN, AR ] ER: [Tz, BKEKES, fit
HATER .. DAANSERE, AFHFRARAT! ] FREWEE: [RKkCEE=5F
2o BEEARE: [BER, AMREIRHE!] (ZHANG 1962: 116-117)
Xiaoer warf sich zu Boden und sagte traurig: ,,Meinem Vater droht ein schlimmes
Unheil. Ohne Thre Hilfe ist keine Rettung fiir ihn moglich. Er wire selbst gekommen,
Sie anzuflehen, fiirchtete aber, dass Sie ihn nicht empfangen wiirden. Deshalb hat er
mich geschickt.” Geng fragte: ,,Worum handelt es sich?* Xiaoer sagte: ,,Kennen Sie
einen gewissen Mo Sanlang?“ Geng sagte: ,,Er ist ein Priifungskamerad von
mir.”“ Xiaoer sagte: ,,Morgen wird er hier vorbeikommen. Falls er einen auf der Jagd
gefangenen Fuchs bei sich hat, hoffen wir, dass Sie ihn bei sich behalten
werden.” Geng sagte: ,,Die im Erdgeschol} erlittene Schmach [d. h. dass der Onkel
damals in das Erdgeschoss hineinschlich und Qingfeng wegbrachte und schimpfte, als
Geng sich mit ihr vereinigen wollte, Anm. d. Verf.] ist mir noch in lebhafter
Erinnerung. In dieser Angelegenheit mochte ich nichts im Voraus versprechen. Wenn
er will, dass ich tue, was in meinen schwachen Kriften steht, dann soll er Qingfeng
schicken, sonst bedaure!* Xiaoer sagte weinend: ,,Qingfeng ist schon vor drei Jahren
in der Wildnis zu Tode gekommen.* Geng schiittelte seinen Armel und sagte: ,,Na also!
Dann ist meine Abneigung um so tiefer.“ (Gedndert nach ROSEL 1987: 114)

In diesem Dialog finden sich redebegleitende Korperverhaltensformen wie fu di fkHh (,,sich
auf den Boden werfen®), lingti Zi# (,,weinend*) und fu yi 54X (,,den Armel schiitteln®). Im
Vergleich zu den Figurenreden scheinen sie nur sehr schlicht beschrieben. Allerdings leisten

sie einen Beitrag zur Authentisierung der Gespréche. Sie geben hier den inneren Zustand der

% In der Qingketing-Ausgabe gibt es dieses zhi < nicht, was die Bedeutung nicht éndert.
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Figuren wieder und dem Leser somit auch eine Vorstellung des sprechenden Korpers bzw. des
sprechenden Gesichts. Solche knappen, unauffillig eingebetteten Beschreibungen der Korper-
sprache im Gesprich haben den Vorteil, dass die Simultanitiit der Sprache und Korpersprache

und vor allem der ununterbrochene Redefluss in gewissem Maf} imitiert wird.

Im Gegensatz dazu kann auch die literarische Korpersprache ein fiktionales Gesprich
fragmentieren, wie die Korperverhaltensformen im Alltagsleben ein Gesprich fragmentieren
konnen. Das folgende Beispiel entstammt der oben genannten Geschichte ,,Guer®, in der ein
tapferer und junger Kaufmannssohn im Mittelpunkt steht. Seine Mutter ist wegen der
Vergewaltigung von einem Fuchs krank, und der Junge versucht, den Fuchs zu toten, damit
seine Mutter wieder gesund werden kann. Der schlaue Fuchs wird jedoch nur verletzt, und der
Junge verfolgt sein Blut bis zu einem Garten. Der Junge versteckt sich im Garten und sieht
zwel Minner, die ein Diener mit einem Fuchsschwanz bedient, und erfihrt, dass der Diener
fiir seine Herren Wein kaufen wird. Der Junge besorgt sich einen Fuchsschwanz und spricht
den Diener auf dem Weg zum Markt an, um sich iiber seine Herren zu erkundigen. Im
folgenden Beispiel wird dargestellt, wie der Junge den Fuchsdiener anspricht und ihn tiuscht,

dass er selbst auch ein Fuchs sei.

SR [RMERAT, HRSE? | HAGE, a5k, e [HRPTIKT
G R, FETENED, BURZER? | HAMEZ, HEEE. DBUlrEE,
bR HRE, I TIREEREF A, HRAE, ZATRE. | (ZHANG 1962:
128)

Der Junge sagte lichelnd: ,,Seit Generationen wohnen wir in einer Hohle, Thr nicht
auch?* Der Mann erstaunte noch mehr und fragte ihn nach seinem Namen. Der Junge
erwiderte: ,,Ich bin ein Sohn der Familie Hu. Irgendwo habe ich Sie zwei Minnern
folgen sehen. Haben Sie es vergessen? Der Mann sah ihn genau an und schwankte
zwischen Vertrauen und Argwohn. Nun offnete der Junge seine Kleider, lie ein
bisschen von seinem falschen Schwanz sehen und sagte: ,,Unsere Art treibt sich unter
den Menschen herum, behilt aber leider immer noch dieses Kennzeichen.” (Geadndert
nach ROSEL 1987: 129-130)

Hohlen sind ein typischer Wohnort der Fiichse und der Familienname ,,Hu* hat dieselbe Aus-
sprache wie die fiir ,,Fuchs* (hu J) im Chinesischen. Mit diesen Informationen, die er verbal

vermittelt, und dem Schwanz, den er nonverbal zeigt, hat er schlieBlich das Vertrauen des
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Fuchsdieners gewonnen. Die zwei korpersprachlichen Einschiibe hier, das Starren und das
leichte Offnen der Kleider, unterbrechen den Dialog und fiithren zu einer Imitation eines
natiirlichen Gesprichsrhythmus. Uberdies verdeutlicht die Korpersprache des Jungen, wie ein
Korpersignal eine Figurenrede mit auf den auBersprachlichen Kontext verweisenden Rede-
partikeln ermdglicht: ci It ,,dies* steht fiir den falschen Schwanz unter seinen Kleidern. Das
hat eine besondere Bedeutung fiir diese Geschichte. Denn fiir einen unter den Menschen
lebenden Fuchs ist es wichtig, seine echte Identitdt den Menschen nicht zu enthiillen. Die

Fiichse sollen nicht direkt dariiber sprechen, sondern nur auf eine versteckte Weise.

6.2.3.2 Appell an Phantasie

Alle Verbalisierungen der Korpersprache haben ein Anschaulichkeitspotential. Dazu zdhlen
nicht nur diejenigen, die alltagsnah sind, den Leser an seine Welterfahrung erinnern und
authentisch wirken. Insbesondere fiir ein Werk wie das Liaozhai, das das Seltsame als
Zentralthema hat, ist es von groBBer Bedeutung, durch Beschreibungen die auergewdhnlichen,
gar iibernatiirlichen korperlichen Verhaltensformen der Figuren vorstellbar zu machen und zu

verlebendigen.

Im Liaozhai wird von Menschen mit besonderen Fihigkeiten erzihlt, die offensichtlich Natur-
gesetze iiberschreiten. Beispielsweise werden in der kurzen, anekdotischen Geschichte
,Fanseng* #f# [Auslindische Monche] zwei buddhistischen Monche aus dem westlichen
Gebiet dargestellt, die nicht nur auBergewohnlich aussehen, sondern auch besondere
Fihigkeiten besitzen. Der eine wirft eine kleine Pagode gerade und aufrecht in eine kleine
Nische, die sich sehr hoch in der Wand befindet. Als er mit der Hand winkt, fillt die Pagode
wieder herab auf seiner Handfldche. Der andere kann seine Arme unglaublich verldngern und

zusammenschrumpfen.

H— 588, Mehs, RAIS-BR, ARG R, B{Raik, mamiik.
(ZHANG 1962: 408)
Der andere Monch entblofite seine Arme und reckte seinen linken Arm, dass er sich
auf sechs bis sieben Ful} verlingerte, wihrend der rechte zusammenschrumpfte, bis er
tiberhaupt nicht mehr da war. Dann reckte er den rechten Arm und verldngerte ihn, bis
er die Lange des linken hatte. (Leicht gedndert nach ROSEL 1987: 427)
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In der Geschichte ,,Cai wei weng* K7k #5J [Der Unkrautjiter] wird ein seltsamer Mann dar-
gestellt, der seine Waffen im Bauch lagert. Bereits am Aussehen des dicken Mannes erkennt
man seine Besonderheit: die Kleider sind offen, und der Bauch ist entbloBt (chang yi Iu fu M
A F&5). Sein Nabel ist so groB, dass man ein Ei hitte hineinstecken konnen (gi da ke rong

jizi BRI 25 #E1). Weiter wird beschrieben, wie er seine Waffe aus dem Bauch holt:

BERG, BIEHEEHEA, RO, #Bimdhz, AJJWH. (ZHANG 1962:
1125)

Er hielt den Atem an und lie3 den Nabel anschwellen. Auf einmal stiilpte sich die Haut
des Nabels nach auflen und brachte mit einem glucksenden Gerdusch einen
Schwertknauf zum Vorschein. Er ergriff ithn und zog ein Schwert heraus, dessen
Klinge wie Frost blitzte. (ROSEL 1992b: 107, 109)

Das Liaozhai ist durch die Grenziiberschreitungen in die Welt der Ddmonen und Fremden bzw.
die Verschmelzungen des Gewohnlichen und des Auflergewohnlichen, des Realistischen und
des Phantastischen gekennzeichnet. Wie die beiden Beispiele gezeigt haben, konnen
Menschen im Liaozhai tibernatiirliche Fihigkeiten aufweisen. Umgekehrt ist das Liaozhai
auch dafiir bekannt, dass den Damonen und Gespenstern eine gewisse Menschlichkeit
zugeschrieben wird: viele von ihnen haben eine Menschengestalt, und sie verhalten sich wie
Menschen, was oben bereits zahlreich gezeigt wurde. Trotzdem konnen sie als iibernatiirliche
Wesen selbstverstindlich Besonderheiten haben, die sie von normalen Menschen
unterscheiden. Beispielsweise konnen sie fliegen oder ihre duflere Erscheinung dndern. Unter
den Beschreibungen des Fliegens und der Verwandlung, die meistens schlicht sind und die
konkrete Korpersprache der Figuren nicht angeben, finden sich einige, die recht prizise und

phantasievoll sind.

Eine interessante Beschreibung des Fliegens findet sich in der Geschichte ,,Baoshen i fif
[Der Hagelgott]. Als der Beamte, Herr Wang, den daoistischen Meister Zhang besucht,
begegnet er dort einem anderen Gast. Dieser Gast und seine Diener haben anscheinend eine
Menschengestalt, denn es fillt Herrn Wang nur auf, dass ,,Kleider, Kopfbedeckung und
Bart“ (yiguan xulie <@ 7HE) seiner Diener ,,zum groBen Teil anders als die der normalen

Menschen sind“ (duo bu lei changren % AJH% N). Als dieser Gast sich verabschieden
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mochte, erfihrt Herr Wang, dass er der Hagelgott ist und es auf Befehl des Himmelskaisers
bald in Zhangqiu, der Nachbarregion von Wangs Heimat, regnen und hageln ldsst. Wang bittet
den Hagelgott um Schonung. Meister Zhang schirft daher dem Hagelgott ein, Hagel auf das
Gebirge fallen zu lassen, um die Getreideernte zu schonen. Als der Hagelgott geht, schirft

Meister Zhang ihm noch ein, hoflich zu gehen, weil der hochgeachtete Gast noch im Haus ist.

i, ZmEEH, ZE TR, EEIMH. fRE@Z), Wik, BeikEs
SR, mMERE: R, FIERZE. (ZHANG 1962: 52)

Der Hagelgott ging hinaus und langte im Hof an, unter seinen Fiilen kamen plotzlich
Déampfe hervor, die den ganzen Boden bedeckten. Dies verzogerte sich auf einmal fiir
einen Augenblick. Dann erhob er sich mit duBBerst Kraft und blieb nur in der Hohe der
Biume des Hofes stehen. Er stieg wiederum und blieb hoher als die Hiuser.

SchlieBlich ertonte ein Donnerschlag, und er flog nach Norden. (Geindert nach ROSEL
1992b: 107, 109)

Der Donnerschlag erschiittert die Hauser. Meister Zhang erkldart dem vom Donnerschlag
erschrockenen Wang, dass der Hagelgott auf seine Warnung die Bewegungen verzogert habe.

Andernfalls ertone einmal ein lauter Liarm und er verschwinde.

Eine phantasievolle und zugleich lebendige Beschreibung iiber die Verwandlung der dueren
Erscheinung entstammt der zitierten Geschichte ,,Hua pi“. Man liest, wie der schrecklich
aussehende Damon auf einer Menschenhaut malt, diese anzieht und sich dadurch in ein

Maidchen verwandelt:

R, AR, EIRIRAEE. SRR B, BOBEING L SR,
SRR, WIRAGIR, BOR S, BRI T . (ZHANG 1962: 120)

Da sah er einen struppigen Ddmon mit grilnem Gesicht und scharfen Zihnen, die einer
Sdge glichen. Er hatte eine Menschenhaut auf dem Bett ausgebreitet und bemalte sie
mit Farbpinseln. Kurz darauf warf er die Pinsel fort, hob die Haut hoch und schiittelte
sie aus, wie man Kleider ausschiittelt, und zog sie an. Und schon war er in das
Midchen verwandelt. (Leiche gedndert nach ROSEL 1987: 120)

Diese Szene ist wohl die phantasievollste in der ganzen Geschichte, die danach betitelt ist. In
verschiedenen Verfilmungen, z. B. 1966 von Bao Fang 1’5 und 2008 von Chen Jiashang [#
5% I, stellt sie ein visuelles Highlight dar.
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6.2.3.3 Appell an Emotion und Einstellung

Darstellungen der Korpersprache konnen bestimmte Emotionen beim Leser hervorrufen bzw.
ihn dazu veranlassen, eine bestimmte Einstellung gegeniiber dem Erzidhlten anzunehmen. Am
offensten kann ein Appell im Erzdhlerkommentar ausgesprochen werden. Im Liaozhai
erfiilllen die Verbalisierungen der Korpersprache eine Appellfunktion an Emotion und Ein-

stellung allerdings eher indirekt.

Das Liaozhai enthilt Geschichten, die durch die literarische Korpersprache humorvoll sind,
dem Leser Freude breiten und ihm zum Lachen bringen. Ein reprisentatives Beispiel dafiir
entstammt der Geschichte ,,Laoshan daoshi®, in der ein junger Mann namens Wang Qi
daoistische Kiinste bei einem Priester lernen mochte. Er kann die Bitterkeit der Arbeit, die der
Priester thm zuteilt, aber nicht ertragen, obwohl er dies versprochen hat. Auf seine Bitte, vor
dem Verlassen zumindest eine kleine Fihigkeit zu lernen, iibermittelt ihm der Daoist, wie man
durch Winde geht: Wang Qi sollte eine Zauberformel sagen und mit gesenktem Kopf und
schnell in die Wand gehen. Als es klappt, freut sich Wang sehr und geht mit der Warnung des
Priesters nach Hause, dass diese Fihigkeit nur wirkt, wenn er enthaltsam lebt. Zu Hause
angekommen, prahlt er, dass eine feste Mauer ihn nun nicht mehr authalten kann. Als seine

Frau ihm nicht glauben mochte, macht er, was er gelernt hat:

FRHAE R, RO, N, SEMAEEE, FARTIE . FEIRWZ, #HLIER,
WEIE . ZEMiZ . (ZHANG 1962: 41)

Wang ahmte das Verhalten des Priesters nach, nahm einige Schritte Abstand von der
Mauer und rannte drauflos. Er stie3 mit dem Kopf so heftig an die harte Mauer, dass er
plotzlich zu Boden stiirzte. Seine Frau half ihm auf und sah ihn an: er hatte an der
Stirn eine Schwellung wie ein grofles Ei. Seine Frau neckte ihn. (Leicht gedndert nach
ROSEL 1987: 54)

Der Humor entsteht in diesem Beispiel zum einen durch die Inkongruenz zwischen dem
prahlenden Verhalten und dem Stiirzen. Bereits Arthur Schopenhauer (1788—1860) gibt die
plotzliche Wahrnehmung einer Inkongruenz zwischen Konzept und realem Objekt als Grund
fir das Lachen an (KOTTHOFF 2006: 10). Auch inkongruent zum Stiirzen ist die
Vorbereitungsbewegung des Wang, denn beim Priester ist er mit derselben Bewegung

erfolgreich durch die Mauer gegangen. Fiir eine solche Humor bewirkende Inkongruenz
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lassen sich noch weitere Beispiele im Liaozhai finden. Es kann eine Inkongruenz zwischen
der vorherigen und spiteren korpersprachlichen Verhaltensform einer Figur sein (z. B.
stolz/aggressiv vs. dngstlich / sich unterwerfend wie beim Beamten in der Geschichte ,,Mei
nii ¥ % und beim Protagonisten der Geschichte ,,Gongsun Xia*“ A {4 &), oder eine
Inkongruenz zwischen der Korpersprache und der Situation bzw. der Umgebung. Beispiels-
weise ignoriert der Protagonist der Geschichte ,,Yishui xiucai J77K75 7" [Der Student aus
Yishui], der im Gebirge studiert, sowohl die beiden schonen Frauen, die nachts zu ihm
kommen, als auch ein beschriftetes Tiichlein, das eine der beiden Frauen auf dem Tisch legt.
Erst als die andere Frau ein Stiick Silber hinlegt, hat er eine Reaktion: er ,,greift danach und

steckt es in den Armel* (duo nei xiu zhong ¥ Al H) (ZHANG 1962: 906).

Zum anderen lésst sich der Humor im genannten Beispiel des daoistischen Lehrlings auch mit
der Uberlegenheitstheorie erkliren. Sie besagt, dass man im Lachen seine eigene Uberlegen-
heit erlebt angesichts der Schwiiche eines anderen (KOTTHOFF 2006: 11). Was die literarische
Korpersprache angeht, kann ein Stiirzen oder ein korpersprachliches Zeichen der Unter-
werfung einen Anlass zum (Aus-)Lachen geben, vor allem wenn eine Figur als negativ
dargestellt ist. AuBerdem trdgt auch die Detailfiille der Koérperbewegung und der Erscheinung
der Schwellung an der Stirn zum Humor bei. Denn die Detailfiille und die gezielte Auswahl
und Perspektivierung der Details konnen dem Leser die notige Zeit zur Entfaltung seiner
Reaktion und eine schemakongruente Darbietung der relevanten AuslOsereize ermoglichen

(MELLMANN 2011: 69).

Verbalisierungen der Korpersprache konnen nicht nur an sich humorvoll sein, sondern das
Lachen der Figuren kann vor allem auch einen Hinweis auf etwas Lustiges geben. Im
Liaozhai wird im Anschluss an eine lustige Korperbewegung, einen erzihlten Scherz usw. oft
das Lachen der anderen Figuren als Reaktion darauf dargestellt. Solche Verbalsierungen des
Lachens konnen u. a. eine dhnliche Funktion wie die ,,.Lachkonserve® in den Situations-
komdodien haben, die zum einen auf die vorgeschriebenen Pointen hinweist und zum anderen

die humorvolle Stimmung verstérkt.
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Im Liaozhai ist Humor oft mit Kritik verbunden, der Erzédhler iibt mit diesen lustigen
Darstellungen seine Kritik, z. B. an der Faulheit des daoistischen Lehrlings Wang Qi und der
Gierigkeit des Studenten aus Yishui, und sendet indirekt einen Appell an den Leser, eine
abneigende, kritisierende Haltung anzunehmen. Umgekehrt braucht eine Kritik nicht
unbedingt humorvoll zu sein, sondern kann durch Mitleid hervorgerufen werden. Im Liaozhai
kommt es vor, dass unschuldige Protagonisten wegen der Korruption im Rechtssystem
gefoltert werden. Eines der bekanntesten Beispiele dafiir ist die Geschichte ,,Xi Fangping®,
deren gleichnamiger Protagonist in die Unterwelt geht und dort die Ho6llenbeamten
anzuklagen versucht, weil sie von einem Gegner seines Vaters bestochen worden sind und den
verstorbenen Vater in der Unterwelt misshandeln. Doch selbst der Hollenkonig ist bestochen,
und Xi Fangping wird wegen seiner Anklage in der Unterwelt gefoltert. Im Text wird die

Folter ausfiihrlich dargestellt. Ein Ausschnitt davon liest sich wie folgt:

HEEME, wEAK. WREET, AABAEK, MAOLT, K@k, &
WA, WERE, RIEFERL. Wik, FRER, SAS. (ZHANG 1962:
1342)

Das erhohte den Zorn des Hollenkonigs, und er befahl, ihn aufs Feuerbett zu legen.
Zwei Diamonen ergriffen Xi und zerrten ihn herab. Im 6stlichen Hof sah er ein eisernes
Bett mit einem lodernden Feuer darunter, so dass die Oberfldche des Bettes rotgliihend
war. Die Ddmonen kleideten Xi aus, ergriffen ihn und legten ihn auf das Bett, driickten
ihn bald auf diese, bald auf jene Seite, wilzten und driickten ihn kréftig nach unten.
Seine Schmerzen waren fiirchterlich, seine Knochen und sein Fleisch verbrannten, bis

sie schwarz waren, und es war bitter, dass er nicht sterben konnte. (Leicht gedndert
nach ROSEL 1991: 181)

Auch hier ermoglicht die Detailfiille eine Darbietung der Auslosereize (das glithende Bett, die
Bewegungen der Ddmonen, wie sie Xi Fangping foltern, die duflere Erscheinung des Korpers
und die Gedanken in der Folter), und dem Leser die notige Zeit, mit Mitleid fiir den
Protagonisten zu reagieren. Zugleich wird dadurch auch beim Leser eine Abneigung gegen
den korrupten, brutalen Hollenkonig bewirkt. Im Text heiflit es weiter, dass der Hollenkonig
Xi dann fragt, ob er noch wagt, seine Klage aufrechtzuerhalten. Auf seine Antwort, dass er
immer noch auf der Klage bestehe, wird der Hollenkonig noch wiitender und befiehlt, ihn zu
zersdgen. Er hilt die schmerzhafte Folter aus, ohne zu schreien. Ein Ddmon spricht seine

Bewunderung fiir den Mut des Xi aus, wihrend ein anderer Ddmon seine Kindesliebe lobt
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und die Sige zur Seite gehen ldsst, um sein Herz zu schiitzen. Als Xis beiden Hélften nach der
Folter wieder zusammengedriickt werden, tat es ihm so weh, dass er ,nach einem halben
Schritt stiirzt* (ban bu er bo -V %, ZHANG 1962: 1343). Da nimmt ein Didmon ein
Seidenband von seiner Hiifte und schenkt es ihm mit den Worten, dass dies eine Vergeltung
fiir seine Kindesliebe sei. Als er sich das Seidenband umgebunden hat, fiihlt er keinen
Schmerz mehr. Die korperlichen Leiden bilden mit dem Bestehen auf Gerechtigkeit fiir seinen
Vater und dem Aushalten einen Kontrast, der den Leser beeindruckt und durch den die
positiven Qualititen des Protagonisten wie Mut und Kindesliebe hervorgehoben werden. Die
Wiirdigung und das Mitleid der Ddmonen sind ebenso ein indirekter Appell an den Leser.
Auch im Erzihlerkommentar werden seine ,,Treue, Kindesliebe, Willen und Seelenruhe®, die
»auch in allerlei Leiden unerschiitterlich bleiben®, ausdriicklich gewiirdigt (ZHANG 1962:
1348). Der Erzidhlerkommentar verdeutlicht die expressive Funktion der Darstellungen dieser
Folter, die auch indirekt als Appell an den Leser zu verstehen sind, eine dhnliche Einstellung

anzunehmen.

Im Liaozhai finden sich auferdem auch Horrorgeschichten, in denen das Unheimliche im
Mittelpunkt steht. Der Erzédhler erzeugt Horror beispielsweise durch die Beschreibung der
meistens néchtlichen, dunklen Umgebung, durch eine variable Perspektive (von einer
narratorialen zu einer personalen Perspektive), aber auch durch die Darstellung der
Korpersprache der Horror erzeugenden Wesen. Ein typisches Beispiel dafiir bietet die kurze
Geschichte ,,Pen shui® MK [Wasserspeien]. Ein Beamter namens Song Yushu wohnt mit
seiner Familie in einem verlassenen Haus. Eines nachts hort seine Mutter beim Schlaf

komische Gerdusche vom Hof und ldsst Dienstméddchen durchs Fenster spdhen:

A2, MEakl, A, &8, RORE, FBEERE, RSEELD,
THME, KA. BP5RE. KRNEER, MEKE TREZ. BREH,
EHWERA; WA, = AMBEAL, MHEAAZHE . (ZHANG 1962: 8)

Sie sahen eine alte Frau von kleiner Gestalt mit buckligem Riicken, deren weiles
Kopthaar wie ein Besen abstand und noch dazu mit einem etwa zwei chi [1 =ca. 1/3
Meter, Anm. d. Verf.] hohen kiinstlichen Haarknoten bedeckt war. Sie ging im Hof
herum, stelzte in groBer Erregung wie ein Kranich und spie im Gehen aus, das
unerschopflich herauskam. Als die Mégde sich bestiirzt umwandten, um es zu
berichten, war auch die alte Dame erstaunt und erhob sich. Von den beiden Migden
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gestiitzt ging sie ans Fenster und sie sahen zusammen hinaus. Da niherte sich die Alte
im Hof plotzlich dem Fenster, und spie ihr Wasser direkt ans Fensterkreuz, so dass das
Papier zerriss und die drei am Fenster zusammen zu Boden stiirzten. Im Hause wusste
niemand etwas davon. (Leicht gedndert nach ROSEL 1992a: 34, 36)

Man erkennt am gebeugten Korper und weilen Haar das hohe Alter der Frau im Hof. Sie trigt
einen aullergewohnlich langen Haarknoten. Einen starken Kontrast zum hohen Alter bildet die
flinke, komische, einem Kranich dhnliche Gehbewegung. Auch komisch ist das unendliche
Speien des Wassers aus dem Mund. Der Horror steigt, als die Perspektive von einer
narratorischen zu einer personalen gewechselt wird und die alte Frau sich plotzlich néhert und

Wasser speit.

6.2.4 Asthetische Funktion

Verbalisierungen der Korpersprache konnen die Aufmerksamkeit des Lesers auf ihre
sprachliche Form lenken. Im Liaozhai ist vor allem die Korpersprache der schonen Frauen
sprachlich aufféllig verbalisiert. Um ihre Schonheit hervorzuheben, werden Stilmittel wie
Vergleich, Metapher, Parallelismus und Reduplikation reichlich eingesetzt. Wihrend die
letzteren beiden Stilmittel der Sprache einen besonderen Rhythmus verleihen, machen
Vergleich und Metapher die Schonheit der Frauen anschaulicher und eindriicklicher, wobei
die Metapher der haufigere Fall im Liaozhai ist. Auffillig ist, dass dabei meistens Natur-
elemente wie Pflanzen, Wasser, Mond, Sonne, Morgenrote als Bild eingesetzt werden. Das
Attribut, das das Bezeichnende und das Bezeichnete gemeinsam haben, ndmlich die

Schonheit, wird im Text verdeutlicht.

In einigen Liaozhai-Geschichten wird ein Gesamtbild der &duBleren Erscheinung einer
gutaussehenden Frau mit einem Vergleich oder einer Metapher vermittelt. Im ersten Beispiel
unten wird die schone Erscheinung der Frau mit einer die Morgensonne widerspiegelnden
Lotosblume verglichen, was an das Gedicht ,,Gufeng® 1 & [In alter Manier] (Nr. 26) des
Tang-zeitlichen Dichters Li Bai 22 (701-762) erinnert®®, wihrend sie im zweiten Beispiel

ohne Vergleichspartikel und kreativ mit Lotosblume und Aprikosenblume dargestellt wird,

% Li Bais Gedicht lautet: Z2472E SR, 5 H ¥ B (ZHAN 1996: 136). ZACH (1924: 506) iibersetzt diese Verse

wie folgt: ,,Der tiefgriine Lotos wéchst im versteckten Quellwasser. In der Morgensonne ist er schon und frisch®.
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was spiter im Qing-zeitlichen Roman Honglou meng 4#%% [Der Traum der roten Kammer]

zitiert wird”’.

JEUEIAYE, A REZMEIH . (ZHANG 1962: 949)
Sie war leuchtend und schon, wie eine Lotosblume, die die Morgensonne
widerspiegelt. (Ubers. d. Verf.)

[...] fifp e, AIEHNE, WREE, YAREAKAR. (ZHANG 1962: 201)

Sie war eine rosa Lotosblume vom Tau benetzt oder eine Bliite der Aprikose vom
Nebel angefeuchtet, sie trug ein liebliches Licheln und war duflerst reizend und schon.
(Geidndert nach ROSEL 1987: 201-202)

Auch der Gesichtsausdruck kann mit einem Vergleich oder einer Metapher dargestellt werden,
wie das Licheln und das Erréten im folgenden Beispiel. Wihrend die Ubertragung der
Morgenréte auf die Schamrote semantisch deutlich ist, wird in der Beschreibung des Lichelns
nicht verbalisiert, welche Gesichtspartie sich dabei wolbt. Moglich sind die Augen oder die

Augenbrauen.

R, REKH, i, BRAE. (ZHANG 1962: 479)

Der Student erblickte sie. Beim Licheln wolbten sich [ihre Augen bzw. Augenbrauen]
wie der Herbstmond, ihre Schamrote glich der Morgenrote. Sie war wahrlich
himmlisch schon. (Ubers. d. Verf.)

Im Liaozhai kommt insbesondere den Verbalisierungen des Blicks bzw. der Augen der Frauen
eine #sthetische Funktion zu. Wie das bereits erwihnte Beispiel giubo #X (,,Herbst-Wellen*)
gezeigt hat, kann der Blick der jungen, schonen Frauen mit einer Metapher verbalisiert
werden, was im Liaozhai nicht selten vorkommt. Eine Variante ist giushui #K7K (,,Herbst-
wasser*). Mit dieser Metapher wird die Klarheit der Augen zum Ausdruck gebracht. Dies ist
keine neue Erfindung von Pu Songling, sondern bereits in den Tang-Gedichten werden
qiushui und gqiubo fiir den Blick der Schonen eingesetzt. Das folgende Beispiel entstammt

dem Gedicht ,,Zheng* £ [Zheng] des Dichters Bai Juyi /&%) (772-846), in dem sowohl

97 Dieser Roman kursierte zunzchst nur mit seinen ersten 80 Kapiteln. 1791 erschien die erste Druckausgabe mit
120 Kapiteln. Die Autorschaft der letzten 40 Kapitel ist umstritten. Im 97. Kapitel wird die Hochzeit des
Protagonisten Jia Baoyu beschrieben. Das Aussehen der Braut Xue Baochai wird wie folgt dargestellt: w7 bl
iy A FE, BIEE BT T (Cao u. GAO 1963: 1104), ,.Sie war so einfach und elegant [bekleidet und
geschminkt] wie eine rosa Lotosblume vom Tau benetzt, so lieblich und schiichtern wie eine Bliite der Aprikose

vom Nebel angefeuchtet* (Ubers. d. Verf., in Anlehnung an ROSEL 1987: 201-202).
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der Tenor (die Augen) als auch das Fahrzeug (,,geschnittenes Herbst-Wasser*) vorkommen:

EEIRBIROK, THRKIFE. (GU 1979: 694)

Die beiden Augen sind geschnittenes Herbst-Wasser, die zehn Finger sind gehiutete
Friihlingszwiebeln. (Ubers. d. Verf.)

Diese Metapher hat sich in chinesischen literarischen Werken so etabliert, dass das Fahrzeug
oft alleine vorkommt. Im HYDCD (1991b: 35) werden mehrere Bedeutungen fiir giushui
aufgelistet. Die erste, wortliche Bedeutung ist ,,Wasser des Flusses und des Sees und Regen
im Herbst“. Fast alle weiteren Bedeutungen sind symbolisch, und die Klarheit ist dabei die
zentrale Figenschaft. Die zweite lautet ,,steht fiir klare Blicke®. Wie die folgenden Beispiele

aus dem Liaozhai zeigen, kommt das Fahrzeug ohne Tenor vor und wird erweitert.

WL, MOKEE, ERBIEAE. (ZHANG 1962: 1678)
Er betrachtete sie genau: das Herbstwasser war klar und ihre Haltung duf3erst reizend.
(Ubers. d. Verf.)

EREE, AR, HERZ, BOKER, WHEE. (ZHANG 1962: 952)
Fangyun wusste, was er dachte, fragte aber nicht und sah ihn nur an. Das Herbstwasser
war klar und so leuchtend wie der Morgenstern. (Ubers. d. Verf.)

In beiden Beispielen wird die Klarheit des Wassers im Herbst mit den Eigenschaftsverben
chengcheng V&P und yingying &4 (,klar sein®) verdeutlicht, wobei die Silbendoppelung
den Ausdruck rhythmisiert. Im zweiten Beispiel wird die Beschreibung durch einen Vergleich
mit dem Morgenstern erweitert, der den Glanz der Augen zum Ausdruck bringt. Wie erwihnt
wurde, wird im Liaozhai neben gqiushui auch giubo fiir Beschreibungen der Augen der
Schonen verwendet. Obwohl behauptet wird, dass giushui und giubo dieselbe Bedeutung
haben (z. B. GDHYCD 2002: 1273-1274), kann man anhand der Textbeispiele feststellen,
dass sie zumindest im Liaozhai nicht ganz bedeutungsgleich sind: wéhrend mit giushui vor
allem die Klarheit der Augen, also etwas Statisches, zum Ausdruck gebracht wird, erscheint
qiubo im Liaozhai immer vor dynamischen Verben bzw. Verbalphrasen, z. B. ,jiiberall
blicken* (si gu VUEH) oder ,,schief blicken* (xie pan #H}). Im folgenden Beispiel steht nach
qiubo das Verb liu, dass urspriinglich ,,flieBen und hier im tibertragenen Sinne ,,etwas zum

Vorschein bringen* bedeutet:
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T, 984S, MBmE, ANMELEWM. (ZHANG 1962: 114)
Er betrachtete sie genau: Thre biegsame Gestalt zeigte ihre Lieblichkeit, die Herbst-
Wellen brachten ihre Weisheit zum Vorschein, unter den Menschen konnte es nichts

Schoneres geben. (Ubers. d. Verf.)

AuBlerdem wird hier das Stilmittel Parallelismus eingesetzt: ruotai sheng jiao und giubo liu
hui haben einen identischen Aufbau, nimlich ein zweisilbiges Subjekt (Korpersprache) + ein
einsilbiges Verb (,,zeigen* bzw. ,,zum Vorschein bringen®) + ein einsilbiges Objekt (abstrakte
Eigenschaft). Eine solche Vier-Zeichen-Struktur ist in klassischen chinesischen schrift-
sprachlichen Literaturwerken oft anzutreffen, die einen schénen sprachlichen Rhythmus

erzeugt.

Noch auffilliger ist die dsthetische Funktion der literarischen Korpersprache in Gedichten, die
die Protagonisten der Liaozhai-Geschichten fiir ihre Geliebte schreiben und dort ihre
Schonheit wiirdigen. Ein Beispiel entstammt der Geschichte ,,Xihu zhu“ P4 & [Die
Prinzessin vom Westsee]. Ein Student gelangt zuféllig in den Palast der Prinzessin vom
Westsee und sieht die schone Prinzessin schaukeln. Er wird von ihrer schonen Erscheinung
und flinken Bewegung angezogen und beschriftet das Tiichlein der Prinzessin, das sie nach
dem Schaukeln zuriickgelassen hat, mit dem folgenden Gedicht:

FEBRAT NS AL 2 7> W3R Lol . OB B, SEE®RBE EILK.

(ZHANG 1962: 648)

Wer spielte hier so elegant wie eine ,,halbe Unsterbliche*“? Gewiss war es eine schone

Frau, die goldenen Lotos streut. Diejenigen aus dem Guanghan-Palast wiirden

eiferstichtig: ,,Glaubt nicht, die auf Wellen Gehende werde zum hochsten Himmel
steigen®. (Ubers. d. Verf.)

Es handelt sich um ein typisches chinesisches 7-Silben-Gedicht mit vier Versen, wobei der
erste, zweite und vierte Vers auf ,,ian“ reimt. Alle Verse sind nach dem Schema xxxx xxx
aufgebaut mit einer Zasur nach der vierten Silbe. In diesem Gedicht finden sich zahlreiche
Anspielungen. Banxian “f-{lli (,,halbe Unsterbliche) geht auf den Kaiser Tang Xuanzong J&
Z5F (685-762) zuriick, der das Schaukelspiel ,,Spiel der halben Unsterblichen® (banxian zhi

xi Pl 2 BX) nannte; jinlian 474 (,,goldener Lotos*) geht auf die Nebenfrau namens Pan i
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des Kaisers Xiao Baojuan i # 45 (483-501) zuriick und bedeutet ,,FiiBe der schonen Frauen®;
Guanghan gong J#&FE & ist nach chinesischen Legenden der Mondpalast; ling bo V% (,,auf
Wellen gehen®) geht auf das Gedicht ,,Luoshen fu* &4l [Ode an die Nymphe des Luo-
Flusses] des Cao Zhi ##H (192—232) zuriick und steht fiir leichte Schritte der Frauen. Mit
diesen Stilmitteln werden die schonen flinken Korperbewegungen der Prinzessin beim
Schaukeln beschrieben, die Zuneigung des Studenten ihr gegeniiber ausgedriickt und auch
seine literarische Begabung gezeigt. AuBerdem treibt das Beschriften des Tiichleins die
Handlung deutlich voran. Denn das Tiichlein ist ein sehr personlicher Gegenstand der Frauen,
und es gilt nicht nur als unangebracht, sondern auch verbrecherisch, dass ein fremder Mann

das Tiichlein der Prinzessin mit solch einem Gedicht beschriftet.

6.2.5 Phatische Funktion
Im Vergleich zu anderen Funktionen ist die phatische Funktion der literarischen Korper-
sprache im Liaozhai seltener anzutreffen. Auch im Vergleich zur alltiglichen Korpersprache

hat die literarische eine viel eingeschrinktere phatische Funktion.

Die literarische Korpersprache kann zur ersten literarischen Kontaktaufnahme dienen, wenn
sie im Texttitel erscheint. Solche Titel machen allerdings nur einen sehr kleinen Anteil aus.
Rund 60 Prozent der Texte des Liaozhai sind nach den Figurenbezeichnungen betitelt, rund 15
Prozent der Texte sind nach der Haupthandlung betitelt, weitere Titel sind Tier-, Pflanzen-
oder Objektsbezeichnungen (WANG 2019: 201, 203). Unter den Titeln nach der Haupt-
handlung gibt es wenige, die Korpersprache enthalten, z. B. ,,Pen shui* "8 7K [Wasser speien],
,,Yao gui® ¢ % [Ein Gespenst beiBen], ,,Tou gun 3ki& [Der Kopf rollt], ,,Liiyi nii* k4<%
[Das Midchen mit dem griinen Kleid]. Sie sind Vorldufer oder Wegbereiter des
Kommunikationsinstruments Text und erlauben dem Leser eine schnelle Orientierung (NORD

1993: 102-103).

Auch ist es moglich, dass Beschreibungen der Korpersprache zur Aufrechterhaltung oder
Bekriftigung des literarischen Kontakts dienen. Diese Funktion erfiillt sich in erster Linie

durch die textstrukturierende Verwendung der literarischen Korpersprache, die die Text-
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kohdrenz verstirkt. Konkret gesagt handelt es sich dabei um wiederkehrende korper-
sprachliche Elemente in einer Geschichte, die den Leser an das bereits Erzihlte erinnern und
das Leseinteresse wachhalten. In der Geschichte ,,Gejin* % Il [Gejin] wird eine Liebes-
beziehung zwischen einem Studenten und einer Frau namens Gejin beschrieben. Jedes Mal,
wenn der Student sich ihr ndhert, wird ihr Duft beschrieben, der ihn stark anzieht. Spéter stellt
sich heraus, dass Gejin eine Pédonie ist. In der Geschichte ,,Huabi* wird die Frisur der
Protagonistin mehrmals beschrieben, die auf ihren Familienstand hinweist: anfangs sind ihre
Haare herabhingend, nach Art der noch nicht heiratsfihigen Tochter; als sie schwanger ist,
trigt sie einen Haarknoten, was typisch fiir verheiratete Frauen war. Am Ende der Geschichte

wird der Frisurwechsel durch die Perspektive der Médnner noch einmal verdeutlicht:

ILRHEAEN, BREHR, AEEER . (ZHANG 1962: 17)

Als sie nun auf dem Wandbild das Midchen ansehen, das die Blume hielt, trug diese
keine herabhingenden Haare mehr, sondern eine spiralférmig hochgebundene
Haartracht. (ROSEL 1987: 47)

Im Liaozhai kommt es auch vor, dass eine verstorbene Figur wiedergeboren wird oder in
einem anderen Korper weiterlebt. Das Neugeborene bzw. der neue Korper kann ein
gemeinsames Merkmal mit dem alten Korper haben. Beispielsweise wird die Fiichsin
Lianxiang, die in Form einer schonen Frau mit dem Studenten Sang zusammen lebt, nach
ihrem frithen Tod in eine Menschenfamilie geboren. 14 Jahre nach ihrem Tod kommt ein 14-
jahriges Midchen zu Sang, das der Lianxiang sehr &hnlich sieht. Konkreter ist die
Beschreibung des gemeinsamen korpersprachlichen Verhaltens in der Geschichte ,,Mei nii*,
die eine phatische Funktion auch eindeutiger erfiillt. Die gleichnamige Protagonistin hat sich
wegen eines ungerechten Urteils erhidngt. Der Student sieht ihren Geist an der Wand in einem
Gistehaus: eine junge Frau mit ,,verzerrten Gesichtszligen und ausgestreckter Zunge* (rong
cu she shen 2B i, ZHANG 1962: 907), die ein Seil am Hals trigt. Sie bittet den Studenten,
den Balken des Gistehauses, an dem sie sich erhiingt hat, abzuschneiden und zu verbrennen,
damit sie das Seil loswerden und ihre Zunge in den Mund zuriickziehen kann. Der Student
hilft ihr und zwischen ihnen entwickelt sich eine Liebesbeziehung. Nachdem Mei nii sich an
dem korrupten Richter gerdcht hat, sagt sie dem Studenten, dass er ihren Geist in einer

kleinen Tasche mitnehmen und der Tochter des Zhan Xiaolian einen Heiratsantrag machen
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sollte. Er solle diese kleine Tasche an den Kopf der Braut binden und ihr ,,vergesse
nicht sagen, dann kénnten Mei nii und er zusammenleben. Zhan Xiaolian stimmt dem Antrag
tatsichlich erfreut zu, denn seine Tochter ist zwar schon, aber geistig behindert, und niemand
mochte sie heiraten. Thre Zunge ,,streckt sich aus den Lippen heraus* (shen chun wai 1§ JE41)
,wie ein Hund, der unter der Sonne schnauft* (lei quan chuan ri $3-KWiH) (ZHANG 1962:
912). Dieser Gesichtsausdruck erinnert den Leser eindeutig an Mei nii. Nachdem der Student
die Bitte Mei niis erfiillt hat, verhilt sich die Braut verniinftig, und sie hat nun anscheinend
den Geist der Mei nii. Eine solche Wiedergabe deutet auch an, dass sich das Ende eines

Ereignisses néhert.

6.3 Zusammenfassung

Kapitel 6 hat gezeigt, in welchen vielféaltigen kommunikativen Funktionen Korpersprache im
Liaozhai anzutreffen ist. Es wird zwischen der textinternen und der Text-Leser-
Kommunikation unterschieden, wobei die textinternen Funktionen als Teil der referentiellen
Funktion der Korpersprache in der Text-Leser-Kommunikation auch an den Leser gerichtet
sind. Die folgende Tabelle dient zur Veranschaulichung der kommunikativen Funktionen der

Korpersprache im Liaozhai.

224



181y2 wyzovry Wi AYdeadsIadagy] UIYISLIBINI] 9P UUONUN ] IANBIUNUITIOY]

/" (Kap.6.1)

referentielle Funktion <
(Kap. 6.1u.6.2.1)

expressive Funktion
(Kap. 6.2.2)

Appellfunktion
(Kap. 6.2.3)

referentielle Funktion
(Kap. 6.1.1, z. B. mit der Hand
hinweisen zhi 8)
expressive Funktion
(Kap. 6.1.2, z. B. gliickliche
Gesichtsausdriicke xirong =%
und xise & ffi, herabhiingende
Haare der unverheirateten
Midchen chuitiao 3E%3)
textinterne Funktion Appellfunktion

(Kap. 6.1.3, z. B. Kopfschiitteln
yao shou ¥, um etwas zu
verhindern)
dsthetische Funktion
(Kap. 6.1.4, z. B. Tanz und
religiose Zeremonien)
phatische Funktion
(Kap. 6.1.4, z. B. das Verlassen
\ des Sitzplatzes [i xi BfJ5 als

Zeichen des Endes einer
Kommunikation)

Volkskunde (Kap. 6.2.1.1, z. B. kulturspezifische
BegriiBungsformen und Heiratsrituale)
Handlungsverlauf (Kap. 6.2.1.2, z. B. entlarvt der Richter in der
Geschichte ,,Yanzhi* den Téter durch seine Korpersprache)
Thematik (Kap. 6.2.1.3, z. B. steht der bose Ddamon in der
Geschichte ,,Hua pi®, der sich mit einer bemalten Haut in eine
schone Frau verwandelt hat, fiir die Unzuverldssigkeit der du3eren
Erscheinung)

Zuneigung und Wiirdigung (Kap. 6.2.2.1., z. B. Verbalisierungen
der Korpersprache mit positiven Konnotationen)

Abneigung und Kritik (Kap. 6.2.2.2, z. B. Krankheit als Strafe fiir
unmoralische Taten)

Appell an Lebenserfahrung (Kap. 6.2.3.1, Beschreibungen
realitdtsnaher Korpersprache)

Appell an Phantasie (Kap. 6.2.3.2, z. B. lebendige Beschreibungen
phantasievoller Korpersprache)

Appell an Emotion und Einstellung (Kap. 6.2.3.3, z. B. durch
Beschreibungen komischer Korpersprache, Detailfiille)

asthetische Funktion (Kap. 6.2.4, Verbalisierungen der Korpersprache mit auffilligen
Sprachmitteln, z. B. Vergleich und Metapher)

phatische Funktion (Kap. 6.2.5, z. B. Korpersprache im Texttitel, sich wiederholende
Verbalisierungen der Korpersprache zur Verstirkung der Textkohédrenz)

Tab.3: Kommunikative Funktionen der literarischen Korpersprache im Liaozhai zhiyi
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7. Ubersetzungsprobleme der literarischen Korpersprache im Liaozhai zhiyi

Nachdem die Funktionalitiit der literarischen Korpersprache im Liaozhai dargestellt wurde,
sollen in diesem Kapitel anhand der von Nord aufgestellten Typologie die Ubersetzungs-
probleme der literarischen Korpersprache und die Vorgehensweisen verschiedener Ubersetzer
untersucht werden. Konkret geht es darum, welche Funktion einer iibersetzten Verbalisierung
der Korpersprache dem Zielleser zukommt, ob sie von der Funktion in der Ausgangssituation

abweicht und welche sprachlichen Mittel dafiir eingesetzt werden.

Zur Veranschaulichung wird reichlich aus dem Ausgangstext und den entsprechenden
Ubersetzungen zitiert, wobei immer eine wortliche Ubersetzung beigefiigt wird. Die einzelnen
Textbeispiele werden jeweils dem Problem zugeordnet, das beim Ubersetzen hauptsichlich
beriihrt wird. Bei Erlduterung dieser Textbeispiele wird gelegentlich auch auf andere
auffillige Ubersetzungsprobleme eingegangen, die eigentlich einer anderen Kategorie zu-
zuordnen sind. Uberschneidungen sind unvermeidlich, denn in einem Textabschnitt kann der
Ubersetzer gleichzeitig mehreren Problemen begegnen, was das Ubersetzen zu einem subtilen
Zusammenspiel verschiedener Faktoren macht und den Ubersetzer vor eine reizende
Herausforderung stellt. Die Ubersetzungsprobleme der literarischen Korpersprache konnen
hier nicht erschopfend behandelt werden, sie werden anhand konkreter und typischer
Beispiele angerissen und sollen exemplarisch auf die wichtigsten Ubersetzungsprobleme

hinweisen.

7.1 Pragmatische Ubersetzungsprobleme

Pragmatische Ubersetzungsprobleme sind an der Kontrastierung der jeweiligen Rezeptions-
situation von Ausgangstext und Zieltext angelegt. Beim Ubersetzen der Korpersprache im
Liaozhai ergeben sie sich vor allem aus der Tatsache, dass die Zielleser die kulturspezifischen
Korperverhaltensformen der Ausgangskultur nicht kennen. AuBerdem spielt die Inter-

textualitit eine Rolle.
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7.1.1 Kulturspezifische Korperverhaltensformen

Wie in Kapitel 6 sporadisch gezeigt wurde, finden sich im Liaozhai kulturspezifische
Korperverhaltensformen. Diese konnen, wie verschiedene Abhandlungen (vgl. z. B. Kap. 1.2,
Fn. 7) nachgewiesen haben, zu Ubersetzungsproblemen fiihren. Als Beispiel werden im
Folgenden drei Gruppen kulturspezifischer Korperverhaltensformen genannt: BegriiBung und

Abschied, Volksglauben und religiose Rituale, Bekleidung und Frisur.

7.1.1.1 BegriiBung und Abschied

In Kapitel 6 wurden zahlreiche Beispiele fiir Korperbewegungen zur BegriiBung und zum
Abschied dargestellt, deren Verbalisierungen unterschiedlich prézise sind. Solche korper-
sprachlichen Verhaltensformen haben in der Textwelt eine phatische Funktion, denn mit ihnen
wird eine Kommunikation begonnen oder beendet. Aulerdem haben sie oft eine expressive
Funktion, denn sie konnen etwas iiber die zwischenmenschliche Beziehung oder den Status
des Akteurs aussagen. Fiir die Leser bieten sie mit einer referentiellen Funktion auch einen

Zugang zu chinesischen Sitten.

Sehr biindig formuliert ist das Emblem yi 1, das Respekt zeigt und im Liaozhai zahlreich
vorkommt. Bereits im Zhouli ist es dokumentiert, und in der Geschichte wurden verschiedene
Varianten entwickelt. Nach LU Yongbo 2|5 und XU Chuanwu £ 125 (2013: 162-163)
schiebt man dabei seine iibereinandergelegten Hinde vom Korper nach vorne, wobei der Kopf
und der Oberkorper nach vorne geneigt werden; Varianten entstehen u. a. durch die
verschiedenen Handbewegungen: man kann eine Hand zur Faust ballen und die andere Hand
darauflegen oder mit der linken Hand den rechten Daumen fassen, wobei die rechte Hand-
fliche zur Brust zeigt. Das Ubersetzungsproblem besteht darin, dass diese BegriiBungsform
fiir die europdische Kultur fremd ist und es keine entsprechende, allgemein bekannte
Bezeichnung im Deutschen gibt. Aulerdem handelt es sich dabei um einen Komplex von
Bewegungen mehrerer Korperteile (Hand, Kopf, Oberkorper). Wenn man dies alles

lexikalisch ungebunden wiedergeben méochte, kann die Ubersetzung lang sein.

Das folgende Beispiel entstammt der Geschichte ,,Qingfeng® und beschreibt, wie der
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unbefangene Protagonist Geng Qubing in das spukende und deshalb nicht mehr bewohnte
Haus seines Onkels eintritt, weil ein Diener ihm iiber das merkwiirdige Licht im Haus
berichtet. Die dort wohnenden Fiichse, die eine Menschengestalt haben und sich gerade zum
Essen gesetzt haben, werden vom unerwarteten Gast erschreckt. Geng stellt sich mit seinem
Namen und als Neffe des Hausherrn vor. Es scheint, dass der Vater dieser Fuchsfamilie von

ihm gehort hat, und er wird freundlich empfangen:

BECEET: [ skt TiEAEN, EIFE N S8, (ZHANG 1962: 113)
[Wortlich:] Der alte Mann erwies Respekt und sagte: ,,Ich bewundere seit langem den
Taishan-Berg und den GroBen Bidren [hoflicher Ausdruck, gemeint ist hier Geng
Qubing, Anm. d. Verf.]!* Dann geleitete er den Studenten mit einem yi und er rief
darauf die Dienerschaft, um die Gerichte zu wechseln.

Die Geschichte ,,Qingfeng®™ wurde insgesamt sechsmal ins Deutsche iibersetzt und zihlt somit
zu den am meisten ins Deutsche iibertragenen Liaozhai-Geschichten. Die Ubersetzungen

dieser Textstelle lesen sich wie folgt:

Darauf entgegnete der Greis sehr ehrerbietig: ,,Ihren werten Namen kenne ich ldngst®,
und geleitete ihn mit einer Verbeugung ins Zimmer. Dann befahl er, neues Essen zu
bringen. (WILHELM 1910: 129)

,»Ich kenne Thren werten Namen schon lange!* erwiderte der Alte achtungsvoll und bat
Tji-bing mit vielen Verbeugungen niherzutreten. Er rief einen Diener und liel die
Gerichte erneuern. (SCHROCK u. LI1U 1955: 100)

Mit einer hastigen Verbeugung beteuerte der alte Herr: ,,Wiinschte schon ldngst, in der
Tat, Thre werte Bekanntschaft zu machen! Bitte, entschuldigen Sie meinen Mangel an
Hoflichkeit!™ Er hob die iibereinandergelegten Hédnde zum Ehrenwillkomm und bat
Geng Tjii-bing néherzutreten; zugleich rief er dem Gesinde zu, neue und erlesene
Gerichte aufzutragen. (L1 1980 [1961]: 69)

Nun verbeugte sich der alte Herr: ,JIch habe schon lange gewiinscht, Ihre
Bekanntschaft zu machen,* begriifte Geng mit tiefer Verneigung und fiihrte ihn ins

Zimmer. Als er rief, die Diener mochten neue Gerichte auftragen, lehnte Geng ab.
(ROSEL 1987: 109)

Darauf sagte der Alte respektvoll: ,,Sie sind ja weit und bereit bekannt. Sehr erfreut,
Sie kennenzulernen.” Damit bat er Qubing unter Verbeugungen herein. Er wollte dann
den Tisch aufs neue decken lassen. (ZHANG 2001: 84)
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Die Ubersetzungen des Emblems yi sind erstaunlich #hnlich. Es ist auffillig, dass die meisten
Ubersetzer es nur ,teilweise“ ins Deutsche iibertragen, mit dem Emblem ,sich
verbeugen® bzw. ,,Verbeugung“ oder dem Synonym ,Verneigung“. Zum Signifikat des
Emblems ,,verbeugen® und seines Synonyms ,,verneigen* gehdren sowohl die Bewegung des
Oberkorpers als auch seine Funktion als Zeichen der Ehrerbietung. ®® Doch die Hand-
bewegung fehlt, was ein wichtiger, wenn nicht sogar der wichtigste Bestandteil der yi-
BegriiBung ist (LU u. XU 2013: 162). In diesem Textbeispiel scheint es fiir die meisten
Ubersetzer wichtiger zu sein, durch eine fiir die Zielleser bekannte Korperbewegung die
ehrende Haltung des alten Mannes gegeniiber dem Protagonisten zu zeigen, als eine fremde
korperliche BegriiBungsform genau abzubilden. Nur Li Ming versucht, die Handbewegung
wiederzugeben, indem er das Wort yi in die lexikalisch ungebundene Beschreibung ,.die
iibereinandergelegten Hinde heben* verwandelt und fiir die Zielleser die Bedeutung dieser
Geste ,,zum Ehrenwillkommen* hinzufiigt. In anderen Geschichten iibersetzt Rosel yi auch als
»sich verneigen mit zusammengelegten Hinden (z. B. ROSEL 1989: 265). Auflerdem ist es in
diesem Beispiel auffillig, dass die Formulierung zhi jing ZUH{ (,Respekt erweisen®), die
keine Ausfithrungsform der Korpersprache explizit wiedergibt, von einigen Ubersetzern in
eine Beschreibung der Korpersprache gewandelt wird. So iibersetzt Li Ming sie als ,,,mit einer
hastigen Verbeugung® und Rosel als ,,sich verbeugen®, was nicht nur die respektvolle Haltung
des alten Herrn gegeniiber dem Protagonisten ausdriickt, sondern auch den Lesern ein

konkretes Bild zu bieten versucht.

Konkreter als yi ist das Emblem gong shou #tF, wortlich , Hinde wolben®, das zumindest
den betroffenen Korperteil verdeutlicht. Es wird entweder als Synonym des Emblems yi oder
lediglich als die Handbewegung der yi-BegriiBung verstanden, nimlich dass man eine Hand
zur Faust ballt und die andere darauflegt (L1U u. XU 2013: 162). Anders als yi wird gong shou
im Liaozhai sowohl zur BegriiBung als auch zum Abschied gemacht. In den Liaozhai-

Ubersetzungen wird gong shou, obwohl es den Korperteil shou F (,,Hand*) enthilt, auch oft

% Das Verb ,verbeugen® wird im Duden wie folgt erklért: ,,zur BegriiBung, als Ausdruck der Ehrerbietung, des
Dankes o. A. Kopf und Oberkorper nach vorn neigen®. https://www.duden.de/rechtschreibung/verbeugen
(letzter Abruf: 27.12.2021).
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mit ,sich verbeugen™ bzw. ,sich verneigen* iibersetzt, wie das folgende Beispiel aus der

Geschichte ,,Xiaoxie* zeigt:

EEEERH, #FLE. (ZHANG 1962: 779)
[Wortlich:] Der Daoist trat aus dem Zimmer, wolbte die Hinde und ging direkt weg.

Da trat der Priester aus dem inneren Gemach, verneigte sich und ging fort. (BUBER
2015 [1911]: 254-255)

Der Monch trat aus seinem Zimmer, verneigte sich und ging. (BAAR 1975: 27)

Da trat der Daupriester aus seinem Zimmer und faltete die Hinde zum Gruf}, um
wegzugehen. (ROSEL 1991: 253)

Nur Résel versucht, in seiner Ubersetzung die Handgeste wiederzugeben. Doch er ersetzt sie
durch das Emblem ,,Héndefalten®, das anders als gong shou aussieht und in der europdischen
Kultur eine religiose — eher christliche — Assoziation hat. Au3erdem fiigt er ,,zum Gruf3* hinzu,
um die Bedeutung zu verdeutlichen. Er iibersetzt gong shou in verschiedenen Geschichten
unterschiedlich. In der Geschichte ,,Wuji* (% [Kampfkunst], in der eine buddhistische
Nonne gong shou macht, wird es als ,,die Hinde zum Grul3 erheben® iibersetzt (ROSEL 1992a:
217); in der Geschichte ,,Huang Jiulang“, wo der Akteur dieser Geste ein Beamter ist,
iibersetzt ROSEL (1989: 85) gong shou als ,mit zusammengelegten Hénden begriiBen®,
wihrend BAAR (1978: 33) es als ,,mit einem Zeichen begriilen tibersetzt. Eine ausfiihrlichere
Darbietung dieser Geste findet sich in der Geschichte ,,Tian Qilang* H-tEf [Tian Qilang],
gong shou yu e HtFJFAEH (ZHANG 1962: 466), wortlich ,,Hinde vor der Stirn wolben®.
Wihrend ROSEL (1989: 237) sie als ,die Hinde zur BegriiBung bis zur Stirn empor-
heben* {ibersetzt, geben LI und GAST (1901: 43) diese Stelle ,,mit iiber der Stirn zusammen-
gelegten Hénden griiBen wieder. Hier findet sich auch die einzige FuBnote zum Emblem
gong shou unter allen deutschen Ubersetzungen. Li und Gast merken an dieser Stelle an, dass
,80 bei den Chinesen das niedere Volk [griiit], wihrend die oberen Gesellschaftsklassen die

Hénde vor der Brust zusammenlegen.*

Dass die Korpersprache zur BegriiBung in der Textwelt {iber eine phatische Funktion hinaus-

gehen kann, ist deutlich an der Formulierung yi ju shou —%&5 (,,Hinde kurz erheben®) zu
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erkennen. In der Textwelt des Liaozhai kann ju shou 225 (,,Hand/Hinde erheben®) appellativ
sein, um die Anderen weggehen oder herankommen zu lassen. Sie kann aber auch zur
BegriiBung eingesetzt werden, was deutlich in Formulierungen wie ju shou xiang yi 2&FFH1
(,,Héinde erheben und gegenseitig yi machen®) (ZHANG 1962: 1461) oder ju shou zuo li 22
{E#8 (,,Hénde erheben und Ritten vollziehen®) (ZHANG 1962: 1617) ist oder sich anhand des
Kontextes bestimmen ldsst. Mit dem Adverb yi — wird die kurze Dauer dieser Bewegung
zum Ausdruck gebracht: man vollzieht zwar die BegriiBung, aber in entspannter Weise oder
mit wenigem Respekt. Die folgenden beiden Beispiele entstammen jeweils der Geschichte
,,Daoshi i& 1 [Daoist] und ,,Xu huangliang®:
EhHERE—ETF, B4, (ZHANG 1962: 299)

[Wortlich:] Der Daoist erhob die Hinde jeweils kurz gegen den Gastgeber und den
Gast und setzte sich gleich.

Der Monch verneigte sich vor den beiden Herren und setzte sich. (FRANKE 1947: 357)

Han forderte ihn auf, Platz zu nehmen, und der Dauist hob die Hinde zur Begriifung
gegen Han und Hsii. Dann setzte er sich. (SCHROCK u. L1U 1955: 226)

Nachdem der Monch erst den Hausbesitzer, dann dessen Giste begrii3t hatte, setzte er
sich. (BAAR 1978: 49)

Der Daupriester erhob die Hinde zum GruB3 gegen den Hausherrn und seinen Gast und
setzte sich dann. (ROSEL 1987: 316)

B BRF B EAE . (ZHANG 1962: 518)
[Wortlich:] Sie hoben kurz die Hénde, stiegen [gleich] auf das Bett und plauderten
miteinander.

Sie aber hoben die Hinde zum GruB, setzten sich nieder auf die Betten und begannen
zu plaudern. (SCHMITT 1924: 22)

Sie machten ihm auch nur eine leichte Verbeugung, setzten sich auf das Ruhebett und
plauderten miteinander. (WILHELM 1924:20)

Tseng und seine Kollegen kehrten sich nicht weiter daran, sie setzen sich auf eine
Pritsche und plauderten iiber die Weissagungen des Sterndeuters. (ROTTAUSCHER 1955:
114)

Alle zusammen erhoben die Hénde zum GruB und stiegen auf die Betten, um
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miteinander zu plaudern und gemeinsam dem kiinftigen Premierminister Gliick zu
wiinschen. (ROSEL 1989: 15)

In den beiden Geschichten wird diese nicht ernsthafte Handbewegung bereits am Anfang
genannt und ist nicht unwichtig. Im ersten Beispiel verridt sie die Besonderheit des arm
scheinenden Daoisten, der uneingeladen ins Haus des Herrn Han eintritt. Als Herr Han ihn aus
Hoflichkeit zum Sitzen und Weintrinken bittet, nimmt er das Angebot sofort an und hebt seine
Hiénde nur kurz empor, was als unhoflich gilt. Im zweiten Beispiel hat der Protagonist Herr
Zeng gerade seine Beamtenpriifung gemacht. Ein Weissager sagt ihm, dass er spiter Kanzler
wird, worauf er hocherfreut mit seinen Gefihrten in das Zimmer eines buddhistischen
Monchs geht, um sich vor dem Regen zu schiitzen. Anders als der schmeichlerische Weis-
sager verhilt sich der Monch ihnen gegeniiber arrogant und begriif3t sie nicht. Zeng und seine
Gefidhrten schenken ithm auch keine Aufmerksamkeit, erheben ihre Hiande auch nur kurz und
sprechen gleich hocherfreut miteinander tiber die Weissagung. Sowohl der Daoist in der
ersten als auch der Buddhist in der zweiten Geschichte, denen die Protagonisten am Anfang
keine grole Aufmerksamkeit schenken, besitzen magische Krifte und spielen in der spéteren

Handlung eine wichtige Rolle.

In den meisten Ubersetzungen dieser Textstelle werden die Handbewegung (,,Hinde
erheben® bzw. ,,Hdnde heben®) und ihre Bedeutung (,,zum Grul3* bzw. ,,zur BegriiBung®)
verbalisiert. Wilhelm und Franke ersetzen die Handbewegung durch das Emblem
,»Verbeugung® bzw. ,sich verneigen“, dessen Bedeutung keine besondere Verdeutlichung
braucht, wahrend Baar sie durch das einfache Verb ,,begriiBen* wiedergibt. Erstaunlicherweise
bringen die meisten Ubersetzer die kurze Dauer der BegriiBung nicht zum Ausdruck. Nur
Wilhelm versucht, die wenig achtungsvolle Korpersprache darzustellen, indem er die
begriilende Bewegung ,,Verbeugung* mit dem Adjektiv ,leicht* modifiziert und das Adverb
,»hur hinzufiigt. Obwohl Rottauscher die Korpersprache der Studenten nicht wiedergibt,
gelingt ihr mit der Formulierung ,,Tseng und seine Kollegen kehrten sich nicht weiter daran®,

die gleichgiiltige Haltung der Studenten gegeniiber dem Monch zu verdeutlichen.

Ein weiteres interessantes Beispiel fiir Korperbewegungen zur BegriiBung ist das Emblem
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lian ren 84T, wortlich ,.die Kleidungsvorderseite ordnen®. Es findet sich beispielsweise in
der Liebesgeschichte ,,Lianxiang* von dem Studenten Sang, dem weiblichen Gespenst Li und
der Fiichsin Lianxiang. Herr Sang und Lianxiang schlafen ab und zu miteinander, wihrend er
heimlich auch eine Liebesbeziehung mit Li entwickelt. Lianxiang merkt, dass der
Gesundheitszustand des Studenten sich verschlechtert. Sie warnt ihn, dass Li ein Gespenst ist
und das Zusammensein mit ihr ihn krank macht. Sang hort aber nicht auf sie und meint, dass
sie das aus Eifersucht sagt. Darauf verldsst ihn Lianxiang verirgert. Seitdem schlidft Sang
jeden Tag mit Li und wird immer schwécher. Als Lianxiang wiederkommt, bekennt Li ehrlich
ihren Fehler. Sie liebt Sang aber herzlich, und es ist nicht ihre Absicht, Sang zu verletzen. Auf
Lianxiangs Frage, ob sie Sang heilen kann, verneint Li errotend. Lianxiang sagt im Spal3, dass
sie fiirchte, Li werde wieder in Eifersucht verfallen, wenn Sang wieder gesund wird. Darauf
macht Li lian ren und offenbart ihre Entschlossenheit, dass sie alles machen wiirde, damit
Sang wieder gesund werden kann. Der Qing-zeitliche Kommentator He Shouqi 7] 5f%F, der
1823 eine kommentierte Liaozhai-Ausgabe veroffentlichte, erklért lian ren in dieser Text-
stelle als zhengsu qi yijin er bai B HAKRBEMFE (,ihre Kleidungsvorderseite ordnen und
sich verbeugen®) (ZHANG 1962: 226). Der Satz Li lian ren yue ZE#UALE] wird wie folgt

uibersetzt:

Doch Fréulein Li machte eine Verbeugung und antwortete: ,,[...]!" (LI u. GAST 1901:
72)

Li trat vor und sagte: ,,[...].“ (BUBER 2015 [1911]: 77)
Da trat Li vor und sagte: ,,[...].“ (ANONYMUS 1947: 10-11)

»| ... ]. rief Pflaumenbliite zuriickkommend. (ROTTAUSCHER 1955a: 218)

Li strich ihren Rockiiberschlag glatt und sagte mit allen Formen der Hoflichkeit:
wl---]1 (SCHROCK u. LIU 1955: 71)

Fraulein Li verbarg ihre erroteten Wangen hinter dem Rockaufschlag und beteuerte:
... ] (ROSEL 1987: 231)

Hier sieht man eine Vielfalt an Ubersetzungsmoglichkeiten. Eine wortliche Ubersetzung,

»ihren Rockiiberschlag glattstreichen®, stammt von Schrock und Liu. Die Bedeutung dieser
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Bewegung, die ohne Erkldrung unklar ist, wird nicht direkt hinzugefiigt, sondern in ein
anschlieendes paraverbales Verhalten ,,mit allen Formen der Hoflichkeit sagen® verwandelt.
Li und Gast reduzieren Lis Korperbewegung auf eine allgemein bekannte, Respekt zeigende
,Verbeugung®, wihrend Buber und der anonyme Ubersetzer sie in die Bewegung
,,vortreten* verwandeln, die beim Leser zwar eine authentisierende und veranschaulichende
Funktion erfiillt, aber den Respekt, den Li gegeniiber Lianxiang zeigt, nicht wiedergibt.
Ahnlich ist Rottauschers Ubersetzung ,,zuriickkommend®. Eine interessante Ubersetzung
liefert Rosel. In seiner Ubersetzung wird dieser Respekt zeigenden BegriiBungsform eine
andere Funktion zugeschrieben: es wird auf das Erréten im Satz zuvor bezogen und als
Ausdruck des Schamgefiihls verstanden. Da Rosel die Liaozhai-Ausgabe von Zhang Youhe
als Textvorlage verwendet, ist er mit der oben genannten Erkldrung fiir lian ren von He
Shouqi vertraut, denn diese ist in seiner Textvorlage enthalten. Entweder ist er mit der

Erkldrung nicht einverstanden, oder er weicht absichtlich vom Ausgangstext ab.

7.1.1.2 Volksglauben und religiose Rituale

Im Liaozhai finden sich Beschreibungen der Korpersprache im Kontext verschiedener
Volksglauben und Religionen. Wie bei der BegriiBung treten hier zahlreiche Embleme auf.
Beispielsweise wird in der Geschichte ,,Tongren yu“ ein Mann namens Fang Shidong
beschrieben. Er leidet wegen seiner Frivolitit gegeniiber einer verheirateten Frau an Augen-
krankheiten und bereut sein Verhalten, indem er das buddhistische Licht-Sutra (Guangming

jing Y6BHAR) rezitieren lisst und betet:

H s, MERRALEEER. (ZHANG 1962: 11)
[Wortlich:] Morgens und abends hatte er nichts [Anderes] zu tun, als im Lotossitz die
Perlen [der Gebetskette] mit den Fingern zu drehen.

Jeden Morgen und Abend, wenn er gerade nichts weiter zu thun hatte, sal er mit
untergeschlagenen Beinen da und hielt eine Perlenkette in der Hand, um daran die
Zahl seiner Gebete festzustellen. (L1 u. GAST 1901: 83)

Morgens und abends, wenn er nichts zu tun hatte, setzte er sich zur Meditation zurecht
und liess die Perlen seines Rosenkranzes durch die Finger gleiten. (WILHELM 1924a:
19)
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Vom Morgengrauen bis zum Dunkelwerden sal er mit untergeschlagenen Beinen wie
ein Buddhapriester und lief} die Perlen seines Rosenkranzes durch die Finger gleiten.
(SCHROCK u. L1U 1955: 81)

Von morgens bis abends hatte er nichts weiter zu tun, als mit untergeschlagenen

Beinen zu sitzen und die Perlen des Rosenkranzes durch seine Finger gleiten zu lassen.
(ROSEL 1987: 41)

Morgens und abends, sal er, wenn er sonst nichts zu tun hatte, mit untergeschlagenen
Beinen da, um einen Rosenkranz zu beten. (ZHANG 2001: 9)

Fuzuo A ist eine Abkiirzung des Emblems jiafuzuo AL (Sanskrit: padmasana), eine
Sitzhaltung der Buddhisten bei Meditation. Man sitzt aufrecht mit verschrinkten Beinen,
wobei der rechte FuB3 auf dem linken Oberschenkel ruht und der linke Fuf3 entsprechend auf
dem rechten Oberschenkel; die rechte Hand ruht auf dem linken Handteller, wobei die beiden
Daumen sich beriihren (ZHU 2018: 4-5, Anm. 3). Kein Ubersetzer iibersetzt diese Sitzhaltung
mit einem entsprechenden Emblem im Deutschen wie ,,Lotossitz oder einem teilweise
dhnlichen wie ,,Schneidersitz®, die vor allem fiir die Yoga-Praktiker bekannt sind. Stattdessen
verwandeln die meisten Ubersetzer das Emblem in eine lexikalisch ungebundene
Beschreibung ,,mit untergeschlagenen Beinen sitzen®, wobei Schrock und Liu die Bedeutung
dieser Sitzhaltung mit ,,wie ein Buddhapriester verdeutlicht. Wilhelm ist unter den
Ubersetzern der Einzige, der auf die konkrete Haltung der Beine verzichtet (,,sich zur

Meditation zurechtsetzen®).

Nian zhu $&2, wortlich ,,die Perlen mit den Fingern drehen®, steht dafiir, dass die Buddhisten
bei der Rezitation eines Mantras bei jeder Wiederholung eine Perle der Gebetskette (Sanskrit:
mala) drehen, um die Zahl der Wiederholungen zu zihlen. In den meisten deutschen
Ubersetzungen wird der Rosenkranz einbezogen, der im Christentum eine #hnliche Funktion
hat und fiir européische Leser nicht fremd ist. Wihrend Wilhelm, Schrock und Liu und Rosel
darauf aufbauend die Handbewegung in der Ubersetzung wiedergeben (,,die Perlen des
Rosenkranzes durch die Finger gleiten lassen*) und diese dadurch auch fiir européische Leser
vorstellbar machen, verwandeln Li und Gast die dynamische Bewegung in eine statisch

wirkende Handhaltung, wobei sie die Bedeutung der Korpersprache offenbaren (,,eine
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Perlenkette in der Hand halten, um daran die Zahl seiner Gebete festzustellen*). Nur Zhang

verzichtet auf eine Wiedergabe der Handbewegung bzw. -haltung.

Im Liaozhai finden sich Beschreibungen iiber volksgldubige und religiose Zeremonien. Im
folgenden Beispiel iibt ein Fuchs, der als ein alter Mann auftritt, auf Bitte eines Studenten
seine Magie aus, worauf Geldstiicke wie ein Regen von der Decke herabfallen. Die Korper-

bewegungen des alten Mannes werden wie folgt beschreiben:

BN =, BRI, (ZHANG 1962: 505)
[Wortlich:] Danach ging der alte Herr mit ihm gemeinsam in ein abgelegenes Zimmer
und er sprach mit Yu-Schritten Zauberworte aus.

Der Bakkalaureus erfiillte diese Forderung, und der Greis ging mit ithm in ein
abgelegenes Zimmer. Dort murmelte er barfull seine Zauberspriiche, und [...].
(ANONYMUS 1926c¢: 232)

Dann ging er mit ihm zusammen in ein entlegenes Zimmer hinein. Nachdem er einige
Zauberworte gesagt hatte, [...]. (TA0 1935: 14)

Die beiden gingen hierauf in ein Zimmer, in dem sie ungestort waren und Herr Hu
begann sogleich ein paar Zauberformeln herzusagen. (ROTTAUSCHER 1955a: 240)

Nun ging der Greis mit ihm in einen abgelegenen Raum und sprach dort mit
hinkenden* Schritten Beschworungen aus.

* Wortlich heiflt es: ,mit Yii’s Schritten”. Der mythische Kaiser Yii (2205-2198 v.
Chr.), der die Hsia-Dynastie griindete, wurde bei der Bekidmpfung einer groBen
Uberschwemmung_einseitig_gelihmt, weshalb man seinen Gang bei Beschwérungen
nachahmte. (ROSEL 1992a: 182—-184)

Yubu &5, wortlich ,,Yu-Schritte, ist ein Emblem und bezeichnet eine Art hinkender Schritte
der Zauberer und Daoisten bei Ausiibung ihrer Kiinste. Es geht auf den mythischen Kaiser Yu
zuriick, der bei der Bekidmpfung einer groBen Uberschwemmung einseitig geldhmt wurde
(ZHU 2018: 536; vgl. X1A 2010: 93-99). In diesem Beispiel geht der Fuchs Yu-Schritte,
wihrend er Zauberworte ausspricht. In den Ubersetzungen wird diese Korperbewegung sehr
unterschiedlich iibersetzt: wihrend in der anonyme Ubersetzter Yubu als ,bar-fuB3 iibersetzt,
lassen Tao und Rottauscher diese Korperbewegung weg und iibersetzen nur das Aussprechen

der Zauberworte. Rosel ist unter den Ubersetzern der Einzige, der diese Korperbewegung
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anmerkt. Statt sie wortlich zu iibersetzen, ersetzt er das Emblem mit einer lexikalisch
ungebundenen Beschreibung, die die Ausfithrungsform der Bewegung wiedergibt, sodass die

Leser auch ohne die Anmerkung sich das Bild bis zu einem gewissen Grad vorstellen konnen.

Ein weiteres Beispiel fiir religiose Korperbewegungen ist jizhi (45, d. h. mit dem Zeige-
finger und Mittelfinger weisen. Die Bezeichnung geht darauf zuriick, dass die Hand dabei wie
ein ji % aussieht, eine chinesische Stangenwaffe (ZHU 2018: 396). In der Liebesgeschichte
,Ruiyun“ % 2% [Ruiyun] verliebt sich eine schéne Kurtisane namens Ruiyun in den armen
Studenten Herrn He, der sich den von ihrer Pflegemutter verlangten Preis nicht leisten kann,
um mit ithr zu schlafen. Die Pflegemutter ist im Begriff, sie an einen reichen Mann zu
verkaufen. Eines Tages kommt ein Student, der mit einem Finger auf Ruiyuns Stirn driickt
und dann weggeht. Die gedriickte Stelle wird zu einem hésslichen dunklen Fleck, der sich
allmihlich auf Ruiyuns Gesicht verbreitet und die Géste abschreckt. Die Pflegemutter nimmt
thre schonen Kleider weg und zwingt sie zur Arbeit. Als Herr He davon hort, hat er Mitleid
mit ihr. Er verkauft sein Eigentum, zahlt der Pflegemutter den Kaufpreis, fiihrt sie heim und
behandelt sie gut. Da kommt der Student zu Herrn He und sagt ihm, dass der Fleck auf
Ruiyuns Gesicht seine Magie ist, denn er wollte sie auf einen Mann warten lassen, der ihr mit
verstindnisvoller Einsicht begegnet. Auf Bitte des Herrn He reinigt er diesen Fleck. Der
Vorgang liest sich wie folgt:
HI-& DA Ak, BERINE 2. (ZHANG 1962: 1389)

[Wortlich:] Er lie3 ein Waschbecken mit Wasser fiillen, schrieb mit den [wie ein] ji
[aussehenden] Fingern [eine Zauberformel ins Wasser].

Er lieB sich eine Schiissel mit Wasser bringen, tauchte einen Finger ein und schrieb
etwas ins Wasser. (SCHROCK u. LIU 1955: 161)

Er lieB3 sich ein Waschbecken mit Wasser geben, legte die Finger zusammen und
beschrieb einige Zeichen dariiber. (ROSEL 1987: 454)

Darauf liel er von He eine Waschschiissel mit Wasser fiillen und schrieb darin mit
einem Finger eine Zauberformel. (ZHANG 2001: 171)

Nachdem Ruiyun mit diesem verzauberten Wasser ihr Gesicht gewaschen hat, verschwindet
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der Fleck tatsichlich, und sie wird wieder schon. Die Ubersetzer iibersetzen weder die
besondere Bezeichnung dieser Handbewegung noch ihre genaue Ausfithrungsform. Wihrend
Schrock, Liu und Zhang sie als ,,mit einem Finger* {ibersetzen, iibersetzt Rosel sie als ,,die
Finger zusammenlegen®. Diese Ubersetzungen lesen sich fliissig, machen die Bewegung
vorstellbar und erfiillen eine Appellfunktion an die Welterfahrung bzw. Phantasie des Lesers.
Allerdings wird dabei auf eine referenzielle Funktion verzichtet, die Handhaltung genau
abzubilden, wobei eine Ubersetzung wie ,,die Zeige- und Mittelfinger zusammenlegen® sich
auch fliissig ldse. Zu beachten ist, dass Rosel dieses wie viele andere Embleme nicht iiberall
einheitlich iibersetzt. Jizhi findet sich in insgesamt vier Liaozhai-Geschichten, darunter drei in
Zauberei bezogenen Situationen. Die anderen beiden Geschichten, ,.Xiaoer“ und
»Jiaoming R [Jiaoming], wurden nur von Rosel iibersetzt. Dort tibersetzt er jizhi als ,,mit
ausgestrecktem Zeigefinger deuten auf (ROSEL 1992a: 517) und ,,mit dem Finger weisen

auf* (ROSEL 1989: 168).

7.1.1.3 Bekleidung und Frisur

Aspekte der duBeren Erscheinung haben oft eine symbolische Bedeutung, die kulturspezifisch
sein kann. Im Liaozhai wird die Dienerschaft oft durch ihre Kleider gekennzeichnet. Ein
typisches Beispiel ist die Bezeichnung gingyi B 4<, wortlich , schwarze Kleider” aus der

Geschichte ,,Tongren yu*:

TAHGE, FBLME. (ZHANG 1962: 10)
[Wortlich:] Einige schwarze Kleider folgten, indem sie in langsamen Schritt ritten.

Neben der Sénfte ritten in langsamen Schritt ruhig mehrere schwarzgekleidete Diener,
und [...]. (L1 u. GAST 1901: 83)

Einige Dienerinnen folgten zu Pferde. (WILHELM 1924a: 19)
Zahlreiche Dienerinnen folgten gemessenen Schrittes. (SCHROCK u. L1U 1955: 80)

[...] der von mehreren Dienerinnen zu Pferde gemichlich begleitet wurde. (ROSEL
1987: 39)

[...] gefolgt von einigen Zofen, die im Schritt ritten. (ZHANG 2001: 6)
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Wie Zhu Qikai u. a. anmerken, kennzeichneten schwarze Kleider einen niedrigen Status. Da
die Dienerinnen oft schwarze Kleider trugen, wurden sie synekdochisch gingyi genannt (ZHU
2018: 12, Anm. 6). Wie die Ubersetzungen oben zeigen, ist diese besondere Bezeichnung den
Ubersetzern bekannt. Die meisten von ihnen verwandeln die Bekleidung in den Beruf
(,,Dienerinnen bzw. ,,Zofen®), fiir den die Bekleidung steht. Nur Li und Gast geben die
Bekleidung wieder (,,schwarzgekleidete Diener), auffillig ist dabei, dass in ihrer
Ubersetzung ,.Diener statt , Dienerinnen* steht. Wihrend gingyi von verschiedenen
Ubersetzern recht shnlich iibersetzt wird, zeigen sich groBere Unterschiede beim Ubersetzen
der Formulierung gingyi ren i A<\ (,ein schwarz gekleideter Mensch*), die beispielsweise
in der Geschichte ,,Tou tao* ffii#k [Der Pfirsichdiebstahl] vorkommt. In dieser Geschichte
berichtet der Erzihler in der Ich-Form als Zuschauer von einem Zauberstiick, das auf einer
Friithlingsfestfeier im Amtsgebdude des Provinzgouverneurs gespielt wird. Da sieht der
Erziahler in der Halle hohe Beamte und eine Person, die mit einem Knaben ein Zauberstiick

auffithren sollte.

BIEERANKEGIER. (ZHANG 1962: 32)

[Wortlich:] Darauf befahl ein schwarz gekleideter Mensch mit lauter Stimme, das
Zauberstiick aufzufiihren.

Und darauf befahl einer, der ein schwarzes Kleid trug, mit lauter Stimme, daB3 die
Vorstellung beginnen solle. (SCHMITT 1924: 144)

[...] und darauf rief ein Mann in dunklem Kleid mit {iberlauter Stimme, dall das Spiel
anfangen konnte. (TAO 1935: 11)

[...] gleich darauf ein Diener herunterkam und mit lauter Stimme den Mann
aufforderte, eine Vorstellung zu geben. (GRIMM u. GRIMM 1956: 91)

Sodann erkldrte ein Mann in schwarzer Kleidung, da3 jener Mann die Erlaubnis
erhalten habe, ein Stiick aufzufiihren. (YEH 1965: 95)

Gleich darauf erschien ein blau gekleideter Diener aus dem Amt des Gouverneurs und
befahl dem Mann mit lauter Stimme, Zauberkiinste vorzufiihren. (BAAR 1975: 99)

Dann kam ein Diener und befahl mit lauter Stimme, seine Vorfithrung zu beginnen.
(ROSEL 1992a: 7)
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Mehrere Ubersetzer iibersetzen diese Formulierung wortwortlich. Wihrend die chinesischen
Leser an dieser Textstelle sofort an einen Diener aus dem Amt denken, ist es fiir die all-
gemeinen deutschsprachigen Leser schwierig, mit schwarzen Kleidern sofort den niedrigen
Stand des Tréigers zu assoziieren, obwohl sich aus der Szene auch interpretieren ldsst, dass
dieser schwarz gekleidete Mensch jemand aus dem Amt ist. Baar bietet die ausfiihrlichste
Ubersetzung an: er gibt sowohl das Signifikat als auch den Signifikanten wieder, obwohl die

Farbe nicht ganz stimmt. Rosel gibt stattdessen nur den Signifikanten wieder.

Noch groBer sind die Unterschiede beim Ubersetzen des Ausdrucks heyi #4<, grobe
Baumwollkleidung bzw. grobe Hanfkleidung, die von armen Leuten getragen wurde. Das
folgende Beispiel entstammt der Geschichte ,,Lianhua gongzhu“. Am Anfang der Geschichte
kommt ein Mann auf Befehl eines Konigs zum Protagonisten, um ihn in den Palast einzuladen:
AR, BRI, R, A S . (ZHANG 1962: 673)
[Wortlich:] Als er eines Tages schlief, sah er einen Mann in grobem Baumwollkleide

vor seinem Bett stehen, der zogernd hin und her ging und scheu blickte, es schien, als
ob er etwas sagen wollte.

Als er eines Tages sich nachmittags niedergelegt hatte, sah er vor seinem Bette einen
Mann in honigfarbenem Kleide stehen, der ihm anscheinend etwas mitteilen wollte.
(BUBER 2015 [1911]: 197)

Dou aus Dschiao Dschou war eines Abends gerade im Begriffe einzuschlafen, da sah
er einen Mann, der einen Tuchrock anhatte, vor sich stehen. Es schien ihm so, als ob
der Fremde ihm etwas sagen wollte. (ROTTAUSCHER 1955a: 229-230)

Eines Tages war er gerade ein wenig eingenickt, als er einen Mann in Wollkleidern an
seinem Bette stehen sah, der offenbar Eile hatte, ihm etwas mitzuteilen. (PU, GRIMM u.
GRIMM 1956: 71)

Als er einmal bei hellem Tage schlief, sah er einen Mann in sackleinenen Kleidern*
vor seinem Bette stehen, der zaghaft vom einen Bein aufs andere trat und scheu zu ihm
hinblickte, als wolle er ihm etwas sagen.

* Gemeint ist Dienerkleidung (ROSEL 1989: 473)

Obwohl alle Ubersetzer diese Formulierung in erster Linie wortlich wiederzugeben versuchen,

verstehen sie he offensichtlich unterschiedlich. Ubersetzungen wie ,, Tuchrock®, aber vor
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allem ,,honigfarbiges Kleid* und ,,Wollkleider* konnen keinen Hinweis auf den niedrigen
Status geben. ,,Sackleinen* hingegen macht die Grobheit des Stoffs deutlich und die
Bedeutung dieser Kleider wird in der Anmerkung erklért. In diesem Beispiel ist es auch
interessant, wie die Ubersetzer die Korperbewegung und den Blick des Dieners qunxun huang
gu RIKIERA (,,z0gernd hin und her gehen und scheu blicken*) iibertragen, deren Bedeutung
im Ausgangstext verdeutlicht wird (si yu you yan fA8X 5, ,,es schien, als ob er etwas sagen
wollte®). Buber und Rottauscher lassen diese Beschreibung vollig aus, wihrend Grimm und
Grimm lediglich ihre Interpretation dafiir (,,der offenbar Eile hatte*) wiedergeben. Rosel ist
wiederum der FEinzige, der die Ausfiihrungsform der Korpersprache ins Deutsche zu
iibertragen versucht (,,der zaghaft vom einen Bein aufs andere trat und scheu zu ihm

hinblickte®).

Bei den oben genannten Beispielen geht es um die Randfiguren Dienerinnen und Diener. Die
Haupthandlung wird grundsitzlich nicht dadurch beeintrichtigt, auch wenn die Leser ihren
Beruf nicht an der Bekleidung erkennen bzw. wenn die Leser ihren Beruf durch eine explizite
Angabe erfahren, aber nicht wissen, was sie anhaben. Im Gegensatz dazu geht es im
folgenden Beispiel um die Frisur einer Hauptfigur, die einen wesentlichen Bestandteil der
Handlung bildet. Wie in Kapitel 6.2.5 erldutert wurde, spielt die Frisur der Protagonistin eine
wichtige Rolle in ,,Huabi“, einer Liebesgeschichte von Herrn Zhu, der einen Tempel
besichtigt, und einer Frau im Wandgemailde des Tempels. Bei Betrachtung des Bilds gelangt
Herr Zhu in die Welt des Gemaildes und verliebt sich in eine schone Frau der Bildwelt. Die
beiden entwickeln eine Liebesbeziehung. Beschreibungen der Frisur der Protagonistin ziehen
sich durch die ganze Geschichte. Im Folgenden werden Beschreibungen der Frisur aus
verschiedenen Szenen der Geschichte zitiert: die Szene, als der Protagonist die bemalte Wand
zum ersten Mal betrachtet; die Szene, als die beiden sich einander hingegeben haben und die
Gefihrtinnen der Protagonistin ihre Frisur verdndern; die Szene, als der Protagonist wieder in

die reale Welt zuriickkommt und die bemalte Wand noch einmal betrachtet.

REEEBUER L, N—FEH, e, [] [&ff] BEELH: THEN/ME
OFFR, MEEERR FIL? | B, 4 k. [] £k, EEaE%,
TR, HEERICMEEN . (] HEEEAN, BEMR, AEEER,
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(ZHANG 1962: 14-16)

[Wortlich:] An der Ostwand waren Blumen streuende himmlische Frauen dargestellt.
Unter ihnen gab es eine mit herabfallenden Haaren, die eine Blume zwischen den
Fingern hielt und ldchelte, [...]. Die Gefihrtinnen sagten der Frau scherzhaft: ,,Der
kleine Sohn im Bauch ist schon recht groB3, trigst du deine Haare noch ungeordnet und
tust so, als ob du Jungfrau wirst? “ Sie hielten gemeinsam Haarnadeln und Ohrringe in
der Hand, dringten sie, sich das Haar zu einem Haarknoten aufzustecken. [...] Er sah,
dass ihr wolkiger Haarknoten sich hoch anhiufte und die Phonix-Haarnadel niedrig
herabhing. [...] Sie sahen alle, dass die Frau, die eine Blume zwischen den Fingern
hielt, einen schneckenférmigen Haarknoten trug und ihre Haare nicht mehr
herabfallend waren.

Diese Beschreibungen erfiillen in der Textwelt eine expressive Funktion, indem sie den
Familienstand der Protagonistin vermitteln, denn im alten China waren fiir unverheiratete und
verheiratete Frauen unterschiedliche Frisuren vorgeschrieben. In der Text-Leser-
Kommunikation realisieren diese Beschreibungen eine phatische Funktion, indem sie die
Textkohdrenz verstiarken. AuBBerdem erfiillen sie sowohl in der Textwelt als auch in der Text-
Leser-Kommunikation eine dsthetische Funktion: die schone Frisur zieht die Aufmerksamkeit
des Protagonisten an, wihrend die fiir die Beschreibung eingesetzten Stilmittel wie
Parallelismus eine besondere sprachliche Form erzeugen. Die Geschichte ,,Huabi*“ wurde

insgesamt 7-mal ins Deutsche iibertragen, die Ubersetzungen dieser Textstellen sind vielfiltig:

An der Ostwand war eine Schar von Feen dargestellt, unter denen ein Médchen stand,
dessen Jungfrauenlocken noch nicht in den Matronenknoten verschlungen waren. Es
pfliickte Blumen und ldchelte, [...] Da lachten sie alle und sagten scherzend: ,,Meine
Liebe, nun wirst du wohl bald Mutter werden, und da willst du das Haar noch wie die
Jungfrauen tragen?* Sie brachten ihr die geziemenden Nadeln und den Kopfschmuck
und_hieBen sie ihr Haar aufbinden, [...] Herr Tschu fand, daB seine Freundin durch die
verdnderte Haartracht noch schoner geworden war. Der hohe Knoten und das krénende
Gehidnge standen ihr wohl zu Gesicht. [...] Jetzt bemerkten sie alle, da3 das junge
Midchen auf dem Bilde die Haartracht einer verheirateten Frau angenommen hatte.
(BUBER 2015[1911]: 17-23)

Auf der Ostseite waren Wesen aus der Zauber- und Faunwelt dargestellt und unter
thnen auch ein junges Midchen, das noch das Haar lose trug, nicht aufgeknotet nach
der Art der Ehefrauen. [...] Unter fréhlichem Lachen sagten sie ihrer Freundin, daf3 sie
nun eine verheiratete Frau sei und doch nicht mit dem Haarschmuck eines jungen
Midchens sich zeigen konne. Man gab ihr die vorgeschriebenen Haarnadeln und hief3
sie, das Haar hochzuknoten, wie die verheirateten Frauen zu tun pflegen. [...] Herr
Dschu fand, dafl seine Frau mit der neuen Haartracht noch viel schoner als vorher
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aussehe, und in der Tat standen ihr die hohen Knoten und die Seitenlocken vorziiglich.
[...] Mit einem Mal bemerkten sie alle, dall das junge Madchen auf dem Wandbild mit
dem losen Haar jetzt einen anderen Haarschmuck trug: den einer verheirateten Frau.
(FRANKE 1947: 362-365)

Auf der Ostwand waren Blumen streuende Frauen aus den Gotterwelten abgebildet.
Darunter war eine, der die Haare in Biischeln herabhingen, wie dies die Sitte fiir
jungfriuliche Médchen vorschreibt. [...] Sie verspotteten das Médchen und sagten:
,»Das Sohnchen in deinem Leibe muf} schon recht grof3 sein! Was trigst du die Haare
noch ungeordnet wie ein kleines Madchen!* Mit Ohrringen und Haarnadeln drangen
sie auf das Midchen ein und zwangen es, sich die Haare aufzustecken. [...] Dschu sah
das Maidchen an: seine Haare waren hochgesteckt und aufgetiirmt und vom
Haarknoten hing eine Phonixspange herab. Sie war jetzt noch viel hiibscher, als sie mit
herabhingenden Haaren gewesen war. [...] Alle sahen, dal das Haar der
Blumenzupferin nicht mehr herabhing, sondern da} sie es jetzt aufgebunden trug.
(SCHROCK u. LIU 1955: 95-98)

Auf dem Bilde der Ostwand erblickten sie himmlische Blumenmaédchen, unter ihnen
eine, die noch den Médchenzopf trug. [...] Lachend sagten sie zu dem Madchen: ,,Wie?
du bekommst bald ein Kleines und gehst noch mit wirren Haaren umher wie ein
Schulmidchen!* Sie gaben ihr Haarspangen und Ohrgehidnge und lieBen sie ihr Haar
aufstecken, [...] Dschu beschaute seine Frau. Jetzt, da das Haar in zierlichem
Phonixknoten hochgesteckt war und nicht mehr nach Kinderart herabhing, fand er sie
entziickender als je. [...] Nun bemerkten sie alle, dal das Blumenmidchen im
Gemilde die Haare aufgesteckt trug und nicht mehr in herabhidngendem Zopf. (GRIMM
u. GRIMM 1956: 5-8)

An der 6stlichen Wand war ein himmlisches Middchen abgebildet, das Blumen streute.
In ihrer Begleitung war ein anderes Middchen mit einer Ponyfrisur, das [...] ,,Der
kleine Bursche in deinem Bauch ist schon ziemlich gewachsen®, spotteten sie iiber das
Maidchen, ,,und du fdhrst fort, dein Haar lose zu tragen und die Unschuld zu
spielen.” Umgehend brachten sie ihr Haarnadeln und Ohrringe und befahlen ihr, sich
die Frisur einer Frau zu stecken. [...] Chu blickte auf seine Geliebte. An den
Haarwolken, die sich hoch iiber ihren Kopf tiirmten, hingen die Nadeln wie Phonixe.
Jetzt war sie noch schoner als mit der Ponyfrisur [...] Nun sahen sich beide das
Maidchen an, das auf dem Bild die Blumen hielt. Thre Frisur war jetzt hochgesteckt,
wie es einer Frau geziemt. (BAAR 1978: 45-48)

An der einen Wand waren die Blumen streuenden Himmelsfrauen® abgebildet, unter
denen sich auch ein junges Midchen mit herabhingenden Haaren nach Art der noch
nicht heiratsfihigen Tochter befand. [...] Scherzend sagten sie zu dem Midchen: ,,Das
Kind in deinem Leib ist schon so groB3, und du trigst dein Haar immer noch offen.

9 Rosel fiigt an dieser Stelle eine Anmerkung hinzu. Da sie irrelevant fiir die Ubersetzung der Frisur ist, wird sie

hier nicht zitiert.
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Willst du etwa so tun, als ob du noch eine Jungfrau wirest?“ Gemeinsam reichten sie
ihr Haarspangen und Ohrgehénge und dringten sie, sich den Haarknoten aufbinden zu
lassen. [...] Herr Dschu betrachtete die wolkighohe und dichte Frisur des Médchens,
die tief herabhidngenden Ohrgehidnge vor dem Haarknoten, und fand, daBl sie im
Vergleich zur Zeit ihrer herabhingenden Haare noch an blendender Schonheit
gewonnen habe. [...] Als sie nun auf dem Wandbild das Madchen ansahen, das die
Blume hielt, trug diese keine herabhingenden Haare mehr, sondern eine spiralformig
hochgebundene Haartracht. (ROSEL 1987: 45-47)

Die Malerei an der Ostwand stellte Himmelsfeen dar, die Blumen streuten. Unter
ihnen war eine, die herabfallendes Haar trug. [...] Sie trieben ihren Spall mit dem
Maidchen und sagten: ,,Du trégst ein Kind schon seit so langer Zeit im Schof3. Wieso
hast du immer noch herabfallendes Haar wie eine Jungfrau?“ Sie reichten ihr
Haarnadeln und Ohrringe und driingten sie, sich das Haar zu einem Dutt aufzustecken.
[...] Zhu warf dann einen Blick auf das Méadchen und fand sie, von einem mit
herabhingendem Spangenpaar in Phonixform hoch aufgebundenen iippigen Haar-
knoten gekront, noch anmutiger als vorher. [...] Dann blickten Meng und Zhu auf die
Fee mit der Blume zwischen den Fingern auf dem Wandbild und bemerkten sofort
ihren schneckenformig aufgesteckten Dutt. Sie trug nun nicht mehr herabfallendes
Haar. (ZHANG 2001:12-17)

In diesen sieben Ubersetzungen finden sich interessante Gemeinsamkeiten und Unterschiede.
Ein Leser, der sich in der chinesischen Kultur gut auskennt, wird schon bei der ersten
Verbalisierung der Frisur chuitiao erkennen, dass damit ein unverheiratetes, minderjdhriges
Midchen gemeint ist. Spétestens beim Spott der Gefdhrtinnen wird den Lesern klar, auch
wenn sie zuvor die kulturspezifische Bedeutung der Frisur chuitiao nicht gekannt haben, dass
die Frisur in Zusammenhang mit dem Familienstand steht. Die Funktion der Frisur als

Symbol des Familienstandes erfiillt sich bei allen zitierten Ubersetzungen.

Der erste Unterschied besteht darin, wie chuitiao iibersetzt wird. Konkret handelt es sich
dabei um die Fragen, was fiir eine Frisur in der Ubersetzung steht und ob die Bedeutung
dieser Frisur dem Leser explizit erkldart wird. Wortlich heift chuitiao ,,herabhingende
Haare* und bezieht sich auf noch nicht zum Knoten gebundene Haare der Kinder (HYDCD
1988: 1084). Hier ist spezifisch die Frisur der unverheirateten jungen Frauen gemeint (ZHU
2018: 18). Wortlich sind die Ubersetzungen von Schrock und Liu (,,[...] die Haare in
Biischeln herabhingen®), von Rosel (,,mit herabhidngenden Haaren*) und von Zhang (,,herab-

fallendes Haar*). Da die Haare ungebunden sind, kann es sein, dass die Haare auch an der
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Stirn herabfallen.!? Das mag erkliren, warum Baar chuitiao mit ,,Ponyfrisur iibersetzt. Auch
Franke (,,[...] das Haar lose trug®), Grimm und Grimm (,,Maddchenzopf*) iibersetzen chuitiao
nicht wortlich und versuchen, die Frisur zu konkretisieren. Man sieht hier auch die
Unterschiede ihrer Interpretationen. Aufler bei Baar und Zhang wird die Bedeutung dieser
Frisur als Symbol fiir unverheiratete Frauen verdeutlicht. Die Verdeutlichung erfolgt durch
eine Erkldrung im Text, z. B. ,,wie dies die Sitte fiir jungfrauliche Madchen vorschreibt*, oder
durch die Bezeichnung der Frisur, z. B. ,,Midchenzopf*. Interessant ist Bubers Ubersetzung,
»dessen Jungfrauenlocken noch nicht in den Matronenknoten verschlungen waren®, die aus
der englischen Ubersetzung von GILES (1880a: 9) stammt: ,,whose maiden tresses were not
yet confined by the matron's knot*, wobei ,tresses im Englischen sowohl ,,Locken® als
»Zopf© bedeuten kann. ,Jungfrauenlocken klingt so, als ob lockige Haare einen

symbolischen Charakter fiir Jungfrauen haben, was faktisch nicht stimmt.

In der Rede der Gefihrtinnen wird deutlich darauf hingewiesen, dass die Frauenfrisuren einen
symbolischen Charakter fiir den Familienstand haben. Sie fordern die Protagonistin auf, ihre
Frisur, die ,,struppigen Haare* (fa pengpeng %23%3%), zu éndern, weil sie keine Jungfrau mehr
sei. Daher steckt die Protagonistin ihre Haare zum Haarknoten. Dann wird aus der
Perspektive des Herrn Zhu dargestellt, wie die neue Frisur aussieht. Beim Leser erfiillt diese
Darstellung nicht nur eine referenzielle Funktion, sondern mit den zwei parallelen vier-
Zeichen-Formulierungen und dem Vergleich der Haare mit den Wolken auch eine gewisse
dsthetische Funktion. Dabei finden sich sehr unterschiedliche Ubersetzungen. Jiyun %22,
wortlich ,,Knotenwolken* oder ,,wolkige Haarknoten“, bedeutet, dass die zum Knoten
hochgesteckten Haare so dicht und schwarz sind wie Wolken (HYDCD 1993b: 739). Jiyun
gao cu ZE 5%,  der wolkige Haarknoten hiuft sich hoch an*, und huanfeng di chui % Bl

T, ,.die Phonix-Haarnadel hiingt herab®, wird sehr unterschiedlich iibersetzt. Schrock und Liu

(,,seine Haare waren hochgesteckt und aufgetiirmt und vom Haarknoten hing eine Phonix-

19 Wie Li Bais Gedicht ,,Changgan xing“ 1T beschreibt, kennzeichnen herabhiingende Haare an der Stirn
das junge Alter: 2z %0, HrIEMIATEI (ZHAN 1996: 612). Die englische Ubersetzung von Erza Pound
lautet: ,,While my hair was still cut straight across my forehead / I played about the front gate, pulling
flowers* (POUND u. BILLINGS 2019: 39). Auch auf Gemilden wie ,,Xu Xianqing huanjitu* 43 25 I B2 5 [
[Bilder der Beamtenkarriere des Xu Xianqing] (GGBWY 2014) der Ming-Zeit kann man eine Pony-dhnliche

Frisur bei Jugendlichen sehen. https://weibo.com/u/1655363172 (letzter Abruf: 15.02.2022).
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spange herab*), Baar (,,An den Haarwolken, die sich hoch iiber ihren Kopf tiirmten, hingen
die Nadeln wie Phonixe.”“) und Zhang (,,von einem mit herabhingendem Spangenpaar in
Phonixform hoch aufgebundenen iippigen Haarknoten gekront®) versuchen, die inhaltlichen
Elemente vollstindig wiederzugeben, wobei klar wird, dass eine Verdeutlichung in der
Ubersetzung wegen der chinesischen sprachlichen Eigenschaften oft zwangsliufig ist, denn in
den drei Ubersetzungen wird die Anzahl der Haarnadeln unterschiedlich angegeben. Rosel
versucht auch, ein konkretes Bild wiederzugeben. Bei jiyun versucht er, die Metapher
wiederzugeben, die Eigenschaft, die die Wolken mit dem Haarknoten verbindet, ist nach ihm
die Hohe (,,wolkighoch®). Huanfeng ersetzt er durch ,,Ohrgehidnge”. Bei den anderen
Ubersetzungen wird die Beschreibung der Frisur vereinfacht wiedergegeben. Bei Franke sieht
die Frisur anders als bei den Anderen aus: ,,Seitenlocken® kommt nur bei ihm vor. Keine
Ubersetzung versucht, die Satzstruktur des Chinesischen nachzuahmen. Auch hier erkliren
einige Ubersetzer den Lesern, obwohl es in der Rede der Gefihrtinnen erkennbar ist, dass eine

solche Frisur fiir verheiratete Frauen steht.

Zum Schluss wird die Veridnderung der Frisur der Frau auf dem Bild noch einmal dargestellt,
um darauf hinzuweisen, dass die Erlebnisse des Studenten Zhu in der Bildwelt keine Illusion
sind. Das ist fiir die Geschichte wichtig, denn es zeigt, dass der Ubergang zwischen Diesseits
und Jenseits flieBend ist. In allen Ubersetzungen wird diese Funktion erfiillt. Unterschiede
bestehen darin, wie die Ubersetzer die besondere Frisur luoji ins Deutsche iibertragen und ob
sie ihre symbolische Bedeutung verdeutlichen. In den meisten Ubersetzungen wird luoji
vereinfacht wiedergegeben, nur Rosel und Zhang versuchen, die konkrete Form des
Haarknotens zu beschreiben. Buber, Franke und Baar erklidren die Bedeutung der veridnderten

Frisur mit einer eingeschobenen Interpretation.

7.1.2 Intertextualitiit

Im Liaozhai finden sich zahlreiche Beziige auf frithere Literatur-, Philosophie- und
Geschichtswerke. Nach WANG Fenling (1985: 114) gibt es in den 431 Geschichten der
iiblichen Liaozhai-Ausgabe mehr als 450 solcher intertextuellen Beziige. Auch bei den

Verbalisierungen der Korpersprache wird sich auf friihere Werke bezogen, wodurch die
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eigentliche Bedeutung des jeweiligen Ausdrucks gewissermaBlen verschliisselt ist. Ein
einfaches Beispiel wire die Formulierung duan xiu i, wortlich ,,den Armel abschneiden®,
die fiir Leser ohne Vorwissen unverstindlich ist. Das folgende Beispiel findet sich in der

Geschichte ,,Huang Jiulang*:

AR, []. (ZHANG 1962: 316)
[Wortlich:] Herr He hatte immer das Hobby, den Armel abzuschneiden.

Die Wendung duan xiu entstammt einer im Hanshu %3 [Geschichte der Han-Dynastie]
dokumentierten Geschichte zwischen dem Kaiser Liu Xin #JfiX (25-1 v. u. Z.) der Han-

Dynastie und seinem miinnlichen Geliebten namens Dong Xian # & (25-1 v. u. Z.):

EE]HE EEE. EER, Wb, book, BoRE, AREE, JhEih
ik, HEZEE. (BAN 1999: 2763)

Dong Xian schlief oft mit dem Kaiser zusammen. Als sie eines Tages schliefen, lag er
auf dem Armel des Kaisers. Als der Kaiser aufstehen wollte, war Xian noch nicht
wach. Da der Kaiser Xian nicht wecken wollte, schnitt er seinen Armel ab und stand
auf. So tief war ihre Liebe. (Ubers. d. Verf.)

Die minnliche Homosexualitdt wird daher verhiillend duan xiu genannt. Im oben zitierten
Beispiel ist offensichtlich nicht die wortliche Bedeutung gemeint, dass Herr He seinen Armel
gern abschneidet. Stattdessen wird an dieser Stelle mit der symbolischen Bedeutung der
Formulierung auf den Sachverhalt referenziert, dass er homosexuell ist. Die Geschichte
,Huang Jiulang” wurde zweimal ins Deutsche iibertragen, und beide Ubersetzer haben sich
dafiir entschieden, die symbolische Bedeutung direkt zu vermitteln statt indirekt durch den
intertextuellen Bezug. Wihrend duan xiu die allgemeine méannliche Homosexualitéit bedeutet,
beschriinkt sich Rosel in seiner Ubersetzung auf die besondere Form ,, Knabenliebe*. Da der

Geliebte des Herrn He erst ca. 15 Jahre alt ist, ist diese semantische Verengung berechtigt.

Die sexuellen Wiinsche des Scholaren He richteten sich auf sein eigenes Geschlecht.
(BAAR 1978: 27)

Herr Ho neige von jeher zur Knabenliebe, [...]. (ROSEL 1989: 80)

Insgesamt ist es beim Ubersetzen solcher intertextuellen Beziige iiblicher, die Bedeutung

direkt zu vermitteln. So werden die in Kapitel 6.2.6 erlduterten Formulierungen yushan
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gingtui K 1L EFH aus der Geschichte ,Lu pan“ und yushan gingdao E1LI{HZ] aus der
Geschichte ,,Huang Ying®, die auf eine Beschreibung des groflen, hiibschen und betrunkenen
Ji Kang zuriickgehen, in keiner der insgesamt 12 deutschen Ubersetzungen wortlich iibersetzt.
In der Geschichte ,,Lu pan* trinkt der Protagonist Herr Zhu mit dem Hollenrichter Lu Wein

und wird betrunken:

KR HE, FEAEEIERE, RILEERE. (ZHANG 1962: 140)
[Wortlich:] Da Zhu den ganzen Tag getrunken hatte, fiel der Jade-Berg unbemerkt in
sich zusammen, er lehnte sich auf den Tisch und schlief betrunken ein.

Weil nun der andre schon den ganzen Tag getrunken hatte, konnte er nicht mithalten,
sondern schlief allméhlich ein. (WILHELM 1904: 200)

Tschu aber, der schon den ganzen Tag beim Wein verbracht hatte, schlief bald ein, den
Kopf auf den Tisch gelehnt. (BUBER 2015 [1911]: 27)

Zhu war halb betrunken unter den Tisch gesunken. (RUDELSBERGER 1914: 105)
Dschu hingegen, der schon den ganzen Tag iiber dem Wein heftig zugesprochen hatte,

war bald vollig berauscht und schlief, den Kopf auf den Tisch gelehnt, ein. (FRANKE
1947: 382)

Dschu aber, der den ganzen Tag iiber getrunken hatte, war bald seiner Sinne nicht
mehr méchtig. Er wurde so vom Weine tiberwiltigt, da3 er auf den Tisch sank und
einschlief. (SCHROCK u. LIU 1955: 55)

Dschu aber, der schon den ganzen Tag gezecht hatte, wurde bald sternhagelbetrunken
und schlief ein mit dem Kopf auf dem Tisch. (GRIMM u. GRIMM 1956: 16)

Chu aber, der schon den ganzen Tag getrunken hatte, war bald betrunken und schlief,
den Kopf auf dem Tisch, fest ein. (BAAR 1975: 85)

Da Dschu schon den ganzen Tag getrunken hatte, merkte er nicht, wie er das
BewulBtsein verlor und, auf den Tisch gestiitzt, betrunken einschlief. (ROSEL 1987: 140)

Da Zhu sich den lieben langen Tag am Wein giitlich getan hatte, war er bald schwer
betrunken. Sein Kopf sank nach vorn. Er stiitzte sich auf den Tisch und fiel in Schlaf.
(ZHANG 2001: 129)

Keine der insgesamt 9 Ubersetzungen gibt einen Hinweis auf den intertextuellen Bezug. Die

meisten Ubersetzungen geben nicht einmal den fallenden Korper wieder, sondern hochstens
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nur das Signifikat der Korpersprache, ndmlich dass Zhu betrunken ist. Das hat wahrscheinlich
damit zu tun, dass es in diesem Satz noch eine direktere Beschreibung der Korpersprache gibt
(fu ji xun shui fRJUEEHE, ,,auf den Tisch gelehnt betrunken schlafen). Nur Zhang versucht,
die mit yushan gingtui bezeichnete Korpersprache wiederzugeben. Er beschreibt mit dem Satz
»dein Kopf sank nach vorn®, dass Zhu das Gleichgewicht nicht mehr halten kann. Es ist
auffillig, dass Rudelsberger den gesamten Satz als ,,Zhu war halb betrunken unter den Tisch
gesunken® iibersetzt. Zum einen weicht die Kdrpersprache von der im Ausgangstext ab, zum
anderen mag ,.betrunken unter den Tisch sinken* lustig klingen, was der zuneigenden Haltung
der Erzdhlinstanz gegeniiber dem Protagonisten widersteht, die sich durch den Bezug auf Ji

Kang zeigt.

Das zweite Beispiel stammt aus der Geschichte ,,Huang Ying*. Dass Herr Tao betrunken wird
und sein Bewusstsein verliert, ist ein wichtiger Bestandteil der Handlung. Denn erst nachdem
er sein Bewusstsein verloren hat, verwandelt er sich automatisch in seine urspriingliche
Gestalt als Chrysantheme. Es stellt heraus, dass er kein Mensch, sondern ein
Chrysanthemengeist ist. Das erkldrt sowohl dem Protagonisten Ma Zicai als auch den Lesern,

warum Herr Tao die Chrysanthemen so gut pflanzt hat.

PR im, PTEsE, TlA], ZARM, R &g, s, fEt6R
%%, BRJAZ%E. (ZHANG 1962: 1451)

[Wortlich:] Tao stand auf, um schlafen zu gehen, ging aus der Tiir und trat in die
Chrysanthemenbeete. Der Jade-Berg fiel in sich zusammen und er warf die Kleider
beiseite. Als er die Erde beriihrte, verwandelte er sich in eine Chrysantheme, die
menschhoch war, und die mehr als zehn Bliiten waren alle grof3er als eine Faust.

Als sie jedoch durch den Garten kamen, wankte Tao immer mehr und mehr. Plotzlich
stolperte er, fiel zu Boden und zu Mahs grenzenlosem Schrecken schrumpfte sein
Korper zusammen. Seine Kleider verschwanden, und vor dem starrblickenden
Gelehrten lag nur mehr eine feine rote Aster auf dem Boden. (FORSTER-STREFFLEUR
1924: 56-59)

Tau wollte sich in sein Schlafgemach begeben, erhob sich und wankte hinaus. Vor der
Tiir trat er in ein Chrysanthemenbeet, stolperte und sank zu Boden. Seine Kleider
fielen von ihm ab, und im néchsten Augenblick hatte er sich in eine mannshohe
Chrysantheme mit einem guten Dutzend faustgroBer Bliiten verwandelt. (SCHWARZ
1973: 629-630)
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Tau stand auf, um schlafen zu gehen, ging aus der Tiir und stolperte iiber die
Chryanthemenbeete. Vollig betrunken fiel er zu Boden, die Kleider fielen ihm ab, und
als er die Erde beriihrte, verwandelte er sich in eine Chrysantheme, die mannshoch
war und mehr als zehn Bliiten trug, alle groB wie eine Faust.!*! (ROSEL 1987: 520)

Anders als in ,,Lu pan® ist hier die Formulierung mit yushan die einzige Beschreibung der
Korpersprache und die einzige Angabe iiberhaupt, dass Herr Tao betrunken ist. Da der Verlust
des Bewusstseins die Handlung wesentlich vorantreibt, miissen die Ubersetzer es wiedergeben.
Auch in dieser Geschichte verzichten alle Ubersetzer darauf, auf den intertextuellen Bezug
hinzuweisen, sie iibersetzen lediglich den fallenden Korper. In den Ubersetzungen von
Forster-Streffleur und Schwarz wird der Leser schon bei den Gehbewegungen auf das Fallen
mit dem Verb ,,wanken“ vorbereitet. Ein weiterer Unterschied zwischen den beiden
Ubersetzungen und der von Rosel besteht darin, wie Tao zu Boden fillt. In den ersten beiden
Ubersetzungen scheint Tao wegen des Stolperns zu Boden zu stiirzen, wihrend in Rosels
Ubersetzung ein anderes Bild dargestellt wird: auf den unebenen Chrysanthemenbeeten
stolpert er zwar, aber er kann das Gleichgewicht noch halten, bis er nicht mehr mithalten kann,
das Bewusstsein verliert und zu Boden fillt. In diesem Beispiel ist auch interessant, wie die
Verwandlung ins Deutsche iibertragen wird: wihrend bei Schwarz und Rosel die Kleider von
Herrn Tao automatisch abgefallen zu sein scheinen, konkretisiert Forster-Streffleur in ihrer
relativ freien Nacherzihlung den Verwandlungsvorgang mit ihrer eigenen Phantasie (,,[...]

schrumpfte sein Korper zusammen®).

Besonders auffillig ist die Intertextualitit in den Gedichten. In Kapitel 6.2.4 wurde ein
Gedicht aus der Liaozhai-Geschichte ,,.Xihu zhu* erldutert, in dem der Protagonist die
geschickten Korperbewegungen der Protagonistin beschreibt und in dem sich zahlreiche
Anspielungen finden. Dieses Gedicht wird wie folgt ins Deutsche iibersetzt:

FERRAT NGEFAL? 4y W30 Lot . EIERX HABMY, =EBE LR, 1%
(ZHANG 1962: 648)

101 Risel fiigt hier eine Anmerkung hinzu. Da diese nicht direkt mit der Formulierung yushan zu tun hat, wird sie
hier nicht beriicksichtigt.
102 Eine wortliche Ubersetzung dieses Gedichts und Erklirungen der Anspielung finden sich in Kapitel 6.2.4 auf
Seite 221-222.
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Wars [sic] eine Fee vom Himmel, die ich soeben erblickte?

War es die Schone, deren goldene Lilien den Kaiser entziickte?

Selbst die Frau im Monde kommt an Anmut ihr nicht gleich.

Mir wars [sic] als flog sie hinauf in ein unirdisch Reich. (ROTTAUSCHER 1955a: 307)

Ist es ein Gotterkind, das hier im Garten lebt?

Das Himmelsmédchen ist’s mit Blumenkranz!

Vor ihr erbleicht der Mondfee blasser Glanz,

wenn sie im Bogenschwung zum Himmel schwebt. (GRIMM u. GRIMM 1956: 63)

Welche gottliche Form hat grad hier nah gespielt

Sie war’s, ich weil, (ich vertraue), von ,,Goldlilien*?

Ihr Reiz beschimt die hellen (hiibschen) Mondbewohner

Thre zauberhaften Schritte fiihren in den Himmel. (Ubersetzer unbekannt, in: STRELKA
1992: 13)

Wer spielte hier so reizend wohl,
es gleichzutun den Engeln? *
GewiB war es die schone Maid,
die goldnen Lotos streuet!**!%3

Des Mondpalastes schone Feen
aus Eifersucht nur sagen:
,,Glaubt nicht etwa, der zarte Ful3
zum Himmel werde steigen!*
(ROSEL 1989: 456)

In allen vier Ubersetzungen wird dieses Gedicht als Gedicht iibertragen, d. h., die Ubersetzer
versuchen jeweils, ihre Ubersetzung mit Stilmitteln wie Reim, Zeilensprung usw. auszustatten
und ihr eine dsthetische Funktion zuzuschreiben. Eine weitere Gemeinsamkeit besteht darin,
dass alle vier Ubersetzungen wie der Ausgangstext die Schonheit der Protagonistin, die sich
beim Schaukelspiel zeigt, deutlich zum Ausdruck bringen und dadurch auch die Zuneigung

des Protagonisten gegeniiber der Protagonistin.

Unterschiede finden sich vor allem beim Ubersetzen der intertextuellen Beziige. In der
Ubersetzung von Grimm und Grimm lisst sich keine Anspielung mehr erkennen. Ihre

Ubersetzung liest sich insgesamt fliissig, nur die Formulierung ,,mit Blumenkranz*, durch die

103 Risel fiigt hier zwei ausfiihrliche Anmerkungen hinzu, die aufgrund ihrer Léinge hier nicht zitiert werden.
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die Anspielung mit jinlian 47 [goldener Lotos] ersetzt wird, mag hier ein wenig komisch
wirken. Wihrend jinlian sich auf die schonen Fiile der Protagonisten bezieht, die beim
Schaukelspiel schwenken, hat ,,Blumenkranz* keine direkte Verbindung zum Kontext. In der
Ubersetzung von Rottauscher und der Ubersetzung in Strelkas Sammlung wird die
Anspielung mit jinlian bewahrt. Wihrend in der letzteren das Wort ,,Goldlilien* in
Anfiihrungszeichen gesetzt und nicht weiter erkldrt wird, fiigt Rottauscher im Text zur
Verdeutlichung eine Erkldrung iiber die Hintergrundgeschichte hinzu. Trotzdem besteht die
Gefahr, dass die Leser nicht gleich ,,Goldlilien” mit FiiBen assoziieren. Die ersten drei
Ubersetzungen verzichten alle darauf, die Anspielung des banxian il als eine Anspielung

wiederzugeben. Doch eine wortliche Ubersetzung passt auch gut in diesem Kontext.

Rosel ist hier wiederum der Einzige, der Anmerkungen hinzufiigt. Zu diesem Gedicht fiigt er
zwel ausfithrliche Anmerkungen an, in denen er banxian und san jinlian jeweils mit der
Geschichte des Kaisers Tang Xuanzong und der buddhistischen Legende erklirt. Seine
Erkldarungen entsprechen den Qing-zeitlichen Kommentaren in der Ausgabe von Zhang Youhe.
Doch die Interpretation der Formulierung san jinlian #{4:3£ (,,goldenen Lotos streuen‘) als
eine Blumen streuende Frau in buddhistischen Legenden, mit denen sie die Standhaftigkeit
des Glaubens der Jiinger Buddhas priift, scheint hier nicht geeignet zu sein und hilft dem
Leser wenig. Es macht in diesem Kontext mehr Sinn, san jinlian als ,,schwenkende Fiile* zu

verstehen.

7.2 Konventionsbezogene Ubersetzungsprobleme

Alle Verhaltensweisen werden durch Normen und Konventionen gesteuert (NORD 2009: 177),
so auch das Lesen und Verstehen eines literarischen Textes. Konventionen bestimmen, welche
Erwartungen ein Leser hat. Wenn Ausgangskultur und Zielkultur unterschiedliche
Konventionen in einer Situation haben, kann die Erwartung des Ziellesers gebrochen werden.
In diesem Fall veridndert sich die Wirkung: was fiir den Ausgangsleser konventionell ist, wird
fiir den Zielleser unkonventionell sein. Auflerdem kann es sein, dass die Funktion des Textes,
die sich beim Ausgangsleser erfiillt, sich beim Zieltextleser dadurch nicht mehr erfiillt. Zu

konventionsbezogenen Ubersetzungsproblemen der literarischen Korpersprache zihlen
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insbesondere die konventionalisierten Verbalisierungen, die erotischen Beschreibungen und

die Texttitel.

7.2.1 Konventionalisierte Verbalisierungen

Einige in diesem Unterkapitel zu behandelnden konventionalisierten Wendungen gehen auch
auf frithere historische oder literarische Werke zuriick. Sie unterscheiden sich von den in
Kapitel 7.1.2 , Intertextualitit™ behandelten Beispielen dadurch, dass sie im Sprachgebrauch

von ihren Quellen unabhiingiger geworden sind. Der Ubergang ist allerdings flieBend.

7.2.1.1 Unechte Verbalisierungen

Bei unechten Verbalisierungen der Korpersprache handelt es sich um Verbalisierungen, die in
einer symbolischen statt einer wortlichen Bedeutung zu verstehen sind (vgl. Kap. 3.3.2, c.).
Einige davon sind konventionalisiert. Dabei ldsst sich nicht immer auf den ersten Blick
bestimmen, ob eine Verbalisierung der Korpersprache nur eine symbolische Bedeutung hat
oder auch wortlich gemeint sein kann. Denn der Ubergang von einer echten zu einer unechten
Verbalisierung ist flieBend. In diesem Fall konnen Ubersetzungsprobleme und Unterschiede
beim Ubersetzen entstehen. Ein Beispiel dafiir ist die in Kapitel 3.3.2 erlduterte Wendung
daoxi 18] Jg, wortlich und urspriinglich , mit umgekehrten Schuhen* und im iibertragenen
Sinne ,,jemanden herzlich empfangen®. Diese Wendung kommt in der Geschichte ,,Xu huang-
liang* vor und beschreibt, wie der Protagonist, der in seinem Traum ein hoher Beamter ist, die

Minister empfingt. Er empfiangt Beamte verschiedener Ringe auf verschiedene Weise:

NS, EUREITE, FRREEE, HELEE; FUb¥E, IO, (ZHANG 1962: 519)
[Wortlich:] Wenn einer der sechs Staatsminister kam, empfing er sie mit umgekehrt
getragenen Schuhen. Fiir die Vizeminister machte er eine yi-BegriiBung [d. h.
Verbeugung mit aufeinandergelegten Hianden, Anm. d. Verf.] und sprach mit ihnen.
Fiir diejenigen von niedrigerem Rang hatte er nur ein Kopfnicken.

Wenn einer der sechs Staatsminister kam, dann eilte er hinaus, um ihn personlich zu
empfangen, und wenn einer der Vizeprisidenten der sechs Ministerien ihn besuchte,
dann begriiite er ihn ehrfurchtsvoll und hatte liebenswiirdige Worte. Aber fiir alle die
vielen von niedrigerem Range hatte er nur ein Kopfnicken iibrig und nicht mehr.
(SCHMITT 1924: 23-24)
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Nur wenn ein Minister oder ein Beamter der Hofkanzlei kam, lieB er sich herbei, ihm
entgegenzugehen und ein paar herablassende Worte mit ihm zu sprechen, fiir alle
anderen Besucher hatte er nur ein hochmiitiges Kopfnicken iibrig. (ROTTAUSCHER
1955b: 116)

Kam ein Staatsminister, so wechselte er in der Eile die Schuhe, um ihn zu begriien.
Vor Staatssekretdren verneigte er sich tief und sprach mit ihnen. Wer unter diesem
Range war, dem nickte er zu und weiter nichts. (ROSEL 1989: 17)

In allen drei Ubersetzungen ist klar, dass der Protagonist gegen Beamte verschiedener Riinge
unterschiedlich achtungsvoll ist. Die symbolische Bedeutung der Verbalisierung wird in allen
Ubersetzungen wiedergegeben. In diesem Beispiel ist daoxi als eine unechte Verbalisierung zu
verstehen, denn der Empfang eines Ministers findet nicht nur einmal statt und es ist
unwahrscheinlich, dass der Protagonist jedes Mal seine Schuhe umgekehrt trigt. Wihrend
sich in den anderen beiden Ubersetzungen keine Spuren der wortlichen Bedeutung finden,
bietet Rosel seinen Lesern ein konkretes Bild an. Er passt die wortliche Bedeutung dieser
Verbalisierung an den Kontext an. Wihrend die urspriingliche Wendung bedeutet, dass man
die Schuhe in der Eile wechselt und sie daher umgekehrt trigt, weil man seinen Gast
personlich vor der Haustiir empfangen mochte, tibersetzt Rosel die Bewegung (,,die Schuhe in

der Eile wechseln®) statt des Ergebnisses (,,Schuhe umgekehrt tragen®).

Noch vielfiltiger sind die Ubersetzungen der Wendung di zu #%/2. Im Wérterbuch wird sie
wie folgt erklért: ,,FuB an Full. Das bedeutet das Zusammenschlafen auf dem gleichen
Bett*“ (HYDCD 1990b: 476). Im Liaozhai kommt diese Wendung mehrmals vor und wird fiir
enge Freunde des gleichen Geschlechts eingesetzt. Das folgende Beispiel entstammt der
Geschichte ,,Lu pan“. Nachdem der Hollenrichter Lu einmal den Studenten Zhu zu Hause
besucht und mit ihm heiter Wein getrunken hat, kommt er immer wieder zu ihm, und die

beiden werden enge Freunde:

HAEZWHE—%R, fEamik, RIEEL'. (ZHANG 1962: 140)
[Wortlich:] Seitdem kam er alle zwei, drei Tage einmal zu ihm, die Freundschaft
wurde immer harmonischer, und sie lagen oft Ful3 an FuB3.

194 Tn der Qingketing-Ausgabe steht mian R (,,schlafen) statt wo EA (,,liegen®).
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Von da ab kam er aber alle paar Tage einmal und bald wurden sie gute Freunde.
(WILHELM 1904: 200)

Von dieser Zeit an besuchte ihn der Richter alle zwei, drei Tage, und bald wuchs
zwischen ihnen eine innige Freundschaft auf. Oft brachte jener die Nacht auf Tschus
Lager zu. (BUBER 2015 [1911]: 27)

Von dieser Nacht an kam der Richter der Unterwelt hdufig zum Abendtrunke in die
Wohnung des jungen Studenten, und eine innige Freundschaft verband bald den
Hollengott mit dem lustigen Studenten. (RUDELSBERGER 1914: 105)

Von diesem Tage an pflegte der Richter 6fter zu kommen, so wie es die Gelegenheit
ergab, und die beiden wurden Freunde. Manchmal verbrachte Lu die Nacht im Hause,
und [...]. (FRANKE 1947: 382-383)

Von nun an hatte der Richter die Gewohnbheit, alle paar Tage zu kommen, bis endlich
eine enge Freundschaft zwischen ihnen entstand. Manchmal blieb Lu die ganze Nacht
im Haus, dann [...]. (GRIMM u. GRIMM 1955: 16)

Von nun an kam Lu jeden zweiten oder dritten Tag. Er entstand eine feste Freundschaft
zwischen ihm und Dschu. Mitunter schliefen sie zusammen Full gegen Ful3. (SCHROCK
u. L1u 1955: 55)

Von da an kam der Richter 6fter, und sie wurden gute Freunde. Manchmal verbrachte
der Richter die ganze Nacht bei Chu, und [...]. (BAAR 1975: 85)

Seitdem kam er jedoch alle zwei bis drei Tage wieder, und da ihre Ansichten sich
immer mehr als iibereinstimmend erwiesen, schliefen sie gelegentlich auch zusammen
mit umeinander geschlungenen Beinen. (ROSEL 1987: 140)

Von nun an kam Lu alle zwei oder drei Tage zu Zhu. Ihre Freundschaft vertiefte sich
immer mehr. Oftmals iibernachtete Lu im Wohnhaus Zhus. (ZHANG 2001: 130)

In Bezug auf die Wendung di zu kann man diese 9 Ubersetzungen in drei Gruppen teilen.

Wilhelm und Rudelsberger lassen diese Wendung weg, wihrend die meisten anderen

Ubersetzer sie als ,,zusammen iibernachten® verallgemeinern. Sowohl die direkte Angabe iiber

die immer engere Freundschaft allein als auch zusammen mit der Verdeutlichung der

Ubernachtung des Hollenrichters Lu bei Zhu konnen die Freundschaft zwischen den beiden

klar zum Ausdruck bringen. Nur in zwei Ubersetzungen wird die Korpersprache dargestellt.

Wihrend Schrock und Liu sie mit ,,Ful gegen Full zusammenschlafen* iibersetzen und dabei

sowohl die wortliche als auch die symbolische Bedeutung wiederzugeben versuchen, bietet
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Rosel ein anderes Bild, indem er di zu mit ,,zusammenschlafen mit umeinander geschlungen
Beinen® libersetzt. Wahrend di zu im Ausgangstext ,,Ful} [einer Person] an Ful} [einer anderen
Person]*“ bedeutet und dadurch die enge Distanz, physische wie psychische, zwischen zwei
Personen impliziert, wird sie in Rosels Ubersetzung zu einem anderen korperlichen Verhalten:
dass die Beine der beiden Minner umeinandergeschlungen sind, geht sowohl in der
chinesischen als auch in der westlichen Kultur iiber die Freundschaft hinaus und wirkt

erotisch.

Da di zu in mehreren Liaozhai-Geschichten verwendet wird, haben einige Ubersetzer sie auch
mehrmals ins Deutsche iibertragen. Das folgende Beispiel entstammt der Geschichte
,,Chengxian“ il [Unsterblich werden]. Herr Zhou und Herr Cheng sind von Kindheit an
enge Freunde. Nach einem ungerechten Gerichtsfall, den der unschuldige Herr Zhou ohne
Hilfe des Herrn Cheng kaum iiberlebt hitte, ist Cheng enttduscht von der Welt und wird zum
einsiedlerischen Daoisten. Auch Zhou weil3 nicht, wohin er gegangen ist. Nach einigen Jahren
kommt Cheng plotzlich zuriick, worauf Zhou hoch erfreut ist und mit ihm zusammen Wein

trinkt. Dann iibernachten sie zusammen:

BEMHRL 8 . (ZHANG 1962: 90)
[Wortlich:] Dann schliefen sie Fu3 an Fuf.

Die beiden Freunde schliefen zusammen Full gegen Full. (SCHROCK u. LIU 1955: 132)

SchlieBlich gingen sie mit gegeneinander gerichteten Beinen schlafen.*
*Dies bedeutet, dafl sie beide nach Freundesart im selben Bett schliefen, einer am
Kopfende und einer am Fullende des Bettes. (ROSEL 1987: 91)

Diese Geschichte wurde zweimal ins Deutsche iibersetzt. Schrock und Liu iibersetzten hier
die Wendung di zu gleich wie in der oben genannten Geschichte ,,Lu pan* als ,,Fu} gegen Ful}
zusammenschlafen®, wihrend Résel eine andere Ubersetzung bietet. Die Gemeinsamkeit
zwischen seinen beiden Ubersetzungen besteht darin, dass er zu als ,,Bein“ statt
»Full wiedergibt. In der Geschichte ,,Chengxian‘ bietet er den Lesern ein konkretes Bild der
Korpersprache und fiigt eine Anmerkung hinzu. Somit weist er seine Leser darauf hin, dass es

hier um eine wortlich {ibertragene konventionalisierte chinesische Wendung geht. In seiner
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Anmerkung gibt er sowohl die noch expliziter erkldrte Korpersprache als auch ihre Bedeutung
(,,nach Freundesart™) an. Richtiger wire aber, dass die beiden im selben Bett schlafen, mit
dem Kopf am selben Bettende, wobei ihre Fiile so nah aneinander liegen, dass sie sich fast

beriihren.

Wiihrend di zu im Chinesischen konventionell ist, sind die Ubersetzungen mit ,,FuB* von
Schrock, Liu und Rosel im Deutschen auffillig, sei es wortlicher ,,Full gegen Ful3 (eigentlich
sollte es ,,Full an Ful}* heiflen), oder mit einer im Text eingeschobenen Interpretation des
Ubersetzers wie ,,mit umeinander geschlungenen Beinen“. Um die enge Distanz zwischen

zwel Personen auszudriicken, wire ,,Schulter an Schulter” im Deutschen viel konventioneller.

Noch kurz einzugehen ist auf das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Hu meng* J{ %
[Fuchstraum]. Am Ende gibt der Erzihler die Quelle dieser Geschichte an, dass er sie bei
Herrn Bi gehort hat. Hier verzichtet Rosel bei der Wendung di zu auf eine Wiedergabe der

Korpersprache und iibersetzt sie direkt als ,,zusammensitzen*:

FREEE =+ —F WA T/LH, EFEKIEsARE, MR, (ZHANG 1962: 622)
[Wortlich:] Am 19. Tag des 12. Monats des 21. Jahrs der Regierungsperiode Kangxi
waren Herr Bi und ich FuBl an FuB} in der ,,Halle der Freigebigkeit®, und er erzéhlte
ausfiihrlich vom Seltsamen.

Im Jahre 1683, am 19. Tag des 12. Monats, sa Herr Bi mit mir in der ,,Halle der
Freigebigkeit® zusammen und erzdhlte mir ausfiihrlich, was ihm Seltsames
widerfahren war. (ROSEL 1989: 430)

7.2.1.2 Konventionalisierte Metaphern und Vergleiche

Im Liaozhai werden vor allem bei Beschreibungen der Korpersprache der schonen Frauen
konventionalisierte Metaphern und Vergleiche eingesetzt. Einige sind sowohl im Chinesischen
als auch im Deutschen konventionell und lassen sich problemlos iibersetzen. So wird
beispielsweise die Wendung yingchun P)&, wortlich ,,Kirschlippen®, meistens wortlich oder
mit einer kurzen Interpretation als ,kirschrote Lippen® iibersetzt. Problematischer hingegen
sind konventionelle Metaphern und Vergleiche fiir die Augen der Frauen. Wie in Kapitel 6.2.4

erldutert wurde, ist es konventionell im Chinesischen, Augen mit Wasser gleichzusetzen. Das
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folgende Beispiel entstammt der Geschichte ,,Huabi* und beschreibt die junge Protagonistin

auf einer bemalten Wand:

(-], ¥femss, BIEaE), BRPGER. (ZHANG 1962: 14)
[Wortlich:] Sie hielt Blumen zwischen den Fingern und ldchelte, als wollten die
Kirschlippen sich bewegen und die Wellen der Augen flieen.

In diesem Beispiel steht das Aussehen der Protagonistin im Zentrum, das die volle
Aufmerksamkeit des Protagonisten anzieht, der den Tempel besucht und die bemalte Wand
betrachtet. Im Gemilde wirkt sie so lebendig, ihre Lippen und Augen scheinen sich zu
bewegen. In der Beschreibung findet sich die Wendung yanbo HRJ (,,Wellen der Augen®), die
,wasserwellenartiger flieBender Blick® bedeutet und ,,meistens fiir Frauen® eingesetzt wird
(HYDCD 1991a: 1214). AuBlerdem wird diese scheinbare Dynamik der Blicke auch mit dem
Modalverb jiang # (,,im Begriff sein*) und dem Verb liu il (,.flieBen‘) hervorgehoben. In
den insgesamt sieben Ubersetzungen findet man unterschiedliche Umgangsweisen mit dieser

Beschreibung:

Es pfliickte Blumen und ldchelte, seine Kirschlippen schienen sich zu bewegen, das
Feuchte seiner Augen iiberflieBen zu wollen. (BUBER 2015 [1911]: 17-18)

Sie pfliickte Blumen und ldchelte leise dabei mit ihren kirschenroten Lippen, die sich
fast zu bewegen schienen, und ihre Augen schimmerten vor lebendiger Feuchte.
(FRANKE 1947: 362)

Sie zupfte Blumen und kicherte leise, und ihr Kirschenmund schien sich zu bewegen,
wihrend ihre Augen blitzten und glitzerten wie Sonnenstrahlen, die mit den Wellen
spielen. (SCHROCK u. L1U 1955: 95)

Sie pfliickte Blumen, ein Hauch von Lécheln lag auf ihrem Gesicht, es war, als
bewegen sich die Kirschlippen, die Augen leuchteten in feuchtem Glanz. (GRIMM u.
GRIMM 1956: 5)

[...] das Blumen in den Hénden hielt und lachelte. Es sah aus, als wiirden sich ihre
kirschroten Lippen gleich 6ffnen und sich die Wellen ihres Blicks in Stromen ergie3en.
(BAAR 1978: 45)

Es hielt eine Blume in der Hand und ldchelte verstohlen. Die kirschroten Lippen
schienen sich zu bewegen, der Blick schien sich umsehen zu wollen. (ROSEL 1987: 43)

258



Sie lachelte zértlich mit einer Blume zwischen den Fingern. Ihr kirschrotes Miindchen
schien sich zum Sprechen zu oOffnen. Ihre Blicke waren von einem beriickenden
Zauber. (ZHANG 2001: 12)

Das Wort ,,Welle* findet sich in zwei Ubersetzungen. In Baars Ubersetzung, ,,als wiirden [...]
sich die Wellen ihres Blicks in Stromen ergieBen®, wird die Wendung yanbo wortlich
tibersetzt, liu interpretiert er als ,,in Stromen ergieBen®. Somit erzeugt er ein fiir das Deutsche
uniibliches Bild, was das Bild im Ausgangstext auch dndert. Denn wihrend yanbo einen
chinesischen Leser eher an sanfte, klare Krdauselungen an der Wasseroberfliche erinnert, ist
»Strom* viel heftiger, und die wichtigste Eigenschaft der Klarheit geht auch verloren. Die
andere Ubersetzung, die ,,Welle* enthilt, liefern Schrock und Liu: ,,ihre Augen blitzten und
glitzerten wie Sonnenstrahlen, die mit den Wellen spielen®. Diese ist die lidngste und
bildhafteste Ubersetzung unter allen. Ein unreiner Innenreim wird eingesetzt (,,blitzten und
glitzerten*) und die Augen werden mit den Sonnenstrahlen auf den Wellen verglichen.
Obwohl sich in dieser Ubersetzung das Wort ,,Welle* findet, wird die Eigenschaft der Augen
zu einer anderen: die klaren, flieBenden Blicke werden zu funkelnden. Drei Ubersetzungen
reduzieren die Metapher auf die Eigenschaft ,,Feuchte®. Wéhrend Franke (,,ihre Augen
schimmerten vor lebendiger Feuchte*), Grimm und Grimm (,,die Augen leuchteten in
feuchtem Glanz“) wie Schrock und Liu den Glanz der Augen hervorheben, wobei
,.Sonnenstrahlen® viel starker als ,,Feuchte® wirkt, bleibt Buber in seiner Ubersetzung (,,das
Feuchte seiner Augen [schien] iiberflieBen zu wollen*) bei der Eigenschaft ,,flieBen®. Auch
ohne Metapher sind die Ubersetzungen von Résel und Zhang. Résels Ubersetzung (,,der Blick
schien sich umsehen zu wollen*) gibt das Signifikat der Beschreibung in einfacher Sprache
wieder, wihrend Zhang (,,Ihre Blicke waren von einem beriickenden Zauber®) der einzige
Ubersetzer ist, der diese Beschreibung abstrahiert und kein konkretes Bild der Augen

wiedergibt. Allerdings scheint diese Abstrahierung zu allgemein zu sein.

Eine Variante ist die in Kapitel 6.2.4 erlduterte Wendung giubo K%, in der der Tenor
»Auge* nicht vorkommt. Das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Qingfeng® beschreibt das
Aussehen der Protagonistin Qingfeng, als der Protagonist Geng Qubing sie zum ersten Mal

sieht.
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T, 984S, MBmE, ANMELEWM. (ZHANG 1962: 114)
[Wortlich:] Er betrachtete sie genau: IThre biegsame Gestalt zeigte ihre Lieblichkeit, die
Herbst-Wellen brachten ihre Weisheit zum Vorschein, unter den Menschen konnte es

nichts Schoneres geben.

Chii-ping schaute sie priifend an. Sie war von zarter Gestalt, und man konnte es an
ihren klaren Augen sehen, dass sie klug war, auf der ganzen Welt gab es nicht
ithresgleichen. (WILHELM 1910: 129)

Tjii-bing betrachte das Midchen verstohlen: es war zart gebaut und voller Liebreiz und
hatte bezaubernde, kluge Augen, kurz, es war eine Schonheit, wie man sie sich unter
Menschen gar nicht vorstellen kann. (SCHROCK u. L1U 1955: 101)

Ein einziger priifender Blick iiberzeugte den Studenten von der auferordentlichen
Anmut und Zartheit dieses Midchens; ihre lebhaften Augen waren voller Klugheit:
eine Schonheit, wie sie unter Menschen nicht ihresgleichen hatte. (L1 1980 [1961]: 71)

Bei ndherer Betrachtung war das Midchen von biegsamer Gestalt und natiirlicher
Anmut. Thre funkelnden Augen zeigten ein lebhaftes Temperament, und unter den
Menschen konnte es nichts Schoneres geben. (ROSEL 1987: 110)

Qubing heftete den Blick auf das blithende Geschopf. Die grazile Figur wirkte
liebreizend. Aus ihren strahlenden Augen sprach tiefe Weisheit. Keine Schonheit auf
der Erde kam ihr gleich. (ZHANG 2001: 84)

Ahnlich wie bei yanbo wird auch hier das Verb ,,flieBen* verwendet. Etwas Anderes ist, dass
hier eine weitere Information vermittelt wird, ndmlich dass die ,,Klugheit“ bzw. , Weis-
heit* (hui £) aus den Augen ,,flieBt*. Diese Information ist anscheinend wichtiger als die
metaphorische Beschreibung der Augen, denn in allen Ubersetzungen finden sich weder
,»Wellen“ oder ,,Feuchte* noch ,,Herbst“. Wiahrend Wilhelm die Augen als ,klar* {ibersetzt,
geben Rosel und Zhang sie jeweils als ,,funkelnd* und ,,strahlend* wieder. Anders sind die
Ubersetzungen von Schrock und Liu (,,bezaubernd*) und Li (,,lebhaft*), die noch abstrakter

sind.

Eine etwa konkretere Beschreibung der Augen mit der Wendung giubo findet sich in der
Geschichte ,,Yanzhi“. Statt des bildlichen Verbs liu wird hier yingzhuan %248 eingesetzt,

wortlich ,,umschlingen®. Die Protagonistin Yanzhi sieht vor ihrer Haustiir einen hiibschen
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Mann auf der Strale und wird von ihm angezogen:

LEE, KR o DMLY, Bk, LB, OBk, (Znanc
1962: 1367)

[Wortlich:] Thre Gefiihle schienen erregt, und ihre Herbst-Wellen umschlangen ihn.
Der junge Mann senkte seinen Kopf und ging eilig weiter. Er war schon weit weg, und
sie starrte ihn immer noch an.

Yen-Dschihs Gedanken gerieten da in eine gewisse Bewegung und Unordnung. Ihre
Augen, klar und hell wie Wogen, von Herbststiirmen geldutert, umfingen die
sympathische Gestalt des jungen Mannes, der gesenkten Hauptes eilends voriiber-
schritt und sich nun schon ziemlich weit entfernt hatte, wihrend des Médchens Augen
ithm immer noch mit gespannter Aufmerksamkeit folgten. (STRZODA 1920d: 175)

Seine Erscheinung machte auf Yen-Dschi einen so starken Eindruck, daB sie wie
angewurzelt stehenblieb und nicht mehr weiter konnte. Ihr Herz war von diesem
Augenblicke in Liebe zu dem Fremden entbrannt. Aber auch er war von Yen-Dschis
Lieblichkeit tief bewegt, er senkte ehrerbietig den Kopf und ging dann langsam weiter.
Yen-Dschi sah ithm nach, bis er ihren Augen entschwunden war, und blieb dann noch
lange, ganz in Gedanken versunken, auf demselben Platze stehen. (ROTTAUSCHER
1944: 8)

Die Gefiihle des Midchens schienen erregt, und seine schonen Augen folgten ihm. Der
junge Mann senkte den Kopf und ging eilig weiter. Er war schon weit weg, als der
Blick des Méddchens noch immer starr auf ihn geheftet blieb. (ROSEL 1992a: 167)

In dieser Geschichte findet sich wahrscheinlich die einzige deutsche Liaozhai-Ubersetzung,
die versucht, die konventionelle chinesische Wendung giubo moglichst nah am chinesischen
originalen Bild ins Deutsche zu {ibertragen. Strzoda iibersetzt sie mit ,,Augen, klar und hell
wie Wogen, von Herbststiirmen geldutert”. Somit schafft er ein sehr uniibliches Bild fiir den
deutschen Leser. Seine Ubersetzung beinhaltet alle Elemente der Wendung giubo
(,,Herbst* fiir giu und ,,Wogen* fiir ho), und er versucht, das Bild durch sein Explizieren dem
deutschen Leser vor Augen zu fiihren. Hier ist allerdings wieder zu fragen, ob ,,Wogen* und
LHotiirme* im Vergleich zum eigentlichen Bild des giubo im Chinesischen zu stark sind.

AuBerdem sind ,,Wogen* und ,,Stiirme* widerspriichlich zu , klar.

Interessant ist die Ubersetzung von Rottauscher. In ihrer Ubersetzung werden die

Beschreibungen der Blicke durch die der Korperhaltungen ersetzt, die eigentlich nicht im
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Ausgangstext stehen (,,wie angewurzelt stehenbleiben™ und spéter ,,auf demselben Platz
stehen®), die in dieser Szene auch authentisch wirken. Bereits an diesem kurzen Textbeispiel
ist zu erkennen, dass Rottauscher im Vergleich zu den anderen beiden Ubersetzern diese
Geschichte relativ frei iibersetzt. Sie schiebt zahlreiche Interpretationen ein. Auch ihre
Interpretation der Korpersprache des jungen Mannes ist interessant, dass er von der
Lieblichkeit der Protagonistin tief bewegt sei und daher seinen Kopf ,,ehrerbietig* senke und
langsam gehe. Im Ausgangstext heift es, dass er seinen Kopf senkt und eilig weggeht (qu ).
Seine Kopersprache ist eher in seiner Schiichternheit begriindet und unabsichtlich zu
verstehen, denn im Ausgangstext, auch in Rottauschers Ubersetzung wird spiter sein
Charakter als ,,zuriickgezogen* (jinne #%5#M) und sein Verhalten vor Fremden als ,,scheu und
unbeholfen wie ein Knabe* (xiuse ru tongzi Ziifi UM T) angegeben (ZHANG 1962: 1370;

ROTTAUSCHER 1944: 22).

Rosel bietet hier eine fliissige Ubersetzung (,,seine schonen Augen folgten ihm®), die im
Vergleich zum Ausgangstext etwas fade scheint. Zu beachten ist, dass er diese Wendung sowie
die Variante giushui #K7K (,Herbst-Wasser*), die noch in weiteren Liaozhai-Geschichten
vorkommen, fast immer unterschiedlich ins Deutsche iibertrigt, wobei er sie zumeist ohne
Metapher fliissig dem Kontext anpasst. So iibersetzt er sie gelegentlich als ,,lachende Augen®,
z. B. in der Geschichte ,,Bai Qiulian* (ROSEL 1987: 558) (,,lhre lachenden Augen warfen
verliebte Blicke* fiir giubo zi liu FKJ H i, wortlich ,,die Herbst-Wellen flieBen von selbst)
und in der Geschichte ,,LLiancheng* (ROSEL 1989: 153) (,,sie erwiderte seinen Blick lachenden
Auges* fiir giubo zhuan gu YR, wortlich ,,die Herbst-Wellen blicken herum®); auch
,funkelnde Augen* kommt vor, z. B. in der Geschichte ,,Shao nii“ (ROSEL 1989: 328) (,,[...]
und wandte die funkelnden Augen, freilich nur, um heimlich nach ihm zu spdhen* fiir giubo
xie zhuan zhi FKPERNEE 2 | wortlich ,,die Herbst-Wellen blicken schief auf ihn*). Selbst im
folgenden Satz mit giushui, der im Ausgangstext deutlich eine dsthetische Funktion erfiillt
und in Kapitel 6.2.4 erldutert wurde, verzichtet er darauf, den konventionalisierten Augen-
Wasser-Vergleich wiederzugeben. Stattdessen schafft er mit den im Ausgangstext enthaltenen
Elementen einen neuen Vergleich: ,,Herbstwasser* wird als ,,Herbstregen* konkretisiert und

steht hier nicht mehr direkt fiir die klaren Augen.
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FEMEE, AR, HER e, BOKER, BFEEE. (ZHANG 1962: 952)
[Wértlich.] Fangyun wusste, was er dachte, fragte aber nicht und sah ihn nur an. Das
Herbstwasser war klar und so leuchtend wie der Morgenstern.

Fang-yiin wullte wohl, was er dachte, sah ihn aber nur mit strahlenden Blicken an, wie
wenn nach reichlichem Herbstregen der Morgenstern aufleuchtet. (ROSEL 1989: 527)

7.2.1.3 Uberpriizise Verbalisierungen

Im Liaozhai finden sich konventionalisierte Verbalisierungen der Korpersprache, die fiir
deutsche Leser iiberprizise sein konnen. Ein Beispiel dafiir ist die Wendung jiao jie 3,
wortlich ,,die Wimpern kreuzen sich®. Damit ist ,,die Augen schlieen sich® gemeint. In der
chinesischen Schriftsprache, so auch im Liaozhai, gibt es weitere Wendungen &dhnlicher
Bedeutung, deren Formulierungsweisen sowohl deutschen als auch heutigen chinesischen
Lesern viel vertrauter sind, z. B. he mu & H oder bi mu F1H (,,die Augen schlieBen®). Bei
genauerer Betrachtung des Kontextes ldsst sich feststellen, dass es in der Bedeutung feine
Unterschiede gibt. Wihrend he mu und bi mu lediglich die Bewegung des AugenschlieBens
bedeuten und auch kontrollierbar sind, z. B. bei einer Meditation, steht jiao jie oft fiir das
AugenschlieBen beim FEinschlafen und ist kaum kontrollierbar. Das folgende Beispiel

entstammt der zitierten Geschichte ,,X1aoxie*:

BORF, MBI . JE5CHE, [...]. (ZHANG 1962: 952)
[Wortlich:] Als die Mltternacht herankam, ziindete er eine Kerze an und ging schlafen.
Erst als die Wimpern sich kreuzten, [...].

Als die Mitternacht herankam, legte er sich beim Schein einer Kerze auf sein Bett. Im
ersten Halbschlummer schon fiihlte er [...]. (BUBER 2015 [1911]: 240)

Um Mitternacht ziindete er eine Kerze an und legte sich zum Schlafen hin. Als er die
Augen schloB, [...]. (BAAR 1975: 21)

Gegen Mitternacht ziindete er eine Kerze an und begab sich zur Ruhe. Er hatte kaum
die Augen geschlossen, da [...]. (ROSEL 1991: 243)

Fiir die Ubersetzung ist diese Wendung kaum problematisch, denn kein Ubersetzer, auch bei
anderen Liaozhai-Geschichten, entscheidet sich fiir eine wortliche Ubersetzung als ,, Wimpern

kreuzen sich®, die fiir deutsche Leser unnotig prizise wiren. Jiao jie wird entweder mit
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,,Augen schliefen* iibersetzt, oder die Ubersetzung geht in die Richtung ,.einschlafen” ohne

eine Angabe der Korpersprache, wie es in Bubers Ubersetzung steht.

Ein interessantes Beispiel fiir liberprizisierte Verbalisierungen der Korpersprache bietet die
Geschichte , Xiangyu* #r £ [Xiangyu], in der es um Liebe und Freundschaft zwischen einem
Studenten und zwei Blumengeistern geht. Herr Huang studiert in einem daoistischen Kloster
auf einem Berg, auf dem eine Kamelie und eine Pdonie wachsen. Dort begegnet er zwei
schonen Damen, eine im weiflen Kleid namens Xiangyu und eine im roten namens Jiangxue.
Wihrend Xiangyu mit ihm eine Liebesbeziehung entwickelt, kommt Jiangxue nie zu ihm.
Eines Tages verabschiedet sich Xiangyu weinend von Herrn Huang, den Grund mochte sie
aber nicht erkldren. Am nichsten Tag erfihrt er, dass die weille Pdonie von einem Besucher
des Klosters ausgegraben und mitgenommen worden ist. Da erkennt Herr Huang, dass
Xiangyu eine Blumenfrau ist. Spiter erfihrt er, dass die Pdonie im Hause des Besuchers

verwelkt ist:

R, ERAER L+, HHERRER. —H, 8miR, ERARN, #HE
A PERILRE, Lo AEE. AERIERE, MR (ZHANG 1962: 1550-1551)
[Wortlich:] Er war &duBlerst verbittert, verfasste fiinfzig Gedichte, in denen er die
Blume beweinte. Jeden Tag ging er an die Grube und dort fielen seine Trinen und
Nasenschleim. Eines Tages, als er gerade von der Totenklage zuriickkam, sah er von
weitem das Miadchen im roten Kleid, das sich an der Grube Trinen abwischte. Er
niherte sich ihr in Ruhe, und sie lief nicht fort. Darauf fasste er sie am Armel,
einander zugewandt, flossen ihre Trinen wie Stréme und Wogen.

In diesem Beispiel erscheint der Gesichtsausdruck ,,weinen® in dichter Folge, der im
Ausgangstext auf verschiedene Weisen verbalisiert wird. Tiyi {#7% (,,Trinen fallen und die
Nase liuft), hui ti 3% (,Trinen abwischen*) und wanlan . sind alle lexikalisiert.
Wanlan beschreibt, dass die Tridnen heftig und schnell fallen (HYDCD 1989a: 933-934),
wobei wan und lan jeweils ,,Strom* und ,,Woge* bedeuten und wanlan dadurch auch
metaphorisch betrachtet werden kann. Diese Formulierungen, die fiir das Weinen stehen, sind
Ausdruck der Trauer, und die abwechslungsreichen Formulierungsweisen, vor allem die letzte
Wendung wanlan, erfiillen auch eine gewisse #sthetische Funktion. Ubersetzungen dieses

Abschnitts lesen sich wie folgt:
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Da weinte er bitterlich und verfalte eine Elegie in fiinfzig Strophen, betitelt:
,Beweinet die Blume!*“ Hinfort ging er tiglich an den Ort, an dem die Péonie
gestanden hatte, und netzte den Boden mit seinen Tridnen. Als er eines Tages wieder
dahin ging, um zu klagen, erblickte er das Midchen in Rot, das weinend herankam,
und wandte sich ihr zu. Sie lief nicht fort; Huang erfaBte ihren Armel, und sie sahen
einander traurig an. (BUBER 2015 [1911]:119-120)

In tiefem Schmerz verfasste er fiinfzig Strophen, in denen er die Blume beweinte.
Téglich netzte er die Grube, wo die Pdonie gestanden hatte, mit seinen Trinen. Eines
Tages, als er trauernd zuriickkehrte, sah er von fern die Rote an der Grube stehen und
ihre Trénen trocknen. Sie wich auch nicht, als er ihr nahte und sie am Aermel ergriff.
Beide weinten zusammen, [...]. (WIRTZ 1913: 37-38)

Er weinte in tiefem Schmerz und schrieb eine Elegie in fiinfzig Stanzen {iber den
Verlust der Pdonie. Er ging auch tédglich zu der Stelle, wo die Pflanze gestanden hatte,
und bendBte die Erde mit seinen Trinen. Eines Tages sah er von weitem das
rotgekleidete Médchen, das ebenfalls dort stand und weinte. Als er sich ihr ndherte,
lief sie nicht fort. Huang faBte sie am Armel und stimmte in ihr Wehklagen ein. (BAAR
1975: 58)

Da stieg Huangs Kummer aufs duBerste, und er verfaflite an die fiinfzig Gedichte mit
Blumenklagen. Téglich besuchte er das Loch, aus dem der Baum ausgegraben worden
war, und weinte und schluchzte. Eines Tages, als er gerade von dieser Totenklage
zuriickkam, sah er von weitem das Méddchen im roten Kleid am Rande der Grube seine
Trénen trocknen. Seinem Impulse folgend, nédherte er sich, ohne da3 das Médchen die
Flucht ergriff. So falite er es getrost am Armel, und einander zugewandt, vergossen sie
ihre Tranen. (ROSEL 1987: 375)

Wie die Ubersetzungen zeigen, versucht kein Ubersetzer, diese recht prizisen
Verbalisierungen des Weinens wortlich ins Deutsche zu iibertragen. Eine Gemeinsamkeit der
Ubersetzungen besteht darin, dass sie wie der Ausgangstext an den drei Stellen verschiedene,
abwechslungsreiche Ausdriicke einsetzen. Buber und Wirtz verwenden fiir #iyi das
dichterische Wort ,,netzen* (den Boden bzw. die Grube mit seinen Trinen netzen). Auch Baars
Ubersetzung geht in eine #hnliche Richtung (,,beniiBte die Erde mit seinen Trinen*). In diesen
drei Ubersetzungen wird eine urspriinglich relativ konkrete Verbalisierung der Kérpersprache
zu einer eher abstrakten und dichterischen, die das heftige Weinen andeutet. Nur Rosel bleibt
dabei konkret (,,weinte und schluchzte*). Fiir das Weinen der rot gekleideten Dame werden
Formulierungen wie ,,weinend* (Buber), ,,weinen* (Baar) und ,,Trénen trocknen* (Wirtz und

Rosel) gewihlt, wobei die letztere nah am Ausgangstext bleibt. Fiir wanlan, eine
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konventionelle, metaphorische Wendung fiir das Weinen finden sich verschiedene
Ubersetzungen. Das urspriingliche Bild im chinesischen Ausgangstext zeigt, dass die beiden
einander zugewandt so heftig weinen, dass die Trinen wie ,,Stroéme und Wogen* sind. In den
ersten drei Ubersetzungen wird dieses Bild reduziert wiedergegeben. Buber gibt es mit
»einander traurig ansehen® wieder, wobei das Weinen durch den traurigen Blick ersetzt wird.
Wirtz iibersetzt diese Stelle mit ,,Beide weinten zusammen®, wobei das rdumliche Verhalten
weggelassen wird, und Baar mit ,,Huang [...] stimmte in ihre Wehklagen ein“, wobei er das
nonverbale Verhalten in ein eher verbales verwandelt. Rosel ist wiederum der Einzige, der am
nichsten beim Ausgangstext bleibt und versucht, das heftige Weinen in seiner Ubersetzung
wiederzugeben. Doch auch er verzichtet auf die metaphorische Ausdrucksweise des
Ausgangstextes und verwendet dabei eine konventionelle deutsche Formulierung ,, Trinen
vergieBen®. Ubrigens ist in diesem Beispiel interessant, dass anfangs dieser Stelle, wo die
innere Haltung des Protagonisten hen ji MRA% (,duBerst verbittert sein®) angeben wird, in
manchen Ubersetzungen der Gesichtsausdruck des Weinens hinzugefiigt wird, wie in Bubers

und Baars Ubersetzung.

Dieses Beispiel hat drei lexikalisierte Verbalisierungen des Weinens im Liaozhai gezeigt, die
fir deutsche Leser wahrscheinlich zu prizise sind und daher meistens ,,geglittet ins
Deutsche iibertragen werden. An dieser Stelle ist darauf hinzuweisen, dass es im Liaozhai
besonders viele solcher konventionalisierter Wendungen im Wortfeld ,,weinen® gibt. Dazu
gehoren u. a. auch ling ti ZE# (,Trinen fallen wie Spriihregen®), tisi %30 (,,Trinen und
Nasenschleim [fallen]), liu ti i3 (,Trinen flieBen®), yun ti FE¥# (,Trinen fallen [vom
Himmel]*, womit die Schwere der Trianentropfen impliziert wird), um nur einige Beispiele zu

nennen.

Nicht nur die lexikalisierten Verbalisierungen wie die des Weinens werden in der deutschen
Ubersetzung geglittet, sondern es kommt auch vor, dass einige lexikalisch ungebundene
Beschreibungen der Korpersprache ganz weggelassen werden. Ein einfaches Beispiel
entstammt der zitierten Geschichte ,,Lu pan®. Als der schrecklich aussehende Hollenrichter Lu

zum ersten Mal beim Protagonisten Herrn Zhu in das Hause kommt, ist Herr Zhu erschrocken
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und denkt, dass er stirbt. Doch Lu erklart ihm freundlich, dass er mit ihm Wein trinken

mochte. Darauf ist Zhu erfreut und empféingt ihn herzlich.

FRM, AL, [..]. (ZHANG 1962: 140)
[Wortlich:] Nun war Zhu hocherfreut, zog ihn an den Kleidern und nétigte ihn zum
Sitzen, [...].

Tschu war sehr erfreut, das zu horen, und bat den Gast, sich zu setzen. (BUBER 2015
[1911]: 26)

Dschu war hocherfreut und erleichtert und bat seinen unheimlichen Gast, Platz zu
nehmen, [...]. (FRANKE 1947: 381)

Dschu war sehr erfreut, zog ihn herein und nétigte ihn, Platz zu nehmen. (SCHROCK u.
LU 1955: 54)

Dschu war entziickt, zog seine Kleider zurecht und notigte seinen Gast sich zu setzen.
(GRIMM u. GRIMM 1956: 15)

Chu war hocherfreut, bat seinen Gast, Platz zu nehmen, [...]. (BAAR 1975: 85)

Nun war Dschu hocherfreut, zog ihn an den Kleidern und nétigte ihn zum Sitzen, [...].
(ROSEL 1987: 139)

Hochbegliickt zog Zhu den Richter am Armel und forderte diesen zum Sitzen auf.
(ZHANG 2001: 128-129)

Dass der Protagonist Herr Zhu seinen unerwarteten, schrecklich aussehenden Gast, den
Hollenrichter Lu an den Kleidern zieht (gian yi Z4<), zeigt zum einen seine Zuneigung zu Lu
und zum anderen seinen tapferen Charakter, der bereits eingangs der Geschichte direkt
angegeben ist und spdter mit der korperlichen Reaktion seiner Kommilitonen auf Lu (zittern
und fliehen) einen starken Kontrast bilden. Es ist in diesem kurzen Beispiel auffillig, dass die
Hilfte der Ubersetzer diesen Korperkontakt weglisst. Diese Ubersetzer, Buber, Franke und
Baar, haben gemeinsam, dass sie ihre Ubersetzung mehr als Literatur denn als sinologisches
Material betrachten. In den anderen vier Ubersetzungen wird gian yi ins Deutsche iibertragen.
Grimm und Grimm {ibersetzen es mit ,,seine Kleider zurecht zichen®, was eine konventionelle
Bewegung in der chinesischen Kultur ist, um Respekt zu zeigen, man denke z. B. auch an lian

ren. Dieses korperliche Verhalten ist ein anderes als im Ausgangstext und erfiillt eine andere
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Funktion, immerhin passt es auch in dieser Situation. Die iibrigen drei Ubersetzungen
verbalisieren den Korperkontakt mit unterschiedlich prdzisen Formulierungen. Am wenigsten
prizise ist die Ubersetzung von Schrock und Liu (,zog ihn herein®), dem Ausgangstext
entsprechend ist die Ubersetzung von Résel (,,zog ihn an den Kleidern), wihrend Zhang eine
im Vergleich zum Ausgangstext noch prizisiere Ubersetzung anbietet (,,zog Herr Zhu den

Richter am Armel*).

7.2.2 Das Erotische

Im Liaozhai werden erotische Beschreibungen nicht gemieden. Es ist dort normal, dass sich
die Protagonistin und der Protagonist bereits bei ihrem ersten Treffen nach einem kurzen
Gesprich einander hingeben. Im Liaozhai beginnt eine Liebesbeziehung hiufig mit dem
Geschlechtsverkehr.'% Oft wird er nur kurz angedeutet. Worter, die hierfiir verwendet werden,
sind u. a. choumou #1%% und xia . Choumou bedeutet wortlich ,.fest gebunden sein“ und
wird auch in ihrer iibertragenen Bedeutung fiir enge zwischenmenschliche Beziehungen wie
Liebe und Freundschaft verwendet (HYDCD 1992a: 909). Im Liaozhai findet sich choumou
ausschlieBlich bei Liebesbeziehungen und deuten meistens einen Geschlechtsakt an. Ein
einfaches Beispiel fiir choumou ist das folgende aus der Geschichte ,,Lianxiang*, in dem der

Geschlechtsakt zwischen Lianxiang und Herrn Sang dargestellt wird:

HIEER, $BHE. (ZHANG 1962: 220)
[Wortlich:] Sie 16schten die Kerze, stiegen ins Bett und klammerten sich.

Fiir diese Geschichte gibt es insgesamt fiinf deutsche Ubersetzungen. Im Folgenden werden
nur vier aufgelistet, weil in der Ubersetzung von Li und Gast alle sexbezogenen
Beschreibungen weggelassen sind. In den anderen vier Ubersetzungen wird diese

Beschreibung unterschiedlich wiedergegeben:

Sie 1oschten das Licht, legten sich zueinander und gaben sich einander hin. (BUBER
2015 [1911]: 66-67)

Sie 16schten das Licht, legten sich nieder und gaben sich einander hin. (ANONYMUS
1947: 4)

105 V], hierzu die Dissertation von HAN Tianlu ¥ H J& (2005) iiber das Erotische im Liaozhai.
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Bald l6schten sie beide die Lampe aus und legten sich miteinander zu Bette.
(ROTTAUSCHER 1955a: 208)

Sie loschten die Kerze und gingen zu Bett, und die Wonne der Umarmung war
unbeschreiblich. (SCHROCK u. LIU 1955: 64)

[...] blies das Licht aus und stieg mit ihr ins Bett, wo sie in heifler Liebe die Nacht
verbrachten. (ROSEL 1987: 223)

Bei Buber und dem anonymen Ubersetzer wird deng chuang *$JK (,ins Bett steigen*) nicht
wortwortlich iibersetzt, sondern als ,,sich zueinander legen* bzw. ,,sich niederlegen®, und
choumou shen zhi wird mit der Wendung ,,sich einander hingeben* iibertragen, die verhiillend
auf die intime Beziehung hinweist. Rottauscher tibersetzt dies noch verhiillender. In ihrer
Ubersetzung steht nur, dass die beiden sich miteinander zu Bett legen. Die Ubersetzung von
Schrock und Liu ist die einzige, die choumou mit einer Beschreibung der Korpersprache
(,,Wonne der Umarmung®) wiedergibt. In Rosels Ubersetzung wird die Korpersprache der
intimen Beziehung zwar nicht direkt beschrieben, aber mit ,,wo sie in heiller Liebe die Nacht

verbrachten® verdeutlicht.

Ein weiteres Wort, mit dem der Geschlechtsakt angedeutet wird, ist xia Jf (,,sich [auf eine
unangebrachte Weise] nédhern). Das folgende Beispiel entstammt der Geschichte ,,Huabi®, in
der der Student in die Welt eines Gemaéldes gelangt und dort eine intime Beziehung mit einer
jungen Dame entwickelt. Die Protagonistin fithrt den Studenten in ein Zimmer, und sie haben

dort ihren ersten Geschlechtsverkehr, der mit einer Umarmung beginnt:

FENBMN; B, IRAEAE, ZEME . (ZHANG 1962: 15)
[Wortlich:] Im Zimmer war es still und niemand war da. Gleich umarmte er sie, die
sich kaum widersetzte, darauf niherten sie sich einander harmonisch.

Danach geht die Protagonistin weg, und in den nichsten zwei Néchten kommt sie wieder, die
nicht ndher beschrieben werden. Danach wird sie schwanger, und ihre Freundinnen fordern
sie auf, die Haare wie eine verheiratete Frau hochzustecken (s. Kap. 7.1.1.3). Anhand dieser
Handlung kann man auch feststellen, dass xia in diesem Satz Geschlechtsverkehr bedeutet.

Die Ubersetzungen sind noch unterschiedlicher als bei dem oben genannten Beispiel aus der
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Geschichte ,,Lianxiang*.

So trat er ein und fand sonst niemand darin. Sogleich umarmte er sie, die sich ihm
nicht verwehrte. (BUBER 2015 [1911] 2015: 18)

Er trat ein und sah, daB es drinnen leer war. Dann warfen sich beide auf die Knie
nieder und beteten zu Himmel und Erde, wie die Ehegatten bei der Verméhlung zu tun
pflegen, und standen wieder auf als Mann und Frau. (FRANKE 1947: 363)

In dem Anbau war es still, und niemand war zu sehen. Dschu griff nach dem Midchen
und umarmte es leidenschaftlich. Und als er merkte, da3 es sich nicht wehrte, wurde er
zudringlicher. (SCHROCK u. L1U 1955: 96)

Drin war es still, und kein Mensch war zu sehen, auller ihr. Erregt umfaBlte er sie; sie
strdubte sich kaum, und sie gaben sich der Liebe hin. (GRIMM u. GRIMM 1956: 5)

Dort war es ganz still und auller dem Médchen war keine Menschenseele zu sehen. Da
umarmte Chu sie und driickte sie an sich. Das Midchen leistete nur sehr schwachen
Widerstand, Chu fiel mit ihr aufs Bett, entblofte ihren Unterleib und vereinigte sich
mit ihr in schamloser Liebe. Nun geriet auch das Middchen in Rage: Sie driickte ihn an
sich, zerkratzte ihm den Riicken, wihrend sich ihr Unterleib senkte und hob wie eine
Wippe. (BAAR 1978: 46)

In der Hiitte war es still und menschenleer. Eilig umarmte er sie und fand auch keinen
groBBen Widerstand. So liebten sie sich in ungezwungener Vertraulichkeit. (ROSEL 1987:
45)

Niemand anders war da. Zhu stiirzte zu ihr. Da sie sich nicht sonderlich widersetzte,
erlaubte Zhu sich ihr gegeniiber Intimititen. (ZHANG 2001: 14)

In Bezug auf die Formulierung sui yu xiahao konnen die Ubersetzungen in drei Gruppen
geteilt werden. Buber lésst sie weg. Grimm und Grimm, Schrock und Liu, Rosel sowie Zhang
iibersetzen diese wie im Ausgangstext eher verhiillend und geben keine Korpersprache direkt
an. Die interessanteste Gruppe bilden die Ubersetzungen von Franke und von Baar, die sich
durch freie Anderungen und Hinzufiigungen kennzeichnen. In Frankes Ubersetzung wird die

Korperbewegungen des Geschlechtsaktes durch die der Heiratsrituale ersetzt, was offen-
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sichtlich auf die englische Ubersetzung von Giles zuriickgeht.!% Die Stelle im spiteren Text,
als die Geféahrtinnen Zhu entdecken und der Protagonistin sagen, dass sie ihre Frisur zu der
einer verheirateten Frau indern soll, weil sie schwanger ist, wird in Frankes Ubersetzung
vereinfacht, und das Kind wird nicht erwihnt. Eine andere erotische Beschreibung in dieser
Geschichte wird auch weggelassen. Im Gegensatz dazu erginzt Baar in seiner Ubersetzung
eine Fiille von Details, die es im Ausgangstext gar nicht gibt. Es ist zu erwihnen, dass diese
Ubersetzung in der von Baar herausgegebenen Sammlung Erotische Geschichten aus China
veroffentlicht wurde, die mit sechs chinesischen Brautbildern ausgestattet ist. In diese
Sammlung wurden 3 Liaozhai-Geschichten aufgenommen. Nicht nur diese Textstelle, sondern
auch andere, die den Geschlechtsakt kurz andeuten bzw. darstellen, werden von Baar erweitert

und Details hinzugefiigt.

Die beiden Textbeispiele zeigen auch eine typische Darstellungsweise des Geschlechtsaktes.
Es wird oft zunichst eine relativ konkrete Beschreibung vor dem eigentlichen Geschlechtsakt,
z. B. ,,ins Bett steigen* und ,,umarmen** dargestellt, und danach der Geschlechtsakt mit einer
verhiillenden kurzen Beschreibung angedeutet. Allerdings finden sich im Liaozhai auch recht
prizise Beschreibungen der erotischen Korpersprache. Das folgende Beispiel entstammt der
Geschichte ,,Gejin“. Der Protagonist Chang Dayong, der Pdonien liebt, begegnet einer
schonen Dame in einem Garten in Chaozhou, wo es beriihmte Pdonien gibt. Bereits beim
ersten Treffen glaubt Chang, dass sie eine Unsterbliche vom Himmel sein muss, weil sie
unglaublich schon ist. Doch da hindert ihn eine alte Frau, die die Dame begleitet, sich ihr zu
nihern. Zwischen den beiden entwickelt sich dann eine Liebesbeziehung. Der erotische
Korperkontakt wird mehrmals beschrieben. Das erste Beispiel entstammt der Situation, als
Chang die Dame zum ersten Mal allein trifft. Da wirft er sich vor ihr zu Boden, und die Dame

zieht ihn empor:

ik o

oy
=

LHE R, RAEREETE, HUFERBMmE. 5580, LA
(ZHANG 1962: 1437)

106 In der englischen Ubersetzung von GILES (1880a: 10) steht: ,,He accordingly entered and found nobody else
within. Then they fell on their knees and worshipped heaven and earth together, and rose up as man and wife,
[...]. AuBerdem merkt er an: ,,The allimportant item of a Chinese marriage ceremony; amounting, in fact, to

calling God to witness the contract®.
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[Wortlich:] Die Dame trat ndher und zog ihn empor. Auf einmal spiirte er einen
seltsamen Duft an ihrem ganzen Korper, sodass er sofort mit seiner Hand ihr
jadeschones Handgelenk fasste und aufstand. Die Haut ihrer Finger war weich und
glatt, sodass seine Knochen weich werden wollten.

Sie trat auf ihn zu und bedeutete ihm durch ein Zeichen, aufzustehen. Ein seltsamer,
stiBer Duft entstromte ihrem Korper. Er ergriff ihre schonen Armgelenke und erhob
sich. Thre Haut war so zart und durchsichtig, dal er kaum wagte, sie zu beriihren.
(SCHROCK u. L1U 1955: 191)

[...]; das Fraulein aber kam naher auf ihn zu und streifte ihn. Ein iibernatiirlicher Duft
hiillte ihren ganzen Korper ein. Er reichte ihr die Hand und umfalte ihre jadegleichen
Handgelenke und richtete sich auf. Thre Finger hatten eine so weiche und glatte Haut,
daf} ihm die Glieder fast den Dienst versagen wollten. (FRANKE 1959: 400—401)

Das Midchen trat ndher, um ihn emporzuziehen. Da spiirte er auf einmal einen
seltsamen Duft von ihrem ganzen Korper ausgehen, ergriff ihr feines Handgelenk und
erhob sich. Die Haut ihrer Hinde war weich und von nie gekannter Zartheit. (PU u.
ROSEL 1987: 502)

GroBe Unterschiede finden sich in den Ubersetzungen des Koérperkontakts. Man sieht in den
drei Ubersetzungen unterschiedliche Nihe, physische sowie psychische, zwischen dem Mann
und der Frau. Der erste Unterschied besteht in der Ubersetzung des Wortes ye H,, ,,ziehen®. In
der Ubersetzung von Schrock und Liu wird dieser Kérperkontakt, der von der Protagonistin
veranlasst wird, in ein nicht ndher beschriebenes korperliches ,,Zeichen® verwandelt, das
aufzustehen bedeutet. Franke {ibersetzt es als ,,streifen, eine aktive Beriihrung, die deutlich

erotischer als ,,ziechen* ist.

Der zweite Unterschied besteht im Korperteil wan i der Dame, den der Mann ergreift. Im
Ausgangstext ist klar, dass damit das Handgelenk gemeint ist: zum einen bedeutet wan an sich
das Handgelenk, zum anderen fiihlt der Protagonist dabei die Haut der Finger (zhifu $8)8) der
Protagonistin. Schrock und Liu iibersetzen wan stattdessen mit ,,Armgelenk®, das im
Vergleich zur Hand und zum Handgelenk viel weniger erotische Bedeutung hat. Auch der
Ausdruck yuwan E i, wortlich ,,Jade-Handgelenk, wird unterschiedlich iibersetzt. Es ist
konventionell im Chinesischen, die glatte, reine Haut der schonen Frauen mit Jade gleich-

zusetzen. Wahrend Franke nah am Ausgangstext bleibt (,,ihre jadegleichen Armgelenke®),
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was beim westlichen Leser zu Verstehensproblemen fiihren kann, interpretieren Schrock und

Liu sowie Rosel die Erscheinung des Handgelenkes jeweils als ,,schon® und ,,fein®.

Der dritte Unterschied liegt in der Beschreibung der Haut und die Reaktion des Protagonisten
darauf. Neben der Zartheit, die alle Ubersetzer wiedergeben, beschreiben Schrock und Liu die
Haut als ,,durchsichtig®, und der Protagonist wage daher nicht, sie zu beriihren. Das weicht
vom Ausgangstext ab, der die Reaktion des Protagonisten als gujie yu su ‘& Hi 4Kk beschreibt,
eine  konventionalisierte =~ Formulierung, die wortlich ,Knochen wollen weich
werden® bedeutet. Das ist ein Zeichen, dass er sexuell erregt ist. In der Ubersetzung von
Schrock und Liu ist der Protagonist aber viel zuriickhaltender. Rosel lédsst die Beschreibung
des Gefiihls weg. Nur Franke versucht, dieses Gefiihl wiederzugeben, indem er die
konventionelle chinesische Formulierung durch die Formulierung ,,die Glieder wollen fast
den Dienst versagen® ersetzt, die fiir den deutschen Leser konventionell ist und auch das

Gefiihl zum Ausdruck bringt, dass die Glieder weich werden.

Zuriick zur Geschichte: ein ndherer Kontakt wird verhindert, weil die alte Frau erscheint.
Spiter gelangt Chang in das Zimmer der Protagonistin, er umarmt sie und ,,ihr Atem duftet
nach Orchideen* (chui gi ru lan WK UNBE) (ZHANG 1962: 1438). Aber weil eine andere Dame
die Protagonistin besucht, muss er aufhoren und weggehen. Am nichsten Abend kommt Gejin

zu ihm und sie konnen sich endlich ungestort einander hingeben:

JOERENE, ARRAS . RS ERE, AAEIUR, MRz, BEETE, BRAE .
(ZHANG 1962: 1439)

[Wortlich:] Damit zog er ihren Korper an seine Brust und 16ste fiir sie den Rockgiirtel.

Gerade erschien ihr jadeschoner Korper, da verbreitete sich ein warmer Duft {iberall.

Bei der Umarmung fand er, dass es keinen Geruch von ihr gab, auch Atem und

Schweil} nicht, der nicht duftete.

Er zog sie an seine Brust und begann, ihr den Rock abzuknoten. IThre Haut war wie von
Jade und stromte eine duftende Wiarme aus, und wihrend er sie umarmte, berauschte
er sich an ihrem siilen Atem. (SCHROCK u. LIU 1955: 194)

Unter diesen Worten umfalite er das Madchen und zog es an seine Brust. Er 16ste den
Knoten ihres Rocks, so da} ihre jadegleiche Haut zum Vorschein kam, die einen
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warmen Duft ausstromte. Als er sie fest in seine Arme schlof3, bemerkte er, dal auch
ein jeder ihrer Atemziige wie parfiimiert duftet. (FRANKE 1959: 402)

Damit umfafite er sie mit den Armen und driickte sie an die Brust, wihrend er ihren
Giirtel 16ste. Da erschien auch schon ihr verziickender nackter Maddchenkorper, und
ein warmer Duft verbreitete sich iiberall. Bei seinen zirtlichen Liebkosungen spiirte er
den Dunst ihres Atems und ihres warmen Korpers, alles war duftend. (ROSEL 1987:
504)

Hier fillt wieder auf, dass Schrock und Liu beim Ubersetzen des Erotischen gerne Details
weglassen. Dass der Korper entbloBt wird (lu §&), wird in der Ubersetzung gestrichen. Im
Vergleich dazu ist die Ubersetzung von Rosel mit mehr Details gefiillt. Beispielsweise ist
»zartliche Liebkosungen® bildhafter als das einfache ,,umarmen®. Auch die konventionelle
Wendung yuti L#%, ,Jade-Korper®, die den schénen weiblichen Korper mit glatter, reiner
Haut beschreibt, wird unterschiedlich {iibersetzt. Franke bleibt hier wiederum nah am
Ausgangstext (,,jadegleiche Haut*), dhnlich auch Schrock und Liu (,,ihre Haut war wie von
Jade®). Wie beim Ausdruck yuwan ist auch hier zu fragen, ob ein deutscher Leser mit Jade
sofort schone Haut assoziiert wie ein chinesischer Leser. Anders als sie iibertrigt Rosel diese
Wendung mit dem Verb [u zusammen als ,,Da erschien auch schon ihr verziickender nackter
Maidchenkorper®, was zum Kontext gut passt und sich fliissig liest. Eine Gemeinsamkeit der
drei Ubersetzungen besteht darin, dass in keiner der SchweiB erwihnt wird. Denn der
Schweil} ist im Chinesischen ein konventionelles Element in erotischen Beschreibungen —
man denke hier z. B. an die Wendung xianghan 771 (,duftender SchweiB), aber mit
Schweil} assoziiert ein deutscher Leser eher einen schlechten Geruch. Wihrend Schrock und
Liu sowie Franke den Schweill weglassen und den duftenden Atem jeweils als ,,stif* und ,,wie

parfiimiert® interpretieren, verwandelt Rosel den Schweif3 in den ,,warmen Korper®.

7.2.3 Texttitel

Noch kurz zu erwihnen ist das Ubersetzen der Titel. Wie in Kapitel 6.2.5 dargestellt wurde,
sind mehr als die Hélfte der Liaozhai-Geschichten mit Figurenbezeichnungen betitelt,
darunter machen Figurennamen einen grofen Anteil aus. Das ist konventionell fiir
Erzidhlungen in chinesischer Schriftsprache. Aulerdem haben Worter, aus denen die Figuren-

namen bestehen, oft besondere Konnotationen und sind den Figuren angepasst (vgl. WANG
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2019: 201-203). Daher konnen solche Titel den chinesischen Lesern bereits vor dem Lesen
Informationen iiber die Geschichte vermitteln und sie auf das Lesen vorbereiten. Beim
Ubersetzen ins Deutsche werden diese Titel oft gedndert. Denn in den deutschen Liaozhai-
Ubersetzungen werden die Figurennamen, statt den Sinn wiederzugeben, meistens nach dem
Wortlaut umschrieben, wodurch die Konnotationen der Namen verlorengehen. Wenn zu viele
Umschreibungen als Titel auftreten, die nichts Anderes als Wortlaute vermitteln, ist es fiir
deutsche Leser unakzeptabel. Die Ubersetzer verwandeln die Titel dann beispielsweise in eine
kurze Angabe der Haupthandlung oder ein Hauptmerkmal der Hauptfigur, was fiir die Leser

informativer und anziehender ist.

Es kommt daher vor, dass einige Ubersetzer die urspriinglichen Titel der Liaozhai-
Geschichten durch Verbalisierungen der Korpersprache ersetzen, die wichtig fiir die Handlung
sind oder die Hauptfigur kennzeichnen konnen, um ihre Leser darauf vorzubereiten. Das
bekannteste Beispiel ist die der Titel ,,Yingning®. Nach ZHAO Botao #11Fd (1995: 208-209)
stammt der Name Yingning aus dem Zhuang zi #£F [Meister Zhuang] und bedeutet ,,Ruhe
bewahren inmitten von Unruhen* (ying ning #%%). Dies erklért auch Yingnings Eigenschaft.
In fiinf von den insgesamt sechs deutschen Ubersetzungen findet sich im Titel das Wort
»lachen®, z. B. ,Das lachende Méidchen* bei Buber, ,,Ying Ning oder die lachende
Schonheit bei Wilhelm. Die Ausnahme bieten Schrock und Liu, die alle Titel in einen Satz
verwandeln. Sie fassen die Haupthandlung zusammen: ,,Wang heiratet eine Fuchstochter, sein
liisterner Nachbar findet durch einen Skorpion den Tod“. Bei ihnen findet sich aber auch ein
Titel, in dem sie eine ausfiihrlich Verbalisierung der Korpersprache hinzufiigen: ,,Laoshao
daoshi* %5 1111& 1= [Der Daoist vom Laoshan-Berg] wird iibersetzt als ,,Der Zauberlehrling,

der sein Herz nicht rein erhilt, rennt mit dem Kopf gegen die Mauer und wird zum Gespott

der Leute*.

Titel, die im Ausgangstext Verbalisierungen der Korpersprache enthalten, werden im

Gegensatz dazu meistens wortlich ins Deutsche tibertragen.
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7.3 Sprachenpaarspezifische Ubersetzungsprobleme
Strukturelle Unterschiede der chinesischen und der deutschen Sprache konnen zu
Ubersetzungsproblemen der literarischen Korpersprache fithren. Im Folgenden werden diese

Probleme auf der Ebene der Lexik und der Ebene der Morphologie und Syntax behandelt.

7.3.1 Lexik

7.3.1.1 Mehrdeutigkeit bzw. semantische Undifferenziertheit

Auf der Ebene der Lexik ist vor allem die Mehrdeutigkeit bzw. die semantische Un-
differenziertheit der Worter in der klassischen chinesischen Schriftsprache problematisch.
Beim Ubersetzen ins Deutsche fiihrt das oft zwangsliufig zu einer Bedeutungsverengung: der
Ubersetzer muss sich fiir eine Bedeutung entscheiden. Ein einfaches Beispiel dafiir ist das
Zeichen fu fK, das verschiedene korpersprachliche Verhaltensformen bedeuten kann. Die
wichtigsten davon sind ,,mit dem Gesicht nach unten liegen®, '°7 , den Korper nach vorne
neigen und an etwas lehnen” (HYDZD 2010: 152). Anhand des Kontextes und des
Alltagswissens ldsst sich oft relativ einfach ermitteln, um welche Bedeutung es sich dabei
handelt. So ist fu beispielsweise in den folgenden beiden Ausdriicken eindeutig: fu chuang bei
ti RAKIERE (ZHANG 1962: 676) bedeutet ,,im Bett in der Bauchlage traurig weinen®, wihrend
fu ji xun shui R JUEERE (ZHANG 1962: 140) als ,den Kopf auf den Tisch lehnen und
betrunken einschlafen® zu interpretieren ist. Denn dem Alltagswissen gemdfl macht es mehr
Sinn, in den beschriebenen Situationen (bei Trauer und in Betrunkenheit) sich ins Bett statt
auf den Tisch zu legen und den Oberkorper auf einen Tisch statt auf ein Bett zu lehnen. Bei
der Formulierung fu di gi shou fRIFEE (ZHANG 1962: 296) (,.kniend den Oberkdrper nach
vorne senken und den Kopf auf den Boden schlagen®) wird auBBerdem Wissen iiber die Han-
chinesischen Riten gefordert, davon zu unterscheiden ist beispielsweise die Niederwerfung im

tibetischen Buddhismus mit ausgestreckten Beinen.

Ein weiteres iibliches Beispiel fiir die lexikalische Mehrdeutigkeit im Liaozhai ist xiao 5%, das

107 Die Erkldrung im Chinesischen lautet: mian xiang xia wo T [7] FEA. Auch hier ist die Konventionalitit der
Verbalisierung der Korpersprache spiirbar. Denn im Deutschen sagt man stattdessen iiblicherweise ,,auf dem

Bauch liegen®, um dieselbe Korperhaltung zu bezeichnen.
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als Ausdruck der Freude sowohl eine heitere Miene als auch horbare Laute bedeuten kann
(HYDZD 2010: 3147). Im Liaozhai finden sich sowohl differenziertere Formulierungen wie
weixiao T (,Jicheln®) und daxiao KZ& (,laut lachen®) als auch das einfache xiao, in
letzterem Fall muss der Ubersetzer sich grundsitzlich entscheiden, ob es sich dabei um lautes
»Lachen* oder lautloses ,,Licheln* handelt. In einigen Fillen fillt die Entscheidung relativ
leicht. Das folgende Beispiel entstammt der Geschichte ,,Qingfeng®. Der Protagonist Herr
Geng, der sich als ,,wild*“ (kuang 7T) bezeichnet, besucht aus Neugier das spukende und daher
nicht mehr bewohnte Haus seines Onkels. Dort trifft er eine Familie, die eigentlich eine
Fuchsfamilie ist, und verliebt sich auf den ersten Blick in eine schone junge Fuchs-Dame
namens Qingfeng. In der folgenden Nacht kommt er wieder, doch es ist still und leer. Um
Qingfeng wiederzusehen, zieht er in dieses Haus ein. Eines Nachts spukt es in seinem Zimmer:
ein Gespenst mit struppigem Haar und schwarzem Gesicht kommt herein und starrt ihn mit

weit gedffneten Augen an. Die Reaktion des Herrn Geng wird wie folgt beschrieben:

R, BRI EE, PR R E. (ZHANG 1962: 114)
[Wortlich:] Er lachte, firbte seine Finger mit angeriebener Tusche und beschmierte
sich damit. Mit funkelnden [Augen] starrte er seinerseits das Gespenst an. Das
Gespenst ging beschamt weg.

In den meisten Ubersetzungen wird xiao als ,,Jachen* iibersetzt. Dass der Protagonist nicht nur
keine Angst vor dem Gespenst hat, sondern auch sein Aussehen und sein Anstarren spielerisch
nachahmt, zeigt deutlich den wilden Charakter des Protagonisten. Das laute Lachen passt
besser zu seinem Charakter. Zu xiao an dieser Stelle schreibt auch der Qing-zeitliche
Kommentartor Dan Minglun {H i (1782-1855): ,,[Anhand der Tatsache,] dass er nicht vom
Gespenst erschiittert wird, kann man sein Verhalten [deutlich] erkennen* (bu wei gui dong qi
xing ke zhi N7 RENHAT AT A1) (ZHANG 1962: 114). Die deutschen Ubersetzungen lesen sich

wie folgt:

Der junge Mann machte sich die Finger schwarz an der Tuschschale und beschmierte
sich damit. Dann starrte er ihn mit glotzenden Augen an, bis der Teufel in Verlegenheit
kam und wieder ging. (WILHELM 1910: 129)

Tjii-bing lachte, tauchte seine Finger in Tusche, schwirzte sich damit das Gesicht und
starrte seinerseits das Gespenst an. Es schimte sich und verschwand. (SCHROCK u. LIU
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1955: 102)

Geng Tjii-bing lachte hell auf, tauchte den Finger in die schwarze Tusche auf dem
Tuschstein vor sich und malte sich das ganze Gesicht schwarz an; dann lief er seine
Augen aufstrahlen und starrte auch seinerseits dem Gespenst mitten ins Gesicht.
Dartiber geriet das Gespenst derart in Verlegenheit, daf es sich davonmachte. (L1 1980
[1961]: 72)

Geng aber lachte nur, firbte die Finger mit der angeriebenen Tusche und schwirzte
sich das Gesicht, um den Ddmon ebenso mit funkelnden Augen anzustarren, bis dieser
beschiamt wegging. (ROSEL 1987: 111)

Lachend tauchte er einen Finger in fliissige Schwarztusche und beschmierte sich damit
das Gesicht. Er durchbohrte das Gespenst mit funkelnden Augen. Fassunglos [sic]
schlich sich der Geist davon. (ZHANG 2001: 81)

Auffillig sind die Ubersetzungen von Wilhelm, Li und Résel. In Wilhelms Ubersetzung wird
das Lachen weggelassen. Das ist schade, denn die Nachahmung alleine mag die Niichternheit
und Ruhe des Protagonisten zeigen, aber es ist das Lachen, das seine auBergewohnliche
Kiihnheit und Wildheit zum Ausdruck bringt. Li und Rosel versuchen im Gegensatz dazu, das
einfache xiao zu prézisieren. Rosel verdeutlicht mit seiner Hinzufligung der Konjunktion
»aber und des Adverbs ,,nur“ Gengs Kiihnheit und seine Verachtung gegeniiber dem
Gespenst. Li bietet mit der Formulierung ,.hell auflachen* das konkreteste Bild unter allen
Ubersetzern. AuBerdem ist ersichtlich, dass dieser Textabschnitt insgesamt in Lis Ubersetzung
am konkretesten dargestellt wird, indem er beispielsweise die Stelle des Tuschsteins (,,vor
sich®) und die Richtung des Blicks des Protagonisten (,,mitten ins Gesicht*) hinzufiigt. Diese
Passage inmitten des Ausgangstexts treibt die Handlung voran. Im weiteren Verlauf stellt sich
heraus, dass Qingfengs Onkel, der auch ein Fuchs ist, sich in das Gespenst verwandelt hat, um
Geng abzuschrecken und ihn zum Wegziehen zu veranlassen. Da der Fuchs scheitert, zieht er
mit seiner Familie, einschlieBlich Qingfeng, aus Angst vor Geng weg. Dies bildet die Vor-
aussetzung der Weiterentwicklung der Liebesgeschichte von Geng und Qingfeng. In Lis
Ubersetzung wird die zweite Hilfte der Geschichte, die das Wiedertreffen des Liebespaars
beschreibt, vollstindig gestrichen. Dieser Abschnitt bildet den Hohepunkt und zugleich das
Ende der Geschichte, was dem Thema der Sammlung Geschichten von denen, die keine

Gespenster fiirchten entspricht, in der Lis Ubersetzung erschienen ist. Deshalb kommt in Lis
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Ubersetzung diesem Abschnitt viel mehr Gewicht als im Ausgangstext und in anderen
Ubersetzungen zu. Allerdings scheint die Kiirzung abrupt, denn die Stellen mit Qingfeng in
der ersten Texthilfte werden in der Ubersetzung vollstindig beibehalten, die deutlich auf eine

Liebesgeschichte hinweisen.

Wihrend im oben zitierten Beispiel relativ klar ist, xiao als lautes Lachen zu interpretieren,
fiihrt die Mehrdeutigkeit des Zeichens xiao im folgenden Beispiel deutlicher zum
Ubersetzungsproblem. Es erscheint im Anschluss an die oben zitierte Textstelle: trotz solcher
Spuke zieht Geng nicht aus, denn er hat immer noch den Wunsch, Qingfeng wiederzusehen.
Als er Qingfeng endlich wieder im Haus sieht, offenbart er ihr gegeniiber seine Gefiihle und

seine Wiinsche.

ARERMEGTE: [NEABRE, gL MmN, FBTFAK, A
1% H-. | (ZHANG 1962: 115)

[Wortlich:] Er kniete aufrecht nieder und richtete die folgenden Worte an sie: ,,Sie sind
tatsdchlich die Ursache, dass ich unbedeutender Student keine Gefahr meide. Zum
Gliick gibt es [nun] keine anderen Leute. Diirfte ich einmal Thre Hand fassen und [mit
Ihnen] scherzen, wiirde ich den Tod nicht bereuen.*

Seinen Wunsch formuliert er mit dem Ausdruck wo shou wei xiao #2F %5%. Wo shou
bedeutet eindeutig nicht das hofliche ,,Hinde schiitteln® im heutigen Sinne, sondern einen
relativ intimen Korperkontakt wie ,Hand fassen®. Im Vergleich dazu ist wei xiao beim
Ubersetzen problematischer, wie die folgenden Ubersetzungen zeigen. Wie oben erwihnt wird
auch diese Stelle in Lis Ubersetzung weggelassen, daher werden im Folgenden nur vier

Ubersetzungen aufgelistet.

Der junge Mann blieb aufrecht sitzen und rief ihr zu: ,,Nur du bist die Ursache, dass
ich all die Gefahren und Uebel hier nicht scheue. Diirfte ich nur einmal deine Hand
fassen, und dich ldcheln sehen, so wollte ich gerne sterben.* (WILHELM 1910: 129)

Tjui-bing aber kniete ehrerbietig nieder und flehte: ,,Deinetwegen meide ich keine
Gefahr. Drum lafl mich, da wir zu unserem Gliick allein sind, nur einmal wie zum
Spiele deine Hand umfassen! Und wenn ich dafiir sterben miil3te, ich wiirde es nicht
bereuen!* (SCHROCK u. L1U 1955: 102)

Aufrecht niederkniend richtete Geng die folgenden Worte an sie: ,,Ich unbedeutender
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Gelehrter habe keine Gefahr gescheut, um Sie wiederzusehen. Es ist ein Gliick, dal
wir jetzt allein sind. Konnte ich es erreichen, einmal Thre Hand ergreifen und mit
Ihnen zusammen scherzen zu diirfen, so wiirde ich den Tod nicht bereuen.* (ROSEL
1987: 112)

Qubing lieB sich auf die Knie nieder und sagte: ,,Deinetwegen bin ich aller Gefahr
zum Trotz hierhergekommen. Wenn ich dir nur einmal die Hand driicken konnte, so
wiirde ich auch gerne bereit sein, mein Leben hinzugeben.“ (ZHANG 2001: 87-88)

Alle Ubersetzer interpretieren die Formulierung wei xiao anders. Wihrend Zhang die
Formulierung wei xiao weglésst, sind lexikalisch gesehen die Interpretationen von Wilhelm
(,,Jacheln®) und Rosel (,,scherzen) beide moglich (HYDCD 1991b: 1108). Doch da ein
Subjektwechsel innerhalb des Teilsatzes hier eher unwahrscheinlich ist, macht die
Ubersetzung als ,,scherzen” mehr Sinn. Allerdings wirken alle drei Ubersetzungen, obwohl sie
sich inhaltlich leicht voneinander unterscheiden und zwei davon ,,unrichtiger sind, natiirlich
und logisch in der beschriebenen Situation. AuBlerdem fillt in diesem Textabschnitt auf, dass
Wilhelm die Korpersprache des Protagonisten chang ji fi, was eindeutig ,,mit aufrechten
Oberschenkeln niederknien bedeutet, als ,,aufrecht sitzen umschreibt. Dadurch wird die

bittende, sich unterwerfende Haltung des Protagonisten deutlich geschwicht.

Auch ist das Zeichen bai 7 problematisch, das urspriinglich die folgende Ritualform bedeutet:
niederkniend den Kopf bis auf die Hohe der Taille senken und die Hinde auf den Boden legen;
spiter wird seine Bedeutung erweitert und kann fiir alle Respekt erweisenden korperlichen
Verhaltensformen stehen (HYDZD 2010: 1952-1953), darunter auch die erwihnten ,,sich
verbeugen® oder ,,die Hinde erheben und aufeinander legen®. So ist immer zu entscheiden,
fiir welche Korperbewegung bai steht, wenn man ein konkretes Bild in der Ubersetzung
schaffen mochte. Im folgenden Beispiel aus der Geschichte ,,Shuimang cao* /KZE#. [Die
Shuimang-Pflanze] geht es darum, dass der Student Zhu, der ldngst tot ist, aber immer noch
als Mensch in der irdischen Welt verweilt und sich um die Familie kiimmert, wegen seiner
guten Taten vom himmlischen Kaiser zum himmlischen Fiirsten ernannt wird und mit seiner
Frau, die auch ein Gespenst ist, sich von der Familie verabschiedet und nach dem weit

entfernten Dienstort fahrt.
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RERAEW, FE M, 7RGEEMHE, [...]. (ZHANG 1962: 183)
[Wortlich:] Das Ehepaar trat in reicher Kleidung heraus und stieg zusammen in den
Wagen. Der Sohn und seine Frau verbeugten sich weinend in kniender/stehender

Haltung.

In der traditionellen chinesischen Kultur spielen die Kindesliebe, der Respekt vor den Eltern
und die Riten eine groBe Rolle. Bei diesem hochstwahrscheinlich letzten Abschied wiirden
sich der Sohn und die Schwiegertochter in kniender statt stehender Haltung verbeugen, um
ihren Respekt vor ihren Eltern auszudriicken. Das Weinen, das ihre Trauer wegen der
Trennung ausdriickt, wird in allen Ubersetzungen beibehalten. Doch in Bezug auf bai bieten

die meisten Ubersetzer ein anderes Bild als im Ausgangstext:

Chu und seine Frau, angetan mit ihren besten Kleidern, traten heraus und bestiegen
zusammen den Wagen, wihrend ihr Sohn mit seiner Frau sich weinend vor ihnen zum
Abschied verneigten. (SCHMITT 1924: 126)

Dschu und seine Frau, in herrliche Gewinder gekleidet, traten heraus und bestiegen
den Wagen. Der Sohn und seine Frau weinten und verneigten sich. (SCHROCK u. LIU
1955: 156)

In reicher Kleidung traten Dschu und seine Frau heraus und stiegen zusammen in den
Wagen, wihrend der Sohn und seine Frau weinend griilten. (ROSEL 1987: 183)

In festlicher Kleidung kam das Ehepaar heraus. Beide stiegen in den Wagen ein. Der
Sohn und die Schwiegertochter warfen sich ihnen unter Trinen zu Fiilen. (ZHANG
2001: 150)

Wihrend Rosel bai verallgemeinernd als ,,griiBen® iibersetzt und keine konkrete Korper-
bewegung angibt, wird es in anderen Ubersetzungen als ,,sich verneigen* (Schmitt, Schrock
und Liu) und ,,sich ihnen zu FiiBen werfen (Zhang) interpretiert. Alle Ubersetzungen bringen
die Hoflichkeit des jungen Ehepaars gegeniiber dem ilteren zum Ausdruck, allerdings in

unterschiedlichem Grad, wobei der Respekt in Zhangs Ubersetzung am deutlichsten ist.

7.3.1.2 ran #R-Bildungen
Die von Bildungen mit ran #X verursachten Ubersetzungsprobleme gehéren streng genommen
auch zur semantischen Undifferenziertheit und werden hier aufgrund ihrer Héufigkeit

gesondert behandelt. Vor allem die Bildungen mit ran, die emotionale Gesichtsausdriicke
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beschreiben, konnen problematisch fiir das Ubersetzen oder fiir das Verstehen iiberhaupt sein.
Wie UNGER (2019: 929-930) darauf hinweist, sind einige Worter, die in Ausdriicken mit ran
auftreten, iiberhaupt nur in solchen Ausdriicken bezeugt und ihre Bedeutung ist ,,dulerst
schwer zu fassen, weil die Kommentatoren (und im Anschlufl an diese die Lexikographen)
sich meist damit begniigen, die Anwendung oder den Bezug anzugeben, statt die Bedeutung
des Wortes zu nennen*. Das geschieht oft mit Hilfe des Zeichens mao 3 (,,Ausdruck®). Doch
eine solche Erkldrungsweise ist oft untauglich, um einige Ausdriicke verstidndlich zu machen.
Ein typisches Beispiel aus dem Liaozhai ist shanran J8%%. Im HYDCD (1990b: 127) wird es
als lei liu mao JR{S (,,Beschreibung der flieBenden Trinen*) erklirt. In der Geschichte ,,Xi
Fangping® wird der Vater des Protagonisten nach dem Tod in der Unterwelt misshandelt, weil
ein Feind des Vaters die Unterwelt bestochen hat. Um den Vater zu retten, geht der

Protagonist in die Unterwelt. Dort treffen sich Vater und Sohn:
BRE LT, BRI . (ZHANG 1962: 1341)

Eine wortliche Ubersetzung wiirde heien: ,,[Der Vater] erhob die Augen und sah den Sohn,
Tranen flieend flossen seine Trianen. Doch was soll ,,Trianen flieBend Trinen
flieBen* bedeuten? Es macht mehr Sinn, wenn shanran eine andere, wahrscheinlich
konkretere Bedeutung hiitte, leider ist sie nicht mehr ermittelbar. Beim Ubersetzen gehen die

Ubersetzer unterschiedlich vor:

Als Hsi Lien seinen Sohn sah, brach er in Trdnen aus und erzéhlte, [...]. (BAAR 1975:
80)

Als dieser seinen Sohn erblickte, brach er in Trinen aus. (HILDEBANDT-ESSIG 1984: 22)

Als er die Augen 6ffnete und seinen Sohn sah, weinte er, dal die Trénen flossen, und
[...]. (ROSEL 1991: 179)

Sowohl Baar als auch Hildebrandt-Essig, die aus der englischen Ubersetzung von Giles
iibersetzt, libertragen diese Stelle vereinfacht als ,,in Trdnen ausbrechen®. In GILES’ (1880b:
96) Ubersetzung heiBit es ,,he burst out into tears®“. Rosel versucht aber wiederum, sowohl das
Adverb shanran als auch das davon determinierte Pridikat #i liu in seiner Ubersetzung

wiederzugeben (,,weinte, daBl die Trénen flossen®).
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Wie oben in Kapitel 7.2.1.3 erwihnt wurde, gibt es in der klassischen chinesischen Schrift-
sprache und daher auch im Liaozhai viele verschiedene Formulierungen im Wortfeld
,,weinen®, dhnlich ist es bei Adverbien mit ran. Ein weiteres Beispiel ist xuanran %55, das im
HYDCD (1990a: 1100) zunichst als liu lei mao ViiR3% (,,Beschreibung der flieBenden
Trinen®) erkldrt wird. Anders als bei shanran sind noch konkretere Bedeutungen und
Textbelege fiir xuanran angegeben. Zwei konkretere Bedeutungen sind lushui diluo mao §z7K
7% 3 (,Beschreibung, dass der Tau heruntertropft) und shui liudong mao 7K it B3
(,,Beschreibung, dass das Wasser flieBt*). In der Geschichte ,,Fengdu yushi* & #2251 [Der
Zensor in Fengdu] findet sich eine Beschreibung des Weinens, die shanran ti liu sehr dhnlich
ist und die Emotion des Protagonisten zum Ausdruck bringt, als er in der Unterwelt erféhrt,
dass er bereits tot ist:
SR T A, AR, (ZHANG 1962: 497)

[Wortlich:] Als er daran dachte, dass seine Mutter alt und sein Sohn jung war, flossen
seine Tranen wie flieBendes Wasser.

[...] und er brach im Gedanken an seine alte Mutter und seine unmiindigen Kinder in
bittere Trinen aus. (FRANKE 1947: 360).

Er dachte an das hohe Alter seiner Mutter und die zarte Jugend seines Sohnes und
weinte, dal} die Tranen nur so flossen. (ROSEL 1991b: 245)

Wihrend Franke &hnlich wie Baar und Giles den ganzen Ausdruck mit ,,in Trinen
ausbrechen® ibersetzt und hier ein Adjektiv (,,bitter”) hinzufiigt, bleibt Rosel nah am

Ausgangstext und versucht, ein konkretes Bild wiederzugeben.

Ahnlich ist es im Wortfeld ,,lachen“. Der Ausdruck zhanran ¥E5X wird im HYDCD (1989a:
565) als xiaomao 35 (,.Beschreibung des Lachens) erklirt. Dass zhanran xiao WA
nicht ,lachend lachen* bedeuten kann und zhanran eine eigene Bedeutung hat, ist selbst-
verstdndlich. Leider ist diese genauere Bedeutung nicht mehr ermittelbar. Wenn zhanran
alleine, d. h. nicht adverbial sondern pridikativ einen Gesichtsausdruck beschreibt, bereitet es
kein Ubersetzungsproblem. So wird zhanran in der Formulierung zhanran jing qu #5852+

(ZHANG 1962: 14) aus der Geschichte ,,Huabi* in allen acht deutschen Ubersetzungen dhnlich
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als ,lachen® oder ,,lachend* iibersetzt. Doch wenn zhanran im Ausdruck zhanran xiao BEIRZE
vorkommt, ist die Ubersetzung nicht mehr selbstverstindlich. In der Geschichte ,,Fan-
seng“ werden zwei buddhistische Mdnche beschrieben, die aus dem Westgebiet kommen und
nach China gelangen. Auf die Frage, ob sie besondere Fihigkeiten besitzen, wird der
Gesichtsausdruck eines der beiden Monche mit zhanran xiao wiedergegeben. Diese

Geschichte wurde von Weilian und Rdsel uibersetzt, deren Ubersetzungen unterschiedlich sind.

H—HEAR%, [---]. (ZHANG 1962: 408)
[Wortlich:] Einer von ihnen lachte lachend, [...].

Einer von ihnen blinzelte mit den Augen und lachte, [...]. (WEILIAN 1926b: 343)

Da ldchelte der eine von ihnen mit breitem Grinsen, [...]. (ROSEL 1987: 427)

In den Ubersetzungen werden unterschiedliche Gesichtsausdriicke vor den Augen des Lesers
aufgefiihrt: wihrend ,,mit den Augen blinzeln* hier die Assoziation der Listigkeit hervorrufen

kann, ist die Mimik ,,Grinsen‘ negativ konnotiert.

7.3.1.3 Einsilbigkeit

Auf der Ebene der Lexik ist auch noch die Einsilbigkeit der Worter kurz zu erwihnen. In der
klassischen chinesischen Schriftsprache sind die meisten Worter einsilbig, die jeweils mit
einem Zeichen geschrieben werden. Es ist in dieser Sprache daher leicht und iiblich,
viersilbige Formulierungen zu produzieren, die einen besonderen Rhythmus schaffen. Man
denke hier beispielsweise an chinesische Redewendungen (chengyu J%it), die meistens aus
vier Zeichen bestehen und viersilbig sind. Auch im Liaozhai, wie die zitierten Beispiele
gelegentlich gezeigt haben, finden sich zahlreiche viersilbige Formulierungen. Sie konnen

auch dicht hintereinander vorkommen, z. B. in den folgenden bereits zitierten Beschreibungen:

N—TEEH, RS, BISHE), IRESKR. (ZHANG 1962: 14) (s. Kap. 6.1.4,
S. 188)

JHEERENNE, AWRAT . SRR, AVE DU, R0, 5 BT &, R AR .
(ZHANG 1962: 1439) (s. Kap. 7.2.2, S. 273)

Der besondere sprachliche Rhythmus, der durch solche viersilbigen Ausdriicke entsteht und
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auch konventionell in klassischen chinesischen Texten ist, ldsst sich in der deutschen Sprache

kaum abbilden.

7.3.2 Morphologie und Syntax

7.3.2.1 Numerus

Wihrend der Numerus eines Nomens in der klassischen chinesischen Schriftsprache nicht
markiert werden muss, sind die Ubersetzer immer gezwungen, sich entweder fiir eine
Pluralform oder fiir eine Singularform zu entscheiden, wenn sie das entsprechende Nomen ins
Deutsche iibersetzen mochten. In chinesischen Beschreibungen der Korpersprache ist der
Numerus der betroffenen Korperteile oft auch ohne explizite Angabe anhand des Kontextes
bzw. des Alltagswissens eindeutig ermittelbar. So werden beispielsweise Formulierungen wie
zhang mu 5% H und bi mu P H fast immer automatisch jeweils als ,,Augen 6ffnen* und
»Augen schliefen® iibersetzt, ohne fragen zu miissen, ob es sich dabei um ein Auge oder
beide Augen eines Menschen handelt. Doch in einigen Fillen kann die fehlende Numerus-
markierung im Chinesischen zu Ubersetzungsproblemen fiihren. Ein Beispiel dafiir wire shou
F (,Hand“) im Ausdruck yao shou #: 7, bei dem nicht immer klar ist, ob es ,,Hinde
schwenken* oder ,,eine/die Hand schwenken* bedeutet. Im Folgenden werden einige Text-

beispiele mit yao shou gezeigt.

Das erste Beispiel entstammt der Geschichte ,,Yecha guo®, in der ein Kaufmann namens Xu
wegen eines Sturms in das Land der Yakshas gelangt, mit denen er nicht sprachlich
kommunizieren kann. Er wird von zwei Yakshas ergriffen, und sie scheinen ihn fressen zu
wollen. Er gibt ihnen seinen Vorrat, der den Yakshas sehr schmeckt. Als sie mehr wollen,

macht Xu Folgendes:

BHETFUURH . (ZHANG 1962: 348)
[Wortlich:] Xu schwenkte seine Hand / seine Hénde, um zu zeigen, dass er nichts
mehr habe.

Die Bedeutung der Handbewegung als Verneigung wird im Text explizit und eindeutig

angegeben (yi shi gi wu LA7n ). In den deutschen Ubersetzungen wird die Geste aber auf
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verschiedene Weise dargestellt, wihrend Wilhelm sie als ,,winken* {ibersetzt, verzichtet Rosel
auf eine konkrete Darstellung der Handbewegung. Gemeinsam haben die beiden

Ubersetzungen, dass shou als ,,Hand*, nimlich in Singularform iibersetzt wird.

[...]; er aber winkte mit der Hand, um ihnen anzudeuten, da3 er nichts mehr habe.
(WILHELM 1914: 217)

[...], aber Hsii gab ihnen mit der Hand zu verstehen, dall nichts mehr darin sei. (ROSEL
1989: 117)

Sehr dhnlich ist das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Tian Zicheng®. In diesem Zitat
wird eine Geselligkeit beschrieben, bei der der Protagonist zufillig zu Gast ist. Da erzéhlt ein
Student traurig iiber seine Heimat, und ein alter Mann macht darauf die Handbewegung yao

shou:

BETALCE: [FEHE, AEGE, FRath, MAIEE!]. (ZHANG 1962:
1629)

[Wortlich]: Der alte Mann schwenkte die Hand / die Hinde, um ihn [von der Rede]
abzuhalten, und sagte: ,,Wir haben einen lieben Gast, du kiimmerst dich aber nicht um
die Trinkspiele und erzéhlst unendlich, das kann man nicht mehr horen!*

[...], daB der Alte mit einer aufmunternden Bewegung dazwischen fuhr und rief:
,»Nichts da — wir bilden gerade eine so angenehme Gesellschaft, da soll man sich nicht
den Kopf und das Herz schwer machen, sondern lieber lustig zechen.”. (FRANKE 1947:
370-371)

Der Greis winkte ihm mit der Hand, um ihn zur Ordnung zu rufen, und sagte: ,,Wenn
man einen lieben Gast zu Besuch hat, die Trinkregeln zu miachten und ein derartiges
nicht-endenwollendes Jammern zu erheben, das ist nicht schon zu horen!* (ROSEL
1991: 491)

Im Anschluss daran fingt der alte Mann mit einem Trinkspiel an. Auch in diesem Beispiel ist
die appellierende Funktion der Geste durch die Formulierung luan zhi ELZ (,,ihn abhalten)
verdeutlicht. Au8erdem macht die Rede des alten Mannes auch seinen anhaltenden Appell an
den Erzdhlenden und seine Haltung klar, dass er so etwas nicht mehr horen mochte. Die
beiden Ubersetzer gehen unterschiedlich mit der Wendung yao shou um. Franke iibersetzt sie
als ,,mit einer aufmunternden Bewegung*, einer Formulierung, die lediglich das Signifikat

wiedergibt. Dadurch wird eine Diskussion iiber den Numerus erspart. Seine Interpretation des
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Signifikats der Korpersprache weicht vom Ausgangstext ab: die anhaltende wird zu einer
aufmunternden. Entsprechend #ndert er auch die Rede des alten Manners, sodass
Korpersprache und Rede gut zusammenpassen und in der beschriebenen Situation auch
natiirlich wirken. Rosel bleibt hier wieder nah am Ausgangstext und iibersetzt die Geste als

,,ihm mit der Hand winken®.

Es ist jedoch nicht immer so, dass yao shou in Singularform ins Deutsche iibertragen wird. Im
folgenden Beispiel aus der Geschichte ,,Aying® wird eine dhnliche Szene wie in der oben
zitierten aus der Geschichte ,, Tian Zicheng* beschrieben: auf einer Geselligkeit mochte eine
junge Dame von ihrem Alptraum erzidhlen und wird von einer anderen mit der Handbewegung
yao shou abgehalten. Dass sie hier eine abhaltende Funktion erfiillt, wird durch die Rede mo
dao %18 (,Brzihl nicht) verdeutlicht. Zudem zeigt diese Geste auch die abwehrende
Haltung gegeniiber dem zu Erzdhlten. Doch anders als in der Geschichte ,,Tian Zi-
cheng® {ibersetzt Rosel hier yao shou als ,eine abwehrende Bewegung mit den Hénden
machen®, was das Signifikat verdeutlicht, aber die konkrete Handbewegung nicht darstellt.
Dass Rosel hier die Pluralform verwendet, fithrt wahrscheinlich auf die Identitdt des Akteurs
als eine junge dngstliche Dame zuriick.

PMEHEETH . [FERIE! SHHREKE, 5ZWMAAR. | (Zoanc 1962: 917)

[Wortlich]: Diejenige auf dem unteren Sitz schwenkte mit ithrer Hand / ihren Hinden

und sagte: ,,Erzdhlen Sie nicht davon, erzéhlen Sie nicht davon! Heute Abend sind wir

Schwestern gliicklich zusammengekommen. Wenn Sie dariiber sprechen, erschrecken
Sie uns und verderben die gliickliche Stimmung.*

Die daneben Sitzende machte eine abwehrende Bewegung mit den Hénden: ,,Sprechen
Sie nicht davon! Sprechen Sie nicht davon! Heute abend sind wir zusammen-
gekommen, um uns zu vergniigen. Wenn Sie davon reden, erschrecken Sie uns nur und
verderben uns die ganze Stimmung!“ (ROSEL 1989: 367)

In diesem Beispiel ist iibrigens die Ubersetzung der Sitzanordnung interessant. Xiazuo | &
bedeutet im Chinesischen im Gegensatz zu shangzuo & unterer Sitz“ und weist auf das
Machtverhiltnis der Sitzenden hin. In Rdsels Ubersetzung steht dafiir ,,die daneben Sitzende®,
die die Szene authentisiert, aber die relativ niedrige Stellung der Sprechenden nicht mehr

verdeutlicht.
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Auch im folgenden Beispiel iibersetzt Rosel shou in Pluralform. Anders als die oberen
Beispiele ldsst sich die Funktion der Bewegung yao shou hier nicht so direkt ermitteln. Das
Beispiel entstammt der Geschichte ,,Xihu zhu“, in der ein Student zufillig in den Palast
gelangt, die Prinzessin beim Schaukelspiel heimlich beobachtet und ein Gedicht auf ihr
Tiichlein schreibt, das sie hinterldsst. Dass er das Tiichlein der Prinzessin beschriftet, gilt als
unverzeihlich, denn das Tiichlein ist ein sehr personlicher Gegenstand. Eine Dienerin der
Prinzessin sucht nach dem Tiichlein und entdeckt ihn. Sie sagt, dass die Prinzessin nicht
wiitend Uiber sein Verbrechen sei, ihn jedoch noch nicht frei lieBe. Die Dienerin verhilt sich
anscheinend freundlich ihm gegeniiber und bringt ihm Essen und Trinken. Doch wenig spiter
rennt sie zu ihm und sagt, dass die Konigin dies erfahren habe und sehr verirgert sei. Der
Student bekommt grole Angst und kniet vor der Dienerin nieder, um ihre Hilfe zu erbitten. In
diesem Moment horen sie drauen Geridusche, und die Korpersprache der Dienerin wird als
yao shou bi qu T2 (ZHANG 1962: 650) beschrieben. Danach treten mehrere Minner mit
Seilen und Fesseln herein. Dass bi qu hier ,,davonlaufen* bedeutet, ist eindeutig. Yao shou
erfiillt in der Textwelt wahrscheinlich eine expressive Funktion, dass die Dienerin ihm nicht

mehr helfen kann.

Diese Geschichte wurde insgesamt viermal ins Deutsche iibersetzt, wobei yao shou von
verschiedenen Ubersetzern unterschiedlich ins Deutsche iibertragen wird. Wihrend
ROTTAUSCHER (1955a: 310) die Geste weglésst (,,das Madchen stiirzte davon*), GRIMM und
GRIMM (1956: 65) sowie der nicht ermittelbare Ubersetzer in STRELKAs (1992: 15) Sammlung
diese Stelle als ,,das Maidchen winkte ithm und lief davon/fort™ iibersetzen, sodass der
Numerus nicht wiederzugeben ist, iibersetzt ROSEL (1989: 458) sie als ,,die Hiande ringen®,
eine Geste, die zeigt, dass sich das Midchen Sorgen macht. Die Geste in Rosels Ubersetzung
ist als eine absichtliche Abweichung vom Ausgangstext zu sehen, denn wie seine anderen

Liaozhai-Ubersetzungen zeigen, ist er durchaus in der Lage, sie wortlich richtig zu iibersetzen.

Ein anderes Beispiel fiir eine Pluralform der Wendung yao shou findet sich in der Geschichte
,Qitian dasheng® 7% K KE [Der gottgleiche groBe Heilige], in der der Affe Sun Wukong in

einem Tempel von zahlreichen Leuten betend verehrt wird. Als der Protagonist achtungslos
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den Namen von Sun Wukong ausspricht, hat der Wirt des Gasthofs grole Angst, dass Sun
Wukong das horen wird. Seine Korpersprache yao shou shi se % 9h iibersetzt Rosel als
,,er winkte unaufhorlich mit den Handen und wechselte die Farbe® (ROSEL 1987: 532), wobei
,sunaufhorlich von Rdésel hinzugefiigt wird. Auch hier stellt Rosel wie in der Geschichte

,»Aying® mit den winkenden Handen eine &ngstliche Figur dar.

7.3.2.2 Auslassen der Satzglieder und fehlende Kohésionsmittel

Die klassische chinesische Schriftsprache ist durch die Prignanz gekennzeichnet, und es ist
tiblich, dass Satzglieder getilgt werden. So werden oft Subjekte und gelegentlich auch Objekte
weggelassen, die meistens anhand des Kontextes ermittelbar sind und daher im Deutschen

problemlos hinzugefiigt werden. Z. B.:

BHEZ DN, MO, EATIE. (ZHANG 1962: 151)
[Wortlich]: Die Dienerin stief sie hinein, [sie/Yingning] hielt sich noch den Mund zu,
das Lachen war nicht zuriickzuhalten.

Aus dem Kontext, dass die Protagonistin Yingning draufen vor der Tiir lacht und ihre
Pflegemutter sie ins Haus ruft, geht eindeutig hervor, dass sich das Pronomen zhi Z auf
Yingning bezieht. Im zweiten Teilsatz fehlt das Subjekt, und es ist aus dem Kontext
erschlieBbar, dass hier ein Subjektwechsel stattfindet und das fehlende Subjekt das Objekt im

ersten Teilsatz ist, nimlich Yingning, die gerne lacht.

Was aus deutschsprachiger Sicht auch in chinesischen Texten fehlt, sind relativische
Pronomen und relativische Adverbien. Aulerdem werden Konjunktionen, die die Zusammen-
hinge der Satze bzw. der Teilsdtze explizieren, in der klassischen chinesischen Schriftsprache
eher sparsam eingesetzt. Daher scheint die Textkohision in solchen Texten schwach zu sein.
In den deutschen Ubersetzungen werden oft Sprachmittel hinzugefiigt, die die Textkohision
verstirken. Die Hinzufiigung erfolgt je nach dem Verstindnis des Ubersetzers fiir den
Zusammenhang der Satzglieder, Teilsdtze und Satze. Das folgende Beispiel stammt auch aus
der Geschichte ,,Yingning® und beschreibt, wie der Protagonist, der sich in Yingning verliebt,

die zu Boden gestiirzte Yingning stiitzt:
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ik, PBRREB. WEXAE, FBARRIT, RAJIE. (ZHANG 1962: 152)
[Wortlich]: Er stiitzte sie, driickte heimlich ihr Handgelenk. Sie lachte wieder, lehnte
sich an einen Baum, konnte nicht gehen, erst nach einer Weile horte sie auf.

Wang half ihr auf und driickte dabei sanft ihre Hand. Ying-ning begann wieder so sehr
zu lachen, daf} sie sich an einen Baum lehnen muflte, und es wihrte eine Zeit, bis sie
aufhoren konnte. (BUBER 2015 [1911]: 51)

Wang half ihr und driickte dabei zart ihre Arme. Sie kicherte wieder, lehnte sich an den
Baum und wollte sich ausschiitten vor Lachen. Es dauerte lange, bis sie sich beruhigte.
(SCHROCK u. LIU 1955: 169)

[...], und Wang hob sie auf, wobei er sanft ihre Hand driickte. Da fing sie wieder an zu
lachen und muBte sich an einen Baum lehnen. Wang wartete, bis sie sich beruhigt hatte,
[...]. (BAAR 1975: 66)

Wang stiitzte es und driickte bei dieser Gelegenheit heimlich sein Handgelenk. Das
Midchen fing wieder so zu lachen an, daB es sich an einen Baum lehnen muflte, weil
es vor Lachen nicht gehen konnte. Erst nach einer Weile horte es auf. (ROSEL 1987:
155-157)

Das Beispiel zeigt eine iibliche Satzstruktur im Liaozhai, ndmlich einfache Sétze mit einer
typischen SVO-Struktur, wobei das Subjekt oft getilgt wird und Konjunktionen kaum anzu-
treffen sind. Die vier!”® aufgelisteten Ubersetzungen haben gemeinsam, dass Sprachmittel
hinzugefiigt werden, die die Textkohdsion verstirken und zugleich die SVO-Sitze um-
strukturieren. So wird im ersten Satz der zeitliche Zusammenhang zwischen den beiden
Teilsdtzen, die jeweils ein korpersprachliches Verhalten des Protagonisten beschreiben, mit
,bei, ,.dabei” und ,,wobei“ hervorgehoben. Im zweiten Satz wird deutlich, dass das
Explizieren der Zusammenhiinge durch den Ubersetzer zu unterschiedlichen Ubersetzungen
fiihren kann. Wéhrend Schrock, Liu und Baar mit der Konjunktion ,,und* das Lachen und das
Lehnen des Korpers an den Baum verbinden, explizieren Buber und Rosel mit einer ,,so
dass*“-Struktur deutlich das Lehnen an den Baum als Folge des starken Lachens. Auch
interessant ist, dass in den meisten Ubersetzungen die Formulierung bu neng xing /NREAT

(,,nicht gehen konnen*) weggelassen wird, weil sie flir die deutschen Leser redundant zu ,,sich

an einen Baum lehnen scheint. Nur Résel iibersetzt sie ins Deutsche, indem er sie mit der

108 WILHELM (1914) hat diese Geschichte auch ins Deutsche iibersetzt. Doch da diese beiden Sitze in seiner

Ubersetzung stark abgekiirzt sind, wird sie hier nicht aufgelistet.
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Konjunktion ,,weil” in einen kausalen Zusammenhang mit dem Lehnen am Baum bringt.

7.4 Textspezifische Ubersetzungsprobleme

Als textspezifische Ubersetzungsprobleme der literarischen Korpersprache im Liaozhai sind
vor allem die Wortspiele zu nennen. Sie finden sich vor allem in den Figurenreden und
werden oft durch Anspielungen erfiillt. Solche Wortspiele sollten durch den kreativen
Sprachgebrauch nicht nur eine #sthetische Funktion beim Leser haben, sondern durch die
Anspielungen auf andere Klassiker die Belesenheit der sprechenden Figuren — normalerweise
Studenten — zum Ausdruck bringen, wodurch das Charakterbild der Figuren vervollstdndigt

wird und die Figuren fiir den Leser lebendiger werden.

Ein Beispiel entstammt der Geschichte ,Fengxian“ JE| fll [Fengxian]. Die betrunkene
Protagonistin Fengxian wird von ihrer Schwester dem Protagonisten Liu Chishui als Braut
geschenkt. Als sie auf Lius Bett erwacht und dies erféhrt, ist sie zunichst wiitend auf ihre
Schwester. Doch als Liu sie umarmt, wehrt sie ihn nicht ab. Sie klagt nur, dass seine Haut zu

kalt sei.

PRI . UK, FERE: [S4104, Rk A #IH: [F254%9,
AT ] (ZHANG 1962: 152)

[Wortlich:] Liu umarmte sie frivol. Sie klagte iiber seine kalte Haut und sagte mit
einem Lécheln: ,,Was ist das fiir ein Abend, diesem kalten Mann zu begegnen!* Liu
sagte: ,,Du, oh Du, was machst Du mit diesem kalten Mann!*

Das Interessante in diesem Beispiel ist das Gespriach. Die Protagonistin zitiert aus der ersten
Strophe des Liedes ,,Choumou* ##%4% aus dem Buch der Lieder Shijing, wobei sie ein Zeichen
durch ein gleichklingendes Zeichen ersetzt. Liu antwortet darauf mit dem nichsten Vers des
Liedes und ersetzt wie sie das gleiche Zeichen. Dieses Lied wird auf der Hochzeitsfeier
gesungen, und die erste Strophe erzidhlt aus der Perspektive der Braut ihre Freude. Die in

»Fengxian® zitierten Verse lauten:

Sy, RILRAN! F49F%, WILRAf[! (CHENG u. JIANG 1999: 316)
[Wortlich:] Was ist das fiir ein Abend, dass ich diesem guten Mann begegne! Du, oh
Du, was mache ich mit diesem guten Mann!
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In der Geschichte ,,Fengxian* wird die Formulierung liangren K\, ,,guter Mann®, womit der
Ehemann gemeint ist, durch die gleichklingende liangren 77\, ,kalter Mann®, ersetzt. Die
Rede der Protagonistin scheint auf den ersten Blick die expressive Funktion zu haben, ihre
Wahrnehmung der Hauttemperatur des Protagonisten auszudriicken und dies zu beklagen.
Doch durch die Anspielung auf das auf der Hochzeitsfeier gesungene Lied, das die Freude des
jungen Ehepaares ausdriickt, und ihr Lécheln, wird ihre Zuneigung gegeniiber dem
Protagonisten zum Ausdruck gebracht. Der Protagonist erkennt diese Anspielung sofort und
antwortet mit dem anschlieBenden Vers darauf. Das Gesprich zeigt nicht nur, dass die beiden
sich gut verstehen, sondern es zeugt auch von der Belesenheit der beiden Figuren und des

Erzihlers. Fiir diese Geschichte liegt nur eine Ubersetzung von Résel vor:

Liu driickte es fest in seine Arme. Aber seine kalte Haut storte das Miadchen, und mit
einem leichten Lécheln fligte es hinzu: ,,Was ist das fiir ein Abend, diesem kalten
Mann zu begegnen!* Liu beschwichtigte es: ,,Kind, Kind, was ist besser als dieser
kalte Mann?“*

*Diese beiden Redewendungen sind Zitate aus dem Schiking, dem iltesten Liederbuch
China’s (etwa 8. Jh. v. Chr.). Nur ein Wort ist anstelle eines gleichklingenden Wortes
gesetzt, um das Zitat der Situation anzupassen. (ROSEL 1991: 333)

In seiner Ubersetzung fiigt Rosel eine Anmerkung hinzu, um den Leser auf die Anspielung
hinzuweisen. Doch die urspriingliche Bedeutung des Liedes als ein Hochzeitslied und das
ersetzte Zeichen liang [ (,,gut*), was wichtig fiir das Verstehen der Anspielung ist, werden
nicht erklirt. Kurz anzumerken ist, dass das Zeichen zi - im zweiten Vers das Pronomen
»Du“ und nicht das Nomen ,,Kind“ zum Ausdruck bringt. Das zeigt noch einmal die

lexikalische Mehrdeutigkeit als Ubersetzungsproblem.

Ein weiteres Beispiel fiir textspezifische Ubersetzungsprobleme der literarischen Korper-
sprache im Liaozhai, fiir das es mehrere Ubersetzungen gibt, wurde in Kapitel 4.2.3 erlsutert.
Es entstammt der Geschichte ,,Dong sheng®, in der ein schones unbekanntes Mddchen in
Dongs Bett liegt, als er in der Nacht zuriickkommt. Vor Freude tastet er an ihrem Korper
entlang, bis er auf einen haarigen Schwanz stofBt. Da hat er groBe Angst und mochte
entwischen. Im darauffolgenden Gespriach wird die auf das Zuozhuan zuriickzufiihrende

Redewendung wei shou wei wei in einer leicht gednderten Form verwendet.
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WRE: [ RmEdR? | FH: [IRAREMEE. ] (ZHANG 1962: 134)
[Wortlich:] Lachend erwiderte das Médchen: ,,Was sehen Sie an mir, dass Sie mich
fiirchten?* Dong antwortete: ,,Den Kopf fiirchte ich nicht, aber den Schwanz fiirchte
ich.”

Lichelnd fragte die Dame: ,,Wie kommen Sie dazu, mich Géttin zu nennen?* ,,Ich
habe keine Angst vor lhrem Gesicht, versetzte Herr Tung, ,aber vor Ihrem
Schwanze!*!

'Er vermutet in ihr einen Fuchs, also einen Dimon, was sie auch in der That war. (LI u.
GAST 1901: 59)

Das Midchen lachte und sagte: ,,Wie kommst du darauf, ich sei eine Elfe?* ,,Dein
Gesicht 166t mir keine Angst ein, aber dein Schwanz!* (SCHROCK u. LIU 1955: 123)

Lachend erwiderte das Médchen: ,,Was sehen Sie an mir, da3 Sie mich iiberirdisch
nennen?* Dung sagte, den Kopf flirchte er nicht, er fiirchte nur den Schwanz. (ROSEL
1987: 134)

Mit einem Licheln fragte das Médchen: ,,Was flirchtest du so sehr, dal du vor mir
Angst hast? Du hast sicher etwas gesehen.” ,,Nicht den Kopf, sondern den Schwanz
fiirchte ich*?, antwortete Dong.

3 Nicht den Kopf ... fiirchte ich“: Die Formulierung geht auf die chinesische
Redewendung ,sich sowohl vor dem Kopf wie auch vor dem Schwanz
fiirchten* zuriick. Sie wird gebraucht, wenn man sagen will: Jemand fiirchtet sich vor
seinem eigenen Schatten. (ZHANG 2001:120, 125)

Diese gednderte Redewendung ist auch in ihrer wortlichen Bedeutung verstehbar, wenn der

Leser die urspriingliche Redewendung nicht kennt. Sie bringt hier die Angst des Protagonisten

zum Ausdruck, davor, dass diese schon aussehende Dame einen Schwanz hat und Fiichsin ist.

Doch wer die Redewendung erkennt, wird auf diese Formulierung aufmerksam sein und sie

lustig finden. In allen Ubersetzungen wird die wortliche Bedeutung dieser Formulierung als

Ausdruck der Angst Klar iibertragen, und in zwei Ubersetzungen wird diese Stelle angemerkt.

Wihrend Li und Gast eine Anmerkung zur wortlichen Bedeutung hinzufiigen, dass Schwanz

fiir Fuchs steht und der Protagonist in der Dame eine Fiichsin vermutet, geht Zhang auf die

urspriingliche Redewendung ein und verdeutlicht dem Leser, dass die Formulierung eine

gednderte Redewendung ist. Allerdings wird die #sthetische Funktion in der deutschen

Ubersetzung durch die Anmerkung stark geschwiicht.
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Auch interessant ist das folgende Beispiel aus der Geschichte ,,Qiaoniang*. Der Protagonist
namens Fu Lian ist von Natur zeugungsunfihig und sein ,,Geschlechtsteil ist so klein wie eine
Seidenraupe* (yin cai ru can P2 UNEE), als er siebzehn Jahre alt ist. Er hat eine schone Frau
namens Qiaoniang kennengelernt, die ihn mag und auch seine Zeugungsunfihigkeit bedauert.
Nachdem Fu eine Pille von einer alten Frau bekommen und diese heimlich eingenommen hat,
wichst sein Geschlechtsteil. Eines Tages als Fu und Qiaoniang im Bett liegen, griff Qiaoniang
spielend zwischen seine Oberschenkel. Zu ihrer Uberraschung kann ihre tastende Hand nicht

mehr schlieBen. Sie fragt Fu, was passiert ist, und seine Antwort lautet wie folgt:

ARE: THIZERS, MAE: S UGES L, IEERHE . | (ZHANG 1962: 261)
[Wortlich:] Der Mann sagte lachend: ,,Vorher hat es sich vor der Fremden geschamt
und ist daher zusammengeschrumpft. Jetzt, weil die Verleumdungen nicht mehr zu
ertragen sind, macht es sich zu einem aufgeregten Frosch.

Der Protagonist beantwortet die Frage verhiillend und humorvoll, indem er sein Geschlechts-
teil personifiziert. Interessant ist hier die Wendung wanu ¥E%%, , Aufregung eines Frosches®,
die offensichtlich auf eine Geschichte aus dem Han Fei zi ¥51ET (WANG X. 2003: 230-231)
zuriickgeht, in der Goujian 2Ji (7465 v. u. Z.), Konig des Staats Yue ji, seinen Wagen
anhalten ldsst und seinen Respekt erweist, als er auf dem Weg einen ,aufgeregten
Frosch (nuwa 7% &) sieht. Ein ,aufgeregter Frosch® hat seine Schallblasen aufgepumpt,
dadurch sieht er aufgeregt und kampfbereit aus. Goujian gewinnt auf diese Weise mutige
Kéampfer fiir seinen Staat, weil sie glauben, wenn selbst ein wiitender Frosch den Respekt des
Konigs gewinnt, werden sie als mutige Kampfer auch gut behandelt. Mit der Wendung wanu
werden daher ein Frosch mit aufgepumpten Schallblasen und gleichzeitig auch ein kampf-
bereiter mutiger Kampfer assoziiert. Dass das ménnliche Geschlechtsteil auf diese Weise

beschrieben wird, ist kreativ. Die deutschen Ubersetzungen lesen sich wie folgt:

Lichelnd erwiderte er: ,,Es hat sich damals vor der Fremden geschdamt, deshalb war es
so zusammengeschrumpft. Jetzt kann es die Verleumdungen nicht mehr ertragen und
ist zornig geworden!* (SCHROCK u. LIU 1955:90)

Liang lachte. ,,Wir haben uns damals beim ersten Mal geschdmt, einen fremden Gast
zu bewirten, und haben uns zusammengekriimmt. Jetzt aber, nachdem man uns
verleumdet und verspottet hat, sind wir in Zorn geraten und konnen das nicht mehr
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hinnehmen!* (BAAR 1975: 76)

Der junge Mann sagte lachend: ,,Vorher habe ich mich geschidmt, weil ich dein Gast
war, und habe es deshalb zusammenschrumpfen lassen. Jetzt kann ich die Spott- und
Hohnreden nicht mehr ertragen, und du hast den Frosch in Aufregung
versetzt.“ (ROSEL 1987: 271)

In den Ubersetzungen von Schrock, Liu und Baar wird das Geschlechtsteil personifiziert.
Auch hier gibt es das in Kapitel 7.3.2.2 erlduterte Ubersetzungsproblem, das auf das
Auslassen des Subjekts zuriickgeht. In der Ubersetzung von Schrock und Liu scheint das
Geschlechtsteil selbststindig denk- und handlungsfdhig zu sein, wihrend in Baars
Ubersetzung es und Fu zwei Freunde zu sein scheinen. Résel fiigt ,,ich® als Subjekt hinzu und
betont damit die Kontrollierbarkeit des Geschlechtsteils durch den Protagonisten. Die
Beschreibung mit dem aufgeregten Frosch wird nur in Résels Ubersetzung ohne weitere

Anmerkung beibehalten, die im Deutschen auBBergewohnlich ist.

7.5 Zusammenfassung

In Kapitel 7 wurden verschiedene Ubersetzungsprobleme der literarischen Korpersprache im
Liaozhai exemplarisch aufgezeigt. Er wurde deutlich, dass die kulturspezifischen Korper-
signale und die konventionalisierten Verbalisierungen dabei den grofiten Anteil ausmachen
und weitere Ubersetzungsprobleme wie die sprachenpaarspezifischen und die textspezifischen

auch nicht iibersehbar sind.

Im Folgenden werden Losungen zusammengefasst, die die untersuchten Ubersetzer fiir solche
Ubersetzungsprobleme eingesetzt haben. Da man das Weglassen und eine wortliche
Ubersetzung fast iiberall als eine Ubersetzungsmoglichkeit vorfinden kann, werden sie hier
nicht gesondert angegeben. AuBerdem wird hier nicht auf die textspezifischen Ubersetzungs-

probleme eingegangen, weil sie nicht verallgemeinerbar sind.

a) Pragmatische Ubersetzungsprobleme
Fiir kulturspezifische Korpersignale finden sich in den deutschen Liaozhai-Ubersetzungen die

folgenden Ubersetzungsmoglichkeiten:
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Sie werden durch eine fiir den deutschen Leser bekannte korpersprachliche
Verhaltensform ersetzt, die eine dhnliche kommunikative Funktion in der Textwelt erfiillt
und eventuell teilweise dhnlich aussieht. Beispielsweise wird die Respekt erweisende
BegriiBungsform yi #f durch ,,Verbeugung* ersetzt.

Die Erscheinungs- bzw. Ausfiihrungsform eines chinesischen Korpersignals wird
dargestellt, wobei je nach dem Grad der Konkretheit der originalen Beschreibung eine
wortliche oder eine paraphrasierende Ubersetzung geboten wird, und die Bedeutung der
Korpersprache wird in einer im Text eingeschobenen Interpretation verdeutlicht oder in
einer gesonderten Anmerkung bzw. FuBnote erklirt. D. h., in der Ubersetzung werden
sowohl der Signifikant als auch das Signifikat explizit angegeben, z. B. wird die Frisur
chuitiao & % als ,die Haare in Biischeln herabhingen, wie dies die Sitte fiir
jungfrauliche Madchen vorschreibt® tibersetzt.

Auch moglich ist, die Erscheinungs- bzw. Ausfiihrungsform der Korpersprache durch ihre
Bedeutung bzw. Funktion zu ersetzen. D. h., wihrend im Ausgangstext der Signifikant
der Korpersprache angegeben wird, steht in der Ubersetzung nur das Signifikat. Z. B.

kann gingyi T 4 als ,,Dienstmidchen® iibersetzt werden.

Bei kulturspezifischen intertextuellen Ubersetzungsproblemen haben die Ubersetzer die

folgenden Ubersetzungsmoglichkeiten eingesetzt:

Die symbolische Bedeutung wird expliziert, ohne die sprachliche Form der
urspriinglichen Formulierung zu beriicksichtigen, sodass die intertextuellen Beziige nicht
mehr erkennbar sind. Beispielsweise wird der Ausdruck yu shan ging dao F1LI{HZ als
,,zu Boden sinken‘ tibersetzt.

Auch moglich ist, Formulierungen mit intertextuellen Beziigen wortlich zu iibersetzen,
ihre Bedeutung in einer im Text eingeschobenen Interpretation oder in einer gesonderten

FuBnote zu erkliren.

b) Konventionsbezogene Ubersetzungsprobleme

Konventionalisierte Verbalisierungen der Korpersprache im Liaozhai werden wie folgt ins
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Deutsche iibertragen:

- In der Ubersetzung wird lediglich die Bedeutung bzw. Funktion der konventionalisierten
Verbalisierung angeben, ohne ihre sprachliche Form nachzuahmen. Beispiele dafiir sind,
giubo K% als ,klare Augen® und di zu #& /€ als ,,zusammenschlafen‘ zu iibersetzen.

- Sie werden wortlich iibersetzt und ihre Bedeutung wird in einer im Text eingeschobenen
Interpretation oder in einer gesonderten Funote erklért, z. B. di zu als ,,Full gegen Fuf}
zusammenschlafen®.

- Seltener ist, dass Elemente einer konventionalisierten Verbalisierung auch in der
Ubersetzung beibehalten und in einer anderen sprachlichen Form zusammengefiigt
werden. Beispielsweise wird giubo als ,,Augen, klar und hell wie Wogen, von
Herbststiirmen geldutert iibersetzt, wodurch die im Chinesischen konventionelle
Formulierung viel auffilliger wird.

- FEinen besonderen Fall stellen die verhiillenden Beschreibungen des Erotischen dar. Sie
konnen entweder mit einer auch konventionalisierten verhiillenden Formulierung im
Deutschen iibersetzt werden, z. B. xiahao JF4f als ,,sich einander hingeben®, oder durch
eine Beschreibung der Korpersprache konkretisiert werden, z. B. choumou #i%2 als ,,die

Wonne der Umarmung".

Auch konventionell sind die Titel der Liaozhai-Geschichten. Texttitel, die lediglich aus einem
Personennamen bestehen, werden gelegentlich in Verbalisierungen der Korpersprache
umgewandelt, wenn diese in der Handlung oder beziiglich des Themas der Geschichte eine
wichtige Rolle spielen. Sie werden dadurch informativer und anziehender fiir die deutschen

Leser. Beispielsweise wird ,,Yingning* als ,,Das lachende Madchen* iibersetzt.

¢) Sprachenpaarspezifische Ubersetzungsprobleme
Fiir mehrdeutige bzw. semantisch undifferenzierte Worter und Nomen (vor allem Korperteile,
auch Aspekte der duBeren Erscheinung, z. B. Haarknoten), deren Numerusform sprachlich

nicht direkt ermittelbar sind, bestehen die folgenden Ubersetzungsmdoglichkeiten:
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- Sie werden in der Ubersetzung je nach der Interpretation des Ubersetzers verdeutlicht,
was normalerweise eine Bedeutungsverengung bedeutet. Beispielsweise entscheidet sich
der Ubersetzer bei xiao Z£ fiir ,,Jachen® oder ,,licheln®, bei yao shou #%F fiir ,,mit den
Héanden winken® oder ,,mit der Hand winken®.

- In der Ubersetzung wird die Funktion bzw. Bedeutung der Korpersprache statt ihrer
Erscheinungs- oder Ausfiihrungsform wiedergegeben, sodass eine Bedeutungsverengung

nicht zwangsliufig ist. Z. B. wird bai ¥ als ,,begriiBen* iibersetzt.

Beziiglich der oft ausgelassenen Subjekte und Objekte und der fehlenden Textkohésionsmittel
in der klassischen chinesischen Schriftsprache ist es fiir den Ubersetzer meistens zwangs-
laufig, diese je nach seiner Interpretation hinzuzufiigen, um eine fiir die deutschen Leser

akzeptable Ubersetzung zu produzieren.

Nachdem die Ubersetzungsmoglichkeiten der Korpersprache im Liaozhai zusammengefasst
wurden, entstehen die Fragen, welche Losung die Ubersetzer wann einsetzen und ob sich
dabei Regularititen feststellen lassen. Insgesamt entsprechen ihre Losungen den Funktionen,
die sie ihrer Ubersetzung zuzuschreiben versuchten. Da mit Ausnahme von den an
chinesische Deutschlerner gerichteten Ubersetzungen in der Deutschen Monatsschrift keine
der deutschen Liaozhai-Ubersetzungen rein dokumentarisch ist und nur einem sinologischen
oder volkskundlichen Zweck zu dienen versuchte, sondern alle in verschiedenem Grad auch
den literarischen Wert des Ausgangstextes bei deutschen Lesern realisieren sollten, findet sich
bei den Ubersetzungen eine Vermischung der genannten Losungen, allerdings in

unterschiedlichem Verhiltnis.

Am deutlichsten ist das in Rosels Ubersetzung, die unter allen Ubersetzungen mit den meisten
und ausfiihrlichsten Anmerkungen zu Verbalisierungen der Korpersprache versehen ist, wobei
sie auch am wenigsten weggelassen werden. Bei eventuell hochst komprimierenden
Emblemen, fiir die es keine lexikalische Entsprechung im Deutschen gibt, wird fast immer
versucht, dem Leser ein konkretes Bild vor Augen zu fiihren. In Résels Ubersetzungen sind

einige fiir die chinesischen Leser konventionelle Beschreibungen durch die Anmerkungen
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oder durch das Beibehalten der chinesischen sprachlichen Form eventuell merkwiirdig fiir den
deutschen Leser. Es scheint, dass ihm eine referenzielle Funktion wichtiger als andere
Funktionen ist als bei anderen Ubersetzern. Diese Vorgehensweise mit der literarischen
Korpersprache stimmt mit Rosels faktenfundierten FEinleitungen, dem Sachregister, den
Bibliographielisten der erschienenen Liaozhai-Ubersetzungen usw. iiberein, und sie zeigen

das groBe wissenschaftliche Nutzungspotential von Rosels Ubersetzungen.

Dazu bilden u. a. die Ubersetzungen von Forster-Streffleur und von Baar (vor allem die von
1978) einen starken Kontrast, die sich offensichtlich an eine groBere Lesergruppe richteten
und in erster Linie eine unterhaltende Funktion erfiillen sollten. Dort werden die
Verbalisierungen der Korpersprache viel freier ins Deutsche iibertragen. In der Ubersetzung,
oder genauer gesagt der recht freien Nacherzihlung, von Forster-Streffleur, in der die
Handlung stark gedndert wird, werden die Verbalisierungen der Korpersprache nicht nur
weggelassen oder ausgetauscht, sondern auch hinzugefiigt, sodass sich die Geschichte
fliissiger liest. Vor allem das Hinzufiigen, das in allen untersuchten Liaozhai-Ubersetzungen
ein seltenes Phinomen ist, féllt in Baars Sammlung Erotische Geschichten aus China auf.
Dort werden erotische Beschreibungen, die im chinesischen Ausgangstext meistens

verhiillend und kurz sind, konkretisiert und stark erweitert.
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8. Schlussbetrachtung

Die vorangegangenen Ausfithrungen haben zeigen konnen, dass die literarische Korper-
sprache in vielerlei Hinsicht eine wichtige Rolle im Liaozhai spielt und Ubersetzungs-
probleme bereiten kann. Da aus der iibersetzerischen Perspektive bislang nur unbefriedigende
Ansitze zur Beschreibung und Erfassung der Korpersprache vorlagen, wurde in Teil I ein
Instrumentarium entwickelt. Es basiert auf der funktionalen Ubersetzungstheorie von
Christiane Nord, wobei einige von anderen Forschern erhobene Kritiken beriicksichtigt und
Modifizierungen vorgenommen wurden. Dabei wurde die kommunikative Funktion auf der

Text-Leser-Kommunikationsebene als Ubersetzungseinheit festgestellt.

Dieses Instrumentarium umfasst drei Komponenten. Ausgehend von der Primisse, dass die
Korpersprache in einer fiktiven Textwelt zunichst aufgrund des Alltagswissens verstanden
wird, werden Ergebnisse der modernen Forschung der Korpersprache in die Betrachtung
einbezogen, um darauf basierend den Begriff der Korpersprache deutlich zu definieren und
verschiedene Modi der Korpersignale zu erfassen. Die zweite Komponente ist eng auf die
Literarizitit des untersuchten Phidnomens ausgerichtet und beschiftigt sich mit den
Verbalisierungsmoglichkeiten der Korpersprache, namlich ihrer Prisentation in Texten. Die
dritte Komponente umfasst die kommunikativen Funktionen der Korpersprache in erzéhl-
literarischen Texten. Es wird zwischen der Kommunikation in der Textwelt und der Text-
Leser-Kommunikation unterschieden, wobei die in der Textwelt erfiillten kommunikativen

Funktionen schlieBlich auch als auf die realen Leser ausgerichtet zu sehen sind.

Teil II bietet Informationen iiber das Liaozhai und seine deutschsprachigen Ubersetzungen. Es
stellte sich heraus, dass die Liaozhai-Geschichten seit ihrer ersten deutschen Ubersetzung im
Jahr 1901 bis heute von ca. 40 Ubersetzern insgesamt knapp 840-mal ins Deutsche iibertragen
wurden. Dabei handelt es sich um eine sehr vielfiltige Ubersetzergruppe und verschiedene
Ubersetzungstypen. Unterschiedliche Textverstindnisse und Funktionen, die die Ubersetzer
thren Ubersetzungen zuzuschreiben versuchten, lassen sich anhand der Vorworte bzw.
Nachworte der Ubersetzer explizit bzw. der Ubersetzungen an sich implizit ermitteln. Sowohl

dieser Uberblick als auch die angehingte Bibliographieliste der deutschen Liaozhai-
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Ubersetzungen iibertreffen die ilteren Arbeiten an Ausfiihrlichkeit und konnen fiir weitere

Arbeiten zu deutschen Liaozhai-Ubersetzungen niitzlich sein.

Die Anwendbarkeit des in Teil I entwickelten Instrumentariums wurde in Teil III aufgezeigt.
Dort wurden zunichst in Kapitel 6 die kommunikativen Funktionen der Korpersprache im
Liaozhai anhand einer weiterdifferenzierten Funktionskategorie erfasst. Die Bedeutung der
Korpersprache im Alltagsleben und die sprachliche Form der Verbalisierung sind wichtige
Stiitzen fiir eine angemessene Interpretation der Funktion. Es wurde deutlich, dass
Beschreibungen der Korpersprache im Liaozhai viel mehr als eine blo8 ,,dekorative Funktion
erfiillen, sondern sowohl auf der Ebene der Geschichte als auch auf der Ebene des Diskurses
in vielerlei Hinsicht ein groBes Funktionspotential haben. Ubersetzungsprobleme der Koérper-
sprache im Liaozhai wurden anhand der von Nord vorgeschlagenen Kategorie erfasst und
untersucht. Wie erwartet bereiten dabei die kulturspezifischen Korpersignale und die
konventionalisierten Verbalisierungen am meisten Probleme. Losungen, die die Ubersetzer
dafiir eingesetzt haben, scheinen iiberschaubar zu sein. Dabei konnen zwei Dimensionen

,»Korpersignal*“ und ,,Beschreibung* unterschieden werden, die in Kombination auftreten:

- Die Beschreibung wird wortlich iibersetzt, wobei die Erscheinungsform, die Funktion
und die Wirkung des Korpersignals auch in der Ubersetzung dieselben bleiben. Das ist
der Idealfall.

- Die Beschreibung wird wortlich iibersetzt, wodurch die Erscheinungsform, die Funktion
oder die Wirkung des Korpersignals veridndert werden.

- Statt der Beschreibung wird das Korpersignal iibersetzt, d. h. dasselbe Korpersignal wird
in einer anderen Verbalisierungsweise, eventuell mit Erkldrung, im Deutschen dargestellt.
Eventuell wird das Korpersignal durch ein anders ersetzt.

- Weder das Korpersignal noch die sprachliche Form wird beriicksichtigt. D. h., eine
Verbalisierung der Korpersprache wird weglassen. Seltener wird eine solche hinzugefiigt.

- Andere nicht verallgemeinerbare, kreative Losungen.

Je nach der Funktion, die der Ubersetzer seiner Ubersetzung zuschreiben mochte, kann er zu
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verschiedenen Losungen greifen. Beispielsweise tendieren Ubersetzungen dazu, die das
Liaozhai fiir einen Zugang zur chinesischen Volkskunde halten, eher die Korpersignale als
ihre eventuell konventionalisierten Verbalisierungsformen ins Deutsche zu iibertragen und
ihre Bedeutung gegebenenfalls zu erkldren, um das Verstehen der kulturspezifischen
korpersprachlichen Verhaltensformen zu erleichtern. Ubersetzer, die den Lesern eine
unterhaltende Ubersetzung liefern mochten, tendieren dazu, die Geschichten zu bearbeiten
und fliissig zu gestalten, indem sowohl die kulturspezifischen Korpersignale als auch die
konventionalisierten Verbalisierungen in hoherem Male geglittet werden. Bei den meisten
untersuchten deutschen Liaozhai-Ubersetzungen handelt es sich jedoch nicht um reine
dokumentarische oder instrumentelle Ubersetzungen. Keine der Ubersetzungen mit einer
Hervorhebung ihres volkskundlichen Wertes gibt alle Korpersignale in ihrer urspriinglichen
Erscheinungsform wieder, die bei deutschen Lesern vielmehr Aufmerksamkeit als bei den
Ausgangslesern anziehen und daher den Lesefluss stark beeintrichtigen konnten. Ansonsten
wiren solche Ubersetzungen nur fiir Anthropologen interessant. Auf der anderen Seite werden
Ubersetzungen, die die Leser in erster Linie als amiisant empfinden sollen, auch nicht so
»instrumentell” gestaltet. D. h., auch dort werden nicht alle kulturspezifischen Korpersignale
durch diejenigen ersetzt, die dem deutschen Leser bekannt sind und eine gleiche
kommunikative Funktion haben. Solche fremden Korpersignale finden sich gelegentlich in
ihrer Ubersetzung, um der Textwelt einen gewissen exotischen Charme zu verleihen — auf
dem Umschlag steht ja ,,Liebesgeschichten aus China“ und Ahnliches, wobei ,,China“ eine

Attraktion bei den Lesern erregt und ihre Erwartung an eine exotische Textwelt hervorruft.

Die verschiedenen Ubersetzungen der literarischen Korpersprache fithren neben Faktoren wie
Verlagsvorlagen selbstverstindlich auch auf das Textverstindnis der Ubersetzer zuriick. Sie
haben ein weiteres beredtes Beispiel fiir die reichen Interpretationsmoglichkeiten guter

literarischer Texte geliefert.

Die verschiedenen Umgangsweisen der Ubersetzer fithren auch zu dem vieldiskutierten
Problem hinsichtlich der Handlungsfreiheit des Ubersetzers. Hier erhebt sich die Frage nach

dem traditionellen Begriff ,,Treue*: &dndert man die sprachliche Form, um dasselbe
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Korpersignal bei Ziellesern gleich verstindlich wie bei Ausgangslesern darzubieten, ist dann
von ,, Treue* gegeniiber dem Bezeichneten und ,,Verrat“ an dem Bezeichnenden die Rede?
Oder umgekehrt: versucht eine Ubersetzung der Sprach- und Stilkonvention der Zielsprache
gerecht zu werden, wodurch das beschriebene Korpersignal fiir die Zielleser nicht mehr
verstandlich wird, gilt es dann als ,,Treue* gegeniiber den Sprach- und Stilkonventionen der
Zielsprache und ,,Verrat am Ausgangstextautor, wenn das Korpersignal, das er im Ausgangs-

text fiir seinen Leser erzeugt hat, in der Ubersetzung ein anderes geworden ist?

Die erste wichtige Leistung des funktionalen Ansatzes besteht darin, dass er ein naiv
verstandenes ,,Treue“-Ideal hinterfragt (HERMANN 2015: 134). Die ,,Treue®, oder die
,,Aquivalenz, wird dadurch von einer statischen zu einer funktionalen und dynamischen. Das
heiBt fiir die Ubersetzung der Korpersprache, dass Bearbeitungen durch den Ubersetzer
grundsitzlich legitim sind, sofern sie begriindbar sind (z. B. zur Erfiillung derselben
kommunikativen Funktion in der Zielsituation in einer instrumentellen Ubersetzung oder zur
Dokumentation der kommunikativen Funktion in der Ausgangssituation in einer
dokumentarischen Ubersetzung) und dem Prinzip der Loyalitit, d. h. kulturspezifischen
Ubersetzungskonventionen, nicht widersprechen. So ist beispielsweise die Ubersetzung von
Forster-Streffleur mit starken Abweichungen von den Originalgeschichten anscheinend viel
loyaler als die Ubersetzung in Baars Erotische Geschichten aus China, in der zwar
merkwiirdige erotische Beschreibungen hinzugefiigt wurden, aber insgesamt weniger
Bearbeitungen zu finden sind. Der Grund besteht im Folgenden: Forster-Streffleur schreibt im
Vorwort deutlich, dass ihr die Stoffe durch miindliche Uberlieferung in China zugekommen
sind, und sie gibt das Liaozhai nicht als Quelle an, wihrend Baar Pu Songling als Autor der
Ausgangstexte angibt, im Vorwort iiber seine Geschichten in China spricht, aber den Lesern
nicht offenbart, dass der Ubersetzer lange Beschreibungen im Text hinzugefiigt hat, die

lediglich den erotischen Zwecken dienen, um die Leser anzuziehen.

Um dem funktionalen Ubersetzen besser gerecht zu werden, wire auBerdem eine genauere
Untersuchung des Korpersprachenverstindnisses in den untersuchten Kulturkreisen niitzlich.

AuBerdem sind die Ubersetzungskonventionen im deutschsprachigen Raum auch niher zu
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betrachten, und zwar sowohl ihr Wandel im untersuchten Zeitraum als auch die Relation
zwischen den ,,sinologischen® und literarischen im Allgemeinen. Dariiber hinaus haben einige
Ubersetzer in ihren Ubersetzungen einen ausgeprigten individuellen ,korpersprachlichen
Stil“ gezeigt. Beispielsweise tendiert Kuhn dazu, der aus der dreiseitigen Liaozhai-Geschichte
,Cuzhi“ {24k eine fast 20-seitige deutsche Ubersetzung ,.Die Kampfgrille gemacht hat,
Aspekte der duleren Erscheinungen der Figuren zu glétten und im Gegensatz dazu reichliche
Details und Interpretationen fiir Beschreibungen der Korperbewegungen hinzuzufiigen. Der
individuelle Ubersetzungsstil der literarischen Koérpersprache konnte noch untersucht werden.
Da diese Untersuchung darauf abgezielt hat, einen Uberblick iiber die deutschen
Ubersetzungen der Korpersprache im Liaozhai zu geben, wurde keine Auswahl der zu
untersuchenden Ubersetzungen vorgenommen; eingehendere Untersuchungen zu einzelnen
Ubersetzungen und zum Vergleich bestimmter Ubersetzungen sind jedoch kiinftigen Studien

vorbehalten.
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Anhang

Bibliographie der deuschen Liaozhai-Ubersetzungen

Im Folgenden werden deutschsprachige Liaozhai-Ubersetzungen nach ihrer erstmaligen
Erscheinungszeit in einer Chronologie angeordnet. Die meisten Titel sind eingesehen worden,

in einigen Fillen Neudrucke, weil die erste Ausgabe nicht zuginglich war.

1901-1918

Li-te-schun (Ubers.) und Gustav GAST (Bearb. u. Hg.) (1901): Chinesische Novellen. Leipzig
und Wien: Bibliographisches Institut.
Die Familie Don (Duan shi B{[X), S. 5-9. Herr Yeh (Ye sheng #4£), S. 9-14. Austausch
der Brautschaft zwischen zwei Schwestern (Zimei yi jia #h%k % %), S. 14-21. Wie eine
menschliche Haut gemalt wurde (Hua pi & /%), S. 21-28. Der alte Tschu (Zhu weng #L53),
S. 28-31. Der Kaufmannsohn (Guer & %), S. 31-39. Der Moénch in dem Bezirk Tschang-
tsching (Changqing seng 15 f%), S.39-42. Tién-zi-lang (Tian Qilang HI-tER), S. 42-54.
Ein Stadtratsexamen im Geisterreich (Kao chenghuang % 3§[2), S. 54-57. Herr Tung
(Dong sheng # “f), 57-63. Lién-tsiang (Lianxiang 3% %), S. 63-82. Zwei Pupillen
sprechen miteinander (Tongren yu i A\ %), S. 82-87.
(Lién-tsiang auch in: MORECK, Curt (Hg.) (1922): Triumph der Liebe. Ein Venusspiegel.
Die schonsten Liebesnovellen der Weltliteratur. Berlin/Leipzig/Wien/Stuttgart: Bong, S.
83-101)

GRUBE, Wilh. (Ubers.) (1902): Hung-yiih (Hongyu 4L ). In: GRUBE, Wilh.: Geschichte der
chinesischen Litteratur. Leipzig: C. F. Amelangs Verlag (= Die Litteraturen des Ostens in

Einzeldarstellungen; 8), S. 450-458.
VOLPERT, A. (Ubers.) (1904a): Riubergenossen (Daohu ¥ /7). In: Die Welt des Ostens 1, 36,

S. 144,

VOLPERT, A. (Ubers.) (1904b): Der Birnenbauer (Zhong li #%Y%). In: Die Welt des Ostens 1,
36, S. 144.

VOLPERT, A. (Ubers.) (1904c): Der Bonze im Lauschan (Laoshan daoshi 2% 1L1i& ). In: Die
Welt des Ostens 1, 39, S. 155.

WILHELM, Richard (Ubers.) (1904): Seltsame Freunde (Lu pan F&3). In: Die Welt des Ostens
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1, 40, S. 199.

WILHELM, Richard (Ubers.) (1909): Priifung fiir das Amt eines Stadtgottes (Kao chenghuang
ZINPE). In: Die Welt des Ostens, S. 34. Diese Information ist entnommen aus WALRAVENS
2002: 49.

WILHELM, Richard (Ubers.) (1910): Ching-feng (Der griine Phonix) (Qingfeng #JEL). In: Der
Ostasiatische Lloyd 24, 5, S. 129—-131.

BUBER, Martin (Ubers.) (1911): Chinesische Geister- und Liebesgeschichten. Frankfurt a. M.:
Riitten & Loening.

BUBER, Martin (Ubers.) (2015): Chinesische Geister- und Liebesgeschichten. Koln:
Anaconda Verlag.

Das Wandbild (Huabi %), S. 17-23. Der Richter (Lu pan F% %), S. 24-39. Das lachende
Midchen (Yingning 2 %), S. 40-64. Die Fiichsin (Lianxiang J&7¥), S. 65-90. Die Wege
des Liebenden (Abao [ E), S. 91-102. Die Krihen (Zhuging 17#), S. 103-113. Die
Blumenfrauen (Xiangyu 7 %), S. 114-129. Der nirrische Student (Shuchi &F%¥), S. 130
140. Der Gott im Exil (Leicao 5 &), S. 141-149. Das Land im Meer (Luocha haishi & 4l
#ET), S. 150-172. Das Blitterkleid (Pianpian WfJil), S. 173-182. Der Armel des Priesters
(Gongxian #1l), S. 183-196. Der Traum (Lianhua gongzhu %1t F), S. 197-207.
Musik (Huanniang 5 4R ), S. 208-220. Die Schwestern (Axiu [ %), S. 221-236.
Wiedergeburt (Xiaoxie /i), S. 237-256.

WILHELM, Richard und Hans WIRTZ (1913): Der Lauschan. Nach chinesischen Quellen.
Qingdao.

WILHELM, Richard (Ubers.): Der Priester vom Lauschan (Laoshan daoshi 251111 1), S.
42-45.
WIRTZ, Hans (Ubers.): Die Blumenfeen (Xiangyu % %), S. 36-41.

GREINER, Leo (Ubers.) (1913): Chinesische Abende: Novellen und Geschichten aus dem alten
China. Im Gemeinschaft mit Tsou Ping Shou aus der chinesischen Ursprache iibertragen.
Berlin: Erich Reiss Verlag.

GREINER, Leo (Ubers.) (1991): Chinesische Abende. Mcrchen und Geschichten aus dem
alten China. Mit llustrationen von Emil Orlik. Frankfurt am Main: Insel Verlag (= insel
taschenbuch; 1339).

Der Augenkranke (Gu sheng BH42), S. 159-162. Das Midchen mit dem griinen Kleid

(Lityi nii 4K %), S. 163-166. Der Tiger (Xiang Gao [f]J5%). S. 167-170. Die Heilige
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(Gengniang BF4i), S.170-179. Die treue Dienerin (Qingmei 1), S. 180-195.

KUHNEL, Paul (Ubers.) (1914a): Die Fiichsin (Hongyu [ ). In: Geist des Ostens 1, S. 137—
147. Diese Information ist entnommen aus WALRAVENS 2002: 52.

KUHNEL, Paul (Ubers.) (1914b): Die Stimme des Blutes (Wang Guian F £ J&). In:

Chinesische Novellen. Miinchen bei Georg Miiller (= Meisterwerke orientalischer
Literaturen; 2), S. 330-340.
RUDELSBERGER, Hans (Ubers.) (1914): Chinesische Novellen. Bd. 1. Leizip: Inselverlag.

Die Geschichte des Studenten Chen-Yii und der vier hiibschen Taoistennonnen (Chen
Yungi [ Z=#E), S. 63-78. Die Tochter des Mandarinen Tseng (Lu gong nii & A %), S. 79—
91. Das Midchen vom Tung-ting-See (Zhicheng #%/%), S. 92-100. Die Geschichte vom
Studenten Chu und seiner Freundschaft mit dem Hollenfiirsten Lu (Lu pan FE#]), S. 101
117.

WILHELM, Richard (Ubers. u. Hg.) (1914): Chinesische Volksmdrchen. Jena: Eugen
Diederichs Verlag.

N,

34 Der Prister vom Lauschan (Laoshan daoshi % Ll1i& 1-), S. 79-83. 35 Der geizige Bauer
(Zhong 1i FE%Y), S. 83-84. 46 Der Bergelf (Shanxiao (1), S. 132-133. 50 Der kleine
Jagdhund (Xiao liequan /N K:), S. 138-140. 51 Der Drache nach dem Winterschlaf
(Zhelong #4#E), S. 140-141. 68 Das tote Midchen (Shi bian J7%#), S. 203-206. 75 Das
Orger-Reich (Yechaguo % X [#), S. 217-224. 81 Die bemalte Haut (Hua pi &)%), S. 241
246. 82 Die Sekte vom weiBen Lotos (Bailian jiao [H3##(), S. 247-249. 94 Die schone
Giauna (Jiaona Z&4F), S. 298-307. 95 Ying Ning oder die lachende Schonheit (Yingning
Plu), S, 307-317. 96 Die Froschprinzessin (Qingwashen 7 £ ##), S. 317-325. 97
Abendrot (Wanxia Bf#5), S. 325-332. 98 EdelweiB (Qing’e ), S. 333-342. 99 Das
Heimweh (Lezhong %411, S. 342-350.

1919-1948

STRZODA, Walter (Ubers.) (1920a): Chinesische Erzihlungen aus der Novellen-Sammlung
,,Liao-Dschai-Dschih-I. Nr. 1 , Die Weinwiirmer* (Jiuchong i#i#&#). In: Der Neue Orient
VI, 3, S. 120.

STRZODA, Walter (Ubers.) (1920b): Chinesische Erzihlungen aus der Novellen-Sammlung

,,Liao-Dschai-Dschih-I*. Nr. 2 , Das treue Miuschen® (Yishu #§R). In: Der Neue Orient
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VIL, 1, S. 41.

STRZODA, Walter (Ubers.) (1920c): Chinesische Erzihlungen aus der Novellen-Sammlung
,,Liao-Dschai-Dschih-1. Nr. 3 Der fliegende Ochse (Niu fei 4*#¢). In: Der Neue Orient
VII, 1, S. 41.

STRZODA, Walter (Ubers.) (1920d): Erzihlungen aus der chinesischen Novellensammlung
,,Liao-Dschai-Dschio-I. No. 4 Yen-Dschih (Yanzhi Hi/l§). In: Der Neue Orient V114, S.
174-176 und Der Neue Orient V11, 5/6: 214-217.

WILHELM, Richard (Ubers.) (1923): Die Nixe vom Dungting-See. Mirchen von Pu Sung Ling
(Zhicheng ##kfi%). In: Pekinger Abende VIVI, S. 8-11.

WILHELM, Richard (Ubers.) (1924a): Die redenden Augensterne. Mirchen aus Liau Dschai
von Pu Sung Ling (Tongren yu [ \i&). In: Pekinger Abende 11, 2, S. 18-21.

Auch: WILHELM, Richard (Ubers.) (1929): Die redenden Augensterne (Tongren yu B A
af). In: Atlantis 1, S. 226-227.

WILHELM, Richard (Ubers.) (1924b): Seltsame Schicksale. Mirchen aus Liau Dschai von Pu
Sung Ling (Xu huangliang &% ¥4). In: Pekinger Abende 11, 4, S. 20-27.

FORSTER-STREFFLEUR, Sidonie (Ubers.) (1924): Was Li-Pao-Ting erzdihlt. Chinesische Sagen
und Mdrchen. Wien: Kunstverlag Anton Schroll & Co.

Die betrunkene Aster (Huang Ying 3 9%), S. 54-59. Lotosblatt (Hehua sanniangzi faf {£ =
IR, S. 60-65. Pionie (Gejin % 7). S. 66-68. Das lachende Midchen (Yingning 22 %),
S. 95-100. Erlebnis eines Studenten in Nanking (Nie Xiaoqgian #5/>M#), S. 128-135.

SCHMITT, Erich (Ubers.) (1924): P'u Sung-ling. Seltsame Geschichten aus dem Liao Chai. Bd.

1. Berlin: Alf Higer Verlag.
Der Traum der gelben Hirse (Xu Huangliang 435 %2), S. 21-39. Chi-cheng, das junge
Midchen vom Tung-T’ing-See (Zhicheng #% %), S. 40-49. Das FuBballspiel auf dem
Tung-T’ing-See (Wang Shixiu ¥£E+:75), S. 50-55. Die gemalte Haut (Hua pi & %), S. 56—
66. Magie (Yaoshu #k#7), S. 67-71. Die Laterne als Hund (Quan deng K4¥), S. 72-75.
Der Taoistenpriester vom Laoshan (Laoshan daoshi W 1l1i&1-), S. 76-83. Die drei Genien
(San xian =A1lll), S. 84-87. Der Tiger von Chao-Ch’eng (Zhaocheng hu #35Z), S. 88-92.
Die kimpfende Wachtel des Wang Ch’eng (Wang Cheng T J%), S. 93—-109. Pao-Chu (Bao
Zhu {#1F), S. 110-113. Die Shui-mang-Pflanze (Shuimang cao 7/KZF¥#), S. 114-126. Das
Amulett des Spielers (Dufu F&4F). S. 127-130, Der kleine Jagdhund (Xiao liequan /M
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K), S. 131-136. Die Planchette des Spiritisten-Heiligen (Hexian {7[ll), S. 137-142. Der
gestohlene Pfirsich (Tou tao fii#k), S. 143—150. Medizinische Kunst (Yishu 5847), S. 151—
155. Die Geschichte des Herrn T’ang (Tang gong ¥%A), S. 156-161. Der dankbare Hund
(Yiquan F£K), S. 162-164. Spiritistische Séancen mit tanzenden Gistern (Tiaoshen Bt#),
S. 165-169. Die Geschichte des Zauberers Chén (Zhen sheng ¥./), S. 170-176. Der
langsame Tod (Yiren & \), S. 177-178. Die beiden Hirtenknaben (Mushu 4% %), S. 179—
181. Der Vogel Rock (Qinxia £j1%), S. 182-184. Die acht irdenen Kriige des Herrn Li
Yiieh-Sheng (Li Bagang 2 /\{iT), S. 185-192.

ANONYMUS (Ubers.) (1926a): Der treue Hund. Aus den , Merkwiirdigen Erzihlungen aus
meinem Studierzimmer, 15, 38 (Yiquan #K). In: Deutsche Monatsschrift 2, 5, S. 227
228.

ANONYMUS (Ubers.) (1926b): Der Bauer und der Fuchs. Aus den , Merkwiirdigen
Erzihlungen aus meinem Studierzimmer, 15, 5 (Nongfu /& X ). In: Deutsche
Monatsschrift 2, 5, S. 229-230.

ANONYMUS (Ubers.) (1926¢): Der Geldregen. Aus den ,Merkwiirdigen Erzihlungen aus
meinem Studierzimmer®, 14, 2 (Yu gian W#¥). In: Deutsche Monatsschrift 2, 5, S. 231—
232.

ANONYMUS (Ubers.) (1926d): Der junge Herr Tsin. Aus den ,,Merkwiirdigen Erzihlungen aus
meinem Studierzimmer*, 13, 37 (Qin sheng Z24E). In: Deutsche Monatsschrift 2, 5, S. 233.

OTHMER, Wilhelm (Ubers.) (1926a): Die Insel der Seligen. Aus den ,Merkwiirdigen
Erzihlungen aus meinem Studierzimmer®, 12, 4. (Anqi dao % # & ). In: Deutsche
Monatsschrift 2, 6, S. 287-289.

OTHMER, Wilhelm (Ubers.) (1926b): Yii Giang. Aus den ,Merkwiirdigen Erzihlungen aus
meinem Studierzimmer®, 15, 48 (Yu Jiang T-{L). In: Deutsche Monatsschrift 2, 6, S. 290—
291.

WEILIAN 235 (Ubers.) (1926a): Hexerei. Aus den ,,Merkwiirdigen Erzihlungen aus meinem
Studierzimmer*, 1,9 (Yaoshu ¥K#7). In: Deutsche Monatsschrift 2,7, S. 339-342.

WEILIAN 745 B  (Ubers.) (1926b): Die fremden Méonche. Aus den , Merkwiirdigen
Erzihlungen aus meinem Studierzimmer“, 3, 18 (Fanseng & fi% ). In: Deutsche
Monatsschrift 2,7, S. 343.

WEILIAN 758 (Ubers.) (1926¢): Der Trinkkumpan. Aus den ,,Merkwiirdigen Erzihlungen
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aus meinem Studierzimmer*, 2, 10 (Jiu you {8 %). In: Deutsche Monatsschrift 2, 7, S.
344-346.

WEILIAN 4 (Ubers.) (1926d): Die Geschichte des Niu Tschéng dschang. Aus den
,Merkwiirdigen Erzihlungen aus meinem Studierzimmer®, 7, 12 (Niu Chengzhang 4
#5). In: Deutsche Monatsschrift 2,7, S. 347-349.

PAOTSCHEN (Ubers.) (1927): Sin Schi Si Niang. Die 14. Tochter der Famlie Sin (Xin shisi
niang ¥+ JU4R). In: Sinica 2, S. 172-179.

LIN Tsiu-sen #FKA4: (Ubers.) (1930): Das Zauberbuch (Shuchi & 4¢). In: Sinica 5, S. 20-24.

EHRENSTEIN, Albert (Ubers.) (1931): Mdérder aus Gerechtigkeit. Romane frei nach dem

Chinesischen. Berlin: Deutsche Buch-Gemeinschaft.
,,Wort zu den sonderbaren Berichten aus der Schreibkammer ,,Zuflucht* (Liaozhai zizhi Hjl
#HE), S. 397-399. ,,.Der Mondhase holt die Fiichsin“ (Chu Suiliang #i% ), S. 400
402. ,.Studium in der Unterwelt* (Longfei xianggong REMRAHZA), S. 403—410. ,.Die gute
Nase* (Siwenlang =] 3CH[), S. 410-412.

Tao Pung-Fai Pl (Ubers.) (1935): Seltsame chinesische Erziihlungen. Breslau: Verlag
Priebatsch’s Buchhandlung.
Ein Pfirsich wird vom Himmel geholt (Tou tao fii#k), S. 11-13. Der Geldregen (Yu gian
M #%), S. 13—-14. Der Zimmermann Feng (Feng mujiang #5/AK[f). S. 14-15, Der kleine
Jagdhund (Xiao liequan /MK, S. 15-17. Der Weinwurm (Jiuchong #i##), S. 17-18.
Der Graf Hai (Hai gongzi #§/AF), S. 18-19. Ein seltsam bestrafter Diebstahl (Ma ya &
i), S. 19. Die todbringende Leiche (Shi bian J7'%#), S. 19-22. Die gestohlenen Augen
(Nigui Y2 %), S. 22. Geheimnisvolle Zuriickzahlung einer Schuld (Jian chang zhai ZE1E &),
S. 23-24. Der schlaue Papagei (Gouyu f#5), S. 24-25. Der verlorene Briutigam (Xinlang
BTEE), S. 25-27. Die Fuchsfee (Hunii JA %), S. 27-28. Das Bergungeheuer (Shanxiao 1l
WH), S. 29-30. Die Vergeltung bleibt nicht aus (Mou jia % H), S. 30. Der Hagelgott
(Baoshen i fi'), S. 30-32. Hue-Fang, die Gliicksbringerin (Huifang 7). S. 32-35, Die
bestrafte Schwiegertochter (Du Xiaolei #1:/NE), S. 35. Die Wiedergeburt (Wang Keshou
VET52), S. 36-37. Der unbeherrschte Trinker (Qin sheng Z=4£), S. 37-38. Bestrafter Geiz
(Zhong li f&%Y), S. 38-39. Ein Licht — ein Hund — ein Midchen (Quandeng R:J&), S. 39—
40. Ein gefihrlicher Zauberer aus der ,,WeiBen Lotossekte** (Bailian jiao 3 %)), S. 40—42.
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Der Trinkbruder (Jiuyou 8 /), S. 42-44. Der seltsame Tod des alten Dsu (Zhu weng #i
%), S. 44-45. Der Student aus Lehm (Ni shusheng J8 & 4), S. 45-46. Die Wasserspeierin
(Pen shui ME7K), S. 46-47. Der verschwundene Sohn (Zhou Kechang i 77 &), S. 47-49.
Der Fuchsgeist vom We-FluB (Weishui hu #7KJK), S. 49-50. Die seltsamen nichtlichen
Zecher (Guo Xiucai 875 7°), S. 50-52. Der eigene Sohn als Gliubiger (Sishigian JY--),
S. 52. Eine Teufelin stiftet Unheil (Miaogui &%), S. 52-53. Der Zauberzettel (Dufu B&1F),
S. 53-55. Erlebnis in der Unterwelt (Mou gong %:/A), S. 55-56. Der kleine Frechdachs
(Xiao guanren /NE A), S. 56. Wie kann man ein Heiliger werden (Luo Zu ZE#f), S. 57-58.
ROTTAUSCHER, Anna von (Ubers.) (1940): Der Pantoffel der kleinen Yen-dschi. Zwei
chinesische Novellen aus alter Zeit. Wien: Wilhelm Frick Verlag (=Wiener Biicherei; 9).
ROTTAUSCHER, Anna von (Ubers.) (1944): Der Pantoffel der kleinen Yen-dschi (Yanzhi fi
fI§). In: ROTTAUSCHER, Anna von (Ubers.): Der Pantoffel der kleinen Yen-dschi. Zwei

chinesische Novellen aus alter Zeit. Wien: Wilhelm Frick Verlag (=Wiener Biicherei; 9), S.
5-37.

FRANKE, Herbert (Ubers.) (1940): Kleines chinesisches Lesebuch. Eine Auswahl aus der
klassischen Literatur Chinas. Koln: Staufen-Verlag (= Staufen-Biicherei; 23).
FRANKE, Herbert (Ubers.) (1949): Aus Chinas klassischer Literatur. Kevelaer Rhld: Verlag
Butzon & Bercker.

Die Drachen und die Spinne (Long xi zhu #EEX¥k), S. 16-17. Nichtliches Leuchten
(Yeming %), S. 17, Der Geist vom Po-yangsee (Poyang shen #FZ4#), S. 18, Der
Augenkranke (Gu sheng BH4), S. 18-21, Der Leichnam (Fu shi &/7), S. 21-22, Der
Frauenkopf (Meiren shou 3¢ N ), S. 22-23. Dschang Bu-liang (Zhang Buliang 5k A &),
S. 23-24, Sun Bi-dchen (Sun Bizhen #2104 4#%), S. 24, General Scho (She jiangjun J&# 5),

S. 25. In der Ausgabe von 1940 gibt es eine weitere Liaozhai-Ubersetzung mit dem Titel
,Der Kreisvorsteher von Dsi-tung®. Sie konnte nicht eingesehen werden.

ANONYMUS (Ubers.) (1947): P'u Sung Ling. Die Fiichsin und die tote Geliebte. Eine
Chinesische Liebes- und Geistergeschichte aus dem Liao Tschai. Berlin: Steuben-Verlag
Paul G. Esser (= Steuben-Blitter; 21).

FRANKE, Herbert (Ubers.) (1947): Neun Geschichten von Pu Sung-Ling. In: Das Karussell
der Abenteuer. Abenteuerliche Geschichten der Weltliteratur. Koln: Staufen-Verlag.

Der wandelnde Leichnam (Shi bian J7%#), S. 349-352. Der zauberkundige Moénch (Daoshi
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iB1), S. 353-358. Die BuBe des Zensors Hua (Fengdu yushi #5#04 5), S. 359-361. Das
Wandbild (Huabi & E%), S. 362-366. Der Geist des Vaters (Tian Zicheng -7 %), S. 367
372. Der Tiger und die Waffe (Meng lang &), S. 373-379. Der Hollenrichter als Freund
(Lu pan P&#)), S. 380-390. Der Sturz in den Brunnen (Longfei xianggong HEMEAHA), S.
391-398.

KUHN, Franz (Ubers.) (4.1.1947 bis 15.2.1947): Die Kampferille (Cuzhi 12 &% ). In:
Darmstddter Echo.
KUHN, Franz (Uber.) (1951): Die Kampfgrille (Cuzhi fi£4%). In: KUHN, Franz (Ubers.):

Der Turm der fegenden Wollen. Altchinesische Novellen. Freiburg: Hermann Klemm, Erich

Seemann, S. 173-194.

1949-1979

ROTTAUSCHER, Anna von (1955a): Altchinesische Tiergeschichten. Wien: Agathonverlag.
Die treue Gefihrtin (Yishu % &), S. 103—104. Der Tiger und sein Gast (Heishou 22 &), S.
107-108. Die beiden Hirtenknaben (Mushu %), S. 111-112. Die groBe Ratte (Dashu X
i), S. 112-113. Der Grillenkampf (Chuzhi {{£¢4i#), S. 113-125. Der aufopfernde Hund
(Yiquan £ K), S. 125-127. Die Miusevorstellung (Shuxi F&), S. 128. Die iiberlisteten
Wolfe (Lang 7R ), S. 128-130. Vogelrache (Qinxia # fk ), S. 130-131. Der
Schlangenbiindiger (Sheren ¥ A\), S. 131-134. Der ritterliche Vogel (Qinxia & %), S.
143-144. Der Kampf der Wachteln (Wang Cheng T /&), S. 145-159. Der unheimliche
Tempel (Huan she Z£1¢), S. 159-162. Die befreiten Schmetterlinge (Fang die i), S.
169-170. Die Froschmelodie (Waqu # ), S. 170-171. Der fliegende Ochse (Niu fei 2
7€), S. 172-173. Die weiBen Tauben des Herrn Dschang (Geyi #5%2), S. 174-180. Das
niichtliche Leuchten (Yeming %), S. 180. Der kleine Jagdhund (Xiao liequan /NJE X)), S.
180-183. Erlebnis auf der Insel Ku Dschi (Hai gongzi #/A ), S. 183-186. Die griine
Froschfee (Qingwa shen T I:#), S. 186-197. Die Liebesgeschichte von Sun und der
schonen A Pao (Abao [ £), S. 197-206. Die Fiichsin und das Geistermidchen (Lianxiang
JE ), S. 206-228. Der aus dem Winterschlaf erwachte Drache (Zhelong ##E), S. 228
229. Die Flucht des Bienenschwarms (Lianhua gongzhu S#{£ /A ), S. 229-239. Der
Fuchs, der Geld regnen lieB (Yu qian Y 8 ), S. 239-241. Dschu Dsching, das

Krihenmidchen (Zhuqing 17%), S. 241-250. Der Weinwurm (Jiuchong &), S. 205—
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252. Der Tiermacher (Zao chu & &), S. 252-254. Die die Géttin der Heuschrecken den
geschwitzigen Gott der Weiden bestrafte (Liu xiucai #757"), S. 254-255. Der Fuchs im
Krug (Hu ru ping JRAJf), S. 256. Der sprechender Star (Quyu 545), S. 256-258. Die
Schlacht mit den Fuchssoldaten (Hu shi #][K), S. 259-265. Die Ratte A Tschien (A Xian
FT4#), S. 265-277. Wie der Froschgott den geizigen Herrn Dschou bestrafte (Qingwa shen
F A, S. 278-284. Dschia Tze Lung (Zhen sheng EA4), S. 284-288. Der Wahrtraum
des Herrn Pe (Meng lang £ JR), S. 289-295. Das fremde Pferd (Hua ma & %), S. 295-298.
Li Dsu Ming und der junge Esel (Jian chang zhai ZE{H1&), S. 298-301. Die Delphinen-
prinzessin vom Dung-Ting-See (Xihu zhu P8 3), S. 301-313. Die gestohlene Ente (Ma
ya 1), S. 313-314. Das Fuchsmidchen (Hunii JX %), S. 314-317. Der Frosch, der als
Esel Rache nahm (Zhong sheng ##4), S. 317-328. Die Rinderepidemie (Niuhuang 4J&),
S. 328-331. Ho Dschien Schang (Hejian sheng 7 [H]4E), S. 332-334. Der wilde Hund
(Yegou ¥7), S. 334-335. Wie ein junger Gelehrter einer Wiedergeburt als Schaf entging
(San sheng —*£), S. 335-337. Die FuBballspieler vom Dung Ding See (Wang Shixiu {1
75), S. 337-341. Die alte Frau und der Tiger (Zhaocheng hu #3/%), S. 341-345. Das
festgewachsene Tier des Liang Yen (Liang Yan %% ), S. 345-346. Der Fuchs vom WeifluB
(Weishui hu #/KJK), S. 346-349. Der Weinfilscher (Jinling yi 4[5 2.), S. 349-351.
Gleicher Inhalt auch in: ROTTAUSCHER, Anna von (1955): Altchinesische Tiergeschichten.
Wien/Berlin/Stuttgart: Paul Neff Verlag.

ROTTAUSCHER, Anna von (Ubers.) (1955b): Irrlicht und Morgenrite. Fiinf chinesische
Erzdhlungen mit sechs farbigen Illustrationen. Ziirich: Die Waage.
Dsi Schang’s schwierige Heirat (Jisheng %7 /), S. 5-22. Ein Haus zerbricht an der Hoffart,
ein anderes gewinnt seinen Frieden (Zimei yi jia Zh#k 5 1%), S. 23-36. Die Wandlung des
eitlen Tseng (Xu huangliang 48 #5 %), S. 111-133.

SCHROCK, E. P. und L1U Guan-ying (Ubers.) (1955): Gauker, Fiichse und Ddmonen. Basel:
Benno Schwabe & Co. Verlag (=Sammlung Klosterberg).
Fiichse feiern Hochzeit, und ein ungeladener Gast stiehlt einen Goldpokal (Hu jia nii %
%0), S. 15-19. Meister Gung verschafft Schang durch Zauberei den Stammhalter und eine
Nebenfrau (Gongxian #ill), S. 20-28. Der junge Ma wird ins Didmonenreich verschlagen
und heiratet die Tochter des Drachenkonigs ( Luocha haishi % R#F7), S. 20-42. Heng-

niang lehrt die geborene Dschu, wie man die Liebe eines Mannes wiedergewinnt
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(Hengniang 1 4R), S. 43-47. Der Zauberlehrling, der sein Herz nicht rein erhilt, rennt mit
dem Kopf gegen die Mauer und wird zum Gespott der Leute (Laoshan daoshi %5 [[17E 12),
S. 48-52. Der Hollenrichter Lu verhilft seinem Zechbruder zu einem kliigeren Herzen und
zu einer hiibscheren Frau (Lu pan P& #(), S. 53-62. Eine Fiichsin und ein Midchengeist
werden aus Nebenbuchlerinnen zu Freundinnen aus Liebe zum Scholaren Sang (Lianxiang
HAY), S. 63-79. Der leichtfertige Fang-dung wird durch die Pupillenménnchen auf den
rechten Weg gefiihrt (Tongren yu [ A7E), S. 80-83. Geister und Fiichse verhelfen dem
jungen Fu zur Mannbarkeit (Qiaoniang F5#R), S. 83-94. Das Wandbild einer Gotter-
jungfrau wird lebendig, und ein Verliebter erfihrt, daB das Leben ein Traum ist (Huabi &%
E¥), S. 95-97. Der Tunichtgut Tjii-bing verliebt sich in ein Fuchsfriulein und rettet dessen
Onkel das Leben (Qingfeng 7 JEl), S. 98-106. Ein Nachfahre des Meisters Kung wird von
einer Geisterfiichsin geheilt und rettet ihre Familie vor dem Untergang (Jiaona #&4), S.
107-118. Der Scholar Sung wird von Goéttern gepriift und zum Stadtgott erhoben (Kao
chenghuang &), S. 119-120. Ein Pulsspezialist sagt kommendes Unheil voraus, und
das Gericht der Unterwelt entzieht einer Geisterfiichsin die Pille der Unsterblichkeit (Dong
sheng #4), S. 121-127. Zwei Ehrenmiinner werden an den Erfahrungen einer bosen Welt
zu Heiligen (Chengxian fi§Alll), S. 127-138. Yii-djing 148t sich mit einem Wespenmidchen
ein und rettet ihm das Leben (Lilyi nii 484K %), S. 138-140. Wang-tseng erwirbt mit
Wachtelkimpfen ein Vermogen und lernt FleiB und Ausdauer schiitzen (Wang Cheng T %),
S. 140-149. Ein Bauer, der mit einer Birne geizt, verliert die ganze Ernte (Zhong 1i F%Y),
S. 149-151. Der Student Dschu wird mit Schui-mang-Gras vergiftet und findet in der
Geisterwelt eine hiibsche Frau (Shuimang cao 7KFF#.), S. 151-157. Ein Unbekannter
entstellt das Gesicht der schonen Kurtisane Jui-yiin, die Liebe ihres Mannes verschafft ihr
die alte Schonheit wieder (Ruiyun ¥#i2%), S. 157-161. Wang heiratet eine Fuchstochter,
sein liisterner Nachbar findet durch einen Skorpion den Tod (Yingning %2%£), S. 162-177.
Yii-yung heiratet das Rabenweibchen Bambusgriin und verschafft dadurch seiner Frau in
der Menschenwelt einen treusorgenden Sohn (Zhuging 77 7), S. 177-183. Eine Braut wird
ausgetauscht und ein Student vom Priifungsamt der Unterwelt fiir eheliche Treue belohnt
(Zimei yi jia Bk 5 1%), S. 183-189. Die Rosenelfe Go-djin weilt fiir einige Zeit in der
Menschwelt und beschenkt einen Rosenfreund mit neuen seltenen Arten (Gejin & 1), S.

189-200. Zwei Liebende sterben, um vereint zu werden, und finden eine Gefihrtin
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(Liancheng i#3), S. 200-208. Ein Bettler wird General und schenkt einem alten Gonner
aus Dankbarkeit die Hilfte seiner Habe (Dali jiangjun K /J#§ ), S. 208-212. Die Elfe
Pidn-pidn rettet den jungen Lo aus tiefem Elend und schenkt ihm einen klugen Sohn
(Pianpian k¥ i ), S. 212-218. Der Taubenziichter Dschang bekommt zwei weile
Geistertauben zum Geschenk, ihr Verlust verleidet ihm das Sammeln (Geyi fi§42), S. 218
223. Ein altes Miitterchen verliert seinen einzigen Sohn durch einen Tiger, der seine Tat
siihnt, indem er die Pflichten des Sohnes tibernimmt (Zhaocheng hu R, S. 223-225.
Zwei Lebeminner halten in der Trunkenheit eine Hiitte fiir einen Palast und Steine fiir
hiibsche Midchen (Daoshi & 1-), S. 226-229.

GriMM, Irmgard und Reinhold GRiMM (Ubers.) (1956): Hollenrichter Lu. Chinesische
Gespenster- und Fuchsgeschichten. Kassel: Erich Roth-Verlag.

Die bemalte Wand (Huabi # £%), S. 5-9. Der Taoistenpriester im Lauschan (Laoshan
daoshi #51l17E =), S. 9-13. Hollenrichter Lu (Lu pan [%¥)), S. 14-24. Rotjade (Hongyu
41 %), S. 24-34. Herr Fux (Hu shi #[X), S. 34-40. Das Midchen vom Dung-Ting-See
(Zhicheng #%fi), S. 40-46. Das Lotschaland und das Seekonigreich (Luocha haishi & A
#T0), S. 46-59. Die Prinzessin vom Westsee (Xihu zhu PG5 3%), S. 60—70. Prinzessin
Lotos (Lianhua gongzhu J#{£ /8 ), S. 71-78. Das Midchen mit dem griinen Kleid (Liiyi
nii %% &K %), S. 78-81. Das Bootsmidchen (Wang Gui’an T £ ), S. 82-90. Der
Pfirsichdiebstahl (Tou tao fAi#k), S. 90-94. Die tote Frau (Shi bian J™5#), S. 94-98.
Wiedergeburten (San sheng —4), S. 98-101. Das Fuchsmiidchen (Hunii JR %), S. 102—
104. Die haBliche Fiichsin (Chouhu EEZJN), S. 105-109.
(Hollenrichter Lu auch in: BORGES, Jorge Luis (Hg.) (1984): Gast Tiger. Stuttgart:
Weitbrecht in K. Thienemanns Verlag (= Die Bibliothek von Babel), S. 76-92.)

SCHERNER, E. (Ubers.) und TSCHENG Shi-fa (Illustr.) (1957): Die bemalte Haut (Hua pi & J%).
Peking: Verlag fiir fremdsprachige Literatur Peking.

BAUER, Wolfgang und Herbert FRANKE (Ubers.) (1959): Die Goldene Truhe. Chinesische
Novellen aus zwei Jahrtausenden. Wien: Carl Hanser Verlag.
BAUER, Wolfgang und Herbert FRANKE (Ubers.) (1988): Die Goldene Truhe. Chinesische
Novellen aus zwei Jahrtausenden. Wien: Carl Hanser Verlag (Erweiterte Neuausgabe).

FRANKE, Herbert (Ubers.): Die kluge Nachbarin (Hengniang 15 %), S. 392-397. Das
Purpurtuch (Gejin % 1), S. 398-408.
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ILCAS (Institut fiir Literatur an der Chinesischen Akademie der Sozialwissenschaften) (Hg.)
(1961): Geschichten von denen, die keine Gespenster fiirchten. Beijing: Verlag fiir
fremdsprachige Literatur.

ILCAS (Institut fiir Literatur an der Chinesischen Akademie der Sozialwissenschaften)
(Hg.) (1980): Geschichten von denen, die keine Gespenster fiirchten. Beijing: Verlag fiir
fremdsprachige Literatur (2. Auflage).

TREPPT, Eberhard (Ubers.): Zauberei (Yaoshu #k#t7), S. 62—66.

L1 Ming (Ubers.): Geng Tjii-bing (Qingfeng 7 JEl ), S. 67-72. Fiichsefangen und
GespensterschieBen (Zhuogui shehu $¢ % 4491, S. 73-76.

YEH Kai (Ubers.) (1965): Liao-chai chih-i. Chinesische Geschichten aus dem 17. Jahrhundert.
Mit einem Vorwort von Werner Eichhorn. Stuttgart: Philipp Reclam Jun. (= Unesco-
Sammlung reprisentativer Werke; Asiatische Reihe).
Friulein Chiao-no (Jiaona #&4), S. 9-22. Wang Ch’eng und die Kampfwachtel (Wang
Cheng F &), S. 22-32. Die bemalte Haut (Hua pi 2 %), S. 33-39. Hsia Nii (Xianii f %),
S. 39-48. Der Konig (Wangzhe T #), S. 48-52. Shih ch’ing-hsii (Shi Qingxu 175 Ji), S.
52-59. Das Taubenmirakel (Geyi #%%%), S. 59-63. Prinzessin Yiin-lo (Yunluo gongzhu 2
AN F), S. 63-80. Examen in der Hauptstadt (Siwenlang &) 3CEf), S. 81-94. Der Zauberer
(Tou tao ffii#k), S. 94-97. Der Schlangenbeschworer (Sheren & \), S. 97-101.

ScHWARZ, Ernst (Ubers.) (1973): Chrysanthemengenien (Huang Ying # 9%). In: Der Ruf der

Phonixflote. Klassische chinesische Prosa. Bd. 2. Berlin: Riitten & Loening, S. 618—632.
BAAR, Adrian (Ubers. u. Hg.) (1975): Chinesische Gespenstergeschichten. Frankfurt a. M.:
Fischer Taschenbuch Verlag.

Die gelehrigen Gespenster (Xiaoxie /Niff), S. 20-28. Der Sohn des Hindlers (Guer & 7t),
S. 46-50. Heng-niangs guter Rat (Hengniang i 4% ), S. 51-55. Die Blumengeister
(Xiangyu 7 E), S. 56-62. Ying-ning, das lachende Midchen (Yingning #2%%), S. 63-70.
Der erfolgreiche Liebhaber (Qiaoniang I54), S. 71-79. In der Unterwelt (Xi Fangping &
77°F), S. 80-83. Richter Lu (Lu pan % }), S. 84-89. Die bemalte Haut (Hua pi & %), S.
90-94. Der Lohn der guten Tat (Mou gong %), S. 95. Teuflischer Spuk (Yaoshu #kifT),
S. 96-98. Der Pfirsichdiebstahl (Tou tao fii#k), S. 99-101. Das Gespenst im Gasthaus (Shi
bian S75#), S. 102-103. Der ermordete Monch (Siseng ZEfi#), S. 104. Seelenwanderung
(San sheng —4), S. 105-106. Die Kampfgrille (Cuzhi {i£4%), S. 107-111. Lotterie der
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Ehe (Maohu EJ), S. 112-114. Der riicksichtsvolle Ehemann (Zhu weng 53j), S. 115—
116. Die Tonfigur (Tu’ou +1), S. 126-127.

BAAR, Adrian (Ubers. und Hg.) (1978): Erotische Geschichten aus China. Mit sechs
Brautbildern. Frankfurt a. M.: Fischer Taschenbuch Verlag.
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